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 Abstract 
Throughout past centuries, painters were engaged with mystical discussions and texts, so their works 

consciously or unconsciously became a medium for the emergence of mystical teachings and the ideas 

of mystics. An exquisite and illustrated version of Mantiq al-Tayr by Attar of Nishabur was produced 

during the Timurid period, which is currently kept in the Metropolitan Museum of Art, and its 

illustrations provide a suitable platform for studying the mystical influences and opinions of thinkers 

in this field. Among the eight illustrations in this edition, “Bankrupt who fell in love with the king of 

Egypt” offers considerable potential for scholarly analysis. In the present qualitative research, the 

aforementioned illustration was analyzed with a descriptive-analytical approach and using library 

resources (real: books and articles and virtual: related websites), and the presence of the mystical views 

of Abd al-Rahman Sulami Nishaburi (one of the mystics of Greater Khorasan) in the illustration was 

searched for. It should be noted that in the Jawami Adab al-Sufiyya, Sulami left behind teachings in 

the field of practical mysticism, and this research, With the aim of examining the visual manifestations 

of al-Salami's teachings and identifying their relationship with the behavior of the characters and 

elements represented in the painting, conducted a comparative study of those teachings with the 

aforementioned illustration. In general, it can be said that the present study attempted to examine and 

explain how the teachings of practical mysticism of Sulami Nishaburi were illustrated in the painting 

"Bankrupt who fell in love with the king of Egypt." The results of the study showed that the characters, 

in terms of behavior, actions, and positive speech, were highly consistent with the manners proposed 

from al-Sulami's perspective, and the movements and postures of the only negative character in the 

story (the beggar) were in complete opposition to al-Sulami's teachings, indicating that Sulami and 

Attar, as educated in the mystical school of Greater Khorasan, were referring to the same points. 
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Introduction 
The coexistence and intellectual dialogue 

between illuminators and literary texts, 

particularly mystical ones, have bestowed a 

unique capability upon the art of miniature 

painting that warrants profound attention and 

investigation. This discursive relationship has 

positioned a significant portion of miniature 

works within the realm of mystical imagery. 

The miniatures of the Herat School represent 

some of the most refined illustrated 

manuscripts of this period, containing subtle 

mystical nuances. In this regard, the miniature 

depicting "The Beggar Who Fell in Love with 

the King of Egypt" from the Mantiq al-Tayr 

manuscript, preserved in the Metropolitan 

Museum of Art (acc. no. 63.210), is of 

paramount importance. Beyond the literal 

mystical text of this miniature, the illuminator's 

mystical memory has enabled a deeper 

exploration of broader mystical doctrines 

within the visual layers and latent dimensions 

of the aforementioned work. Within the region 

of Greater Khorasan and its mystical tradition, 

there were mystics who produced influential 

works in the field of practical mysticism, the 

influence of which can be observed in 

miniature painting. One such figure is Abu Abd 

al-Rahman Sulami Nishaburi, a prolific author 

in this domain. Some of his works address the 

spiritual journey (sayr wa suluk) and the path 

taken by the seeker (salik) toward God. His 

treatise, Jawami' Adab al-Sufiyya, is among 

his most valuable works; it outlines the 

principles and ethical guidelines of the seeker's 

spiritual conduct into various etiquettes, 

drawing authority from the Quranic verses, 

Hadiths, the Sunnah of the Prophet 

Muhammad, and the traditions of the 

Companions and the early eminent Sufis. The 

necessity of the present research lies in 

identifying the relationship between wisdom 

(hikmah) and mystical literature and the field 

of art studies, and in demonstrating the vast 

potential of the aforementioned texts in 

adapting to Iranian art, particularly the art of 

miniature painting. 

 

Materials and Methods 
The present study employs a qualitative 

approach with a descriptive-analytical 

methodology, utilizing library resources, 

including both printed and digital sources, to 

examine the selected miniature. Based on this 

framework, through a purposively selected 

miniature from the Herat School’s version of 

Mantiq al-Tayr “The Beggar Who Fell in Love 

with the King of Egypt”, the research proceeds 

to analyze and interpret all visual and textual 

elements of the work. Furthermore, it 

investigates the correlation between the 

doctrines of practical mysticism as articulated 

by Abu Abd al-Rahman Sulami Nishaburi and 

the overall narrative structure of the miniature, 

specifically examining how the characters' 

behaviors may reflect the artist's intended 

mystical lessons. It should be noted that this 

research aims to address subjects that have 

hitherto been overlooked or have not been 

subjected to sufficiently rigorous scholarly 

scrutiny. 

 

Discussion and Findings  
In this miniature, the poet, the illuminator, and 

the scribe have collectively endeavored to 

depict the necessity of maintaining hope in the 

Divine Threshold through constant spiritual 

struggle until the attainment of union (wisal). 

Meanwhile, the core of Attar’s poems revolves 

around awakening from the slumber of 

heedlessness. The scribe, by selecting a 

specific interrogative verse from Attar and in 

fact it is a fundamental question posed by the 

King to the Beggar to test his perseverance in 

the path of Love, effectively illustrates the 

necessity of dialogue and disputation 

(mobahasa and mohajjah), and by selecting 

various verses from the Holy Quran throughout 

the king's palace, it emphasizes the absolute 

sovereignty of God. By showing the deplorable 

conditions of the destitute man, the painter 

depicts his wretched state resulting from his 

failure to awaken from heedlessness, while the 

king’s attempt to rouse him, which 

demonstrates the vital importance of providing 

spiritual admonition and counsel. 

 

Conclusions  
In summary, the movements and postures of 

the King and the Vizier, as well as the gestures 

of certain court officials, align with the 

teachings of al-Sulami, whereas the actions and 

speech of the beggar stand in direct opposition 

to them. In conclusion, if we set aside the fact 

that the miniature is derived from Attar and 

focus solely on al-Sulami’s doctrines and the 

characters' conduct, an undeniable connection 
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can be observed between the miniature and the 

views expressed in Jawami' Adab al-Sufiyya, 

which, the high degree of congruence suggests 

that the painting closely reflects the ethical and 

spiritual principles outlined in this treatise. The 

significant alignment between al-Sulami’s and 

Attar’s teachings, despite a 200-year 

chronological gap, indicates a shared 

intellectual and spiritual foundation rooted in 

the Quran and the Sunnah of the Prophet 

Muhammad a foundation that has maintained 

its luminous constancy throughout the 

centuries. 
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 چکیده

اه، ها خودآگاه یا ناخودآگرو، آثار آناین اند، ازدر قرون گذشته، هنرمندان نگارگر با مباحث و متون عرفانی مأنوس بوده

طیر الو مصور از منطق ای نفیسهای عرفانی و آراء عارفان. در دورۀ تیموری نسخهمحفلی است برای بروز و ظهور آموزه

 های آن بست مناسبی برایشود و نگارهاکنون در موزه متوپولیتن نگهداری میعطار نیشابوری ساخته شد که هم

 شاه عاشق که مفلسی نگاره نگاره این نسخه، 0باشد. از میان مطالعه تأثیرات عرفانی و آراء متفکران این حوزه می

 یکردیبا روهای بیشتی جهت مطالعه است. در پژوهش کیفی حاضر، لیت، حاوی نکات ویژه و قابشد مص

نگاره مورد  (ی: تارنماهای مرتبطو مجاز  ی: کتب و مقالات)واقع یاو با استفاده از منابع کتابخانه یلیتحل-یفیتوص

نگاره مورد نیشابوری )از عرفای خراسان بزرگ( در  شد و حضور آراء عرفانی عبدالرحمن سُلمَی واکاوی ،نظر

هایی را در حوزه عرفان عملی ، آموزهجوامع آداب الصوفیهدر  باشد که سُلمَیجو قرار گرفت. لازم به ذکر میوجست

 کههدف  است با این ها با نگاره مذکور پرداختهکه این پژوهش به بررسی تطبیقی آن آموزه از خود به یادگار گذاشته

 ییسانگاره شنا ها و عناصررا با نحوه عملکرد شخصیت آن ارتباط را بررسی کند و های سُلمَیهای تصویری آموزهجلوه

ی ملعرفان ع هایگی مصورسازی آموزهچگون سعی بر آن داشته تا توان گفت که پژوهش حاضرطور کل مینماید؛ به

که  دتحقیق نشان دانتایج  را بررسی و تشریح نماید. شد مص شاه عاشق که مفلسیی در نگاره شابور ین سُلمَی
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 مقدمه

 -ویژه متون عرفانیبه-مأنوس شدن نگارگران با متون ادبی 

قابلیتی را در نگارگری ایجاد نموده که باید مورد توجه و بررسی 

ار ای از آثقرار گیرد. این آمیختگی و مأنوس شدن، بخش عمده

های عرفانی را مورد توجه قرار نگارگری در حوزۀ نگاره

های مکتب هرات که از نفایس متون مصور است. نگارهداده 

باشند. از این این دوره هستند، حاوی نکات نغز عرفانی می

، از نسخه مفلسی که عاشق شاه مص شدمنظر، نگاره 

( 101/23)محفوظ در موزه متوپولیتن به شماره  الطیرمنطق

ه بر متن عرفانی این نگاره، حافظه حائز اهمیت است. علاو 

-وزهتری از آمهای گستدهعرفانی نگارگر سبب شده تا جنبه

های تصویری و پنهان نگاره مورد های عرفانی در لایه

وجو قرار گیرد. در حوزه خراسان بزرگ و مکتب عرفانی جست

آن نیز، عارفان سرآمدی در حوزه عرفان عملی به ارائه آثار قابل 

 توان در نگارگری بررسیاند که اثرات آن را میرداختهتوجهی پ

نمود. یکی از این عارفان، ابوعبدالرحمن سُلمَی نیشابوری 

است که تألیفات فراوانی در این حوزه دارد. موضوع برخی از 

آثار او سیر و سلوکِ عرفان عملی و طی طریق در راه رسیدن 

 از جمله فیهجوامع آداب صو باشد. رساله سالک الی الله می

آثار ارزشمند سُلمَی است که بایدها و نبایدهای سلوک 

کریم، احادیث و سنت ها از آیات قرآنسالک که در تأیید آن

های صحابه و صوفیان تراز متقدم و نقل )ص(نبی مکرم اسلام

 صورت آداب مختلف برشمرده است. ضرورترا به بهره جسته

وزه ح باو عرفانی کتب حکمی ، یافتن رابطه پژوهش حاضر

ر د ینهای فراوان متون پیشمطالعات هنر و اثبات قابلیت

در  ،رونیاز ا. باشدخصوص نگارگری میبا هنر ایران به انطباق

 مفلسی که عاشق»داستان نگاره  انیارتباط م حاضر پژوهش

اثر عبدالرحمن  الصوفیهجوامع آداببا متن  «شاه مص شد

یق تحق است. بنابراین، هدفرفته قرار گ سُلمَی مورد توجه

صویری و عناصر تبا نگاره سُلمَی متن  انیم دایکشف روابط ناپ

آن  یهاتیشخص ، حالات و سکناتنحوه عملکرد آن در

اهمیت و ضرورت پژوهش حاضر هنگامی حس  .باشدمی

نظران اروپایی و شود که تنها با استناد بر آراء صاحبمی

که انطباق آن بر هنرهای سنتی و نگارگری توجه شود؛ در حالی 

                                                                 

1- Chad Kia (1963) 

2- Image, text, and the discourse of Sufism in Iran, 1487-1565 

نماید. این پژوهش با الفارق میاین مطابقت تا حدودی مع

اسلامی در متونی نظیر -بیان مبانی حکمی و عرفانی ایرانی

ج های عرفانی به نتایو انطباق آن با نگاره الصوفیهمع آدابجوا

ن آ  بر یسع این راستادر قبولی دست خواهد یافت.  قابل

 عملیِ  عرفان هایآموزه دهد کهسوال پاسخ این به داشته تا 

 مص شاه عاشق که مفلسی نگاره در چگونه سُلمَی نیشابوری

 است؟شده  مصور ،شد

 پیشینه 

گرفته به دو بخش تقسیم های صورتپیشینه پژوهش

های حوزه های حوزه هنر و دوم پژوهششود؛ اول پژوهشمی

 گردد. ادب و عرفان اسلامی که در ادامه ارائه می

و همکاران در پژوهشی  هوجقان یغلام بخش اول(

شناسی آیات قرآنی و اذکار برگرفته از آن در روایتعنوان تحت

الطیر موزه ه عاشق شاه مص شد منطقنگاره مفلسی ک

ه از آن در و اذکار برگرفت میقرآن کر اتیآ لیتحلبه  متوپولیتن

 تی  شده و کلمتون استفاده انیو م پرداختندمذکور  رهنگا

د افتنیه مخاطب با هدف تنب   ی راداستان ارتباطات

(Gholami Houjeghan., & et al, 2025.) ی نیز نیحس

توصیف، تحلیل و تفسیر هشت نگاره از عنوان در تحقیقی با 

درهم ه به این نتیجه رسید ک الطیر نسخه موزه متوپولیتنمنطق

بوده،  ریکه مملو از تصو یرالطمنطقصورت و معنا در  یدگیتن

جسم به ت یرانیا یسنت نقاش نگارگران را بر آن داشته تا با

ار سو با تفکر عطهم و نینماد یدر قالب یاسلام یرانیعرفان ا

ی در پژوهش تراج(. همچنین Hosseini, 2015بپردازند )

به این  الطير عطار در مكتب هراتهای منطقبررسی نگاره

 یهاها در نگارهها و سمبلنشانهنتیجه دست یافت که 

وف با تص یشرق دگاهیبهزاد در د راثیم نیترمهم ریالطمنطق

 ,Torajiت )اس تیبر معنو هیبا تک تیدرک واقع ی واسلام

 تصویر، متن و گفتمانعنوان نیز در تحقیقی با  2(. کیا2009

 این نتیجه رسید کهبه  0000 1-0222تصوف در ایران، 

 انهیصوف یلیتمث اتیروا ریاغلب در تصاو ییمعما یهاچهره

 یهاکرهیاز پ یانگارانه لیمجموعه شماو  خورندیبه چشم م

 ند،ایر یتصو یعنوان نمادکه به ئیایو اش وانیانسان و ح
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 ییرا بازنما یلیتمث تیم موجود در روایاز مفاه یخوانش

 (. Kia, 2009) کنندیم

بررسی عنوان در پژوهشی تحت یشهسوار بخش دوم( 

التفسیر ابوعبدالرحمن سلمی از دیدگاه بخشی از حقائق

ا چاپ تنهخود بیان نموده که دیگر آثار نیز در و شناسی نسخه

 که در دو مجلد به ابوعبدالرحمن ریالتفسقیحقامتن کامل 

. به چاپ م 1110 الدر س روتیب هیالعلم همت دارالکتب

آن  قیر تحقداعهدهکه  ی(وهاب یفرد) عمران دیو س دیرس

 ینناشر لبنا یهانهیو هز، سعی در نابودی این اثر داشته بود

ته گش نیتأم یعلم قاتیمند به تحقهعلاق انیوهاب توسط

 ترجمهنیز در  زادهیمهاجر  .(Shahsavari, 2005است )

چنین  الصوفیه تاریخ عنوان با سلمی ابوعبدالرحمن از کتابی

معروف  هایاباز کت یکی هیالصوف خیتارکتاب  کهبیان داشته 

و  یزندگ آنموضوع که  تصوف بوده نیآغاز اندر دور  هیصوف

ام بر اساس ن این کتاب باشد.ی مینامدار صوف خیاقوال مشا

از  شیرا پ آن سُلمَی-شده  میتنظ ییالفبا بیترت و به هیصوف

حال و شرح ،نام که -بود کرده فیتأل هیفالصو طبقاتکتاب 

کتاب درج شده، در  نیکه در ا یخیاز مشا یار یاقوال بس

 ,Mohajeryzadehت )اس امدهین سُلمَی طبقات کتاب

ق رجمه و تحقیتخود با عنوان  ی نیز در پژوهشائیریب(. 2009

الصوفیه و دو رساله از ابوعبدالرحمن سلمی: جوامع آداب

ه ترجمه دو رساله مهجور از ب هاالنفس و مداواتعیوب

 ،هیالصوفجوامع آداب پرداخته که در ترجمه روان وی از سُلمَی

 ,Biriaeiاست ) وفور استفاده شدهدر مقاله حاضر نیز به 

 در سماع مفهوم مقایسهنیز در پژوهش  زادهیحجت (.2016

 هایانگاشتپیش الگوی مبنای بر غز الی احمد و سُلمی آثار

 یهادگاهیبا توجه به د سُلمَی ، بیان نموده کهزبانی

ها و از دلالت ترشیخود، ب ۀنگرانو کل یدارشناختیپد

 ایبه کاربرد رمز  لیتر مو کم نموده استفاده حیصر یهاارجاع

 (.Hojatizadeh, 2016شته است )دا لیتأو

 منسوب آثار که است آن حاضر پژوهش در مهم مسائل از یکی

 هاآن از توجهی قابل بخش و بوده متعدد بسیار سُلمَی به

 تصحیح و مانده باقی خطی هاینسخه قالب در همچنان

 هشد ترجمه فارسی به آنکه به رسد چه اند،نشده انتقادی

 توسط ،آثار این بر شدهانجام علمی تصحیحات بیشت. باشند

 غربی و یهودی محققان جمله از غیرمسلمان پژوهشگران

 رویکردهای با هاپژوهش برخی همچنین. است گرفته صورت

 این درباره مناقشه محل هایبرداشت دارای گاه و متفاوت

 ردمو  حوزه این است امید. دارد وجود نیز تشیع و ایرانی عارف

 نیارد. گی قرار ایرانی نظرانصاحب و پژوهشگران بیشت توجه

در باب  یرسالات متعدد ی،هجر  هیعارف واصل قرون اول

 عجوامها آن نیاز مهجورتر یکینگاشته که  یعرفان عمل

آن بر  یهادر پژوهش حاضر آموزه که است هیالصوفآداب

های بنابر تفاسیر فوق، در پژوهش .ابدییانطباق م ینگارگر 

 ریظن پیشین توجه چندانی به ارتباط میان متون کهن عرفانی

های آن و داستان نگاره و عملکرد شخصیت سُلمَیآثار 

رو، نوشتار حاضر سعی بر آن دارد تا ارتباط این نشده؛ از

ها و متون ضمنی میان داستان نگاره، عملکرد شخصیت

د را مور  جوامع آداب الصوفیهمطرح در باب عرفان عملی نظیر 

 تشریح و بررسی قرار دهد. 

  مبانی نظری

 اکمان،ح معتبر متون بر مبتنی نگارگری آثار از ایعمده بخش

 نگارگری با که است نظرانصاحب دیگر و ادیبان شاعران،

 یبررس به حاضر پژوهش رو،این از. دارد ذاتی تلائم عرفانی

 آثار و هادیوان از برگرفته عرفانیِ  معانی محوریت با نگارگری

 و آراء با هانگاره این انطباق امکان نیز و عطار چون شاعرانی

پردازد؛ می گوناگون منظرهای از عرفا سایر مکتوب اقوال

 انبزرگآراء ات و نظر بر نقطه متکی است پژوهشبنابراین 

و « عطار نیشابوری»، ی خراسان بزرگنمکتب عرفا

خصوص در دوره به در عهد تیموری«. عبدالرحمن سُلمَی»

-هرات ، در ق( ه. 000-001حسین بایقرا ) حکومت سلطان

 مفصل هایکارگاه -یکی از مراکز مهم خراسان بزرگعنوان به

توجهی را با  و قابل آثار درخوری برپا شد و نگارگران هنر 

 یانم ارتباط چگونگی بررسی محوریت عرفان مصور ساختند.

 یانم ضمنی پیوندهای آشکارسازی به تواندمی مقوله دو این

هدف اصلی رو، این ؛ ازشود منجر عملی عرفان و ادب هنر،

ارتباط میان آراء متقدمین عرفان  ، کشف و ارائهنوشتار حاضر

ب مکتهای ایرانی و همچنین نگاره ادیبانو  شاعراناسلامی و 

توان می در این راستا باشد.میدر حد امکان و توان  هرات،

از  ،ق( ه. 001-312ابوعبدالرحمن سُلمَی نیشابوری ) به

جوامع  رسالهب خراسان بزرگ با عرفای نامدار مکت
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که با دیدگاه تاریخیِ صوفیانه،  اشاره نمود  2الصوفیهآداب

را تشریح نموده و  هاآنشخصیت مشایخ متقدم و عقاید 

مقامات، احوال، آداب و رسوم و حقایق طریقت را به همراه 

 اله. رساست تفسیر قرآن، با رویکردی عرفانی بیان نموده

 حوزه در معتبر منابع ترینمتقدم از و ترینمهم از یکی مذکور

 و روش حیث از که رودمی شمار به عملی عرفان و تصوف

 هایگیریجهت از خالی نسبتا   و علمی اعتبار واجد محتوا،

ه باشدمی شخصی حاوی  و  1که به فارسی ترجمه نشد

سلوک و چگونگی طی طریق  خصوصپایه در  یمضامین

بایدها و نبایدها را به  همچنین رساله، الله استسالک الی

شواهدی از قرآن کریم،  همراه باای ملموس و کاربردی شیوه

را در شناخت تاریخ تصوف  انسان ی کهو روایات احادیث نبوی

ق. یاری  ه. 3-0و شرح احوال و عقاید صوفیان قرون 

ای گانهدر پژوهش حاضر با سه .نماید، ارائه میدهدمی

 الطیرمنطقمتن  -0ه رئوس آن عبارتند از: مواجه هستیم ک

متن( مورد عنوان متن مرجع )پیشعطار نیشابوری که به

ای از مکتب انتخاب نگاره -1؛ استفادۀ نگارگر قرار گرفته

عنوان تحت -دهندۀ اوج درخشش مکتبنشان –هرات 

 ای غیرتصادفی وبه شیوه مفلسی که عاشق شاه مص شد،

سُلمَی نیشابوری که حاوی  الصوفیهجوامع آدابمتن  -3

فصل  00بایدها و نبایدهای عرفان عملی است که 

های هماهنگ با داستان، عناصر نگاره و عملکرد شخصیت

 بر تلاش آن به شیوه غیرتصادفی گزینش شدند. در مجموع،

 بیان در نیشابوری عطار نظر مورد معانی تا است بوده آن

 سُلمَی هایآموزه نیز و الطیرمنطق اشعار هایشخصیت

 از ارهنگ تصویری هایمصداق با ،الصوفیهآداب در نیشابوری

                                                                 

توسط سید حسین  2930ه. ش. به فارسی برگردان نشده بود و در سال  2930این رساله مهم در خصوص عرفان عملیِ قرون اولیه هجری، تا سال  -2

الصوفیه و رساله از ابوعبدالرحمن سلمی: جوامع آدابترجمه و تحقیق دو ارشد رشته ادیان و عرفان تطبیقی با عنوان نامه کارشناسی بیریائی در پایان

به راهنمایی علی اشرف امامی در دانشگاه فردوسی مشهد با نثری روان و مطلوب، این کار انجام گردید. لازم به ذکر است  هاتالنفس و مداواعیوب

ضر است. همچنین رساله فاقد شماره صفحات بود؛ بنابراین، به استفاده در استناد به آراء سلمی در نوشتار حا که نسخه مذکور، منبع اصلی مورد

 د.متنی ارائه شنویسی، شماره صفحات اضافه گردید و بر این اساس ارجاعات دروننامهجهت برطرف کردن این نقیصه، طبق استانداردهای پایان

و همچنین  10/41/2931تهران مورخ  دانشگاه سیاسیِ  علوم و حقوق دانشکده درها استاد محتم منوچهر صدوقی سُ در مصاحبه نگارندگان با  -1

 .21/40/2049تلفنی با  ایشان مورخ  در مکالمۀ

 (.Url3است )فقه  درباره ،السننکه اثر مهم او  یمحدث برجسته شافع ه. ق( 910ای در بغداد[: )د. ]محله ابوالحسن علی بن عمر دارقَطُنْی -9

ثر ا التصوف یاللمع فالفقراء شهرت دارد و کتاب به طاووس انیصوف انیکه در م برجسته یعارف و صوفه. ق(  911ی: )د. ابونص سراج طوس -0

 (.Url3باشد )وی می

 دهدا تطبیق هاشخصیت اندام زبان و سکنات حالات، جمله

 .شود

 ابو عبدالرحمن سُلمَی نیشابوری

-312) یشابور یسُلمَی ن نیابو عبدالرحمن محمد بن حس

 برجسته قرن چهارم انیو صوف سندگانیاز نو یکیق( ه.  001

 یپدر به قبیلۀ ازَدْ و از سو  یاز سو  که دیآیشمار مبه .ق .ه

( ر عربمشهو  لیاز قبا یکیاز بزرگان ) بن منصور میلَ مادر به سُ 

لمَی را سُ  لهیقب نیافراد منتسب به ارو، این ازنسبت داشت؛ 

در محضر ابوبکر  .ق .ه 333. سُلمَی در سال دندینامیم

ث ن ،ق(ه.  301-120) یبغصَ  حاضر  شابور،یعالم و محد 

به و  تصوف پرداخت یو مبان ثیشد و به آموزش حد

همدان، مرو  ،یعراق، ر  شابور،یاز جمله ن یمختلف یشهرها

نزد  یو  اش،یمادر  ۀجدو حجاز سفر کرد. علاوه بر پدر و 

ی یاستادان و ابونص سراج   9همچون ابوالحسن دارقطُن

و  تصوف نهیسُلمَی در زم آثارتمام  شاگردی کرد. زین 0طوسی

 ,Majediاند )ی نگارش یافتهبه زبان عربو  یعرفان اسلام

2011, p. 99در گذر زمان از  این آثاراز  یابخش عمده (؛

و است  مانده یهمچنان باق هاآناز  یتعداداما رفته،  انیم

همچنین  ؛اندو منتشر شده حیتصحنیز، ها از آن یار یبس

 در دستس یصورت نسخه خطهنوز بهوی از آثار  تعدادی

 ودمفق ایآثار بازمانده  یتمام ؛ لازم به ذکر است کهندهست

 (.Souri, 2018,  p. 51د )سُلمَی به تصوف اختصاص دارن

 خیو ثبت اخبار و اقوال مشا یسُلمَی تنها در گردآور  تیاهم

لاش بلکه ت ،نیست عتیها با احکام شرآن قیو تطب هیصوف

 انهیو عام یبه عناصر تصوف عمل یبخشو نظام یاو در بازساز 

-ی. دو عنص اخلاقاهمیت دارد زین ینظر  یبر اساس مبان

 طهیبه دست سُلمَی از ح «ملامت»و « فتو ت» یاجتماع
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مند و نظام هوارد شد ینظر  یمبان سیعمل به حوزه تأس

مساعد، کتاب  یزمان طیاز شرا یر یگبا بهره ی. و اندگشته

را تشخ ص  هیو رجال صوف نمود نیرا تدو هیالصوفطبقات

Kazemi Mousavi, 1992, p.p. 105-بخشید )ای طبقه

را از  نیو محدث هیشامل آثار صوف یاکتابخانه سُلمَی(. 106

 یبرا شابورین خیمشا که خود به ارث برده بود اکانین

او . آمدندیم نزد ویمجموعه  نیا یهاگرفتن کتابامانت

 شیو ب نمودآغاز  .ق. ه 321و نگارش را حدود سال  فیتصن

 مشغول بود ثیحد انیو ب سیچهار دهه به تدر زا

(Sobout, 2017, p. 340به .) ُلمَیطور کل و بنا بر آثار س، 

 رانیا ان بزرگو حافظ ان، محدثاندانشمندتوان وی را از می

-یتمدن اسلام ییکه در دوران شکوفا برشمردو خراسان 

 رویپ ،نیبه اصول د بندیپا ی بودمسلمانزیست و ی میرانیا

؛ یاسلام عتیتعهد به منابع شرم و )ص(یو سنت نبو  ثیحد

ط مربو  مباحث های وی عبارتند از: بازگوییاز جمله فعالیت

از دل  قتیبه علم تصوف، احوال، مقامات و آداب طر

 و تلاش یبر آداب و رسوم اجتماع دیتأک، انیصوف یهاحلقه

ی عرفان یهاساختن عامه مردم به آموزه کینزد یبرا

(Shahsavari, 2005, p. 75) از  یار یآثار بس متأسفانه

سُلمَی شامل  فاتیرفته، اما تأل نیحوزه از ب نیا خیمشا

مانده  یعارفان همچنان باق دیو عقا هادگاهید ها،نامهیزندگ

 یررستصوف و ب خیشناخت تار یدیاز منابع کل یکی یآثار و  و

 ه. ق. 3-0 یهادر سده هیصوف خیمشا دیاحوال و عقا

از  ،هیسُلمَی درباره فتوت و ملامت هایهرسال .دیآیشمار مبه

ال و اشک دیاسناد مربوط به عقا نیو معتبرتر نیتریمیقد

 درباره ویآثار  و دگردیمحسوب م -در خراسان ژهیوبه- عرفان

 ،یرا با مسائل اجتماع انسان ،نشینی(آداب صحبت )هم

 ه. ق. 0اهل عرفان قرن  انیکه در م یاژهیها و رسوم وارزش

(؛ Sobout, 2017, p. 344) دساز ی، آشنا ماست بوده جیرا

 & ,.Shahpasandعمر نمود )سال  01از  شیسُلمَی ب گویا

et al, 2015, p. 173)  ه 001سال  ]شعبان ای[در رجب و .

و  باشکوه برگزار شد یعییمراسم تشبرای وی  درگذشت و .ق

در  انیصوف یبراکه  ی مشهور در جهان اسلامدر خانقاه

                                                                 

سخن تناد بر با اسرین باید رعایت نمود و ثانیا  یسا هن و نمسلکاعمدتا  به ذکر آدابی پرداخته که در قبال هممذکور، سلمی در اثر از این نظر که اولا   -2

 ,Biriaei)بالذات برای مریدان و بالعَرضَ برای سایرین از منکرین و عوام نوشته شده است  کرد که این اثر چنین برداشتمشایخ صوفیه، شاید بتوان 

2016.) 

 .Sobout, 2017, pگردید )دفن  ،بود شدهبنا  شابورین

340 .)  

 و اهم  آداب آن الصوفیهجوامع آدابسُلمَی در رویکرد 

از اصول و قواعد  یامجموعه هیالصوفجوامع آدابرساله 

ی به گردآور  جامع و به شکلی را دربر گرفته یسلوک عرفان

ل دنبارا  یدو هدف اصلپرداخته است. این اثر آداب تصوف 

 یتصوف برا یهاآداب و دستورالعمل تبیین -0: نموده

و انسجام  یکه از هماهنگ-عص خود  یۀصوف معهجا

و جامعه  تر کردندر راستای غنی -2برخوردار بود یتوجه قابل

هل ا یدتیو عق یدر برابر انتقادات فکر  هیدفاع از صوف -1

را آماج حملات خود قرار  انیصوف قتیسنت که روش و طر

 00آیه،  12 ، تعدادمجموع فصول کتابدر  .دادندیم

مورد  چهارسخن از مشایخ مختلف و  121حدیث و بیش از 

به شرح عادات، رسوم و  . این رسالهاست کار رفتهبهنیز شعر 

 یبراپرداخته و فصل  023در  انیصوف یهادستورالعمل

ان و سخن ثیقرآن، احاد اتیآداب مورد نظر، آ هیو توج نییبت

برای تبیین اهمیت ادب به پیروان و آورده را متقدم  خیمشا

 ,Biriaeiست )تصوف، خود کمت به ایراد سخن پرداخته ا

2016, p. 21.) یو ر یاثر، اثبات پ نیهدف سُلمَی از نگارش ا 

 نینخست بود که )ص(اسلام امبریو آداب پ رهیاز س انیصوف

 دباشمی انیصوف یمستقل شرح آداب و قواعد زندگ هرسال

(Sobout, 2017, p. 341 .) سُلمَی در آثار خود دو هدف

 -1و  دفاع از تصوف در برابر منتقدان -0را دنبال کرده: 

ز فاده ابا است ویطرفداران.  انیگستش علم تصوف در م

 را مطابق با سلوک انهیروش صوفتا  دیکوش اتیو روا اتیآ

 ییبا هدف پاسخگو را آداب تصوفو  کشد ریصحابه به تصو

 و دیو مر خیش انیروابط م )مانند: انیصوف ۀجامع ازیبه ن

 یراب یآمادگ ،ینفسان لاتیمداوم با تماه مبارز  ق،یطر اخوان

عمر، رعایت ادب  ماندۀو عنایت به باقی آرزواجل و کوتاهی 

( مسلکان و خود شخصهم بارعایت ادب  ،خدار و توکل ب

 (. Biriaei, 2016)نماید  حیوحدت تشر جادیا در جهت
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 ادب

مه دهخدا : است دهآور  چنین« ادب»واژه  در توضیح )ره(علا 

خَم، حُسن ودانش، هنر، چَمفرهنگ، پرَهیخت )تربیت(، »

ای که پسندیده و معاشرت، اخلاق حسنه، فضیلت، طریقه

صلاح باشد، حُسن احوال در قیام و قعود و حُسن اخلاق و 

ادب به فتح اول و دوم در  (. Url1) «اجتماعِ خصال حمیده

لغت به معنای تمرین دادن نفَْس و حُسن اخلاق است. ابن 

داند و در وجه می «دعا»ریشه این کلمه را به معنای  2منظور

ادب راهنمای مردم به سوی کار »گوید: تسمیه آن می

اما در ، «ها از کار زشت استآن هپسندیده و بازدارند

طور هب گردیده؛تعاریف متعددی برای این واژه بیان  ،اصطلاح

بارشاد القلوب الیدر کتاب مثال   ه:دیلمی آمد  1الصوا

های نیک و دور کردن حقیقتِ ادب، جمع شدن صفت»

عبدالله انصاری نیز در تعریف صفات زشت است. خواجه

ادب آن است که بنده در اثر شناختن ضرر : »بیان داشتهادب 

یِ از حدود الهی، حد  میان غلو و جفا را حفظ  و زیانِ تعد 

 را ادب تواندر مجموع می (.Biriaei, 2016, p. 18« )کند

داشتن و رعایت شرایط هر چیز و در اصطلاح  به معنای نگاه

که او را از کارهای زشت باز دانست ای در شخص ملکه

 ویکه ظاهر و باطن  نیز شخصی استادیب کامل  و داردمی

 او اخلاقباشد؛ اقوال و نیات آراسته  ،به محاسن اخلاق

که نماید، فق اعمال. چنانمطابق اقوال باشد و نیاتش موا

 (.Sajjadi, 2004, p. 68)که باشد نماید باشد و چنان

شک عدم رعایت ادب باعث بسته شدن در رحمت و بی

شود. از سالک تارکِ ادب، فتوح رخت می الهیفیض لایزال 

بندد و واردات قلبی او به قبض، خوف، وحشت و نظایر می

های ظاهری و باطنی گرفتاری بیشتد. گردآن تبدیل می

 ادب و یا ترک آن هدلیل همین عدم توجه به مسئلسالکان به

بر شیخ مراد است که مرید سالک را به  رو،این ازاست. از 

تا سالک بتواند به احوال و مقامات بالاتر  سازدآداب آن آشنا 

ع شودنائل   ,Biriaei)رهایی یابد   9و از نقص و ترَاجُ

2016:p. 19).

 توصیف و تحلیل نگاره

 
 ،گمنام ق. هرات، نگارگر ه. f.28r، 001گ الطیر عطار، بر منطق؛ مفلسی که عاشق شاه مص شد نگاره: 0تصویر 

 (Url4) سلطانعلی مشهدی، موزه متوپولیتن نیویورک :کاتب

                                                                 

ابوالعز، محمد بن مکرم بن علی بن احمد بن ابی القاسم بن حقبة بن منظور رویفعی انصاری خزرجی آفریقایی الدین الدین ابوالفضل، جلالجمال -2

 در منابع کهن اغلبنموده است.  فیرا تأل العربلساناثر ارزشمند  باشد کهمیاز مص  یابرجسته یو قاض بیاد ،یلغو  :ق( ه. 094-121) یمص 

 (.Url3)گرفته شده است  «یبن معافمنطور » جدش نیاز نام هفتموی مشهور  هیکنو شده  ادی« ابن مکرم»با نام  از او

 نیرالمؤمنیام هاییلتسنت و فض ،مواعظ قرآن ه. ق(، مشتمل بر 1از علمای قرن ) الحسن دیلمیبن ابینوشته حسن ،به زبان عربیاست کتابی  -1

 (.Url2) )ص(بیت پیامبرو اهل )ع(علی

 بازگشت به عقب -9
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کرد و از قضا درویشی پادشاهی نامدار در مص حکومت می

 ،چیز بر او عاشق گشت. چون شاه خبردار شدمفلس و بی

اکنون که عاشق »... و گفت: ه ااو را نزد خود خواند و ب

از میان دو کار یکی را برگزین؛ یا ترک  ،ای پسشهریار گشته

ترک سر و جان کن؛  من و یا در راه عشقشهر و دیار خود کن 

خواهی یا آوارگی و سرگردانی؟ مفلس مرد راه سر بریدن می

رمود لیکن شاه ف ،عشق نبود و لاجرم ترک شهر و دیار را برگزید

. یکی از حاجبان پیش آمد و گفت: «تا سر از تنش جدا کنند

گناهی بیش نیست، چرا بر کشتنش آن مرد مفلس بی»... 

برای اینکه او عاشق حقیقی »... شاه گفت:  «ای؟ادهفرمان د

 بدون شک ترک ،نبود، زیرا اگر چنین بود و مرد راه عشق بود

گمان به مقام نهاد و بیگزید و در راه جانان سر میجان برمی

 جا کهشد تا آنیافت و پادشاه جهان میو منزلتی دست می

 ،منمودمیبستم و بندگی من خود در برابرش کمر خدمت می

زد و مرد این راه نبود، لاجرم تنها اما چون تنها لاف عشق می

کردم تا هر مدعی و را این کار  و سزاوار سر بریدن است

 «جهت لاف عشق ما را نزند و سخن یاوه نگویدزنی، بیلاف

(Zamani, 2013, p. 128 .) در ادامه این حکایت، عطار

مرغان به هدهد را آورده که از نفس سرکش  شکایت یکی از

خود شاکی است و یارای مقابله با او را ندارد. هدهد به او 

اگر کسی به دروغ و تنها از روی ریا و فریب تو »...  :گویدمی

تو  شود و بررا بستاید، نفس تو به واسطۀ آن دروغ پر زور می

و ت گردد؛ در این حالت امیدی به بهت شدن نفسغالب می

 صدر اگ ای؛آن دروغ فربه و پرزور گشته هزیرا به واسط ،نیست

صفت و کافر، هزاران دل از درد و غم بمیرند، این نفَْس سگ

 (.Zamani, 2013, p. 129« )میردای نمیلحظه

ای نگاره ،مفلسی که عاشق شاه مص شد مورد بررسینگاره 

عطار نیشابوری. سلطانعلی مشهدی در الطیر منطقاز است 

و همانند ترفند  نمودانتخاب شعر هوشمندانه عمل 

از زبان  الیؤ کرد که س انتخاب، بیتی را «پایان باز»سینمایی 

                                                                 

به نگاره: با توجه به اشعار کتی اند کهمعتقد گانداند، اما نگارند می نظامی گنجویرا به احتمال زیاد برگرفته از  تولد شاهزادهعبادالله بهاری نگاره  -2

 محمد خاتون و پسرش اتابکر ستایش ترکانای با عنوان دکه به قصیده «همایجاودان قص معالیت چنان باد که مرغ/ نتواند که برو سایه کند غیر »

 سعدی باشد.مواعظ برگرفته از  داستان نگاره احتمالا (، Saadi Shirazi, 2011, p. 831مربوط است )

2- Kunstmuseum Liechtenstein 

کار بودند. اصطلاح کردند و شماری از نقاشان و طراحان در آن مشغول بهنگهداری می ها را در آننقاشیها و طراحی ،صورتخانه جایی بود که نقوش -9

 (.  Azhand, 2008, p. 44هد )دکه شماری از کاتبان و محرران را در خود جای می استمقابل آن کتابتخانه 

شود و او را بر سر دوراهی قرار می پادشاه از فقیر پرسیده

یا  بریدن خواهیبا تو گفتم کار تو یکبارگی/ سر »دهد: می

خاطب با خواندن که م (Attar, 2011, p. 161« )آوارگی؟

د. شو داستان ترغیب می هبیت، برای دانستن اداماین شاه

استاد ق. زیر نظر  ه. 131در سال  گمناماین نگاره را نگارگری 

آن شباهت بسیار زیادی به یکی از  اربهزاد کار کرده و ساخت

متعلق ) 2تولد شاهزاده عنوان نگارهتحتآثار منسوب به بهزاد 

 1اشتایندر موزه هنر لیختنکه  دارد (ق ه. 134به سال 

ا ب نیز های انکارناپذیریشباهت شود. همچنیننگهداری می

نگارگر گمنام در مواردی مانند فرم این دارد؛  مفلسنگاره 

ینات و ظروف آن، از ئخانه و تز اخ شاه، اتاق چینیساختمان ک

است. در نموده اقتباس  (اثر بهزاد) تولد شاهزادهنگاره 

بهزاد  هایهرا برآیندی از نگار  مفلسبندی نگاره مجموع ترکیب

حکایت از آن  و دیگر نگارگران باید دانست و مطالب فوق

های زیبندی و فضاسارا مقلد ترکیب گمنامنگارگر  تا دارد

اد بهز  ،چند سال بعد و در آثار بهزاد بدانیم. از سویی دیگر

 شدموزه بریتانیا(  -0124مشغول کار بر روی خمسه نظامی )

 شفیع انگیختن خسرودر نگاره  ویرود که و احتمال می

مفلسی که عاشق شاه از نگاره  (ق ه. 344مربوط به سال )

های نقاشان الهام گرفته باشد. عمدتا  آثار و طرح ،مص شد

شد و نگهداری می 9«صورتخانه»و نگارگران در محلی به نام 

ند امعتقد نگارندگان گرفت.استفاده هنرمندان قرار می مورد

های خطی با توجه به حجم بالای کارهای محوله و نسخه که

رای گارگر بماند تا ندر دست انجام نگارگران، مجالی باقی نمی

رو، این ، ازهر مجلسی )داستانی( طرح بکری را رقم زند

های صورتخانه در جهت کاهش زمان تولید ناچار از طراحیبه

آسانی نباید نگارگران را به تن برد؛ بنابراینبهره مینسخ خطی 

اثر ) شفیع انگیختن خسرونگاره  رود کهاحتمال میمتهم کرد. 

های حصار و ودی باغ، نردههای در ور در بخش( بهزاد

 ،مفلسی که عاشق شاه مص شدثر از نگاره أ گاه شاه، متتخت
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امری متداول  ،های هنریو الگوگیری دادوستدهاو این  باشد

(.2است )جدول  بوده

 تقدمهای مهای متأخر و تأثر از نگارهبندی نگاره مفلسی که عاشق شاه مص شد بر نگاره: مقایسه تأثیر ترکیب0جدول 

 
برگی، نگاره تولد شاهزاده؛ نگاره تک

 ،اشتاینمنسوب به بهزاد، موزه هنر لیختن

 (hari, 1996, p. 61Baه. ق. ) 001

 
نگاره مفلسی که عاشق شاه مص 

 الطیر عطار،شد؛ نگارگر گمنام، منطق

 (Url4ه. ق. ) 001موزه متوپولیتن، 

 
نگاره شفیع انگیختن خسرو پیران را پیش پدر؛ منسوب 

 ، خمسه نظامی موزه بریتانیا،f.37.vبه بهزاد، شماره 

Or.6810 ،011 .ه ( .قUrl5) 

های برای پرهیز از طولانی شدن سخن، معرفی شخصیت

ارائه شده است.  1ها به اختصار در جدول نگاره و حالات آن

بالایی در نشان دادن حالات  ذوق ،این نگاره نگارگرِ گمنامِ 

ت اسدرونی افراد با توجه به زبان اندام و حالات چهره داشته 

(.1 و جدول 0)شکل  مشخص نیستنام او  متأسفانهکه 

 هاهای داستان و مرور حالات چهره و زبان اندام آن: معرفی اجمالی ارتباطات شخصیت1جدول 

 حالات و زبان اندام های نگارهشخصیت حالات و زبان اندام های نگارهشخصیت

 

ها : نوجوان، گوش به زنگ، دست2فرد 

بر روی یکدیگر به نشانه ادب و 

 فرمانبرداری

 

ها با کلاهی غریب، دست: میانسال 1فرد 

 پنهان در آستین، شنونده و منفعل

پوش، در قامت و خوش: جوان خوش9فرد 

 وگوحال اظهار نظر، هر دو در حال گفت

 

: مأمور دربار با چکمه، شمشیر و 0فرد 

 دست با حالتی تدافعیچوب

: مرد غیردرباری جوان، هراسان و 0فرد 

 ترسان، احتمال مشاجره میان هر دو
 

: مأمور دربار با چکمه و شمشیر، 0فرد 

 مراقب متهم

پوش و )مفلس(: پابرهنه ژنده 1فرد 

وگو با پادشاه، سوخته، در حال گفتآفتاب

 بختی با حالتی ذلیلانهزانوزده نشانگر نگون

 

)احتمالا  وزیر(: مسن و ریش  1فرد 

ای سفید، با لباسی فاخر و چکمه

لتی سفید، دارای مقام، نگاه با حا

کرده و دلسوزانه به مفلس )گردن کج

  متواضع( برای وساطت

سال، با لباس فاخر آستدار و وسن: کم3فرد 

، گرکلاه خزدار، از حاجبان دربار، نگران و نظاره

گرفتن دست چپ پنهان در آستین با دست 

 راست که نشان از اضطراب دارد

 

پوش درباری، : جوان چکمه24فرد 

دست، مأمور ورودی کاخ، بهشمشیر 

 آماده

پوش درباری، : جوان چکمه22فرد 

برداری ها روی هم به نشانه فرماندست

 و ادب
 

)پادشاه(: تنها فرد نشسته مجلس و  21فرد 

آذین سبزپوش، دارای تاج زرین و کمربند با گل

زرین، جلوس محتمانه، موقر و شاهانه، بالا 

مفلس آوردن دست راست در حال توجیه 

 بدون تحک م
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اه زانو در برابر پادش ی کهمرد فقیر  تصویربنابر جدول فوق، در 

چند خدمه و با پادشاهی که در حیاط قص همراه  و زده

گر مکتب بهزاد ، نمایاناست تماشاچی بر تخت نشسته

 و پویای اوست گرایی()واقع ، اما فاقد رئالیسمباشدمی

های تصویری متقدم، ایستا ها مانند سنتبرخی از چهره

و به نمایشی نسبتا  محدود از مرد فقیر در  نشان داده شده

(. Bahari, 1996, P. 86است )ه شده برابر پادشاه بسند

دی به حیاط کاخ دارد. پنجره اصلی های متعد  کاخ شاه پنجره

 ظروف آبی و که استخانه مربوط به اتاق چینیگویا کاخ، 

 یهاقفسهرواج داشتند، در در دوره تیموری که سفید 

 یهمچنین اتاق نورگیر  گردد؛آن مشاهده میشده بندیطبقه

که نور را به  داردهای قدیمی( ای )همانند نورگیر حمامشیشه

خانه چینی جانبیکند. اتاق خانه منتقل میداخل اتاق چینی

های لاجوردی روشن و نقوش که با سنگ داردبرج بادگیر  ،نیز

 اییبهکت با کاخ پیشانی قسمتاست.  هندسی مزین گشته

 به و ایسرمه بستی بر سفید، رنگ به شدهنویسیخوش

س ینات مقرنئو در زیر آن تز  شده پوشیده معرق کاشی شیوه

ها چوبی هستند و با . تمام پنجرهظه استقابل ملاح

های ایوان کناری کاخ با اند. ازِارهین شدهئتز  یچینی چوبگره

چینی شده و نورگیر آن نیز تماما  گره آراستهمعرق  کاریکاشی

با  هباشد کمیبا چوب است. در پشت سر پادشاه نیز چوبی 

گاه شاه نیز است. تخت ین شدهئهای ختایی تز نقوش گل

فراوان و  ییناتئتز  برخوردار از واست چهارگوش شکل به 

رهای . دیواباشدمیشکل به رنگ لاجوردی پلکانی مستطیل

از نقوش  که در تزئینات آن آجر استجنس کاخ تماما  از 

سیار ب نیز ینات تخت شاهئتز . است مختلفی استفاده شده

مربوط است.  2کاریجُوکَبه هنر  ، این تزئیناتستا زیبا

ها و حصار کاخ متفاوت رفته در درها، پنجره کارهای بهچوب

استفاده  های موردتنوع چوب که این امر حکایت ازهستند 

. چوب حصار کاخ به رنگ داردهای مختلف بنا در قسمت

 9، سُرخدار1قرمز مصور شده که اغلب از درختانی نظیر آلبالو

رودی در  ،د. در فضای اطراف کاخشو تهیه می 0یا عنابو 

های با گل جوان و زیبایی  0گلابی جریان است و درختچه

 هرنگ سبز روشن و فرم خمید)دارای سفید در باغ قرار دارد 

منام . نگارگر گ(پرِ سفید آنهای پنجبرگ درخت و نیز شکوفه

های یاتی نظیر فواصل خالی میان گلبرگئاز رعایت کردن جز 

و در اثر خود با رنگ تیره آن را  نکردهشکوفه گلابی نیز دریغ 

(.9جدول )است  نشان داده

 شده در نگاره: مقایسه نمونه واقعی شکوفه درخت گلابی با شکوفه ترسیم3جدول 

 

 

 ( Url6سمت راست تصویر: شکوفه درخت گلابی )

 سمت چپ تصویر: شکوفه گلابی در نگاره مفلسی که عاشق شاه مص شد

 

ت وجود دارد که بی آنای کوچک در بالای کتیبه ،در این نگاره

با تو گفتم کار تو »شود: پنجم از این حکایت را شامل می

                                                                 

 گرفتن این نقوش با کنار هم قراراز سه رنگ چوب و  الیکه از ایجاد نقوش هندسی با استفاده از دو  کاری از هنرهای وابسته به چوب استجُوکَ -2

با این تفاوت که جوک مثل  ؛این هنر در روش کار به خاتم شباهت دارد شودایجاد میهای مختلف مثلث، مستطیل و لوزی قطعات کوچک با مقطع

ن کلاف عنواعنوان یک عضو اصلی از یک شیء خاص مثلا  بهجازنی و گاهی هم به صورتبهبلکه گاهی  ،دشو کار گرفته نمیخاتم تنها در روکاری به

رحی هر ط کهایگونهبه ؛های جوک بسیار زیاد استحتنوع طرباشد. میاستفاده تنها چوب  در این هنر مواد مورد و شوداصلی چهارچوب استفاده می

اری و کمنبت، خاتم و قاب تزئین در، مبلمان، دور جعبه برایکار گرفت. از جوک توان در این هنر بهرا که بتوان با نقوش هندسی ایجاد کرد، می

 (.Url7) شودکاری استفاده میمعرق

2- Prunus cerasus 

3- Taxus baccata 

4- Ziziphus jujuba 

5- pyrus communis 

 .Attar, 2011, p« )یکبارگی/ سر بریدن خواهی یا آوارگی؟

این بیت از زبان پادشاه خطاب به مفلس عنوان شده  (161
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قدم مفلس در راه عشق را بیازماید. بر بالای ایوان تا ثبات

گرفته از که بر « المُْلكُْ للَِّهِ الوَْاحِدِ القَْهَّار»نبی کاخ نیز کتیبه اج

فرماید: اوند میشود. خداست دیده می 02، آیه سوره غافر

ءٌ لمَِنِ المُْلكُْ عَلََ اللَّهِ مِنهُْمْ شَْ  يوَْمَ هُمْ بارِزُونَ لَا يخَْفى»

اليْوَْمَ للَِّهِ الوْاحِدِ القَْهَّارِ: روزى كه همه مردم از پرده برون 

در  ،ماندافتند و از ايشان هيچ سر ى بر خدا پوشيده نمىمى

ز آن كيست؟ از آن خداى شود امروز ملك اآن روز گفته مى

)يوَْمَ هُمْ مله رو، جاین (؛ ازHoly Quran) «واحد قهار

است به از بين رفتن هر سببى كه در دنيا  ایبارِزُونَ( اشاره

عَلََ اللَّهِ  لَا يخَْفى». جمله شودحاجب و مانع از درك حقايق 

ست و معناى وند اخدا تفسير همان بروز براى «ءمِنهُْمْ شَْ 

ها و اعمالشان همه فهماند كه دلدهد، و مىآن را توضيح مى

نظر خدا بوده، ظاهر و باطنشان براى خدا ظاهر بوده و  زير

اند، همه براى خدا چه فراموش كردهچه به ياد دارند و آنآن

لمَِنِ المُْلكُْ اليْوَْمَ للَِّهِ الوْاحِدِ »عبارت  ؛مكشوف و هويداست

ن سبحا ونداست از ناحيه خدا پاسخیو  پرسش نیز،« القَْهَّارِ 

 دشو حقيقت روز قيامت بيان مى ،كه با اين سؤال و جواب

روز ظهور مُلك و سلطنت خدا بر خلق است، مُلك و  که

الاطلاق و اگر در اين جمله خدا به صفت واحد سلطنتِ علَ

ر ك داست كه انحصار مُل منظور اين به، گرددقهار توصيف 

تنها براى  ،مُلك بیان شد کهكه چرا  نمایدخدا را تعليل 

ين جهت ه اب: »فرمايدمىو در این خصوص ست وند اخدا

از هر چيز قاهر و  ،سلب استقلال دلیلكه مُلك خدا به

مسلط بر آن چيز است و چون خدا واحد است، پس مُلك 

(. ,p. 484 Tabataba'i ,1995ت )هم تنها براى اوس

همچنین در کتیبه بالای در پشت سر پادشاه نیز جمله 

خداوند  ؛آمده است قرآن کریمبرگرفته از « المُْلكُْ للَِّهِ »

المُْلكُْ يوَْمَئِذٍ للَِّهِ يحَْكُمُ بيَْنهَُمْ فاَلَّذِينَ : 22حج، »فرماید: می

الحِاتِ فِِ جَنَّاتِ النَّعِ  يمِ: در آن روز آمَنوُا وَ عَمِلوُا الصَّ

كند، پس فرمانروايى خاص خدا است، ميانشان حكم مى

اند در كسانى كه ايمان آورده و كارهاى شايسته كرده

 آیات این (.Holy Quran) «اندهاى پرنعمتبهشت

 كهطورى، بهباشدمی کافران با قتال در مؤمنان اذن متضمن

 اى است كه درباره جهاد نازل شدهآيه اوليناین آیه، اند گفته

 )ص(ااز رسول خدکه ها بود چون مسلمانان مدتاست، 

قتال كنند و حضرت  انكردند كه با مشركدرخواست اجازه مى

 ام و در اين بابمن مأمور به قتال نشده»فرمود: به ايشان مى

p.p. Tabataba'i, 19 ,95« )ه استهيچ دستورى نرسيد

مراد از براى خدا بودنِ مُلك در روز قيامت،  (؛541-540

ظاهرشدن حقيقت است در آن روز، وگرنه در دنيا هم مُلك 

 براى خدا است و اين اختصاص به روز قيامت ندارد. ]...[

در روز قيامت براى همه روشن » این عبارت کهمنظور از 

يست، مُلك مجازى ن ،«شود كه مُلك براى خدا استمى

است، يكى مُلك حقيقى و حق و  قسمتچون مُلك دو 

چه از مصاديق مُلك در اين ديگرى مُلك مجازى و صورى. آن

مُلك مجازى و  گردد،عالم براى اشياء و اشخاص ملاحظه مى

، البته در عين عطا نموده استها صورى است كه خدا به آن

لك مُ  بخش. اين دو باشداو میاينكه داده باز مُلك خود 

پا شود، آن وقت ديگر اثرى قيامت به اینکه همواره هست تا

در نتيجه ديگر احدى  ؛مانداز مُلك مجازى و صورى باقى نمى

صفت مالكيت را ندارند. پس، از معناى  ،از موجودات عالمَ

كه آن هم براى  مگر مُلك حقيقى و حق ،ماندمالك باقى نمى

عبارت يامت يكى از خصايص روز ق ،خدا است و بس. پس

 ،آن روز عزتدر آن روز مُلك براى خدا است و  در» است از:

 ,Tabataba'i, 1995« )باشدمیقدرت و امر براى خدا 

558-p.p. 557.) 

یاَ مُفَتَّحَ  »از سویی در بالای در ورودی حصار کاخ نیز جمله 

سوره  21که ذکری برگرفته از آیه است نقش بسته « الْْبَوَْابُ 

اين آيات سرانجام (. Holy Quranباشد )می «ص»مبارکه 

متقين را بشارت  است، كار متقين و طاغيان را بيان نموده

: فرمایدمی خداوند .كندداده و كفار را انذار و تهديد مى

 نیکو، گاهبازگشت این ؛«بُ الْْبَوْا لهَُمُ  مُفَتَّحَة   عَدْنٍ  جَنَّاتِ »

 آن درهای بودن باز. است جاودان و پایدار هایبهشت همان

 رایب مانعی هیچ پرهیزگاران که است آن از کنایه آنان روی به

 برای هابهشت این زیرا ندارند، آن هاینعمت از مندیبهره

 اين آيه ،هرحال. به«دارد اختصاص ایشان به و شده مهیا آنان

 تو چند آيه بعد در مقام بيان حُسن مآب اس

(332-Tabataba'i, 1995, p.p. 331.)  در عرفان نیز

ی زیرا توبه نخستین چیز ، عبارت است از توبه «الابوابباب»

آن در حضرت قرب جناب کبریایی وارد  توسطاست که انسان 

جمله  (. بنابراین،Sajjadi, 2004, p. 177)شود می

وابی الابکند که از طریق باب بیانتا  منقوش سعی بر آن دارد
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توان وارد قرب حضرت حق شد و هیچ زمانی به نام توبه می

 انسان گناهکار دیر نیست.  هبرای توب

ا جوهر ارد که بای نیز بر بالای پیشانی کاخ شاه وجود دکتیبه

 وجوهاییاست. با جست سفید بر زمینه لاجوردی کار شده

 تاس که صورت گرفت مشخص شد که متن مورد نظر مربوط

این هم به همان »عبدالرحمن جامی، بخش  «دیوان اشعار»به 

فرخ »: -91Iشمارهۀ قصید بیت دوم، «طریقه و اسلوبست

منزل که  آن محفل که شاهی را بود در وی نشست/ روشن آن

(. این کتیبه Jami, 1977, p. 4« )ماهی را فتد بر وی گذار

از سیاق این  شود.برای نخستین بار است که خوانش می

-101قصیده پیداست که جامی آن را در مدح حسین بایقرا )

نگارگر اثر نیز  است، سروده -فرمانروای تیموری-ق(  ه. 322

ه عطار را بالطیر منطقکه داستانی از همانند بهزاد، با وجودی

برد و کشد، اما از اشعار جامی در نگاره بهره میتصویر می

حسین ممکن است انتخاب اشعار نیز از طرف دربار سلطان

یخ سنه فی تار»صورت پذیرفته باشد. در انتهای کتیبه نیز 

قات قبلی، این کتیبه عمدتا  است. در تحقی آمده« 131

است؛ مثلا   خوانده نشده یا به اشتباه خوانش شده

درباره کتیبه را  1که نظرات سویتوچوسکیبا وجودی 2پژوهشگر

حسین در مدح سلطان را شعراین متن ، کندنیز عنوان می

یبه در کت« منزل» ه، با تمام این تفاسیر کلمداندمیبایقرا 

خوانده و آن را امضای میرک و « میرک»پیشانی سردر کاخ را 

های بهکه در کتی ، در حالیاندبه او دانسته نگاره دلیل انتساب

ود شهای دوره تیموری مشاهده مینگاره بیشت نویسیِ خوش

نیز از علاماتی شبیه به اعِراب و نیز طر ه« ل»که برای حرف 
9 

 هو عدم وجود نقطه و وجود علامتی شبیه ب شداستفاده می

که  را با خطا مواجه نموده نامبرده محقق، «ل»اعِراب در حرف 

ت اس های سفید متمایز شدهاین مورد با پیکان زیردر جدول 

سازی میرک اگر با نحوه چهره نیز، (. از سوی دیگر0ل )جدو 

سازی زیبایی همانند بهزاد و آشنا باشیم، اصولا  صورت

ا در قسمت پایین تا دیگران ندارد؛ او عمدتا  بینی افراد ر 

کند و در قسمت بالا نیز بینی حدودی نازیبا و پهن طراحی می

اما ، کشد، همانند بینی مردمان شرق دوررا بدون ساقه می

این نگاره لطیف است و چشم و ابَروی  یهاسازیصورت

اند.بسیار ملیح و ظریف طراحی شده ،مردان

 و غیروابسته به بنا در نگاره مفلسی که عاشق شاه مص شد نویسی وابستههای خوش: تشریح کتیبه0جدول 

 تصویر کتیبه نوع کتیبه نشانی متن متن کتیبه/ ترجمه مأخذ

(Attar, 

2011, p. 

161) 

  با تو گفتم کار تو یکبارگی، سر

 بریدن خواهی یا آوارگی؟

الطیر منطق

عطار، مفلسی 

که عاشق شاه 

 مص شد

نویسی خوش

 اشعار نگاره
 

(Jami, 

1977, p. 

46) 

  فرخ آن محفل که شاهی را بود

در وی نشست/ روشن آن منزل 

که ماهی را فتد بر وی گذار 

ه.  131(/ در تاریخ سال 1)بیت

بار ق/ این کتیبه برای نخستین

 شود.است که خوانش می

دیوان اشعار 

 جامی

-I)قصیده 

30) ، 

تاریخ ساخت 

 نگاره

پیشانی سردر 

 کاخ

 

(Holy 

Quran) 

  ،يوَْمَ هُمْ باَرِزُونَ لَا : »20غافر

ءٌ لمَِنِ  يخَْفَى عَلََ اللَّهِ مِنْهُمْ شَْ

المُْلكُْ اليَْوْمَ للَِّهِ الوَْاحِدِ 

 قرآن کریم
بالای ورودی 

 راهروی کاخ
 

                                                                 

 شدنامه كارشناسی ار پایان. الطیر نسخه موزه متوپولیتنمنطق از نگاره هشت تحلیل و تفسیر ،توصیف(. 2930)تكتم  ،: حسینیرجوع شود به -2

 .04-03ص ص دانشگاه هنر تهران،زاده، عرب جمال اهنما:تصویرسازی، استاد ر 

2- Marie Lukens Swietochowski (2011) 

 ابتدای بعضی از حروف. در ای کوتاه و تیز به طرف پایینزائده :طرُه یا سَرَک -9
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؛ ترجمه: آن روز كه آنان «القَْهَّارِ 

 ها برظاهر گردند چيزى از آن

ماند، امروز خدا پوشيده نمى

روايى از آن كيست، از آن فرمان

 خداوند يكتاى قهار است.

(Holy 

Quran) 

  ،يوَْمَ المُْلكُْ يوَْمَئِذٍ : »00حج

للَِّهِ يحَْكُمُ بيَْنَهُمْ فاَلَّذِينَ آمَنُوا 

الِ  حَاتِ فِِ جَنَّاتِ وَعَمِلوُا الصَّ

؛ ترجمه: در آن روز، «النَّعِيمِ 

فرمایی تنها سلطنت و حکم

مخصوص خداست، که میان 

کند، پس آنان که ها حکم میآن

ایمان آورده و نیکوکار شدند، در 

 اند.بهشت پر نعمت

 قرآن کریم

 «المُْلكُْ للَِّهِ »

بالای درب 

  ورودی کاخ

(Holy 

Quran) 

  ،04ص: 

؛ ترجمه: ای «یا مفتح الابواب» _

 گشایندۀ درها.

لهَُمُ  جَنَّاتِ عَدْنٍ مُفَتَّحَة  » _

هاى : باغ؛  ترجمه«الْْبَوَْابُ 

كه درهاى هميشگى در حالى 

 است. ها برايشان گشودهآن

 کریم قرآن

بالای در 

ورودی حصار 

  کاخ

 هابحث و یافته

 گاره ن یر یتصو یهابر مصداق عبدالرحمن سُلمَی آراء قیتطب

های تصویری و حالات و تطبیق اهم  آراء سُلمَی بر مصداق

ها و کلی ت داستان نگاره از این قرار است سکنات شخصیت

 الصوفیهجوامع آدابفصل موجود در رساله  214از میان که 

کرد و عمل نگارهداستان فصل آن که با  20سُلمَی، 

 زیادی خوانیهمسنخیت و  حاضر پژوهش هایشخصیت

ها ها با عملکرد شخصیتو شرح آن گزینش شد شتند،دا

 گردد.انطباق یافت که در ادامه ارائه می

                                                                 

 است. الصوفیهجوامع آدابرساله  در فصول ههایی که در ابتدای جملات آمده، شمار شماره -2

 (.Holy Quran) «الرَّحْمَةَ  نفَْسِهِ إذَِا جَاءَكَ الَّذِينَ يؤُمِْنُونَ بِآياَتنِاَ فقَُلْ سَلَامٌ عَليَكُْمْ كتَبََ رَبُّكُمْ عَلََ  وَ : 20انعام، » -1

 (.Holy Quran) «هِ غَيْرِ  حَدِيثٍ  فِِ  يخَُوضُوارَأيَتَْ الَّذِينَ يَخُوضُونَ فِِ آياَتنِاَ فأَعَْرضِْ عَنْهُمْ حَتَّى إذَِا  وَ : 20انعام،  » -9

ا اليْتَِيمَ فَلَا تقَْهَر: 3-24ضحی، » -0 ائِلَ فَلَا تنَهَْرْ ، فأَمََّ ا السَّ  (.Holy Quran) «وَأمََّ

 (.Holy Quran« )بِالغَْدَاةِ وَالْعَشِِِّ يرُِيدُونَ وَجْهَهُ لَا تطَرْدُِ الَّذِينَ يدَْعُونَ رَبَّهُمْ : 21انعام،  » -0

ن ه آ را ب )ص(از جمله آدابی که خداوند، پیامبر :2فصل ششم

و چون کسانی که به ... »ادب آموخت این است که فرمود: 

نزد تو آیند، بگو درود بر شما.  و دارندآیات ما ایمان 

و با این سخن او  1«پروردگارتان رحمت را بر خود مقرر کرده

و چون بینی کسانی به قصد تخطئه در آیات ما فرو ... »

 9«از ایشان روی برتاب تا در سخنی غیر از آن درآیند ،روندمی

ا ر  و اما تو نیز به پاس نعمت ما یتیم... »و با این سخن الهی 

و کسانی را ... »و این سخن خداوند  0«میازار و گدا را مران

خوانند در که پروردگار خود را بامدادان و شامگاهان می

و با این سخن  0«خواهند مرانکه خوشنودی او را می حالی
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و با کسانی که پروردگارشان را صبح و شام ... »خداوند تعالی 

آیات الهی که بیانش  و سایر 2«خوانند شکیبایی پیشه کنمی

فصل این در  (.Bireae, 2016, P. 27)کشد به درازا می

 د و آیاتگویسُلمَی از نیازردن یتیم و نراندن گدا سخن می

، پادشاه و وزیر در نیز آورد. در نگارهسوره ضحی را گواه می

رانند مفاهمه با مفلس هستند و او را نمیو  گووحال گفت

 تطابق دارد. رسالهها با فصل ششم که نحوه عملکرد آن

است که اجل و مرگ  ها، ایناز جمله آداب آن فصل نهم:

کنند و آرزوهای خود را کوتاه می  1بینندخود را نزدیک می

هر کس ... »گوید: علی بن عبدالرحیم صوفی می .]...[

م مل انجاکا شکل آرزوی خویش را کوتاه نماید و اعمالش را به

ماند که او را به خود مشغول حظ ی برایش باقی نمی ،دهد

این فصل سُلمَی از  در  (.Bireae, 2016, P. 29)  «سازد

گوید که مفلس این نزدیکی اجل و کوتاهی آرزو سخن می

کرد و آرزوهای داستان نیز دقیقا  برخلاف این آموزه عمل می

 دور و دراز داشت و خشم پادشاه را برانگیخت.

های خود و دیدن عیب ،از جمله آداب ایشان فصل دهم: 

 (.Bireae, 2016, P. 30) نارضایتی از خویشتن است

مفلس هیچ نگاهی به عیوب خود نداشت و از این مسئله 

 کاملا  غافل بود که عملکرد وی در تضاد با فصل دهم است.

احتام به بزرگان و ها از جمله آداب آن سوم:وفصل بیست

مشایخ، همراهی با مریدان و معاشرت نیک با اخوان طریق 

کسی که به خردسال ما ... : »ندودفرم )ص(زیرا پیامبر ؛است

«. رحم نکند و سالخورده ما را محتم نشمارد، از ما نیست

صغیر » ند:بیان داشتبلکه  ،«صغیر و کبیر»نگفتند  )ص(پیامبر

یعنی کسی که پند بزرگان و مشایخ و هر کسی  ،«ما و کبیر ما

پذیرد و که از جهت حالات و علم و سن از او برتر است را می

شخصی است که راهنمای صغیر « کبیرنا»حضرت از  منظور

به سوی رشد و هدایت است و از روی شفقت و مهربانی 

 (.Bireae, 2016, P. 34) کندبرای او خیرخواهی می

زبان اندام  شودطور که در نگاره مشاهده میهمان

واجب از  حکایت، 0و تا حدودی  00، 0ی هاشخصیت

                                                                 

 (.Holy Quran) «اصْبِرْ نفَْسَكَ مَعَ الَّذِينَ يدَْعُونَ رَبَّهُمْ بِالغَْدَاةِ وَالْعَشِِِّ يرُِيدُونَ وَجْهَهُ  وَ : 11کهف، »  -2

 است. آغاز کرده...« که  از جملۀ آداب آن است»جمله ها را با سلمی ابتدای همۀ فصل -1

 ق(: صوفی، زاهد، عارف و از بزرگان اهل تصوف و عرفان اسلامی در خراسان ه. 190/102)د. (، طیفور بن عیسی بن سروشان)بایزید بسطامی  -9

 (.Url3است )

. همچنین وزیر ادب و احتام به بزرگان و مشایخ دارد بودن

عنوان فردی آگاه در حال وساطت است تا از جرم مفلس به

با  هاسال و ناآگاه بکاهد که تمام اینوسنعنوان فردی کمبه

  فصل مذکور همخوانی دارد.

فقر را برگزیدن، به اندک ها از جمله آداب آن پنج:وفصل سی

 ینه ااختیار نمودن است تا ب سکنت راقناعت کردن و م

را جلب نموده و فراهم  )ص(بتوانند دوستی پیامبر واسطه

من شما » :در پاسخ به شخصی که گفته بود )ص(پیامبر .آورند

پس خودت را برای پوشیدن : »ند، فرمود«را دوست دارم

در مفلس  (.Bireae, 2016, P. 37)« فقر مهیا کن ۀجام

تلاش بود تا با ادعای دروغین خود درباره عشق به پادشاه، به 

نان و نوایی برسد و از فلاکت رهایی یابد که این رفتار وی در 

 تضاد با فصل مذکور و انتخاب کردن فقر و مسکنت است.

 را مردمآن است که  ،از جمله آداب ایشان یکم:وفصل چهل

 ،آن از غیر رویکردی با نه خیرخواهانه، و مشفقانه نگاهی با

... : »بیان داشتمعاذ  بن . یحییدهندمی قرار توجه مورد

مگر آنکه در  ،طلبِ طالب و عملِ مرید صحیح نخواهد بود

خیرخواهی،  ۀوی سه ویژگی باشد: توانگران را با دید

 «نیازمندان را با دیدۀ تواضع و زنان را با دیدۀ شفقت بنگرد

(reae, 2016, P. 39Bi.)  تمام اعمال و رفتار وزیر در قبال

مفلس، مصداق بارز فصل مذکور است که با نگاهی 

  نگرد.مشفقانه و از سر شفقت و تواضع به مفلس می

آن است که در هر  ،از جمله آداب ایشان سوم:وفصل چهل

د که از ابویزیاهل شکایت نیستند. چنان ،که باشند حالی

از زمانی که خدا را شناختم، ... : »بیان داشته  9بسطامی

 هک چراکه بر این معنا آگاهم ؛گاه از کسی شکایت نکردمهیچ

خیزد و پا میخود نسبت به حالات بندگانش به ،خداوند

فرموده که خداوند  طور. همان«آوردجا میاقدام لازم را به

ها را قبل از اینکه به حد ضرورت برسد، حاجت: »است

 (.Bireae, 2016, P. 39) «ار نموده و اصلاح کردمهمو 

ی چراکه به آگاه ؛شکایت کردن است زبان اندام مفلس مبی ن
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طی که این تخ واقف نبودخداوند نسبت به حالات بندگانش 

  دارد.تقابل  فصل مذکورنیز با 

ادبی است  ،از جمله آداب مهم ایشان دوم:وفصل هشتاد

اد که از او  است؛ هنگامی نقل شده  2که از ابوحَفْص حد 

ها درباره احکام و آداب درویشی سؤال شد، وی در جواب آن

با برادران به نیکی  ،حرمت مشایخ را حفظ نمودن»... گفت: 

کنار گذاشتن  ،دادن ها پندسالوسنبه کم ،معاشرت کردن

وسته از خودگذشتگی ها در هنگام مدارا و صلح، پیدشمنی

ترک مصاحبت با کسانی  ،سازی اموالدوری از ذخیره ،نمودن

نیستند و یاری نمودن دیگران در امر دنیا  هاکه از طریقت آن

مفلس داستان  (.Bireae, 2016, P.P. 53-54)« و دین

نیز حرمت مشایخ و پادشاه را نداشت و به دروغ لاف عاشقی 

 را زد و حکم سر بریدن را دریافت کرد.سلطان 

از جمله آداب ایشان تداوم توبه است،  سوم:وفصل هشتاد

اند و اعمالی که باید انجام خاطر اعمالی که مرتکب شدهبه

اند. از سبب غفلت، انجام ندادهاما به ،دادندمی

ه توب... »گفت: چنین نقل شده که میاین 1منصور بن حسین

شود تا از کردن از گناهانی که از آن خبر نداری، باعث می

ال گزاری در قبگناهانی که بر آن واقفی، توبه کنی و سپاس

شود تا در قبال نعمتی خبری، باعث مینعمتی که از آن بی

گزار باشی؛ زیرا حرکت و سکون ، سپاسآگاه هستیکه از آن 

انجام به امر برای بنده حرام است مگر برای امری که سر 

طبق  (.Bireae, 2016, P. 54)تعالی منتهی شود خدای

های عطار، مفلس اسیر سگ نفس خویش بود و توصیف

اثری از توبه و قبول کردن لاف در او وجود نداشت و بر لاف 

خویش وقوف نداشت و بر طریق ناصواب خویش پای 

  است. فشرد که در تضاد با فصل مذکورمی

آن است که امورشان  ،از جمله آداب ایشان دوم:وفصل نود

ه راحت و آسود ،وسیله ه اینکنند تا برا به خداوند واگذار می

                                                                 

اد -2 اد نیشابوری) ابوحفص عمر بن سلمه حد  که به  هیملامت خیبرجسته و مشا انیاز صوف ه. ق(: 104/114(، )د. عمر بن سالم/ عمرو بن سلم حد 

 (.Url3) به زندقه متهم شد ،در پنهان کردن حقیقت احوال خویش وی ادیتلاش ز لیدلداشت، اما به یقیعم یبندیقرآن و سنت پا

ج -1  (.Url3است ) صوفی مشهور متولد بیضا در استان فارسعارف و ق(:  ه. 100-943) حسین بن منصور ،حَلا 

عنوان رهبر بهکه در زمان خود است  . ق.در قرن سوم ه هیاز بزرگان صوف ه. ق(: 109)د.  (،ابوالحسن سَری  بن المغَُلَّسی السَقَطی) طیقَ سری سَ  -9

 (.Url3) شدیمردم بغداد شناخته م یشوایو پ

و  حیفص انیکه با باست  ی(: عارف، شاعر، مفسر و محدث حنبلق ه.310د. ) ،(بغدادی ادََمی سهل محمد بن احمد بن ابوالعباس)  عَطاابِنْ -0

 (.Url3) داشت ییوالا گاهیقرآن جا یمعان میو تفه ریدر تفس شیتوانمند خو

کسی که ... : »استبیان شده   9گردند. از سَر ی سَقَطی

چه هنگام بخشش و چه هنگام  ،امرش را به خداوند واگذارد

چه را داند آنزیرا می سر برَدَ؛محرومیت، در حالت اعتدال به

خداوند برایش برگزیده، محرومیت و منع باشد یا عطیه و 

 (.Bireae, 2016, P. 57)« بخشش، حسن و نیکوست

برد، اما سر میمفلس اگر در محرومیت و تنگنای مالی به

امورش را به خدا واگذار نکرد و محرومیتی را که در آن گرفتار 

خواست که از بود، نیکو نشمرد و با لاف عشق سلطان می

محرومیت خلاص شود اما مرگ را در مقابل خود دید؛ چراکه 

کار این در تقابل آشبود که  کار خود را به بنده خدا واگذار کرده

  باشد.با فصل مذکور می

آن است که در  ،از جمله آداب ایشان فصل صدوشانزدهم:

کنند تا فرجام امور امور خویش از همان ابتدا صحیح عمل می

چنین  0عطا بنبرای ایشان صحیح واقع شود. از ابوالعباس 

کسی که بدایت سلوک را بین ... »گفت: نقل شده که می

خدا محکم و استوار نکند، به درجاتِ عالیه دست پیدا خود و 

کرد. این بدایات عبارتند از: فرائض واجب، اوراد زکیه  نخواهد

های راسخ و محکم(. و بواطن فضل و عزائم امر )تصمیم

ها را محکم و استوار نماید، خداوند درجات کسی که آن

Bireae, 2016, P.P. 63-) «بعدی را به او ارزانی بفرماید

ر و حتی د کار خود را آغاز کرد ییمفلس از ابتدا با دورو (.64

ت با ضرور  این امر قدم نبود؛تصمیم دروغین خود نیز ثابت

منافات دارد و  مذکورفصل  ازامور  تیدر بدا حیعملکرد صح

 . ندیبیرا م خود عمل یسزااو 

دلسوزی  ،از جمله آداب ایشان دوم:وفصل صدوبیست

 ها و نیز سخنگمانی به آننسبت به اصحاب تصوف و خوش

 ,Bireae) گفتن با آنان در حد خیرخواهی و نصیحت است

2016, P. 65.) چیز درنظر اگر مفلس را به ظاهر سائلی بی

کنیم که وزیر همانند رفتاری که در قبال گیریم، مشاهده می
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گمان شت، به او دلسوز و خوشاصحاب تصوف باید دا

است و خیرخواه اوست تا از هلاکت نجات یابد که این 

  باشد.موضوع با فصل مذکور هماهنگ می

خودداری از  ،از جمله آداب ایشان چهارم:وفصل صدوچهل

ان بیسؤال و درخواست به هنگام احتیاج شدید است. جنید 

هنگام نیاز، به هر صوفی که نفس خویش را در ... : »داشته

ک به اسباب عادت دهد، از بندگی نفس فارغ نگشته و  تمس 

عتقد نیز مابوعثمان «. است نداشته نفس را به صبر نمودن وا

کسی که نیاز غیرضروری خویش را از دیگران ... : »است

 «است درخواست کند، از سیره اهل ورع دور شده

(Bireae, 2016, P. 72.)  رسد که مفلس از روی نظر میبه

تنگی معیشت، دست به لافزنی زده تا به نوایی برسد؛ بنابراین 

او به هنگام احتیاج، از سؤال و درخواست از دیگران خودداری 

نکرده و خود را خوار و ذلیل ساخت که در تناقض با فصل 

  مذکور است.

خود با کتمان احوال  هاآناز جمله آداب   فصل صدوپنجاهم:

با مستور کردن از کشف و با کنایه از تصیح  ،ابهام در اظهار

در عرفان  (.Bireae, 2016, P. 74) بازداشتن است

اسلامی کتمان احوال، اغلب توصیه شده است؛ احوالی که 

دهد، اما مفلس داستان عشقی به واقع بر انسان دست می

اشت جار زد و دو کار اشتباه را را که اصلا  وجود خارجی ند

عمومی و همگانی  -1لاف عشق به دروغ زدن و  -0انجام داد: 

 کردن این لاف که در نهایت متن به گردید.

 ریگینتیجه

، پادشاه در حال نگارهشده بر روی های انجامبررسی بنابر

 ،کار با این که اندرز دادن و تنبیه کردن پسرک مفلس است

 ،شوند. درواقع مفلس داستانه میبقیه افراد نیز متنب  

آرزوهایی بلند در سر پرورانده و لاف عشق پادشاه را زده تا 

دانست که در بوته آزمایش قرار شاید به نوایی برسد، اما نمی

 رفتار،. شد گرفت و نادرستی ادعایش اثبات خواهد خواهد

من عبدالرحهای با آموزه است در تقابل مفلس گفتار و کردار

های نگاره اغلب رفتار، گفتار و شخصیتاقی ب ، اماسُلمَی

 یشابورین های تربیتی و تعلیمی سُلمَیکرداری مطابق با آموزه

ار، رفتاز نظر شخصیت پادشاه هماهنگی در این نگاره . دارند

 سالوسنکمافراد گفتار و کردار با ضرورت پند دادن به 

آرزوهای بزرگ داشت که با  ولی مفلس ملاحظه گردید،

الْمل )از منظر سُلمَی( در تضاد ضرورت جلوگیری از تطویل

مفلس داستان به جهت کوتاه نکردن آرزوهایش گرفتار است. 

که  خواست به دربار راه پیدا کند، در حالیشد و می

گونه صبر و تحملی نیز در صلاحیت این امر را نداشت و هیچ

ل اهل شکایت نیز بود. او ورع حاعینوجودش نبود و در

ظاهری و باطنی نداشت و پیمانه عمل پنهان و آشکارش با 

هم برابر نبود؛ چراکه در جواب سؤال حساس پادشاه مشتش 

 صحیحی عملکرد امور آغاز در باز شد و رسوا گشت. او

نداشت؛ بنابراین، فرجام امرش نیز صحیح واقع نشد و مورد 

 کشف از را خود حال او مچنینمؤاخذه پادشاه واقع گشت. ه

 نساخت و در آخر رسوا شد. پنهان نیز را ادعا آن و نکرد مستور

نراندن سائل وزیر نیز در مجموع عملکردی صحیح داشت که 

نگاه  و در برخورد ءو فقرا ءو تفاوت نگذاشتن میان اغنیا

ح در عملکرد او به وضو  تواضع با نیازمندان و مشفقانه به مردم

توان او را تمثیلی از شود. پادشاه قصه نیز که میدیده می

 ]یا به عبارت بهت درگاه[خداوند دانست، مفلس را از دربار 

گذارد. او در ابتدا راند و میان اغنیاء و فقراء فرق نمیخود نمی

آزماید تا ظن و دلسوزی، مفلس را با سؤالی میاز روی حسن

 ازِ آغ در کند تاا سزای دورویی و نفاق مفلس را اعلام از ابتد

ابد. ی استمرار نیز فرجام در و شود انجام درستیبه کارها امور،

کند تا مورد عبرت وی خیرخواه اوست و او را نصیحت می

 ناامید نشدن از درگاههمگان واقع شود. درواقع پادشاه 

ا ر  به وصال دائم تا رسیدن هالهی با التزام به مجاهد رحمت

آزماید. تمامی در مورد مفلس با سؤال کردن از او می

پند و اندرز دادن به  وگوهای پادشاه حولگفت

های سُلمَی ترین آموزهچرخد که از مهمها میسالوسنکم

 ریسادر عام که  یو عرفان یبا اصول اخلاق است؛ معارفی که

 هاسرمنشأ همه آن، انطباق دارد؛ چراکه آمده زین یمتون عرفان

 اصل کیعنوان به است و )ص(نبی مکرم اسلام سنتو  قرآن

ی هاب نگارهلاغ در فضای کوچه و بازار یعموم یاخلاق

شخصیت گو با و تعامل و گفت یهاصحنهعرفانی، 

 ی مبحثر یاز تکرارپذ یکه حاک است تکرار شده «مفلس»

ون در مت «نراندن سائل»اخلاقی مهم در عرفان عملی یعنی 

آن  یالا بازتاب ب جهیو در نت منبعث از قرآن کریم هیصوفعرفا و 

شاعر، نگارگر و کاتب در این  .باشدمی ی عرفانیدر نگارگر 

اند تا ناامید نشدن از درگاه الهی نگاره تلاش بسیاری داشته
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دائم تا رسیدن به وصال را به نمایش  هبا التزام به مجاهد

 پیرامون مفهومی اشعار عطار در این میان هسته مرکز  ؛گذارند

. کاتب نیز با استفاده از استبیدار شدن از خواب غفلت 

 ادینو بنی گزینش کرده، با حالتی سؤالیعطار که  بیتی از

پرسد تا پایمردی او را در راه عشق پادشاه از مفلس می

ه را به خوبی نشانبیازماید  هددمی ، ضرورت مباحثه و محاج 

جای کاخ و با انتخاب آیات مختلفی از قرآن کریم در جای

چرای خداوند را خاطرنشان وچونپادشاه، فرمانروایی بی

، بار مفلسنگارگر نیز با نشان دادن شرایط اسفسازد. می

نشان داده و  بیدار نشدن از خواب غفلتفلاکت او را در 

ه ک کندپادشاه نیز در تلاش است او را از خواب غفلت بیدار 

. استها را نمایان ساخته سالوسنکمضرورت پند و اندرز به 

در مجموع، تمام حرکات و سکنات پادشاه و وزیر و زبان اندام 

های سُلمَی منطبق بوده و برخی از حاجبان دربار با آموزه

های مفلس نیز در تقابل با تمامی حرکات و سکنات و گفته

ه اگر منبعث بودن نگاره از در خاتم. استهای سُلمَی آموزه

لمَی های سُ را نادیده بگیریم و فقط به آموزه  عطار ریالط منطق

یان انکاری مها بنگریم، ارتباط غیرقابلو عملکرد شخصیت

توان یافت که می الصوفیهجوامع آدابنگاره و آراء سُلمَی در 

ها، گویی نگاره از این رساله منبعث به جهت انطباق بالای آن

های سُلمَی و عطار با است. درصد بالای انطباق آموزهده ش

ساله حاکی از یکسان بودن منابع معرفتی  111فاصله زمانی 

که  دارد )ص(کریم و سنت نبی مکرم اسلامآن دو بزرگوار از قرآن

 است. بات به درخشش خود ادامه دادهها با ثدر طول قرن

 یقدردان

 والامقام دیشه بهیپژوهش حاضر به روح ط یمعنو  اجر

 .گرددیم میتقد شانیو خانواده معز ز ا آقاخانی یرحسینام#
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Bazaar, Iran 

Mehdi Razani  (a)*, Tahereh Ghaffari  (b) 
a Associate Professor, Department of Conservation and Restoration, Faculty of Cultural Materials Conservation, Tabriz Islamic 

Art University, Tabriz, Iran. (m.razani@tabriziau.ac.ir) 

b. M.A. in Archaeometry, Department of Conservation and Restoration, Faculty of Cultural Materials Conservation, Tabriz 
Islamic Art University, Tabriz, Iran. (tahereh.ghaffari1302@gmail.com) 

Abstract 
Around the world, digital technology has proven highly effective and has received attention in 

documentation, monitoring, and reconstruction as a tool for the restoration and preservation of cultural 

heritage and as a low-risk method for dealing with the problems in this field. Accordingly, the present 

study aims to investigate the process of applying rapid prototyping technology, including three-

dimensional (3D) scanning and 3D printing, for the reconstruction of missing parts of ceramic artifacts, 

while examining the advantages and disadvantages of this technology. For this purpose, a glazed 

ceramic artifact from the Islamic period, excavated during the archaeological investigations of the 

Tabriz Grand Bazaar, was selected as the case study for conducting historical, comparative, and 

condition assessment analyses, as well as 3D reconstruction. Historical studies, based on the motifs, 

colors of the decorations, and the excavation site, indicate that the pottery dates to the Middle Islamic 

Period. The results of technological studies, based on classical chemical tests conducted to determine 

the oxides of the color-forming elements of the glaze, indicate the presence of iron oxide in the pottery 

glaze. Also, serious damage to the pottery, such as loss of structural integrity, lack of strength of the 

pottery structure, and improper joints resulting from previous conservation during the excavation, were 

identified. Therefore, in accordance with conservation principles, the previous joins were dismantled, 

and the initial conservation procedures, including cleaning, consolidation, and reassembly, were 

carried out. Then, in order to reconstruct the missing parts of the artifact (46%, as calculated by 

software), three-dimensional images of the sample surface and its missing surfaces were initially 

prepared with the help of a 3D scanner. In the next step, these 3D images were converted into usable 

data in a 3D printer by software, and then the missing parts were fabricated by a 3D printer, and the 

printed parts were fitted to the missing parts of the pottery body, and color matching was performed. 

In other words, the results of this study showed that the application of this new method leads to a better 

perception of the form of historical artifacts while providing a safe and non-contact approach to their 

conservation. 
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Introduction 
The conservation of historical ceramics, 

especially glazed wares, presents considerable 

challenges in reconstructing damaged or 

missing parts. Traditional methods such as 

plaster molding and casting are often time-

consuming, imprecise, and may expose fragile 

surfaces to physical contact. These limitations 

create a knowledge gap in Iranian conservation 

practice regarding safe, accurate, and 

reversible reconstruction methods. This 

research focuses on a specific blue-and-white 

pottery fragment excavated in 2018 from the 

Tabriz Bazaar (Locus 2011, Layer 2, depth 10–

12 m). The piece features a white glaze with 

blue, green, and brown underglaze decorations, 

characteristic of late Timurid–Safavid 

traditions. However, it suffers from cracks, 

fractures, and extensive missing sections, 

along with previous improper restorations 

during excavation. The study addresses two 

main questions: First, what is the process of 

applying 3D scanning and printing 

technologies to reconstruct missing parts of 

glazed pottery, and how does it align with 

conservation principles? Second, given the 

colored glaze and decorations, how should 

color reintegration be approached—minimal 

intervention or full visual recreation? By 

answering these, the research aims to provide 

an operational model for low-risk, precise 

digital reconstruction that respects both 

structural integrity and aesthetic authenticity. 

 

Materials and Methods  

The study followed a structured conservation 

workflow. Initial documentation included 

descriptive (textual and metric), graphical 

(sectional drawings), and photographic 

records. A Dino-Lite AM413T digital 

microscope (58×) was used to examine glaze 

cracks and structural weaknesses. For 3D 

documentation, a Rexcan CS structured-light 

scanner (accuracy 0.01 mm) was employed. To 

reduce glaze reflectivity, the surface was 

lightly dusted with titanium dioxide powder 

and industrial target points were applied. 

Scanning was performed using EZScan 

software, generating an STL point cloud. The 

point cloud was denoised and converted to a 

mesh surface using Geomagic Design X, then 

transformed into a solid 3D model in 

SolidWorks 2020. Due to the asymmetric 

shape of the sherd, the revolved boss/base 

command failed; instead, ten horizontal 

sections were lofted to create inner and outer 

surfaces. Missing parts (46% of total volume) 

were virtually extracted via the cavity 

command. For printing, a Prusa i3 FDM printer 

(0.4 mm nozzle) with PLA+ filament was 

chosen for its flowability, low shrinkage, and 

post-processing capability. Print settings: 0.05 

mm precision, 150-micron layers, 40 mm/s 

speed, vertical orientation, and 30% infill. 

Physical reconstruction involved: (1) initial 

consolidation with 5% Paraloid B-72 in 

acetone, (2) removal of previous inappropriate 

repairs using acetone, (3) surface cleaning with 

water and alcohol, (4) final rejoining of 

original fragments with 30% Paraloid B-72, (5) 

attaching printed parts (sized 2% smaller to 

allow adhesive space) with the same adhesive, 

and (6) color reintegration using a white-chalk 

base and acrylic paint applied with fine 

brushes, extending original patterns at lower 

tonal intensity to ensure distinguishability. 

 

Discussion and Findings  

The digital documentation revealed that the 

piece had seven original fragments, a diameter 

of 34 cm, a base diameter 10.2 cm, a weight 

670 g, and wall thicknesses ranging from 0.6 to 

0.9 mm. Chemical tests indicated iron oxide in 

the glaze. Virtual reconstruction successfully 

generated missing sections that fit the fracture 

edges with high precision (a deviation of less 

than 0.1 mm). The 3D-printed PLA+ parts 

were rigid yet lightweight, and their semi-

translucency approximated the ceramic body. 

The decision to print at 0.05 mm resolution 

minimized the need for sanding, reducing 

mechanical stress on the original sherd. 

Adhesion with 30% Paraloid B-72 proved 

reversible and strong. Color reintegration 

adopted a full visual recreation approach (tonal 

harmonization) because the original decorative 

scheme was well-documented from existing 

motifs. However, the new paint was applied 

with lower color intensity and thinner 

brushstrokes, ensuring distinguishability upon 

close inspection. Compared to traditional 

plaster casting, the digital method eliminated 

direct contact with the glaze, reduced 

reconstruction time by an estimated 40%, and 

allowed multiple digital trial fittings before 

final printing. The main limitation was the 

monochrome nature of FDM printing, 

necessitating a separate color toning phase. 

Nevertheless, the process fully respected 
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reversibility, minimal intervention (no physical 

molding), and legibility (tonal difference). The 

figure references in the original paper (Figs. 1–

14) visually confirm the stepwise success: from 

initial damage (Fig. 1), through 3D scanning 

(Fig. 3), virtual reconstruction (Fig. 4, 10–12), 

printing (Fig. 6), final joining (Fig. 13), and 

color toning (Fig. 14). 

 

Conclusions  

This research demonstrates that 3D scanning 

and printing technologies offer a highly 

effective, minimally invasive, and ethically 

sound method for reconstructing missing parts 

of historical glazed pottery. The process aligns 

well with core conservation principles: 

reversibility (through the use of Paraloid B-

72), minimal intervention (no direct-contact 

molding), distinguishability (achieved via 

tonal differences in color reintegration), and 

legibility (visual completeness without 

forgery). Regarding the first research question, 

the digital workflow—from scanning to 

printing—provides superior dimensional 

accuracy and allows iterative virtual 

corrections before physical intervention. 

Regarding the second question, while current 

3D printers cannot directly reproduce 

polychrome glazes, a controlled post-printing 

color reintegration that respects 

distinguishability is both necessary and 

acceptable. The study confirms that digital 

reconstruction is particularly beneficial for 

glazed wares with complex surfaces and 

extensive losses, where traditional molding 

would risk further damage. Future work should 

explore multi-material printing and the 

integration of digital color documentation. 

This approach can serve as a replicable model 

for other ceramic conservation projects in Iran 

and beyond, bridging the gap between modern 

technology and traditional conservation ethics. 
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 چکیده

 خطرکم یروشعنوان و بهو حافظت از میراث فرهنگی  مرمتابزاری برای عنوان بهفناوری دیجیتال  ،در سراسر جهان

ست. ابسیار کارآمد بوده و مورد توجه قرار گرفته نظارت و بازسازی  ،مستندنگاریمقابل مشکلات این حوزه، در  در

بعدی جمله اسکنر و چاپگر سه سازی سریع ازنمونهبررسی فرایند استفاده از فناوری  هدفرو، پژوهش حاضر با از این

نمونه  ،راستا ایندر  پرداخته ومزایا و معایب این فناوری ، به برررسی های مفقود آثار سفالیبرای بازسازی قسمت

نجام ا بوده را انتخاب نموده و به شناسی بازار تبریزهای باستانمربوط به کاوشکه دار دوره اسلامی سفال لعاب

 وجه بهمطالعات تاریخی با تنتایج . پرداخته استبعدی شناسی و بازسازی سهآسیب ،تطبیقی ،مطالعات تاریخی

 شناسیمطالعات فننتایج  .به قرون میانی اسلامی داردسفال  ، حکایت از تعلقینات و محل کاوشئرنگ تز  ،نقوش

جود انجام شد، حاکی از و  ساز لعاببرای تعیین اکسید عناصر رنگکه های شیمی کلاسیک آزمایشتوجه به با  نیز

استحکام ساختار  ی، عدمسستنظیر  سفالجدی در  یهایآسیبهمچنین . باشدمیلعاب سفال در اکسید آهن 

ها وصالی ،با توجه به مبانی مرمت بنابراین، ، شناسایی گردید.مرمت حین کاوش در های غیراصولیسفال و وصالی

رای بسپس،  بود، انجام شد.بخشی و وصالی مجدد سازی، استحکامو مراحل اولیه مرمت که شامل پاک ندباز شد

بعدی اقدام به در ابتدا با کمک اسکنر سهافزار(، شده با نرم، محاسبه%04)=  مفقـود اثرهای بخش انجام بازسازی

بعدی ر سهتصاوی ، اینافزارنرم . در مرحله بعد توسطگردیدآن  ح مفقودو سط و بعدی از سطح نمونهی تصاویر سهتهیه
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 مقدمه

از  هیچندلا یاسناد ۀمثاببه ،یخیتار یهانهیحفاظت از سفال

ادوار گذشته، همواره با  یهایو فناور  یتعاملات فرهنگ

 یاجزا لیو تکم یبازساز  نهیدر زم ینیادیبن یهاچالش

 یهاسفال ان،یم نیمواجه بوده است. در ا دهیدبیآس

 خاص یشناختییبایو ز یکیزیف یهایژگیو لیدلدار بهلعاب

 یامداخلهو کم قیدق یمرمت یکردهایرو ازمندیخود، ن

ن را آ  ییاثر، اصالت و خوانا یدار یپا نیهستند که ضمن تأم

(. از Tohidi, 2016; Haddadi, 2008) ندیحفظ نما زین

وع از ن یسفال ایقطعه بربا تمرکز حاضر پژوهش این میان، 

 یهاتیتا از ظرف سعی بر آن داردمنقوش،  «دیسفیآب»

هره ها بچالش نوع ینبه ا گوییپاسخ یبرا نینو یهایفناور 

– زیبرشهر ت یخیدر بافت تار یشناختمطالعات باستان .برد

 دکتر یبه سرپرست 0801شده در سال انجام یهاکاوش ژهیوبه

و بازار  یاسلام یجمهور  ابانیدر محدوده خ یمیقادر ابراه

از دوران  یسفال یهااز داده یمنجر به کشف انبوه -زیتبر

 نیا در(. Ebrahimi, 2019ید )گرد یو متأخر اسلام یانیم

 نیا یخیتار یهاهیلا یکه با هدف بازخوان یدانیم اتیعمل

 00و  یعرض شمال قهیدق 3درجه و  83شهر )واقع در کلان

 یهاکارگاه رفت،ی( صورت پذیطول شرق قهیدق 02درجه و 

 یها، کارگاه دوم در حوالآن انیاز مکه  شد یحفار  یمتعدد

ژهیو تی( اهم1100لوکوس  هی)لا یاسلام یجمهور  ابانیخ

 رغمیکارگاه و عل نیا یمتر  01تا  01 عمق. در ای دارد

 یۀلا کیمدرن،  ساتیاز تأس یناش یهایآشفتگ

 درقطعات عصر آهن و  یحاو  یمتر یسانت 81 ۀنخورددست

از  یمتنوع یها، نمونهنیز فاضلاب مجاور یهاتیدرون پ

 ،ءایاش نیاز ا یکی. استخراج شدند یادوار اسلام یهاسفال

ا که ب دیقرمز و لعاب سف رهیبا خمباشد می یالسف قطعه

 شده است نیمز یاسبز و قهوه ،یآب یهابه رنگ ینقوش

 ،ساخته شده یساز چرخ کیقطعه که با تکن نیا .(0)تصویر 

 یبآ »موسوم به  یهانهیدر زمره سفال یشناختاز منظر سبک

مال ی در شسنت سفالگر  نی. اشودمی یبندطبقه «دیو سف

اواخر دوره  یو فرهنگ یدر تحولات فن شهیر غرب ایران،

 متأثر از تعاملات که دارد یدر عصر صفو  یر یگو اوج یمور یت

شکل گرفته است  یرانیکهن ا نونو تداوم ف نیبا چ یهنر 

(Tohidi, 2016.) ز ا یاثر ارزشمند که بخش نیحال، ا نیبا ا

خطه را در خود نهفته دارد، دچار  نیا یفرهنگ تیهو

شده  یشکستگی و خوردگترک لیاز قب یساختار  یهابیآس

و  یکیزیف یدار یکه پا گردیدهمفقود  یی از آنهاو عمدتاً بخش

 یاز ضرورت بازس؛ بنابراین، کندیم دیآن را تهد یوحدت بصر 

ها در آن یااز نقش سازه یناش سوییمفقود، از  یهابخش

هرچه  یآن در بازخوان تیاهم گر،ید یاستحکام اثر و از سو 

اما  باشد،میآن  یهاهیماو نقش یشناسییبایتر زکامل

مرسوم  یهاروش ینسب یناکارآمد نجا،یدر ا یچالش اصل

 یکیزیضمن تماس ف که است یز یرو دوغاب یز یرقالب

 یراب نیخطرآفر یاثر )که خود عامل یگسترده با سطح اصل

 عاری از بر وزمان یندیاست(، فرآ ریپذبیآس یهالعاب

 اراد دهیچیپ یهافرم ینیبازآفر یبرارا  یکاف یدقت ابعاد

را در  یاتیو عمل یخلأ دانش ها،تیمحدود نیهستند. ا

 سازدیم شکارآ  یخیتار یقطعات سفال منیو ا قیدق یبازساز 

ت اسکمتر به آن پرداخته شده نیز،  یداخل یهاکه در پژوهش

(Razani., & et al, 2018از این .) ،با  حاضرپژوهش رو

 مندروش فرایندی یر یکارگبه یخلأ، در پ نیهدف پر کردن ا

فال س نیا یبازساز به  است تا نینو یهایبر فناور  یمبتن

به شرح زیر مطرح الات ؤ سدر این راستا . بپردازد یخیتار

 :شوندمی

در  یعدباسکنر و چاپگر سه یهایفناور  یر یکارگبه ندایفر  -0

 یخیدار تارلعاب یهامفقود سفال یهابخش یبازساز 

 ینظر  یبا اصول و مبان زانیروش تا چه م نیا؟ و چگونه است

 و زیحداقل مداخله، تما ،یر یپذحفاظت و مرمت )برگشت

 ( انطباق دارد؟ییخوانا

 ،یدار بودن اثر و وجود نقوش رنگلعاب تیبا توجه به ماه -1

 یکردیشده چگونه و با چه روچاپ یقطعات رنگ یبازساز 

( انجام یر یکامل تصو ینی)حداقل مداخله در برابر بازآفر

 شود؟یم

ور، مذک یهابه پرسش گوییاهداف و پاسخ نیبه ا لین یبرا

 ندیاشده است: ابتدا فر  یطراح بیترت ه اینروند پژوهش ب

انجام  یبعداثر با استفاده از اسکنر سه قیدق یمستندنگار 

 تیتثب ،یساز شامل پاک یضرور  مرمتدر ادامه،  شود؛می

زمان، . همپذیردمیقطعات موجود صورت  یو وصال

 یافزارهااز نرم یر یگحاصل از اسکن، با بهره یهاداده
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مفقود، با  یهابخش هیشده و طرح اول یساز مدل یتخصص

. در دگردیم یطراح مانده،یو نقوش باق یبر منطق فرم هیتک

ه ساخت یبعدسهچاپگر توسط  شدهیقطعات طراح ت،ینها

 یور . نظر به نوآ شوندیآماده م یاتصال به اثر اصل یشده و برا

پژوهش  نیا ران،یادر در عرصه حفاظت و مرمت  کردیرو نیا

و  قیخطر، دقکم یبازساز  یبرا یاتیعمل ییالگو تواندیم

 یهاارائه دهد و افقرا حفاظت  یمطابق با اصول علم

 یفرهنگراثیو م تالیجید یهایفناور  انیتعامل م از یدیجد

 .دیبگشارا 

 مورد مطالعه شناخت و معرفی اثر  

در  ای کهدلیل نقش برجسته و کاربرد گستردهآثار سفالی به

، از اهمیت شایانی در مطالعات دارند انسانی ۀمادزیست

از . ندهست شناختی و تاریخ فرهنگ مادی برخوردارباستان

در ادوار مختلف شناخت و تحلیل جایگاه سفال رو، این

 یمند و مطالعاتی نظامیهاتاریخی، مستلزم انجام پژوهش

دقیق با هدف حفاظت از این میراث فرهنگی است. امروزه 

حفاظت و مرمت آثار سفالی، ضرورتی انکارناپذیر برای انتقال 

های آینده محسوب ها به نسلهای هنری و تاریخی آنارزش

به معرفی (. در ادامه azani & Butter, 2024Rد )شو می

اخته پردبا رویکرد مستندنگاری  مطالعاتیو شناسایی اثر 

-توصیفی هایکه سه حوزه اصلی مستندسازی شودمی

 گیرد.را فرا میتشریحی، ترسیمی و تصویری 

 مستندسازی اولیه

 و ثبت تصاویر دقیق عبارت است از: تهیهمستندسازی 

گرفته، پیش، حین و پس از دامات انجامنوشتاری تمامی اق

 بایدمداخلات حفاظتی و مرمتی. تمام مراحل درمان 

این فرآیند در ؛ جامع و دقیق مستندسازی شوند صورتبه

ۀ الف( گانبندی سهپژوهش حاضر بر اساس تقسیم

تشریحی )شامل اطلاعات متنی و -مستندسازی توصیفی

مستندسازی ج( مستندسازی ترسیمی و ب( ای(، سنجه

ن فناوری اسکو  تصویری )مستندنگاری( صورت پذیرفته

عنوان ابزاری کارآمد در خدمت هر سه حوزه بعدی بهسه

که در ادامه به تشریح هر یک مستندسازی قرار گرفته 

 پردازیم.می

 تشریحی-الف( مستندسازی توصیفی

تشریحی به گردآوری و ثبت اطلاعات -مستندسازی توصیفی

پردازد و از دو بخش سنجش اثر میهای قابلمتنی و داده

 .تای( تشکیل شده استوصیف کیفی و تشریح کمّی )سنجه

ا لعاب ب یسفال یمورد مطالعه، بشقاب ء  یش بخش توصیفی:

 یشده با چرخ سفالگر است که در زمره ظروف ساخته دیسف

در پشت  کدستی و ی. وجود ردّ خطوط مواز ردیگیقرار م

 اثر شامل ناتئی. تز باشدمیساخت  وهیش نیا دیظرف، مؤ

با  یرلعابیز ینقاش وهیاست که به ش دیو سف ینقوش آب

ساخت  ندایاند. در فر شده رابدنه اج یلعاب شفاف بر رو 

 درنگیابتدا سطح سفال با دوغاب سف ها،نهیگونه سفالنیا

 ،یمو و لعاب رنگبا استفاده از قلم ،سپس و پوشانده شد

بار دوم  یاثر برا در نهایت،و گردید نقوش موردنظر اعمال 

و  یگل مرکز یک بشقاب شامل  نیا نقوش .شدیپخت م

با خطوط  رهی. درون سه داباشدمی یرامونیپ رهیشش دا

 شده است. نئیبا نقاط تز  گرید رهیو درون سه دا یشطرنج

 اثر با نیگشته و ا نیمز یبا خطوط زیبشقاب ن هیحاش

شده است  ینقاش دیو سف یاسبز، قهوه ،یآب یهارنگ

به هفت قطعه شکسته شده بود  سفالاین  (.0-1 تصویر)

. اندهشدمتصل  گریکدیکاوش به  نیکه قطعات در ح

ه جمل از توانیضربه و فشار را م همچون یکیزیف یهابیآس

 ن،ی. افزون بر ادانست هایشکستگ نیا یعوامل اصل

 :نظیر هاییدیگری نیز در اثر وجود دارد، آسیب یهابیآس

 یهاحجم اثر(، ترک %21ش از یاز بدنه )ب ییهافقدان بخش

، شدنلعاب، پوسته یختگیر ،یو خارج یدر سطح داخل زیر

 نیلعاب. همچن هیدر لا نگیتیحباب و پ ،یزدگتاول

ها و مرمت اعم از یاز مداخلات انسان یناش یهابیآس

 زیو ن یحفار  نیح یهابیو آس نیشیپ نادرست یهایوصال

و  زیر یها. ترکشودیدر اثر مشاهده م یسطح یهایآلودگ

مرحله ساخت،  وبیاز عناشی احتمالاً نیز لعاب  یهابیآس

 ای وبدنه و لعاب  یانبساط حرارت بیعدم تطابق ضر رینظ

.(0باشد )تصویر می پخت نامناسب
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، گیاهی ایشامل نقوش شطرنجی، نقطه ،ایهای آبی، سبز و قهوهقرمز با تزئینات زیرلعاب به رنگ-سفال منقوش تبریز؛ بدنه نخودی :0تصویر 

 )گل مرکزی( و خطوط حلزونی در پشت ظرف

 گیری و ثبتاندازهاین بخش،  ای(:بخش تشریحی )سنجه 

طول،  اعم ازسازی اثر کمّی های قابلدقیق ابعاد و ویژگی

را شامل  عرض، ارتفاع، عمق، ضخامت، قطر و وزن آن

های توان از طریق بررسی. در این فرآیند، میشودمی

ینات ئنقوش و تز  ،میکروسکوپی به تعیین ضخامت لایه لعاب

گیری در پژوهش حاضر، اندازهاجراشده بر روی اثر پرداخت. 

وتحلیل مشخصات ابعادی و ثبت ابعاد شیء با هدف تجزیه

استفاده در قالب مدل دیجیتال های قابلو تبدیل به داده

(.0)جدول  بعدی صورت پذیرفته استسه

 مورد نظر ای سفال  مشخصات سنجه: 0 جدول

 مترسانتی 1/01قطر کف:  مترسانتی 80: قطر

 مترمیلی 0/1: ضخامت وسط ظرف مترمیلی 0/1 :ضخامت لبه

 گرم 03وزن تکه کوچک:  گرم 011: وزن

 مستندسازی ترسیمی ب(

مستندسازی ترسیمی، تصویری روشن و واضح از تعداد، 

دهنده و نیز چگونگی کنار هم اندازه و شکل اجزای تشکیل

 ,Griffiths., & et alشود )می شامل را هاقرارگیری آن

2009, p. 27 .) این روش با ارائه ابعاد، انحنا و شکل فرضی

و قادر  نمودههایی همچون عکاسی عمل اثر، گویاتر از روش

ح وضو است وجوهی از اثر را که در مستندسازی تصویری به

آشکار سازد. در این بخش به بازنمایی نیستند،  قابل

.(1مستندسازی مقطعی سفال پرداخته شده است )تصویر 
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 نظر شناسی سفال موردآسیبو  نقشه  ترسیم فنی: 1تصویر 

 

 مستندسازی تصویری )مستندنگاری( ج(

ه مستندنگاری نیز شناختمستندسازی تصویری که با عنوان 

شود، به گردآوری و ثبت اطلاعات تصویری اثر با استفاده می

پردازد. این نوع مستندسازی و از ابزارها و فنون مختلف می

ریزی مؤثر و درازمدت گردآوری اطلاعات پایه، جهت برنامه

برای پژوهش، حفاظت و نگهداری آثار و دستیابی به 

اساسی فرآیند مستندسازی  اطلاعات بنیادین، از مراحل

های مناسب برای روش ؛ بنابراین، اتخاذدگردمحسوب می

های سنتی مستندسازی شیوه .این امر ضروری است

های حاصل از دلیل تراکم بالا و تنوع دادهتصویری به

شناسی، کارآمدی کافی در ثبت و تحلیل های باستانکاوش

ر مقابل، مستندسازی ها را ندارند. داین حجم انبوه از یافته

همراه دارد که از بهرا نتایج سودمندی  ،های دیجیتالبا روش

ها، توان به ثبت و ضبط سریع و دقیق دادهمی ۀ آنجمل

ها، جلوگیری از مفقود شدن اطلاعات در پی انجام کاوش

های وتحلیل، قابلیتافزایش سرعت و دقت در تجزیه

ها، دادهجوی پیشرفته، کاهش خطا در ثبت و جست

دی بنشناسی و سهولت طبقهسازی اطلاعات باستانرقومی

. مستندسازی کامل اثر، نموددهی اطلاعات اشاره و نظم

شناسی و نخستین گام برای شناخت، تحلیل، آسیب

عنوان کاری و نباید صرفاً به رودشمار میحفاظت از آن به

در این پژوهش، استفاده از اسکن  .مقدماتی تلقی شود

های ترین روشعنوان یکی از دقیقبعدی لیزری بههس

 & Yari) شناسیبعدی آثار باستانمستندسازی سه

Feiz, 2015 ) در خدمت هر سه حوزه مستندسازی قرار

گرفته است. این فناوری ضمن ثبت دقیق هندسه و ابعاد اثر 

و  مقطعیهای )مستندسازی تشریحی(، امکان تولید نقشه

های دقیق )مستندسازی ترسیمی( و همچنین خلق پلان

نما با قابلیت چرخش و بررسی از زوایای تصاویری واقع

مختلف )مستندسازی تصویری( را فراهم آورده است. در این 

های مرسوم و هم بخش، هم مستندنگاری تصویری به روش

 بعدی ارائه شده استوسیله اسکن سهمستندنگاری به

.(8ر )تصوی

   

 مطالعه مورد سفال  و روی نمایی از پشت  الف:-8 تصویر

 

دار آبی و سفید مستندسازی ترسیمی سفال لعاب ب:-8 تصویر

(Ebrahimi, 2019) 
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 نظر مورد تصویر اسکن خام اولیه سفال  ج: -8 تصویر

 نظر مورد بازسازی مجازی اثر  

 یخیآثار تار ینیبازآفر یبرا یعلم یکردیرو ،یمجاز  یبازساز 

است که با اصول حفاظت )حداقل  یاانهیرا یدر فضا

روش  نیکامل دارد. ا ی( سازگار یر یپذمداخله و برگشت

 یماندگار، امکان بازساز  تالیجید ویآرش جادیضمن ا

 یتکرار  یو الگوها شواهدمفقود را بر اساس  یهابخش

به امکان آزمون  توانیآن م یایمزا نیتر. از مهمآوردیفراهم م

کاربرد در پژوهش و آموزش،  ،یبه اثر اصل بیو خطا بدون آس

 همچنین و افزوده و یمجاز  تیواقع یهایبا فناور  قیتلف

 در .نموداشاره  یمرمت یهایر یگمیاز تصم یبانیپشت

 یاافزارهبا استفاده از نرم یمجاز  یبازساز  وه،یش نیترساده

 :ردپذیصورت می ایدو مرحله یندیفرآ در طیعکس  حیتصح

 یبا ابزارها ریتصاو یبازساز  -1و از اثر  قیدق یربردار یتصو -0

تنها  ،یمجاز  یمناسب. لازم به ذکر است که در بازساز 

 یو مستند قیدق طلاعاتکه ا شوندیم یبازساز  ییهابخش

از  حاضر، ها موجود باشد. در پژوهشآن ناتئیاز طرح و تز 

قود مف یهابخش تالیجید یبازساز  یافزار فتوشاپ برانرم

(.0ه است )تصویرمورد مطالعه استفاده شد سفال  

 
 نظر مورد بازسازی مجازی لعاب سفال   :0تصویر 

در حفاظت و مرمت آثار  یبعدسه یهایکاربرد فناور  یمبان

 یخیتار

 به یفرهنگ راثیدر حوزه م تالیجید یهایفناور  یر یکارگبه

 یاز و بازس لیتحل ،یمستندساز  یهادر روش نیادیبن یتحول

 یبرا یرقوم یاست. مفهوم بازساز  ی انجامیدهخیتار ءایاش

پس، مطرح شد و از آن 0000 سال در یلیتوسط را بارنینخست

 العف یکاربردها ۀبه دو شاخ یبعدسه یوتر یکامپ کیگراف

 یهاموزه ری)نظ رفعالی( و غیدانیم یمستندنگار  ری)نظ

 نیا (.Bahrampour, 2015ت )شده اس می( تقسیمجاز 

 یبعدسه یکه عمدتاً شامل اسکنرها و چاپگرها هایفناور 

را  یر خطرتو کم رتریپذبرگشت تر،قیمداخلات دق شوند،یم

 اند.ممکن ساخته

 قیدرک عم ،یشناسباستان یهاسفال یبازساز  در

 یور ضر  شرطشیاثر، پ یفرهنگ یهاو ارزش یشناختییبایز

 ,.Razani) مفقود است یهابخش لیاص ینیبازآفر یبرا

& et al, 2018.) دو اصل  ژهیوبه- مرمت نیادیاصول بن

 یساز . باز اندبوده دیهمواره مورد تأک -زیو تما یر یپذبرگشت

ا جنبه ب یفرم ی: بازساز نمود میتقس یبه دو نوع کل توانیرا م

که در  یشناختییبایز تیبر اهم یمبتن یو بازساز  یقاتیتحق

 تیقابل ق،یدق یبا مستندنگار  دیبا یآن مواد مرمت
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د انتخاب شون یبه ساختار اصل یکیو نزد یر یپذبرگشت

(Haddadi, 2008 .)یفناور عنوان یک ی بهبعدسه اسکن 

با استفاده از ، قطعات قیدق گیریاندازه یبرا یرتماسیغ

 گیریدقت و سرعت اندازهی به افزایش نور  یاسکنرها

 استوار یبندبر قاعده مثلثآن عملکرد انجامیده است که 

و پروژکتور  نیدورب نیبا در نظر گرفتن فاصله ب باشد؛ یعنیمی

 ن،یدورب دیتابش نور و د هیو دو زاو معنوان ضلع معلو به

 .شودیقطعه محاسبه م یفاصله نقاط مختلف رو 

ور پروژکت یهاستمیسفال، س یاسکنرها برا نیترمناسب

حمل هستند که با توجه به دقت، قابل ینور  یکدگذار 

انتخاب  شفافمهیاسکن سطوح ن تیسرعت و قابل

 یگام برا نینخست ر،کامل هر اث ی. مستندساز شوندیم

در این  و باشدمی از آن و حفاظت یشناسبیشناخت، آس

ها روش نیترقیدق جمله از یزر یل یبعدسه یاسکنرها زمینه،

 یاز کاربردها(. Yari & Feiz, 2015) وندر یم شماربه

 لیتشک ق،یدق یبه مستندساز  توانیم یبعداسکن سه

ها و کاوش یمجاز  یساز مدل ،یبعدسه یبانک اطلاعات

 نی. انموداشاره  ییایاطلاعات جغراف یهاسامانه با بیترک

از  ترعیدرصد سر 11ساخت مولاژ را تا  ندیفرآ یفناور 

 (.Bahrampour, 2015) دهدیانجام م یسنت یهاروش

 یر یگبر قالب یکه مبتن یبازساز  یسنت یهامقابل روش در

با اسکنر و  عیسر یساز گچ هستند، نمونه چون یبا مواد

رح مط یرتماسیخطر و غکم یعنوان روشبه ،یبعدچاپگر سه

با  ،یافزودن دیتول ای تالیجیساخت د یشده است. فناور 

 ه،انیتوسط را شدهیمواد از مدل طراح یدرپیپ اضافه کردن

 نیا(. Izadi,et al., 2014) کندیم جادیرا ا یکیزیف جساما

 ترنهیهزتر و کمآسان ،یر یگدلیل حذف مراحل قالبروش به

هوافضا و هنر  ،یمختلف از جمله پزشک عیاست و در صنا

 به دو بخش تالیجیساخت د یهااست. روش افتهیکاربرد 

 چاپ)مانند  یشی( و افزایزر یو برش ل CNC)مانند  یکاهش

قطعات  یشی،. در روش افزاشوندیم می( تقسیبعدسه

 مری،یرسوب مواد پل یا یهمجوش یقاز طر لایهبهیهصورت لابه

اتصال ذرات پودر به کمک  یزو ن یتیکامپوز یا یکیسرام

 ,Rahmati., & et alشوند )یحرارت ساخته م یاچسب 

عبارتند از:  عیسر یساز نمونه یهاروش نیترمهم(. 2013

 ،یاهیلا ساخت ،یزر یل یانتخاب یجوشتف ،یتوگرافیولیاستر

 ,Razani., & et al) و رسوب مذاب یبعدچاپ سه

2016.) 

 
شده از گورستان عصر آهن  افتی یموسوم به آبخور نامتعادل   یخاکستر برای سفال   FDMبخش به روش طراحی و چاپ پایه تعادل :2تصویر 

 (Razani et al, 2025)تپه دالما 

 یکاربردها یخی،در حوزه مرمت آثار تار یبعدسه یچاپگرها

 دیتول یق،دق ی: ساخت مولاژهااند، از جملهیافته یمتنوع

 برای یحفاظت هایگاهیهساخت تک یچیده،پ یهاقالب

 یهابخش یممستق یبازساز  همچنین ونقل وو حمل یشنما

 المللی،ین. در سطح بیو مرمر  یسفال یاءمفقود اش

طاق نصرت در رم باستان،  زسازیبا یرنظ یشاخص یهاپروژه

 هرش یو مستندنگار  یرادر پالم ینشنمعبد بعل یبازساز 

به انجام  هایفناور  یناز ا یریگبا بهره ین،ممنوعه در چ

 ییهاپروژه زین رانیدر ا(. Bahrampour, 2015اند )یدهرس

بستان و ارگ بم با طاق د،یجمشچون تخت ییهادر محوطه

است. مرور  دهیاجرا گرد یبعدهس یهایاستفاده از فناور 

 شیضمن افزا هایفناور  نیکه ا دهدیپژوهش نشان م نهیشیپ
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که با  آورندیرا فراهم م یدقت و سرعت، امکان مداخلات

 ی( سازگار زیو تما یر یپذمرمت )برگشت نیادیاصول بن

 دارند.  یشتر یب

  یقروش تحق

منظور مستندسازی و بازسازی به حاضر، در پژوهش

به  هاهای مفقود سفال تاریخی، از تجهیزات و روشبخش

 زیر استفاده شد:  شرح

های پنهان از لوپ دیجیتال برای بررسی ریزساختار و آسیب

با بزرگنمایی  Dino lightشرکت  AM413T Seriesمدل 

برابر استفاده گردید. تصاویر میکروسکوپی از لعاب، بدنه  23

بعدی قطعه اسکن سهبرای  ها تهیه شد.و شکستگی

کره  Solutionixساخت  Rexcan CSز اسکنر سفالی، ا

دلیل متر بهره گرفته شد. بهمیلی 10/1جنوبی با دقت 

براقیت لعاب، ابتدا سطح قطعه با برچسب صنعتی 

آن  اکسید تیتانیوم بر رویاسپری پودر دی ،سپس وپوشانده 

ها برای شناسایی بهتر توسط پوینتپاشیده شد و تارگت

 انجام و ابر ezScanافزار کن با نرماسکنر الصاق گردید. اس

ذخیره شد. برای بازسازی  STLصورت فایل نقاط به

 Prusa i3بعدی های مفقود، از چاپگر سهبخش

گذاری مذاب شده در تبریز( با روش لایهسازی)بومی

(FDM و نازل )استفاده گردید. از میان  یمتر میلی 0/1

با توجه به  PLAو  ABSهای های پلیمری، نمونهرشته

پذیری، شفافیت، حداقل انقباض و هایی چون شکلویژگی

دی بعکاری انتخاب شدند. ویرایش مدل سهقابلیت روتوش

افزار سالیدورکس انجام گرفت و برای مدیریت در نرم

افزار از نرم G-codeبه  STLتنظیمات چاپ و تبدیل فایل 

Cura (0)تصویر استفاده شد

 

   
میز چرخان اسکنر و قطعه  الف:-0تصویر 

 شدههای الصاقسفالی با تارگت

اسکن قطعه روی میز  ب:-0تصویر 

 شدهگذاریچرخان تارگت

؛ Prusa i3بعدی چاپگر سه ج:-0تصویر 

 شده توسط شرکت پرو سا در تبریزسازیبومی

 منتخب یهایمواد و فناور 

 نتیرپ یبرا ازیاثر، با توجه به دقت موردن یبعداسکن سه در

بودن  کیارگان نی( و همچنمتریلیقطعات )در حد صدم م

 Projected یبا فناور  Rexcan CSفرم سفال از اسکنر 

Structured Light  استفاده شد.  متریلیم 1۰10و دقت

 مانقت، ز د نهیدستگاه با در نظر گرفتن نسبت به نیانتخاب ا

 یزرهایل ایتر دقتکم یبا اسکنرها سهیدر مقا نه،یو هز

 ( صورت گرفت.متریلیم 1۰110بالا ) اریبا دقت بس یصنعت

 ی(، الزامات بازساز لامنتی)ف نتیپر هیانتخاب ماده اول در

 ای تیشفاف ،یر یپذشکل تیقابلیاعم از باستان یهاسفال

به سفال، حداقل  کیانعکاس نزد بیضر ،یشفافمهین

رنگ  رییبافت مناسب، مقاومت در برابر تغ جادیانقباض، ا

نظر مد یکار قلیو ص یکار روتوش تیقابل همچنین و فساد و

 یهالامنتیف انیاز م (.Haddadi, 2008) قرار گرفت

 یبرتر  ABSاستاندارد و  PLA+ نسبت به PLA ج،یرا

 و ترنییچاپ پا یمناسب، دما یر یپذانی+ جرPLAداشت. 

 شدنخنک نیشکل ح رییکاهش خطر خمش و تغ جهیدر نت

 یعملکرد بهتر  زیت یهاچاپ گوشه یبرا و دهدیارائه م را

 حصولاتم یکه برا ABSبا  سهیدر مقادارد؛ علاوه بر آن، 

با  عیسر یساز نمونه یتر است، برامناسب یکاربرد یینها

 .شودیمحسوب م یانهیبر دقت فرم، انتخاب به دیتأک

خواص  ،یمعمول PLAبا  سهیدر مقا لامنتیف نیا نیهمچن
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عات چاپ قط یبرا دارد. یکمتر  یبهتر و شکنندگ یکیمکان

عملکرد،  یدلیل سادگ( بهFDMروش رسوب مذاب ) ،زین

جدا شدن  رات،ییحداقل اتلاف مواد، سهولت اعمال تغ

 یاز قطعه و امکان ساخت قطعات عملکرد گاههیآسان تک

 شد. دهیبرگز ،یمشابه نمونه اصل

 اقدامات عملی پروژه: حفاظت و مرمت

مرمت و با  ینظر  یمبان هیپروژه بر پا نیاقدامات ا یتمام

حداقل  ،یشامل مستندساز  یملاحظات اخلاق تیرعا

اثر انجام  یخیو حفظ اصالت تار یر یپذمداخله، برگشت

 :رفتیصورت پذ ریبه شرح ز اتیعمل یشد. توال

 یهاشبخ تیگام، تثب نینخست :هیبخشي اولاستحکام -0

 %2با غلظت  B-72 دیاثر با استفاده از پارالوئ سست  

 ؛ابدی شیشده در استون بود تا استحکام لعاب و بدنه افزاحل

 نامناسب که در یهایوصال :نیشیپ یهایباز کردن وصال -1

 ییبایزعدم  رینظ یلیکاوش انجام شده بود، به دلا انیجر

ل از اص یماندن بخشپنهان ،یمواد قبل یدگیپررنگ ،یظاهر 

کهنه، با استفاده از استون باز  یهااثر و سست شدن مرمت

 ؛شد

و  هایمنظور زدودن چرکمرحله به نیا: یساز پاک -8

و  یحفار  نیکاررفته در حچسب به یهالکه ها،یفیکث

دلیل سست بودن انجام شد. به ی موجودسطح یهایآلودگ

 %01 دیپارالوئ قیها، ابتدا با تزرقسمت یلعاب در برخ هیلا

 صورت گرفت و یموضع یبخشلعاب، استحکام هیلا ریبه ز

 .با استفاده از آب و الکل انجام شد یاز سسپس پاک

در . دیگرد یساز با استون پاک زین دیاز پارالوئ یناش یهالکه

ها تا حد و رد چسب هایها، چرکلکه اقدامات، نیا ۀجینت

 ؛آماده شد یاقدامات بعد یرفت و اثر برا نیممکن از ب

 کپارچهیمنظور مرحله، قطعات به نیدر ا: یینها یوصال -0

با استفاده از  ه،یو بازگرداندن آن به فرم اول ءیشدن ش

 متصل شدند گریکدیبه  %81با غلظت  B-72 دیپارالوئ

(.1)تصویر 

 
 %2با استفاده از پارالوئید  تثبیت نهایی قطعات الف:-1تصویر 

   
وصالی قطعات به همدیگر  و  آب و الکل ،ها روی لعاب با استونسازی چرکیپاک ،های نامناسب با تزریق استونباز کردن وصالی ب:-1تصویر 

 %81با استفاده از پارالوئید  

 
 دار آبی و سفیدلعاب وصالی نهایی قطعات سفال   ج:-1تصویر 
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بعدی اسکنر سه استفاده از باآماده شدن، اثر پس از 

Rexcan CS مستندنگاری شد.  

ء و تبدیل فایل ابر نقاط به مدل بعدی شیاسکن سه

 بعدیسه

 ای از نقاط در فضایصرفاً حاوی مجموعه STLفایل 

بعدی )ابر نقاط( بوده و جهت کار کردن با آن در سه

ر بعدی توپسه بعدی الزاماً بایستی به مدلافزارهای سهنرم

ی نشده حاو همچنین فایل اسکن خام و پردازش تبدیل گردد.

که نیاز به  استهای مختلف روی سطح نویز و ناهمواری

 پردازش فایل اسکن و برایاصلاح دارند. به همین منظور 

شده بندیحذف نویزها و تبدیل ابر نقاط به سطح مش

)مجموعه صفحات مثلثی حاصل از اتصال ابر نقاط به هم( 

ها جهت افزایش سرعت پردازش و سپس کاهش تعداد مش

 Geomagic Designنام ه کار بر روی نقاط بۀ افزار ویژ از نرم

X افزار امکانات متنوعی جهت استفاده گردید. این نرم

شده ارائه بندیمش Surfaceزش ابر نقاط و تبدیل آن به پردا

پس از حذف نویزهای ابر نقاط و هموار کردن سطوح . کندمی

قطعه  سطح ،صاف و کاهش تعداد صفحات مش

(Surface Meshes )افزارهای طراحی آماده استفاده در نرم

 بعدی گردید.سه

  
های شده در نزدیکی یکی از لبهجموعه ابر نقاط اسکنالف: م-3تصویر 

 سفال ۀشکست

 (نشدهپردازش)خام و  شدهقطعه اسکنب: -3تصویر 

مجدد بر روی فایل ، شدهاطلاعات ابر نقاط اصلاح در ادامه،

STL افزار شد و به نرم ذخیرهSolidWorks 2020  نتقل م

از  SolidWorksبعدی صنعتی افزار طراحی سهشد. نرم

مش  هایبه بعد قابلیت تبدیل مستقیم فایل 1103نسخه 

توپر را به امکانات خود بعدی سه به مدل STLهمچون 

بعد از اعمال دستورات لازم  دلیلافزوده است. به همین 

 وپرشده به فایل تبندیافزار سالیدورکس، فایل مشداخل نرم

 .شدبعدی تبدیل سه

 های مفقودسازی برای بخشنمونه

افزار طراحی بخش مفقود قطعه سفالی در نرم

SolidWorks ابتدا از ایجاد  ،جهت طراحی نقاط مفقود

ای سطح مقطع درجه 801بعدی بر پایه چرخش مدل سه

 ، اماگردید انجام( Revolved Boss/Baseشده )طراحی

ترازی با قطعه سفالی و انجام هم پس از اعمال انواع تغییرات

 سفالی متقارن نیست هسطح بیرونی قطعکه مشاهده گردید 

و همچنین لبه بالایی قطعه و صفحه پایه قطعه سفالی باهم 

 Revolvedموازی نیستند. به همین دلیل ترمیم با دستور 

Boss/Base ا کارایی لازم ر  ،در انطباق کامل با قطعه سفالی

 .(0ر )تصوی نشان نداد
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 گردید Revolved Boss/Baseعدم تقارن قطعه سفالی منجر به عدم موفقیت ایجاد مدل به شیوه : 0تصویر 

 ،نظر مورد ی  سفال ۀبا توجه به هندسه خاص قطع ،سپس

سطوح مجزایی برای لبه بالایی و پایه قطعه سفال ایجاد شد 

برش افقی از قطعه در میان این دو صفحه و  01و با ایجاد 

تبدیل خطوط تماس قطعه با این صفحات، با کمک 

)جهت ایجاد سطح بیرونی  Lofted Boss/Baseدستورات 

)جهت ایجاد سطح  Lofted Cut Boss/Baseقطعه( و 

فاده گردید تا مدل یکپارچه و کامل قطعه درونی قطعه( است

.(01)تصویر سفالی ایجاد گردد

 

  
 شدهبازسازی شده( با مدل کاملبندیانطباق قطعه سفال )مش :01تصویر 

نهایت با حذف مدل قطعه سفالی از مدل کامل با کمک  در

 های نازک اضافی، قطعات  و حذف لایه Cavityدستور 

 STLصورت فایل شد و به بازسازی ایجاد نیاز   مورد

و  00د )تصاویر بعدی ذخیره گردیمخصوص پرینترهای سه

01).

 
 بازسازی کامل و ایجاد قطعات موردنیاز ۀشدحذف مدل قطعه سفال از قطعه طراحی: 00تصویر 
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 کامل از قطعه سفالۀ شدقطعات بازسازیجداسازی : 01تصویر 

مورد نظر این پروژه بر اساس تحلیل  ۀهای مفقود نمونبخش

های قسمتو  %00  ،بعدیافزاری تصاویر اسکن سهنرم

. (1)جدول  محاسبه شد %20نیز،  موجود سفال

 شدهافزاری تصاویر اسکنتحلیل نرم :1 جدول

 توضیح (3mm) حجم  درصد حجم از کل

 قطعه سفالی موجود 000۰122 20

 شدهقطعات پرینت 812۰011 00

 کامل ۀشدقطعه بازسازی 312۰012 011

 قطعات مفقود یو وصال یبازساز 

 یبعدمفقود سفال، از چاپگر سه یهابخش یبازساز  یبرا

Prusa i3 یمر یو رشته پل PLA ندیاستفاده شد. فرآ 

 یخوانانجام گرفت که هم یاصول تیساخت قطعات با رعا

 کند. نیرا تضم یر یپذبرگشت تیو قابل یبا اثر اصل قیدق

با توجه  شدهیقطعات بازساز  چاپ: ماتیو تنظ یطراح -0

 زسای از ترکوچک %1ابتدا  ها،یشکستگ یبه هندسه ابعاد

 نیچسب بهیلا یبرا یکاف یشدند تا فضا یطراح یاصل

طعات ق نیگردد. سپس ا نیتأم یو سفال اصل یقطعه بازساز 

در  یر یشدند تا امکان قرارگ میتقس یتر کوچک یهابه بخش

م فراه یبدون اعمال فشار به سفال اصل ،یشکستگ محل

و  یتگشکس یهابا لبه قیبه تطابق دق ازیشود. با توجه به ن

 1۰12 نتیپس از چاپ، دقت پر یکار به سمباده ازیکاهش ن

 021 یهاهیانتخاب شد. قطعات با ضخامت لا متریلیم

 یعمود تیو در وضع هیبر ثان متریلیم 01و سرعت  کرونیم

اهت و شب تیبه حداکثر شفاف یابیدست ی. براشدندچاپ 

انجام شد )تصویر  توپری 81%چاپ با تراکم  ،یبه سفال اصل

 ؛کرد جادیتطابق را با قطعه مفقود ا نی( که بهتر08

شده با استفاده از قطعات چاپقطعات:  یوصال -1

 اصلی اثر به چسب عنوانبه %81با غلظت  B-72 دیپارالوئ

 یر یذپبرگشت یهایژگیماده با توجه به و نیمتصل شدند. ا

 ؛دیانتخاب گرد یدار یو پا

 دهشیقطعات بازساز  ت،یدر نها: یو مستندساز  لیتکم -8

 یلاز اصل( به اثر اص صیتشخ تی)قابل زیاصل تما تیبا رعا

 مراحل ی. تمامدیگرد لیسطوح تکم یوصاله شد و بازساز 

 ندهیآ در یر یو تکرارپذ یابیتا امکان ارز گردید یمستندساز 

.(08)تصویر  فراهم باشد

  
 نظر مورد های مفقود سفال  شده به قسمتوصالی قطعات چاپ :08تصویر 



 

 ...سفیدهای مفقود سفال آبیفناوری نوین در بازسازی قسمت

 

 (0010) و غفاری  رازانی

 

 11  شماره  1141 پاییز 
11 

 

 های لبه اثربازسازی رنگی و بازسازی قسمت

 هک های لبه دارای بخش مفقود استنظر در قسمت مورد اثر  

استفاده  R84های لبه از ترکیب مل و برای بازسازی قسمت

از آکریلیک استفاده  . همچنین برای بازسازی رنگیردیدگ

ابتدا از رنگ زمینه سفید چرک با توجه به رنگ بدنه  .شد

با استفاده از طرح قسمت اصلی  ،سپس ؛استفاده شد

طور ملایم طرح بر روی به ،به کمک مدادو  موجود لعاب  

 هایهای الحاقی انتقال داده شد. در مورد قسمتقسمت

نالیته رنگ تو  کش بر اساس طرح اصلی بالبه اثر به کمک خط

موی بسیار نازک کمتر از رنگ اصلی و با استفاده از قلم

 .(00)تصویر و طرح کشیده شد یافتها امتداد طرح

 یر یگجهینت

گر اسکنر و چاپ یهایفناور  یر یکارگبه ندیپژوهش، فرآ نیدر ا

سفال  کیمفقود  یهابخش یبازساز  یبرا یبعدسه

د مور  ی(دوره اسلام قرون میانی متعلق به) یخیدار تارلعاب

که  اددنشان  قیتحق یهاافتهیقرار گرفت.  یابیو ارز یبررس

امع ج یهندسه اثر و مستندنگار  قیروش، ضمن ثبت دق نیا

و ساخت قطعات مفقود را  یمجاز  یامکان بازساز  تال،یجید

خ . در پاسآوردیفراهم م یاصل ءیبا ش یکیزیس فبدون تما

مذکور در چهارچوب اصول  ندیفرآ ق،یبه پرسش نخست تحق

حداقل  ،یر یپذبرگشت ریحفاظت و مرمت نظ ینظر 

برخوردار  یقبولاز تطابق قابل ،ییو خوانا زیمداخله، تما

 یر یگقالب رینظ یکاهش مداخلات مخرب اروش ب نیاست. ا

ضمن حفظ اصالت  ،یکردن زمان بازساز  و کوتاه میمستق

از  شیقطعات را پ تالیجیو اصلاح د یابیارز تیقابل ء،یش

 قیپاسخ به پرسش دوم تحق در .سازدیم سریم یینها یاجرا

شده در قطعات چاپ یرنگ یکه به چالش بازساز 

 تینشان داد که با توجه به محدود جینتا پرداخت،یم

رنگ بودن زمان و تکهم یبعددر چاپ سه جیرا یهایفناور 

 یاعنوان مرحلهبه یرنگ یساز انجام موزون ،یینها یخروج

به  تی. در پژوهش، با عناابدییو مستقل ضرورت م یلیتکم

 ینیبازآفر کردیرو ،یدار اثر و وجود نقوش رنگلعاب تیماه

 ییستایبه ا یابیدست ی( برایرنگ یساز )موزون یر یکامل تصو

گرچه که ا یکردیاثر انتخاب شد؛ رو یمفهوم ییو خوانا یبصر 

اما  شود،یآشکار در سطح اثر محسوب م یامداخلهعنوان به

 یازخوانبه ب ز،یاصل تما تیاو رع یبر مستندات رنگ هیبا تک

 هجینت توانی. در مجموع، مکندیاثر کمک م یبصر  تیهو

ا در مواجهه ب ژهیوبه-ی بعدسه یساز نمونه یگرفت که فناور 

 همفقود گسترد یهاو بخش دهیچینقوش پ ی کهدار آثار لعاب

در  ریپذکارآمد و انعطاف یابزار عنوان به تواندمی -دارند

 یلیمداخلات تکم آنکهمشروط بر  گیرد، گر قرارمرمت اریاخت

و در  ینظر  یاز مبان یبا آگاه ی،رنگ یساز مانند موزون

.ردیمرمت صورت پذ ندیفرآ لیتکم یراستا

  
 نظر مفقود سفال مورد یهاقسمت یرنگ یبازساز  :00تصویر 

 قدردانی

طاهره » یکارشناس روژه نهاییبرگرفته از پحاضر، مقاله 

ه ب ی است کهخیدر رشته حفاظت و مرمت آثار تار «غفاری

 زیتبر یدر دانشگاه هنر اسلام یرازان یدکتر مهد ییراهنما

 زیتبر یاز دانشگاه هنر اسلامنگارنده است. انجام شده 

از جناب  نیهمچن و شپژوه نیا یحام یعنوان نهاد علمبه
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که در تمام مراحل بخش  بریکل پوریمهندس مسعود ول یآقا

قق ، محخود یو صبور  ییبا راهنما قیتحق یبعدسه یبازساز 

و همچنین از جناب آقای دکتر قادر ابراهیمی  رساندند یار ی را

های خود در بازار تبریز را در اختیار این مطالعه که نتایج یافته

 .دنماییم یسپاسگزار  مانهیصم قرار دادند،
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Abstract 
Decorative Kufic script is one of the most visually distinguished forms of Islamic 

calligraphy. Due to its decorative features, it has provided extensive opportunities for the 

development and creation of a vast array of diverse and innovative works. Because of the 

complexities of its lettering and ornamentation, this script is often difficult to read and was 

therefore primarily employed in the surah headings and opening verses of the Quran. Thus, 

it can be said that Decorative Kufic reflects the cultural and spiritual values of both Iran 

and the Islamic world. Accordingly, this descriptive-analytical study aims to precisely 

analyze and elucidate the visual characteristics and structural features of the Kufic script 

employed in Quranic Manuscript No. 3248 of the Astan Quds Razavi Quran collection; it 

seeks to explain the attributes of the letterforms, the overall composition, and the nature of 

the ornamentation in this valuable work. To this end, data was gathered through library 

research, utilizing books and online sources, and by compiling notes from the referenced 

materials. Research findings indicate that the work's calligraphic structure—characterized 

by a visual rhythm, symmetrical arrangements, tight V-shaped junctions, spurs on certain 

letters, short horizontal elongations along the baseline, and both connected and detached 

ornamental elements—culminates in a simple, cohesive square composition reminiscent of 

the arrangement of early Kufic inscriptions. Owing to the restrained use of ornamentation, 

this manuscript is among the few examples entirely written in Decorative Kufic script.  
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Introduction 
Islam is a theology-centered religion, and for 

Muslims, the Quran is the miracle of this faith 

and the divine word. Therefore, preserving and 

honoring this divine miracle has always been 

of great importance to Muslims. Kufic is the 

earliest script in which the Quran was 

transcribed. Throughout history, Muslims have 

developed various styles for transcribing the 

Word of God, one of the most exquisite of 

which is known as "Decorative Kufic." In this 

style, the script is integrated with floral motifs 

and geometric decorations; the artist utilizes 

principles of drawing and painting to achieve 

order, symmetry, and the filling of background 

spaces. In general, Decorative Kufic possesses 

complex and unique ornamental characteristics 

and enjoys high visual aesthetics. Therefore, 

the study of Decorative Kufic is essential, as it 

highlights the intersection of art and spirituality 

in Islamic culture. Based on this, Manuscript 

No. 3248 in the Astan Quds Razavi Library 

serves as a notable example of Decorative 

Kufic transcription. Consequently, the primary 

objective of this research is to analyze and 

explain the visual characteristics and identify 

the structural features of the Decorative Kufic 

script in this specific Quranic manuscript, as 

this provides a pathway for applying this script 

to contemporary art and industry. Accordingly, 

this study aims, through a precise analysis of 

the form, composition, and decorative 

elements of this manuscript, to answer this 

question: What are the visual characteristics of 

the Decorative Kufic script in Manuscript No. 

3248 of Astan Quds Razavi, and what 

principles of composition and calligraphic 

arrangement are employed? In this regard, to 

categorize the letters and ensure calligraphic 

cohesion, the classification table and letter 

arrangement from Volov's article have been 

utilized. 

 

Materials and Methods  
Given the central theme, research questions, 

and objectives, this study employs a 

descriptive and analytical method. Data 

collection was conducted through 

documentary and library research, as well as 

authoritative websites. Furthermore, the 

rendering and drawing of letterforms were 

performed using Adobe Illustrator and 

Photoshop. It is noteworthy that the statistical 

population of this research consists of a single 

Quranic manuscript (No. 3248) held in the 

Astan Quds Razavi Museum. The analysis and 

classification of letters in the current study are 

based on the letter table derived from Lisa 

Volov's article. 

 

Discussion and Findings  
Quranic Manuscript No. 3248 is located in the 

Astan Quds Razavi Library; however, the 

arrangement of its text does not follow the 

conventional order of Quranic Surahs. For 

instance, Surah Al-An'am begins immediately 

after Surah Al-Fatiha, followed by Surah Fatir, 

and later, verses from Surah Al-Baqarah are 

included. The scribe, Ali ibn Muhammad ibn 

Warraq, transcribed this work in 592 AH. The 

manuscript consists of 62 folios in a square 

format (khishti), measuring 16 cm in width and 

19 cm in length. Each folio contains 9 lines, 

with a writing area of 10 by 11 cm, transcribed 

on henna-colored Samarkand paper using 

black ink. The manuscript is written in Kufic 

script with a pen nib width ranging from 1.3 to 

1.5 mm. It is worth mentioning that according 

to the specifications in the Astan Quds Library, 

the calligraphy is rated as "excellent" (khush) 

and the work is categorized as "precious" 

(nafis). 

Visually, Manuscript No. 3248 exhibits a 

consistent handwriting with nearly uniform 

thickness. Compared to other works in this 

field, the script of this work does not feature 

excessive decorative elements; rather, the 

principles applied in its transcription align with 

the standards of decorative epigraphy. In most 

instances, the calligrapher has attempted to 

utilize the full potential of the script's strengths 

and weaknesses. 

A noteworthy point in the inscription of Surah 

Al-Hamd and the overall composition of this 

work is the intentional placement of the letters 

*Alif*, *Lam*, and the letter Bāʾ in the phrase 

Bismillāh at the beginning of the line, in 

addition to the aforementioned reasons. 

Furthermore, the letterforms feature elliptical 

dots, and certain letters, such as *Sin*, are 

written with three dots placed beneath the letter 

in this Quran. Although some details, such as 

the dots, might seem insignificant in the overall 

work, the specific presence of these dots—

particularly in the letter *Sin* with three dots 

below its primary form—alongside the 

*mahmiz* (diacritics) and V-shaped 
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connections, contributes significantly to 

achieving visual balance and compositional 

harmony within the square-based structure 

characteristic of early Kufic scripts. 
 

Conclusions  
The results derived from the analysis of 

Quranic Manuscript No. 3248 of the Astan 

Quds Razavi library demonstrate that, despite 

its simplicity, this work possesses a high 

degree of precision, delicacy, and innovation in 

letter design and composition. Features such as 

short ascenders, subtle *mahmiz* (notches), 

compact connections, and even the elliptical 

form of the letter dots contribute to an overall 

square-shaped composition. This is achieved 

through a unique writing system developed by 

the scribe for this specific Quran. The simple 

decorations using specific colors, and the use 

of floral motifs with somewhat irregular and 

organic shapes in the surah headings and 

*abrak* (cloud-like decorations), are among 

the distinctive characteristics that differentiate 

this work from other decorative Kufic 

manuscripts. It is noteworthy that the style of 

these decorations indicates the climatic and 

cultural influences of the Transoxiana (*Ma 

Wara' al-Nahr*) region. 

From a historical and comparative perspective, 

it can be concluded that this Quran represents 

a stage of evolution in the Decorative Kufic 

script. In this stage, the script has moved away 

from the simplicity of early Kufic toward 

abstraction, symmetrization, and order, while 

simultaneously presenting a new and 

simplified innovation crafted by the 

calligrapher in response to the prevailing 

conditions of his era. 

 

 

 

 

 



 

  

ISC | MSRT | ICI 

 5666-6166شاپا الکترونیکی:  5526-1616شاپا چاپی: 

 1141 پاییز، 11، شماره 3دوره 

https://hgj.imamreza.ac.ir/ 

  

 7تا  0عرصه کتابت قرآن )نمونه موردی: سه قرآن قرن  های تزئینات حروف کوفی تزئینی درنامۀ کارشناسی ارشد نویسندۀ اول با عنوان تحلیل ویژگیمقالۀ حاضر برگرفته از پایان -0

 رضا خواجه احمد عطاری و دکتر مهدی صحراگرد و مشاورۀ دکتر ایمان زکریایی کرمانی در دانشگاه هنر اصفهان به انجام رسیده است.باشد که به راهنمایی دکتر علیه.ق( می

 *نویسنده مسئول مکاتبات

 

 “Volov” نویسی اسلامی خاصه قلم کوفی به پژوهش پرداخته است. وی در پژوهش خود با اقتباس م. در رابطه با خوش 00ه در سدۀ نام پژوهشگری است ک 

 00/10/0010تاریخ دریافت: 

 00/17/0010تاریخ بازنگری: 

 01/10/0010تاریخ پذیرش: 

 12/10/0010تاریخ انتشار: 

 20-10شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی

آستان قدس  1100قلم کوفی تزئینی، قرآن 

های افقی، ها، کشیدگیرضوی، افراشته

 حروف مورب، حروف زیرین، حروف مدور

 استناد به مقاله

عطاری، ع ر؛  احمدنیا ، ل؛ خواجهصبوری

. کرمانی، ا صحراگرد، م؛ و زکریایی

 قلم بصری هایویژگی تحلیل (.0010)

 1100 شمارۀ با قرآنی جزوۀ در تزئینی کوفی

 بندیدسته اساس بر رضوی قدس آستان

، گهنرهای صناعی خراسان بزر ولوو. 

1(00 ،)10-20 . 
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 چکیده

واسطۀ باشد که بهای قرار دارد، قلم کوفی تزئینی مینویسی که از لحاظ بصری در جایگاه ارزندهیکی از اقلام خوش

شماری را داشته است. این قلم به دلیل ابداعات متعدد در گسترش و ابداع آثار متنوع و بیتزئینات خود، قابلیت 

توان این، میشد. بنابر ها و آیات افتتاحیه کتابت مینوشتار و تزئینات، خوانشی دشوار داشته و بیشتر در سرسوره

 رو، پژوهشن و اسلام است. از اینهای فرهنگی و معنوی ایرادهندۀ ارزشبازتاب« کوفی تزئینی»بیان داشت که 

قرآن  1100های بصری و ساختار قلم کوفی در جزوۀ تحلیلی حاضر با هدف تحلیل و تبیین دقیق ویژگی-توصیفی

بندی کلی و چگونگی نوع تزئینات این اثر ارزشمند های حروف، ترکیبآستان قدس رضوی، سعی بر تبیین ویژگی

 ها، منابع اینترنتی وای با استفاده از کتابآوری اطلاعات از روش کتابخانهداشته است. در این راستا، به گرد 

تم دهد که ساختار نوشتاری اثر مبتنی بر ایجاد ریپرداخته است. نتایج تحقیق نشان میبرداری از منابع مذکور فیش

های کوتاه کشیدگی شکل، وجود مهمیزها در برخی از حروف،Vهای متقارن، اتصالات فشردۀ سازیبصری، قرینه

مجموع به خلق اثری ساده و منسجم در قالب  روی خط کرسی و همچنین تزئینات متصل و منفصل از حروف، در

باشد که های اولیه نیست. این اثر، جزء معدود آثاری میبندی کوفیشباهت به ترکیبمربع انجامیده است که بی

 ی تزئینی کتابت شده است.طور کامل با کوفبه دلیل سادگی در تزئینات، به
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 مقدمه

معجزۀ محور است و قرآن از نظر مسلمانان اسلام دینی کلام

رود؛ به همین منظور، حفظ این دین و کلام الهی به شمار می

و شکوه این معجزه برای مسلمانان همواره اهمیت داشته و 

نویسی، هنری است که بر پایۀ اسلام و کلام دارد. هنر خوش

رآن با باشد که قالهی شکل گرفته و کوفی نخستین خطی می

رو، از میان (؛ از اینPakbaz, 2002آن نگارش شده است )

تر هنرها در اسلام، هنر خطاطی، تذهیب و شعر از همه مهم

م وحی است و با قرآن مجید ترین کلام به کلا بوده که نزدیک

هر کس »در حدیثی فرمود:  )ص(تناسب دارد. رسول خدا

ری یابد شماالله را زیبا کتابت کند، موهبت و برکت بیبسم

Masraf, -Din al-Zain al« )یا به بهشت وارد شود

 های(. با این دیدگاه، مسلمانان در طول تاریخ سبک2014

اند که یکی از خدا ابداع کردهمتعددی برای کتابت کلام 

. این نام گرفته است« کوفی تزئینی»ها فاخرترین این سبک

سبک که زیرمجموعۀ کوفی شرقی است، بر زیبایی کلمۀ 

نوشتاری تأکید دارد. خط کوفی تزئینی مزین به اشکال 

هندسی و گیاهی است و اغلب در تزئینات معماری، ظروف 

ها، استفاده ه و سرسورهو یا نسخ خطی، خاصه در افتتاحی

ها و ها، گلشود. در این سبک، نوشتار در میان شاخهمی

تزئینات هندسی پنهان شده و هنرمند برای نظم و ترتیب، 

سازی و پر کردن زمینه، متوسل به رسم و نقاشی شده قرینه

است. این خط اغلب پیچیده و در خوانش دشوارخوان 

فراوان صورت گرفته  است، زیرا در آن تصرفات و ابداعات

 (. Fazaeli, 2022است )

توان گفت سبک کوفی تزئینی از نظر نوشتاری طور کلی میبه

های ای است و از زیباییرای تزئینات خاص و پیچیدهدا

بصری بالایی برخوردار است. این سبک بیشتر خطی است 

که خود مزین به عناصر تزئینی باشد؛ یعنی از هیئت سادۀ 

خود خارج شده و علاوه بر کتابت، نقوشی از گیاهان یا 

 & ,.Asgariدهد )اشکال هندسی و غیره را نیز نشان می

Chareie, 2021تنها به یک هدف (. کوفی تزئینی نه

دهندۀ کند، بلکه بازتابشناختی خدمت میزیبایی

رو، ی و معنوی اسلام نیز هست. از اینهای فرهنگارزش

پرداختن به این مقوله مهم است، زیرا تقاطع هنر و معنویت 

کند. این شکل هنری را در فرهنگ اسلامی برجسته می

تنها کند؛ این قلم نهعنوان پلی میان گذشته و حال عمل میبه

کند، بلکه راهگشای زیبایی فرهنگ اسلامی را حفظ می

 برای کشف و نوآوری در چارچوب هنرهای هنرمندان معاصر

ز تری اسنتی اسلامی است. به همین منظور، شناخت عمیق

آستان قدس رضوی  1100این سبک ضروری است. جزوۀ 

ای درخور توجه از کتابت به سبک کوفی تزئینی است نمونه

فرد، تاکنون مورد پژوهش های منحصربهکه با وجود ویژگی

لی رو، مسئله اصگرفته است. از اینمستقل و تحلیلی قرار ن

 های بصری واین پژوهش بررسی، تحلیل و تبیین ویژگی

شناخت ساختار قلم کوفی تزئینی در این قرآن خاص است؛ 

م کردن این قلتواند راهی برای استفاده و کاربردیچرا که می

در هنر و صنعت امروز باشد. بنابراین، پژوهش حاضر تلاش 

ن بندی و عناصر تزئینی اییق فرم، ترکیبدارد با تحلیل دق

صری های بنسخه، پاسخی برای این پرسش بیابد که ویژگی

آستان قدس رضوی چیست  1100خط کوفی تزئینی در جزوۀ 

رفته  کاربندی و آرایش نوشتاری آن بهو چه اصولی در ترکیب

بندی حروف و است؛ در این راستا، پژوهش برای دسته

جدول و چیدمان حروف بر اساس مقالۀ  انسجام نوشتار، از

 ولوو بهره گرفته است.

 پیشینه

تزئین و ساختار بصری حروف خط کوفی در کتیبۀ نقاشی 

زاده و همکاران، عنوان ، نوشتۀ زابلیمقبره ارسلان جاذب

تحقیقی است که به استخراج حروف و تجزیۀ فرم و ساختار 

حروف  فصل ازها پرداخته و حاصل آن تحلیل منوشتاری کتیبه

ها است و ارائۀ جدولی از کلیۀ حروف الفبایی و تزئینات کتیبه

(di., & Sheikhi, Zabolizadeh Ghazanfar Aba

مسک و همکاران در پژوهش خود با عنوان خزاعی. (2022

. ه 012-111حسنویه )های سنگی بنیفرم حروف در کتیبه

 مانده، سعیهای سنگی برجای، با محور قرار دادن کتیبهق(

ا به اند و در این راستهای این دوره داشتهدر بررسی قلم کتیبه

شتاری و الحاقات تزئینی های نو های فرمشناخت ویژگی

نویه حساند و افزون بر آن، دورۀ بنیهای مذکور پرداختهکتیبه

های سنگی آن مشتمل بر شش کتیبۀ سنگی در غرب و کتیبه

 Khazaeiاند )صورت کامل معرفی نموده کشور را نیز به

Musk., & et al 2023نیز در تحقیقی  (. عسگری و چارئی
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مطالعۀ تطبیقی ساختار تزئینات کتیبۀ خط کوفی عنوان تحت

، به شناسایی، مورق مسجد جامع و مسجد حیدریه قزوین

های دو بندی، تحلیل و تطبیق حروف کتیبهاستخراج، طبقه

 & ,.Asgariاند )مسجد نمونۀ آماری خود پرداخته

Chareie, 2021.)  نوشتۀ صحراگرد  سطر مستور،پژوهش

 بندی ونیز، عنوان کتابی جامع در خصوص طبقه

شناسی کوفی شرقی است که دارای تصاویری ارزنده سبک

باشد همچنین های موزۀ آستان قدس رضوی میاز برخی قرآن

ای کوفی هساختار ویژگی کتیبهنژاد در تحقیقی با عنوان مکی

اریخ ، به تدار( در دورۀ سلجوقی و ایلخانیدار، گرهتزئینی )گل

ری دورۀ اسلامی نگاری و جایگاه آن در معماکتیبه و کتیبه

بندی نموده پرداخته است. وی در ادامه، قلم کوفی را طبقه

های نوشتاری، هندسی و گیاهی و دربارۀ هر یک از نظام

های کوفی تزئینی بحث نموده است. همچنین با ارائه نمونه

های متنوع های مذکور، به بیان قابلیتفاخر از معماری دوره

ۀ سلجوقی و ایلخانی در های کوفی تزئینی در دور کتیبه

(. تندرو Makinejad, 2018معماری ایران پرداخته است )

مطالعۀ تطبیقی و طراحی و عنوان  و خزائی نیز در پژوهشی با

ه آنالیز و ، ببویههای کوفی آثار دورۀ آلساختار تزئینی کتیبه

اند و عناصر تزئینی و جایگاه هر ها پرداختهجداسازی کتیبه

اند. سپس به تحلیل نوشتار یک را در کل اثر مشخص کرده

ر اند. دها پرداخته و مضامین هر یک را آشکار ساختهکتیبه

مه نیز، با ارائۀ جداولی، مفردات هر کتیبه را جدا نموده و ادا

اند که حاصل این تطبیق، جدولی با یکدیگر مقایسه کرده

های آماری را از نظر مضمون و ساختار حروف است که نمونه

 & Tondaroها مورد سنجش قرار داده است )در کتیبه

Khazaei., 2022معرفی و عنوان (. در تحقیقی دیگر تحت

بری مسجد جامع ساوه های تزئینی محراب گچبررسی ویژگی

عاریف مختلف نژاد در آغاز به ت، تقویدر موزۀ چهارفصل اراک

محراب پرداخته و جایگاه آن را در مساجد توضیح داده است. 

کاررفته، همچنین مواد و سپس به نقش و اقلام خطی به

هایی ها در دوران اسلامی اشاره نموده و نمونهمصالح محراب

های دورۀ سلجوقی را معرفی کرده است. در ادامه، از محراب

رسی قرار داده و پیش از محراب مسجد جامع ساوه را مورد بر 

                                                                 

1 - Adobe photoshop -Adobe Illstaetor 

ورود به تحلیل، اطلاعات تاریخی و جغرافیایی مسجد را ارائه 

نموده و به مشخص کردن محل دقیق محراب پرداخته، زیرا این 

محراب به موزۀ چهارفصل اراک منتقل شده است. پژوهشگر 

در ادامه به توصیف محراب و تزئینات آن شامل نقوش و 

ی وفی تزئینی و نسخ پرداخته و تمامهای کنوشتار مزین به قلم

صورت های گیاهی، هندسی و اقلام خطی را بهآرایه

 & ,.Taghavi Nejadجزء بررسی کرده است )جزءبه

Bahareh. 2018زاده و غضنفرآبادی نیز در پژوهش (. زابلی

 های دورۀ اسلامی،بررسی خط کوفی روی پارچهخود با عنوان 

گاه آن اند و سپس، جایبندی قلم کوفی پرداختهابتدا به طبقه

اند. همچنین را در آثار و صنایع هنر اسلامی ارزیابی نموده

توجه  را مورد -بافیویژه پارچهبه-این قلم در صنایع  کاربردهای

بافی و نقوش آن در ایران از قرار داده و تاریخ صنعت پارچه

رسی را مورد بر  -ویژه دورۀ ساسانی تا صفویهبه-دوران باستان 

 & ,.Zabolizadeh Ghazanfar Abadiاند )قرار داده

Sheikhi, 2022.) 

های پیشین، گرفته در پژوهشهای صورتبنابر بررسی

های بصری و نوع پژوهش حاضر بر آن است تا ویژگی

موجود  1100آن شمارۀ بندی خط کوفی تزئینی در قر ترکیب

در موزۀ آستان قدس رضوی را بررسی کند. وجه تمایز این 

ها، تمرکز بر حروف تزئینی و مفرداتی تحقیق با سایر پژوهش

تنهایی یا در ترکیب با حروف دیگر از منظر است که به

 گیرند.شناسی خط، مورد توجه قرار میزیبایی

 روش تحقیق

های وریت موضوع، پرسشدر پژوهش حاضر، با توجه به مح

مطروحه و اهداف مورد نظر، روش بررسی و ابزار تحقیق 

لی تحلی-های توصیفیشده مشتمل بر روشکارگرفتهبه

گیری از اسناد، باشد؛ گردآوری اطلاعات با بهرهمی

 های معتبر اینترنتی انجام گرفته است. ها و سایتکتابخانه

ور و افزارهای ایلوستریتنرمگیری از تصاویر حروف نیز، با بهره

ه باشد کتهیه و ترسیم شده است. شایان ذکر می 2فتوشاپ

 1100جامعۀ آماری پژوهش شامل یک جزوۀ قرآنی با شمارۀ 

در موزۀ آستان قدس رضوی است. همچنین تحلیل و 
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بندی حروف بر اساس جدول حروف برگرفته از مقالۀ لیزا طبقه

 ولوو انجام شده است.

 یمبانی نظر 

ردیفه پرداخته که بر ولوو در مقالۀ خود به ارائۀ جدولی پنج

شود و حروف با توجه به اساس آن، کل الفبا دربر گرفته می

گیرند. ردیف اول شامل فرم هر یک در این پنج دسته جای می

های عمودی است؛ این دسته شامل ها یا کشیدگیافراشته

رند ط کرسی داشود که سیر بالارونده نسبت به خحروفی می

را نیز  2حروفدار و خرده، حروف دندانه«ل»و « ا»و علاوه بر 

 گیرد.در بر می

هاست که های افقی یا چهارضلعیردیف دوم، کشیدگی

شود که بر روی خط کرسی امتداد یافته حروفی را شامل می

سایر  های چهارضلعی هستند.و در خط کوفی دارای فرم

های دیگر نیز با عنوان حروف دوار، حروف زیرین و دسته

اند که حرف واو در دو دستۀ گذاری شدهحروف اریب نام

گیرد. در این پژوهش نیز بر اساس حروف دوار و زیرین قرار می

های بندی و ویژگی(، حروف دسته0جدول مذکور )جدول 

ها مورد بررسی قرار گرفته است.آن

 (Volov, 1966بندی حروف ): دسته2جدول 

 حروف موقعیت حروف ردیف

 هاافراشته 0

 

 هاضلعییا چهار های افقیکشیدگی 1

 

 مدور 1

 

 زیرین 0

 

 مورب 2

 

 آستان قدس رضوی 1100شناسی جزوۀ قرآنی نسخه

در کتابخانۀ آستان قدس رضوی  1100جزوۀ قرآنی با کد 

گیری اجزای متن در آن بر اساس نظم موجود است که جای

های قرآنی نیست؛ چرا که پس از سورۀ فاتحه، معمول سوره

سورۀ انعام آغاز شده و در ادامه به سورۀ فاطر پرداخته شده 

 ست. دلیلو مجدداً در پایان، آیاتی از سورۀ بقره آورده شده ا

این ترتیب خاص و خارج از عرف مشخص نیست، اما به نظر 

رسد اجزای جزوه پراکنده بوده و هنگام مرمت، آنچه باقی می

مانده است به ترتیب فعلی مرتب شده است. البته این 

طور تعمدی و برای موارد یا احتمال نیز وجود دارد که به

                                                                 

 دار )س، ش، ب، ت، ٍث و ی غیر از آخر ( است.حروف، حروف دندانهمنظور از خرده -1

ارش تب سفمراسمی خاص، این آیات با چنین ترتیبی به کا

جویی در هزینۀ کتابت داده شده باشد و یا به منظور صرفه

نسخۀ مذکور بوده باشد؛ چرا که سادگی و نبود ظرافت در 

 تزئینات و تذهیب این اثر، مؤید این موضوع است.

نسخۀ موجود توسط فردی نامعلوم به آستان قدس رضوی 

وراق در سال بنمحمدبنعلی اهدا شده است. کاتب آن

file:///C:/Users/NIC/Desktop/11%20honar/مقالات%20شماره%2011/مقالات%20شماره%2011/1063/قابل%20ارسال%20به%20صفحه‌آرا-%201063.docx%23M9


 

 ...های بصری قلم کوفی تزئینی در جزوۀ قرآنیتحلیل ویژگی

 

 (0010)و همکاران  نیاصبوری

 

 11  شماره  1141 پاییز 
31 

 

. این جزوه 2هجری قمری این اثر را کتابت کرده است 201

 00و طول  00برگ در اندازۀ خشتی با عرض  01دارای 

سطر بوده و اندازۀ مسطر  0متر است. هر برگ شامل سانتی

متر است که بر روی کاغذهای سانتی 00در  01آن 

کتابت شده سمرقندی به رنگ حنایی با مرکب مشکی 

 2/0-0/1است. این جزوه با خط کوفی و با دانگ قلم 

متر نگارش شده است. قابل ذکر است که در میلی

مشخصات این جزوه در کتابخانۀ آستان قدس، درجۀ خط آن 

تشخیص داده شده است « نفیس»و ارزش اثر « خوش»

(Astan Quds Razavi Library, 2023 .)

 

 Astan Quds Razaviآستان قدس رضوی ) 8103برگی از جزوه : 0تصویر 

Library, 2023) 

آستان قدس  1100های جزوۀ قرآنی شماره  شناخت ویژگی

 رضوی

بندی های حروف، با توجه به دستهبرای شناخت ویژگی

، خصوصیات هر دسته از حروف «ولوو»گانۀ جدول پنج

 صورت جداگانه تجزیه و بررسی شده است.به

 

 
 قدس رضویآستان  8103: طرح خطی و کلی جزوه قرآنی 2تصویر 

                                                                 

و هذا خط علی بن محمد ׀׀قال امین یا رب العالمین ׀قفَرالله له ولوالدیه ولمن قرولمن نظرو لمن»ِصفحۀ پایانی قرآن شامل چنین متنی است:  -2

 ,Sahragard)« رحمه الله تعالی ׀العبد المذنب الخاطی الجافی الفقیر الی ׀ئهسنته اثنی و تسعین وخمسماشهر رمضان عظم الله...  ׀بن الوراق کتبه

, p. 3730202.) 
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آستان قدس  1100ها در جزوۀ قرآنی شماره ویژگی افراشته

 رضوی

های کاررفته در نگارش این قرآن، افراشتهدستۀ اول اصول به

ی، های کوفی تزئینهایی است که مطابق با کتیبه«ل»و « ا»

( و کتیبۀ آجری 1ذب )تصویر همچون کتیبۀ ارسلان جا

ها کتیبۀ ( و ده0ای در مسجد جامع اصفهان )تصویر ساده

 و« ا»دیگر است. این روش مبتنی بر ایجاد تقارن و اجرای 

که طوریاست، به« ا»های مجاور با برعکس کردن «ل»

گیرند. این همچون دو فرم قرینۀ یکدیگر قرار می  2هاترویس

ت افتتاحیه دیده شده و در متن شیوۀ اجرا بیشتر در صفحا

توان در امضای (. حتی می2اصلی چنین نیست )تصویر 

(.0طور ویژه مشاهده کرد )تصویر کاتب این ویژگی را به

  
: بخشی از کتیبه ارسلان جاذب در نمای شرقی 8تصویر 

(Zabolizadeh Ghazanfar Abadi., & Sheikhi, 2022) 

 ,Halimiبخشی از کتیبه کوفی مسجد جامع اصفهان ) :0تصویر 

2011) 

  

 ها و اجراها: دسته اول  افراشته0تصویر 
 ,Sahragardآستان قدس ) 8103: امضا کاتب قرآن 6تصویر 

2020) 

ها حرف هایی است که در آن«ل»و « ا»ها دستۀ دوم افراشته

فرم «. وَلا الضالین»در ابتدا قرار دارد؛ مانند کلمۀ « ل»

کتابت بر اساس رسم نوشتاری در کوفی شرقی و حتی سایر 

(.7باشد )تصویر صورت ضربدری میاقلام سته، به

 

 آستان قدس رضوی 1100ها در جزوه قرآنی : دسته دوم افراشته7تصویر 

در این قرآن به چشم « ا»های دیگری که در اجرای افراشته

های میانیِ برخی از کلمات است که بنا به «ا»آید، اجرای می

ای بندی و صلاحدید کاتب، دارای ارسالی با زائدهترکیب

 1«مِهمِیز»که اصطلاحاً به آن  کوچک شبیه ناخنک است

                                                                 

 (.Ghlichkhani. 2011ها گویند )نویسان، که به فرم پیکانی بر سر افراشتهاصطلاحی در بین خوش -2

که آن را میخ « مَهمِیز»به نام اند و یا کلمه دیگری وجود دارد که آن را سیخک پای خروس معنی کرده« مهموز»ای با نام نامۀ دهخدا کلمهدر لغت -1

 ,Dehkhoda, 1998ت )نویسی نیسدر اصطلاحات خوش« مهمز»شباهت به فرم آهنی بر پاشنه خواندند که فرم ظاهری هر دو این معانی بی

21918 -P.P. 21917.) 

وه یابد. این ویژگی علا گویند و به زیر خط کرسی امتداد میمی

بر صفحات افتتاحیه، در متن قرآن نیز قابل مشاهده است و 

(.0توان آن را جزء تزئینات به شمار آورد )تصویر می
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 آستان قدس رضوی 1100ها در جزوه قرآنی : ایجاد مهمیز در برخی از افراشته3تصویر 

را شامل « س»حروف و فرم ها خردهدستۀ سوم افراشته

شود؛ ساختار هندسی این حروف با سایر حروف نسبتاً می

های متداول در سبک یکسان و هماهنگ است و دارای فرم

 ها و اتصالات در میانکوفی تزئینی شرقی است. گاه دندانه

الاضلاع کتابت شده که در کلمات با فرم مثلث متساوی

در کلمۀ « ی»سبک کوفی متداول بوده، همچون حرف 

ویر باشد )تصکه قابل مشاهده می« نستعین»و « المستقیم»

0.)

 
 آستان قدس رضوی 1100ها در جزوه : دسته سوم افراشته9تصویر 

های مانند افراشته« اللهبسم»در « ب»ارتفاع دندانه در حرف 

« س»های ، کشیدگی دارد. همچنین فرم دندانه«ل»و « ا»

ذکر است که ریتمیک و دارای حالت کاهشی است. شایان

نقطه در زیر خط های بارز این قرآن، وجود سه از دیگر ویژگی

الخط مطابق با رسم»( که 01کرسیِ حرف سین است )تصویر 

باشد سدۀ چهارم و اوایل سدۀ پنجم هجری می

(Sahragard, 2020.)

 
 آستان قدس رضوی 1100ها در جزوه حرفها در خرده: دسته سوم افراشته24تصویر 

شماره آستان  1100های افقی جزوۀ قرآنی ویژگی کشیدگی

 قدس

های افقی، تمامی حروف به دستۀ اول در گروه کشیدگی

شکل رایج در خط کوفی کتابت شده و دارای تزئینات خاصی 

 دهد که کاتب سعی داشتهنیستند. در کل، نوشتار نشان می

نظام نوشتاری منسجم و یکسانی را حفظ کند که در این گروه 

(.00اشاره کرد )تصویر « ض»و « ط»توان به حروف می

 
 آستان قدس رضوی 1100های افقی در جزوه قرآنی شماره : دسته اول از کشیدگی22تصویر 

آنچه که باید در دستۀ دوم این گروه به آن پرداخت، شکل 

کردن ناخنک یا است که کاتب با اضافه« د»ای حرف قرینه

طرف این حرف، دست به خلاقیت در این  مهمیز به هر دو

د. باشزمینه زده که با نظام نوشتاری کل قرآن نیز همسو می

این روش، یعنی ایجاد تقارن در تزئینات مجاور، یکی از اصول 

(.01های کوفی است )تصویر ای در کتیبهپایه
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 آستان قدس رضوی 1100در جزوه « د»: تزئینات و فرم حرف 21تصویر 

آستان قدس  1100های حروف دوار در جزوۀ قرآنی ویژگی

 رضوی

های مدور، این دسته از حروف علاوه بر دارا بودن حرکت

 م»دارای سطح نیز هستند. این خصوصیات را در سِر حروف 

توان مشاهده کرد. کلیۀ حروف این می« ق»و « ه»، «وسط

 ایگروه در قسمت بالای فرم مدور خود دارای تیزی یا زائده

همسو با نظام نوشتاری هستند. اگرچه این حرکت جزء 

ها است، اما در سایر حروف های کتابت افراشتهوهشی

ه است کار رفتعنوان بخشی از تزئینات بهصورت خلاقانه بهبه

(.01)تصویر 

 
 آستان قدس رضوی 1100در میانه کلمه در جزوه « ق»و « م»: فرم حروف 28تصویر 

 

های میانیِ کلمات دارای فرم مثلثی و «م»برخی از 

« م»ها هستند، با این تفاوت که حرف حرفهای خردهدندانه

نیز دارای روزنه و شکلی « ق»دارای روزنه است. فرم حرف 

های خود قرار گرفته و به مربعی است که بر روی یکی از زاویه

(.00حرف مجاور متصل شده است )تصویر 

 
 آستان قدس رضوی 1100قرآنی  فرم برخی از حروف دوار در جزوه :20تصویر 

آستان قدس  1100های حروف زیرین در جزوۀ قرآنی ویژگی

 رضوی

در دستۀ حروف زیرین، ارسال تا حدی انجام گرفته است. 

ه به یکدیگر کتابت شبی« و»و « ن»، «ر»پایانی، « م»حرف 

اند، با این تفاوت که ارسال زیر خط کرسی و کشیدگیِ شده

از سایر حروف این دسته « ن»موازی با خط کرسی در حرف 

(.02بیشتر است )تصویر 

 
 آستان قدس رضوی 8103: فرم حروف زیرین در جزوه 20تصویر 

آستان قدس  1100قرآنی  های حروف اریب در جزوۀویژگی

 رضوی

« الحمد»در کلمات « ع»و « ح»در گروه حروف اریب، حروف 

مانند شیوۀ « ع»قابل مشاهده است. حرف « علیهم»و 

متداول در کوفی کتابت شده است و جنبۀ تزئینی ندارد؛ اما 

رآن این قدارای مهمیز بوده و همسو با سایر تزئینات « ح»حرف 

(.00است )تصویر 
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 آستان قدس رضوی 8103: فرم حروف اریب درجزوه 26تصویر 

آستان قدس  1100های اتصالات در جزوۀ قرآنی ویژگی

 رضوی

آستان قدس رضوی  1100آنچه از اتصالات حروف در جزوۀ 

توان دریافت، پیروی از شیوۀ متداول اتصالات در کوفی می

باشد؛ اتصالاتی تخت و مستقیم که حداقل با شرقی می

چهار دانگ قلم کتابت شده و کاتب سعی در طولانی شدن 

(. همچنین 07آن بر خط کرسی نداشته است )تصویر 

اند. نیز درآمده« U»که گاهی به شکل « لشکV»اتصالات 

چندان نازک و با درجۀ باز و بسته این اتصالات با خطوطی نه

ی اند. با بررسشدهبودن دهانه، به حرف قبل و بعد متصل می

با دهانۀ « شکلV»یابیم که درصد اتصالات اجمالی درمی

جمع بیشتر است که این امر، ایجاد فشردگی و انسجام 

(.00اثر بخشیده است )تصویر خاصی به 

  

 آستان قدس رضوی 8103شکل جزوه قرآنی V: اتصالات 23تصویر  آستان قدس رضوی 8103: اتصالات مستقیم جزوه قرآنی 27تصویر 

 آستان قدس رضوی 1100های تزئینات در جزوۀ قرآنی ویژگی

 تزئینات متصل به حروف

آنچه در رابطه با تزئینات متصل افزوده به خط قرآن مذکور باید 

کاررفته در نگارش ها و اصول بهبیان شود، ابتدا اجرا

است که مطابق با اصول اجرایی « ل»و « ا»های افراشته

ها همچون دو فرم قرینه، روبروی ها بوده و ترویسکتیبه

(. دوم، اجرای مهمیز در 00گیرند )تصویر ییکدیگر قرار م

است « ح»و « د»های میانی، «ا»برخی از حروف مانند 

(.11)تصویر 

  
آستان  1803قرینه در جزوه قرآنی « ل»و «ا»: حروف 29تصویر 

 قدس رضوی

آستان  1100در جزوه « ح»و « د»: اجرای تزئینات در حروف 14تصویر 

 قدس رضوی

های صورت بیضیسوم، اجرای نقاط حروف است که به

ا توان آن ر کشیده و همسو با نوشتار انجام شده است که می

(.10حساب آورد )تصویر جزء تزئینات نوشتاری به

 
 آستان قدس رضوی 1100: اجرای فرم خاص نقاط در جزوه 12تصویر 
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 تزئینات منفصل از حروف

نشان است که  11کتیبه و  0به لحاظ تذهیب، این اثر دارای 

های سبز، زرنگاری و شنگرف آراسته شده و در مناطق با رنگ

رسد در نظر میمرکزی چندان رواج نداشته است و به

ماوراءالنهر تهیه شده باشد؛ زیرا این شیوۀ استفاده از دو رنگ 

ردد. گن بازمیهای قراخانیابرای زمینۀ نقوش به تذهیب قرآن

هایی با اشکال نامفهوم در تزئینات سرسوره و کارگیری گلبه

باشد. نشان آیات شامل ابرک از خصوصیات این نسخه می

ور طهای درشت و برجسته است که بهپر و برگهای پنجگل

آمیزی شده است. ناشیانه و با دقت کم توسط سرنج رنگ

و آیه با شکلی سر  دقتی و آشفتگی را در نشان پنجهمین بی

( 11توان مشاهده کرد )تصویر مانند در حاشیه می

(Sahragard, 2020.)

 
 (Astan Quds Razavi Library, 2023همراه با تزئینات سرسوره آستان قدس رضوی ) 8103برگی از جزوه : 11تصویر 

 آستان قدس رضوی 1100ترکیب کلی در جزوۀ قرآنی 

شاهد آن هستیم، کتابتی  1100آنچه به لحاظ بصری در جزوۀ 

باشد. قلم این های نزدیک به هم میدست با ضخامتیک

اثر در مقایسه با سایر آثار در این زمینه، عناصر تزئینی زیادی 

فته در کتابت آن مطابق با اصول کارر ندارد و اصول به

هایی «ل»و « ا»های تزئینی است؛ مانند ایجاد تقارن در کتیبه

نویس در اکثر موارد سعی کرده که گویای این امر است. خوش

های قوت و ضعف قلم استفاده کند. از تمام پتانسیل

ها در این اثر چندان بلند نیستند، به همین دلیل افراشته

متقارنِ توپر « ه»ا زیاد نبوده است. فاصلۀ بین سطره

ها، ضخامت بیشتر در نسبت به ساقۀ افراشته و افراشته

ها نسبت به سایر حروف، همچنین ارتفاع کم در افراشته

ها ها نسبت به ساقۀ آنی افراشته«ه»موجب شده که 

های دیگر نظیر تر از حد معمول به نظر برسد. ویژگیبزرگ

ت به سایر حروف و شیوۀ اجرا در فرم ها نسبکوتاهی افراشته

ها، اتصالات مستقیم کوتاه روی خط کرسی و و اندازۀ آن

ای کم و عمقی زیاد است. شکل با دهانهVاتصالات 

های کوتاه روی خط کرسی در دستۀ همچنین کشیدگی

های ترکیب این های افقی از دیگر ویژگیحروف کشیدگی

 شیب کم در حروفی نظیر قرآن است. ناگفته نماند، ارسال با

که سعی در موازی شدن با خط افق دارد، همچنین « ن»

وجود مهمیزها در فرم کتابت اکثر حروف و قرار نگرفتن 

اند که در یک سطر جداگانه، همگی باعث شده« اللهبسم»

 کل اثر دارای فشردگی و قالبی مربعی شود.

اثر،  ننکتۀ قابل توجه در کتابت سورۀ حمد و ترکیب کلی ای

در « ب»و حرف « ل»و« ا»قرار گرفتن تعمدی کلمات دارای 

در ابتدای سطر است. کاتب سعی داشته با « اللهبسم»

و همچنین « اهدنا»در « ن»کشیدن برخی از حروف مانند 

در سطر پنجم سورۀ حمد به این « غ»و « ت»کشیدن حرف 

مهم دست یابد. نکتۀ جالب توجه، عدم استفاده از اتصالات 

شکل به Vمستقیم در این راستا است؛ وجود اتصالات 

فشردگی و انسجام اثر کمک کرده است. فرم نقاط حروف که 

که در « س»شکل دارد و وجود حروفی همچون حالتی بیضی

این قرآن با سه نقطه در زیر حرف کتابت شده است، از دیگر 

 هاست.ویژگی

اگرچه برخی موارد، مانند نقاط حروف، شاید در نگاه اول 

اهمیت به نظر برسند، اما در این قرآن، وجود نقاط خاصۀ کم

حرف سین با سه نقطه در زیر فرم اصلی آن، در کنار مهمیزها 
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در  بندیشکل، در ایجاد تعادل بصری و ترکیبVو اتصالات 

تأثیر نبوده های اولیه، بیقالب فرم مربع، همانند کوفی

 است.

 گیرینتیجه

آستان قدس  1100نتایج حاصل از تحلیل جزوۀ قرآنی شمارۀ 

دهد که این اثر، در عین سادگی، از دقت، رضوی نشان می

ظرافت و نوآوری بالایی در طراحی و ترکیب حروف برخوردار 

یزها کارگیری مهماست. کاتب با رعایت تناسبات، تقارن، به

سته است اثری با ساختاری نو و و اتصالات خاص توان

و  ای تزئینیمنسجم پدید آورد که ضمن حفظ خوانایی، جلوه

هایی مانند کوتاهی هنری به نوشتار بخشیده است. ویژگی

ها، مهمیزهای ظریف، اتصالات فشرده و حتی فرم افراشته

گیری ترکیب کلی بیضی نقاط حروف، موجب شکل

ربعی اثر شده است بندی مشکل و همسو با ترکیبمربعی

فرد این قرآن به دست بهکه توسط نظام نوشتاری منحصر

های خاص و کاتب ایجاد شده است. تزئینات ساده با رنگ

چندان منظم و دقیق در هایی با اشکال نهکارگیری گلبه

تزئینات سرسوره و ابرک از خصوصیاتی است که وجه تمایز 

ذکر  دهد. شایاننشان میاین اثر از سایر آثار کوفی تزئینی را 

است که نوع تزئینات بر تأثیر اقلیمی و فرهنگی منطقۀ 

ن تواماوراءالنهر دلالت دارد. از منظر تاریخی و تطبیقی می

 ای از تکامل خطدهندۀ مرحلهنتیجه گرفت که این قرآن نشان

کوفی تزئینی است که در آن از سادگی کوفی اولیه فاصله 

 سازی و نظم حرکت کرده استتقارن گرفته و به سوی تجرید،

و در عین حال، ابداعی ساده اما خلاقانه متناسب با شرایط 

نویس رقم خورده است. بنابراین، این قرآن زمانه توسط خوش

نویسی اسلامی ای ارزشمند از هنر خوشتوان نمونهرا می

ای های جدید بر دانست که قابلیت الگوبرداری و کسب ایده

 هنرمندان را داراست.پژوهشگران و 
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A Comparative Study of Costume in Illustrations of Zahhak Bound in 

Jalayirid, Timurid, and Safavid Manuscripts 
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b. Master's Student in Handicrafts, Faculty of Art, Alzahra University, Tehran, Iran. (z.fallah@student.alzahra.ac.ir) 

Abstract 
Re-examining costume in Persian manuscript paintings provides a fundamental framework 

for reconstructing the history of dress and decoding the cultural meanings embedded in 

textiles. Despite the significance of clothing in the representation of political authority and 

social hierarchy, there remains a research gap concerning the structural and semiotic 

analysis of costumes depicted in the Shahnameh, particularly in scenes associated with the 

transfer of power. This study comparatively analyzes the semiotic functions of costume in 

the illustrations of Zahhak Bound on Mount Damavand from the Timurid and Safavid 

periods, together with a Jalayirid manuscript. It seeks to evaluate, from a comparative 

perspective, how the design and patterns of the garments depicted in this scene were 

interpreted from the Jalayirid and Timurid periods to the Safavid era. The research adopts 

a descriptive-analytical method with a comparative approach and draws upon the concepts 

of discursive semiotics. The corpus consists of one Jalayirid Shahnameh manuscript (First 

Tabriz School), two Timurid manuscripts (Baysunghur and Ibrahim Sultan), and three 

Safavid manuscripts (Shah Tahmasp, Rashida, and Qarchaqay Khan). The findings indicate 

that, at the descriptive level and in comparison with travel accounts, there are no substantial 

differences between the two periods regarding the overall structure of layered garments, 

skirt length, and the types of undergarments. Technical pattern analysis also reveals a 

shorter qabā length and the addition of folded collars during the Safavid period. Finally, at 

the discursive-semiotic level, the binary oppositions of “nakedness/clothedness” and 

“formality/informality” in the costumes of Zahhak and Fereydun generate a coherent 

discourse of domination, subordination, delegitimization, and social hierarchy. This 

demonstrates that costume in these illustrations was not merely a realistic representation of 

historical dress but was deliberately employed by painters as a visual strategy for 

characterization and the polarization of power. 
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Introduction 
Costume constitutes one of the most significant 

visual codes in Persian manuscript painting, 

functioning not merely as a decorative element 

or a direct reflection of historical reality, but 

also as a medium through which social status, 

political legitimacy, and cultural values are 

communicated. Within the illustrated 

manuscripts of the Shahnameh of Ferdowsi, 

garments often play a central role in the 

construction of character identity and the 

articulation of ideological distinctions. Among 

the narrative episodes depicting the transition 

of power, the scene commonly known as 

Zahhak Bound on Mount Damavand occupies 

a particularly important position. This episode 

visualizes the defeat of tyranny and the 

establishment of legitimate sovereignty 

through the victory of Fereydun over Zahhak. 

While previous scholarship has examined 

narrative structure, iconography, and stylistic 

developments in Shahnameh illustration, 

comparatively little attention has been paid to 

the semiotic function of costume in shaping 

these visual narratives. Furthermore, studies 

that compare costume representation across the 

Jalayirid, Timurid, and Safavid periods remain 

limited. The present research therefore 

investigates how garments function as 

signifying systems in selected illustrations of 

Zahhak Bound on Mount Damavand and 

examines the continuity and transformation of 

costume design from the Jalayirid and Timurid 

periods to the Safavid era. Accordingly, the 

central research question asks how the design, 

structural patterns, and semiotic functions of 

costume can be interpreted in illustrations of 

Zahhak Bound on Mount Damavand from the 

Jalayirid, Timurid, and Safavid periods. 
 

Materials and Methods 
This study employs a descriptive-analytical 

methodology combined with a comparative 

approach. Data were collected through library 

and documentary research. The corpus consists 

of six illustrated Shahnameh manuscripts: one 

Jalayirid manuscript attributed to the First 

Tabriz School, two Timurid manuscripts (the 

Baysunghur Shahnameh and Ibrahim Sultan 

Shahnameh), and three Safavid manuscripts 

(the Shah Tahmasp, Rashida, and Qarachaqay 

Khan manuscripts of the Shahnameh). Visual 

analysis focused on the principal 

protagonists—Zahhak, Fereydun, and their 

attendants—with particular attention to 

garment structure, silhouette, layering, 

headgear, trousers, belts, and decorative 

features. The reconstructed hypothetical 

costume patterns were compared with 

descriptions found in travel accounts and 

historical studies of Iranian dress. To interpret 

the symbolic functions of costume, the study 

draws upon semiotic-discursive analysis and 

theories of visual signification. Particular 

attention is given to the ways in which 

garments contribute to the construction of 

ideological oppositions and visual hierarchies 

within the image. 

 

Findings and Discussion 
The comparative analysis indicates a 

substantial degree of continuity in the overall 

structure of male attire throughout the 

examined periods. Layered garments, the qabā 

(outer coat), undergarments, loose trousers, 

waist sashes, and a variety of head coverings 

appear consistently across the corpus. 

Comparison with historical evidence suggests 

that the general organization of dress remained 

relatively stable between the Timurid and 

Safavid periods. Nevertheless, several formal 

modifications can be identified. These include 

the gradual shortening of the qabā, the 

increased visibility of trousers beneath the 

outer garment, and the appearance of folded 

collars in Safavid examples. Such 

developments correspond to broader 

transformations in courtly dress during the 

sixteenth century. More significant than these 

formal changes, however, is the semiotic role 

of costume in the visual construction of 

authority. A systematic iconographic 

distinction exists between Zahhak and 

Fereydun throughout the manuscripts. Zahhak 

is frequently depicted in a state of partial 

undress or in garments lacking ornamentation, 

ceremonial features, and markers of rank. His 

visual appearance is characterized by 

simplicity, vulnerability, and the absence of 

courtly attributes. By contrast, Fereydun 

consistently appears in richly decorated courtly 

attire distinguished by elaborate textiles, 

refined tailoring, luxurious accessories, and 

prestigious forms of headgear. His costume 

functions as a visual signifier of legitimate 

kingship and political authority. The attendants 

accompanying Fereydun generally follow the 
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same structural model of dress but occupy 

lower positions within the visual hierarchy. 

Differences in ornamentation, textile quality, 

scale, and placement within the composition 

establish a graded system of rank and social 

distinction. Costume therefore contributes not 

only to individual characterization but also to 

the organization of social relationships within 

the pictorial field. 

From a semiotic perspective, the illustrations 

are structured through a series of oppositional 

codes. The contrast between nakedness and 

clothedness, informality and formality, 

deprivation and magnificence, and illegitimacy 

and sovereignty forms a coherent visual 

discourse. Zahhak's reduced or simplified attire 

signifies the loss of political authority and the 

erosion of social status. Fereydun's courtly 

costume, by contrast, communicates 

legitimacy, order, and divinely sanctioned 

kingship. In Safavid examples, these meanings 

are reinforced through increasingly 

sophisticated visual devices, including textile 

patterns, color contrasts, jewelry, and 

decorative detailing. Costume thus becomes an 

active participant in the production of meaning 

rather than a passive reflection of historical 

reality. The findings further indicate that 

painters deliberately manipulated costume 

conventions to strengthen the ideological 

content of the narrative. Garments serve as 

visual instruments through which power 

relations are materialized and made visible. 

The distinction between ruler and captive, 

victor and defeated enemy, is articulated as 

much through dress as through gesture, 

composition, or facial expression. 

 

Conclusions 
The study demonstrates that costume in 

illustrations of Zahhak Bound on Mount 

Damavand operates as a complex visual 

language embedded within the broader 

discourse of kingship and political legitimacy 

in Persian manuscript painting. Although the 

structural components of dress display 

considerable continuity from the Jalayirid and 

Timurid periods to the Safavid era, important 

formal developments—including changes in 

the qabā and collar design—can be observed. 

More importantly, costume functions as a 

semiotic system through which painters 

construct ideological distinctions between 

legitimate and illegitimate authority. The 

visual opposition established between Zahhak 

and Fereydun is expressed not only through 

narrative context but also through carefully 

differentiated forms of dress. Through 

contrasts between formal and informal attire, 

nakedness and clothedness, and differences in 

textile quality and ornamentation, painters 

articulated concepts of sovereignty, social 

hierarchy, and political legitimacy. 

Consequently, costume in these illustrations 

should be understood not merely as evidence 

for the history of dress but as a deliberate 

artistic strategy central to characterization, 

visual storytelling, and the representation of 

power in Persian manuscript culture. 
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 در لباس تطبیقی مطالعۀ (.0010)

 در «ضحاک بندکشیدن  به» هاینگاره
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 چکیده

 کدهای زا رمزگشایی و لباس طراحی تاریخ بازسازی برای بنیادین بستری ایرانی، هاینگاره در پوشاک بازخوانی

 لتحلی زمینۀ در پژوهشی خلأ سیاسی، مناسبات بازنمایی در لباس اهمیت وجود با. است منسوجات فرهنگی

 پژوهش. دارد وجود -قدرت انتقال با مرتبط مجالس در ویژهبه-شاهنامه  هایپوشتن شناختینشانه و ساختاری

 و یموریت دورۀ دو در «ضحاک بندکشیدن  به» هاینگاره در پوشاک اینشانه کارکرد تطبیقی   تحلیل هدف با حاضر

 پوشنت الگوی و طرح تفسیر چگونگی تاسعی بر آن داشته  و است شده انجام جلایری، نسخۀ یک همراهبه صفوی،

 ردهد. د قرار ارزیابی مورد تطبیقی منظر از صفوی، به تیموری و جلایری عصر از گذر در را مذکور مجلس در افراد

 انجام گفتمانی یشناسنشانه مفاهیم از گیریبهره با و تطبیقی، رویکرد و تحلیلی-توصیفی روش با پژوهش راستا، این

 و بایسنقری) تیموری نسخۀ دو ،(اول تبریز) جلایر آل مکتب از شاهنامه نسخۀ یک شامل نمونه جامعۀ. است شده

 در که دهدمی نشان هایافته باشد.می( خانقرچقای و رشیدا طهماسبی،شاه) صفوی نسخۀ سه و( سلطانابراهیم

 تفاوت دوره دو هر در هازیرپوش نوع و دامن طول بندی،لایه ساختار ها،سفرنامه هایداده با تطبیق در و توصیفی لایۀ

 دورۀ در قهی برگردان شدن افزوده و قبا قد شدن ترکوتاه بیانگر الگوها فنی تحلیل همچنین. ندارند شاخصی و فاحش

 و «پوشیدگی/برهنگی» دوتایی   هایتقابل گفتمانی،-اینشانه سطح در نهایت، در. است صفوی

 و زداییمشروعیت فرودستی، سلطه، از مندنظام گفتمانی فریدون، و ضحاک جامۀ در «غیررسمیت/رسمیت»

 بازنمایی صرفا   مجالس این در پوشاک دهدمی نشان که امری است؛ کرده تولید اجتماعی منزلت بندیرتبه

 و زیپرداشخصیت برای نگارگران سوی از عامدانه، راهبردی عنوانبلکه به نبوده، تاریخی هایلباس گرایانۀواقع

 .شدکار گرفته میبه قدرت بندیقطب

 

 و تیموری جلایری، هاینسخه در «ضحاک بندکشیدنِبه» هاینگاره در لباس تطبیقی مطالعۀ
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 مقدمه

. تاس برخوردار عمیقی فرهنگی غنای از ایران پوشاک تاریخ

 که ایران، در مختلف سیاسی هایسلسله آمدن کار روی با

 رسوم و آداب نوع داشتند، گوناگونی قومی هایخاستگاه

 توانمی جمله، از. شده استمی دگرگون نیز جامعه بر حاکم

 مشاهده مختلف ادوار هایلباس شکل در را تغییرات این

 هایدوره عنوانبه توانمی صفوی و تیموری هایدوره از. کرد

 جمله از. برد نام اسلام از پس ایران فرهنگ و هنر اوج

 هاهسفرنام به توانمی ایرانی، پوشاک به مربوط مستندات

 و 0شاردن، 3، تاورنیه1، کلاویخو2آثار هارولد لمپ. کرد اشاره

 منابع هاسفرنامه این. اندجمله این از یزدی ظفرنامه

 توجه نیز ایرانیان پوشش نوع به هاآن در که هستند اولیدست

 ادوار در فردوسی شاهنامۀ دیگر، سوی است. از شده

 رد ضحاک کشیدن بندبه موضوع و بوده توجه مورد مختلف

 صفوی و تیموری جلایر، آل هایدوره به متعلق شاهنامه چند

 است، مشهور کهچنان. است کشیده شده تصویر به

 دوره هاینگاره اول، تبریز مکتب در جلایر آل هاینگاره

 دوره هاینگاره و شیراز، و هرات هایمکتب در تیموری

وند. شمی بندیطبقه اصفهان و تبریز مکتب دوم در صفوی

 این در افراد پوشتن بررسی و تحلیل تحقیق حاضر، از هدف

 منسوجات و لباس طرح الگویی، ساختار لحاظ از هانگاره

 بزارهایا از لباس که است این تحقیق فرض. است کاررفتهبه

 تمایزهای ایجاد و پردازیشخصیت در نقاشان اصلی

 که است این پژوهش اصلی پرسش. است بوده اینشانه

 نگاره در افراد پوشتن برای شدهاستفاده لباس   الگوی و طرح

 و تیموری جلایری، هایدوره در «ضحاک کشیدن بندبه»

 شاست؟ رو  تفسیر قابل چگونه تطبیقی منظر از صفوی،

 این رب تمرکز با ها،تحلیل رویکرد و است تطبیقی تحقیق،

 نگفتما تحلیل و شناسینشانه کلی مفاهیم از ملهم روش،

 و تجربی ها،نگاره از لباس الگوی استخراج روش. باشدمی

 منابع طریق از مطالب گردآوری. است مشاهده بر مبتنی

 ورتص ایکتابخانه و دیجیتال اطلاعاتی هایپایگاه اسنادی،

                                                                 

1- Harold Albert Lamb 

2- Ruy González de Clavijo 

3- Jean Babtiste Tavernier 

4-  Jean Chardin 

 از سپ که شرح بوده به این تحقیق عملیاتی نقشه و گرفته

 و وهاالگ استخراج و هایافته تحلیل مرحله در دقیق، توصیف

 هپیوست تاریخی، هایگزارش و هانگاره میان نسبت ها،طرح

 .است توجه و مراجعه محل

 تحقیق روش

 نظر از و ایتوسعه–کاربردی هدف، لحاظ به حاضر پژوهش

 و حلیلت بخش در. است تحلیلی–تطبیقی و توصیفی روش،

 از ه،مقایس از رفتن فراتر و تطبیق به بخشیعمق منظوربه

 زادانهآ  صورتبه گفتمان تحلیل و شناسانهنشانه رویکردهای

 اسناد از استفاده با هاداده گردآوری. است شده استفاده

 دهدفمن شیوه به هانمونه انتخاب و شده انجام ایکتابخانه

 یدنکش بندبه» است. نگاره گرفته صورت غیرتصادفی و

 موزه در موجود نسخه یک در جلایر، آل دوره از «ضحاک

 سنقریبای شاهنامۀ دو در تنها تیموری دوره از ترکیه، توپقاپی

 شاهنامۀ سه در صفوی دوره از و سلطان،ابراهیم و

. است شده تصویر خانقرچقای و رشیدا طهماسبی،شاه

 با تناقض در که فریدون پوشیدگی مسئله محوریت

 هدفمند انتخاب اصلی دلایل از است، ضحاک بودنعریان

 متنوعی تفسیری رود. رویکردهایمی شمار به مجالس این

 تحلیل شناسی،شمایل جمله از هانگاره این تحلیل برای

 رایب نتیجه، در. است انتخاب قابل شناسینشانه و گفتمان

 رویکردهای این اصلی هایایده تطبیق، به بخشیدنعمق

 تمانگف تحلیل هایمؤلفه از کیفی گیریبهره با تحلیلی

 نگارش بخشالهام ساختارگرا، شناسینشانه و تصویری

 .اندبوده تفاسیر

 پیشینه 

 این اصلی موضوع درباره این از پیش که منابعی مجموعه

: است بندیطبقه قابل دسته دو در اند،شده کار مقاله

 مجلس و ضحاک موضوع به که هستند مطالعاتی اول، دسته

 مقالات، دوم، دسته و اندکرده توجه او بندکشیدنبه

 هایلباس الگوی که هستند هاییکتاب یا هانامهپایان
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 از نظرصرف. اندداده قرار خود مطالعات محور را تاریخی

 بندیطبقه همین با مطابق پیشین منابع تاریخی، ترتیب

 جمله از «ضحاک کشیدن بندبه» شود. نگارهمی گزارش

 به نگارگران توسط مختلف ادوار در که است هاییروایت

 تطبیقی مطالعه پژوهش کاظمی در. است درآمده تصویر

 مکاتب در ضحاک و فریدون نبرد هاینگاره بصری ساختار

 ررسیب را هانگاره افتراق و تشابه وجوه ترینمهم ،صفوی دوره

 انبی به نگارگری اصلی مکاتب قالب در و کرده مقایسه و

 (. Kazemi, 2012است ) پرداخته مقایسه این نتایج

 استاند با مرتبط هاینگاره بررسی تحقیق اسدی نیز دربنی

 ،تصویرسازی منظر از طهماسبیشاه شاهنامۀ در ضحاک

 شاهنامه در ضحاک زیست موضوع با که را هایینگاره انواع

 البته .است کرده بصری تحلیل و بندیطبقه اندشده نقاشی

. است ضحاک مرگ صحنه به مربوط هانگاره این از یکی

 گارگرین تاریخ تمام در ضحاک لباس رنگ بررسی با نویسنده

 موارهه ضحاک لباس رنگ که است رسیده نتیجه این به ایران

ست ا بوده دو این از ترکیبی یا نارنجی آبی، هایرنگ از یکی

(Baniasadi, 2015ذکاوت .) پژوهش و حسینی نیز در 

 هب صحنه نگاره در تصویر و متن رابطه تطبیقی مطالعه

 و سلطانابراهیم بایسنقری، شاهنامۀ در ضحاک دارآویختن

 اثر، قخل نظری بنیان که اندرسیده نتیجه این به ،طهماسبی

 یبررس هدف با هاآن. است باستان ایرانیان انگاریثنویت

 نگاره سه اشتراک وجه اصلی، متن به نقاشی پایبندی میزان

 را تمایزات ترینمهم و زمانه هنری اصول به وفاداری را

 یارزیاب بصری عناصر تعداد و بندیترکیب پردازی،صحنه

(. در تحقیقی Zekavat., & Hoseini, 2020اند )کرده

 اهنامۀش در ضحاک کشیدن بندبه نگاره تحلیل دیگر با عنوان

 ،نتژ  ژرار شناسیروایت رویکرد اساس بر رشیدا و طهماسبی

 مؤلفه سه اساس بر را ضحاک اسارت نگاره همکاران، و طغان

 به نسبت و نموده تحلیل وجه( و زمان لحن، )یعنی  2ژنت

(. Toghan., & et al, 2022اند )بوده اعتنابی لباس

 تحلیل پژوهش در همکاران  نیز و احمدعطاریخواجه

 قریبایسن شاهنامۀ در ضحاک کشیدن بندبه شناسانهروایت

 رد بار این را پیشین مقاله روش ،ژنت ژرار نظریه مبنای بر

                                                                 

1- Gerard Genette 

 متن نطباقا که ترتیب این به کردند؛ تکرار بایسنقری شاهنامۀ

 شاهنامۀ در ضحاک کشیدن بندبه تصویری   روایت و

 ریهنظ در روایت کنندهتحلیل عوامل اساس بر را بایسنقری

 .Khajeh Ahmad Attari., & et alنمودند ) دنبال ژنت

 تحلیل در پوشاک بررسی پژوهش در (. زمانی نیز2024

 ۀشاهنام در ضحاک کشیدن بندبه نگاره در فریدون منزلت

 معتقد و کرده مطرح را توجهیقابل نتیجه طهماسبیشاه

. است شده تصویر نگاره این در بار دو زمانهم فریدون است

 بندهب نگاره مورد در محققان تصور خلاف بر بیان داشته که وی

 دو در بار دو را فریدون شخصیت هنرمند ضحاک، کشیدن

 ایشنم به پوشاک فرم نوع طریق از اجتماعی متفاوت جایگاه

 دو از مختلف ساحت دو یادشده نگاره واقع در و گذاردمی

د ساز می نمایان را فریدون اجتماعی زندگی متفاوت منزلت

(Zamani, 2023در .) ،در ذباح و خندقیامین مقابل 

 در ضحاک کشیدن بندبه نگاره ساختار واکاوی تحقیق

 دیمیرولا  نظریه بر تکیه با طهماسبی و بایسنقری شاهنامۀ

 أکیدت شاهنامه دو از نگاره دو بصری بیان در تغییرات به پراپ

 امۀشاهن با تطبیق در نگاره دو هر معتقدند ایشان. کنندمی

 همچون دلایلی و بوده ساختاری دگرگونی دچار فردوسی

 و اجتماعی نظامی، سیاسی، هنجارهای از تأثیرپذیری

 عنوانبه) پادشاهان شخصی اعتقادات و مذهبی

 راته مکتب) نگارگری بر حاکم مکاتب و( دهندگانسفارش

( بیطهماس شاهنامۀ در تبریز مکتب و بایسنقری شاهنامۀ در

 ورمنف شخصیت تغییر ها،آن نظر از. اندبوده مؤثر امر این در

 نگاره، دو هر در ترحمقابل و مظلوم شخصیتی به ضحاک

 و نگاره دو هر در فریدون جایبه میرزا بایسنقر جایگزینی

 این نتایج جمله از بزم، فضای به رزم فضای تبدیل همچنین

 Aminاست ) هنرمند و دهندهسفارش نزد هااندیشه تغییر

Khandaqi., & Zabbah, 2024.) 

 الگوی استخراج به که دارند وجود از سوی دیگر، منابعی

 پور درکاظم و آزاداند. غلامیانکرده توجه تاریخی هایلباس

 استانب ایران هنر در لباس برش و طرح تحلیل و بررسی پژوهش

 هک به این نتیجه رسیدند ،زنان لباس طراحی در آن کاربرد و

 همچون هاییویژگی دارای تاریخ طول در ایرانی هایلباس
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 مشترک رنگ و بلند هایدامن چین، وجود لباس، بلندی

 هالباس برش و طرح واکاوی با معتقدند هاآن. هستند

 و ایران تاریخی هایلباس میان زیادی هایمشابهت توانمی

Azad., & -Gholamianبرشمرد ) جهان معاصر روز مد

Kazempour, 2018در لباس طراحی (. کتابی با عنوان 

 اب ارمکی نیز، پورکریم نوشته طهماسبشاه هاینگاره میان

 طهماسبی شاهنامۀ از نگاره چند لباس طرح به کهآن وجود

 Karimpourکند )نمی تحلیل را ضحاک مجلس پردازد،می

Aramaki. 2021پژوهش نیز در توسکی (. یارمحمدی 

 ق. .ه 2 و 6 قرن در ایرانیان پوشتن نقش و طرح الگوی تدوین

 هدف ،اسلامی میانی دوره خطی هاینسخه هاینگاره پایه بر

 رنگ شناخت و لباس نقش طرح، الگوی سازیمدون را خود

 کرده تعیین گلشاه و ورقه و عیار سمک هاینگاره طریق از

 اواخر پوشاک هدف، این به رسیدن برای نویسنده. است

 نقش و طرح رنگ، نظر از را ایلخانی اوایل و سلجوقی دوران

است  داده قرار تحلیل مورد دوخت الگوی و پارچه

(Yarmohammadi Touski, 2022 در تحقیقی .) دیگر

 و رنگ از الهام با بانوان مجلسی مانتو طراحی با عنوان

یز ن شاهرخی و سجادی ،بهزاد الدینکمال هاینگاره تزئینات

 ارآث در تزئینات و هابه این نتیجه دست یافتند که رنگ

 منظوری برای و بوده نمادین مفهوم دارای بهزاد الدینکمال

 (. Sajjadi., & Shahrokhi, 2023اند )رفته کاربه خاص

 توجه دهدمی نشان نگارگری و لباس مطالعات مرور

 تنوع،م رویکردهای با ایرانی نقاشی در لباس به نویسندگان

 خراجاست برای محلی تواندمی خود و داشته گوناگونی نتایج

 ادبیات دیگر، سوی از. باشد مستقل مروری مقاله یک

 تقابل زمینه در تحقیقاتی خلأ دهدمی نشان پژوهش

 اکضح کشیدن بندبه هاینگاره در عریانی و لباس وضعیت

 .دارد وجود

 لآ  هایشاهنامه در ضحاک بندکشیدنبه هاینگاره توصیف

 صفوی و تیموری جلایر،

 پژوهش، این در شدهبررسی هایشاهنامه مطالعۀ اساس بر

 شخصیت دسته سه دارای ضحاک بندکشیدنبه هاینگاره

. ملازمان( ج و فریدون( ب ضحاک،( الف: انداصلی

 بیانی   وحدت شود،می مشاهده 0 جدول در که گونههمان

 با. شودیم دیده هانگاره کلی بندیترکیب در مشترکی تقریبا  

 پوشیچشم یک هر بصری تمایزهای از تواننمی حال، این

 محوری جایگاه حفظ شده، رعایت هاتمام نگاره در آنچه. کرد

 سوی از. است تصویرگری در ضدقهرمان عنوانبه ضحاک

 هب و است توجه شایان هانگاره در نیز فریدون نقش دیگر،

 در ملازمان تعداد. است شده بازنمایی متنوعی هایشکل

 در. شودمی بحث خود جای در و است متفاوت هانگاره

 انۀگسه بندیطبقه اساس بر هاشخصیت لباس طرح ادامه،

 شش بر افزون. شودمی ارزیابی و تحلیل استخراج، یادشده

 یدنبندکشبه صحنۀ نیز دیگری نگارگران بحث، نگارۀ مورد

 تصویر به را داستان این مختلف هایبخش و ضحاک

 مکتب یا هنرمند بودن نامعلوم دلیل به اما اند،کشیده

 همچنین،. اندنشده بررسی مقاله در آثار این نقاشی،

 نیز قمری هجری چهارم قرن از مکشوف سفالی   هایبشقاب

 حاکض بندکشیدنبه داستان که اندتوجه شایان هاینمونه از

.کنندمی روایت را
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صفوی، شاهنامۀ رشیدا، مکتب اصفهان، 

 (URL6محمدیوسف، موزۀ کاخ گلستان )

 الف( ضحاک

 دهش تصویر شیوه دو به نگاره شش این در ضحاک پوشتن

 ضحاک تیموری، و جلایر آل هایشاهنامه در. است

 د،شو می دیده سفیدرنگ جامۀپای یک با تنها و عریاننیمه

 ادهس و بلند پیراهنی با را او صفوی هایشاهنامه نگارگران اما

 گارگرن که آنجا از. اندکشیده تصویر به( بندساق) پیچمچ و

 با کضحا کند، تأکید او اسارت جایگاه بر است بوده ناگزیر

 درآمده تصویر به زیرجامه( پوشش )یعنی نوع ترینساده

 همان یا[زیرجامه  ضحاک پوشتن ها،تمام نگاره در. است

 یدسف لباس ایرانیان باستان، دورۀ از. است ]غیررسمی لباس

 ,Gheibiکردند )می استفاده زیر لباس عنوانبه را ساده

 در مردان که نویسدمی خصوص این در نیز (. تاورنیه1999

 هایلباس معمولا  و کردندمی تن بر پیراهن دو صفوی دورۀ

 رد رنگ به زیرا کردند؛می انتخاب رنگی هایپارچه از را رویی

 از هتک هر که ایگونهبه داشتند، فراوانی علاقۀ خود پوشاک

 و دیگر یرنگ شلوار رنگ، یک قبا بود؛ متفاوت رنگی به لباس

 (. شلوارTavernier, 195, P. 622دیگر ) رنگی به پیراهن

 در که است گشاد ایپارچه از تیموری هاینگاره در ضحاک

 رتتنگ نسبتا   آن مچ و شودمی جمع لیفه با کمر قسمت

 زندانی، مقام در ضحاک نیز صفوی هایشاهنامه در. است
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 تنها هک شلواری و گشاد و بلند پیراهنی در سادگی، نهایت با

.ستا شده کشیده تصویر به است، نمایان آن رنگی بندساق

 تیموری و صفوی جلایری، هایتطبیق لباس ضحاک در شاهنامه :1جدول 

   

   

 شدندارآویختهبه صحنۀ در ضحاک آن در که اینگاره تنها

 وسطت که است طهماسبی شاهنامۀ دارد، تن بر رنگی لباسی

 و رشیدا هایشاهنامه در. است شده ترسیم محمدسلطان

 گردن هلال در بیضی برشی دارای ضحاک پیراهن قرچقای،

 این از هاییبرش جلوبسته، هایپیراهن در معمولا . است

 باسل. شود ترآسان لباس پوشیدن تا شدمی تعبیه دست

 ایپارچه از زیرا ندارد، ایپیچیده دوخت و الگو ضحاک

. تاس شده تشکیل سرشانه حلقۀ بدون و گشاد تکه،یک

 کضحا لباس آلایشیبی و سادگی بر نگارگر رودمی گمان

 رایب اینشانه عاملی عنوانبه لباس از تا باشد کرده تأکید

 مورد در تمهید همین. گیرد بهره او نازل جایگاه بازنمایی

 یشانیپر و سر بودن عریان. شودمی تکرار نیز کلاه یا سرپوش

 اکضح نابسامان و بحرانی وضعیت بر روشنیبه گیسوان،

 در هاسرپوش کارکرد است، مشهور کهچنان. دارد دلالت

 نیز هاناپاکی از سر حفظ پوشش، جنبۀ بر علاوه ایرانیان، میان

(. Mounesi Sorkheh, 2017, p. 117است ) بوده

 سر پوشش بدون او ضحاک، بودن اهریمنی به توجه با هرچند

 توانمی صفوی هاینگاره در اما است، شده داده نمایش

                                                                 

 بود. شده ساخته کرد،می تغذیه آن شیر از کودکی در فریدون که گاوی پرمایه، گاو   سر   از که گرزی -2

 رد نیز را ترحم از حسی بازنمایی، شیوۀ این که کرد مشاهده

 .انگیزدبرمی ضحاک به نسبت مخاطب

 ب( فریدون

 ست،ا تشخیص قابل راحتیبه بودن بند در دلیلبه ضحاک

ست. ا ترپیچیده کمی هانگاره برخی در فریدون تشخیص اما

 گرز نگاره، افراد میان در فریدون شناسایی هایراه از یکی

 پوشیتن با هانگاره در فریدون. است پرمایه گاو و 2گاوسار

 هایرنگ با البسه دوزی،زری و زربفت هایپارچه فاخر،

 ای صفوی پادشاه یک هیئت در گونه،تاج کلاهی و درخشان

 و شاه پوشاک تیموری، دورۀ در. است شده ترسیم تیموری

 تعدد .شدمی تشکیل مختلفی رنگی هایلایه از اطرافیانش

 والای جایگاه هاینشانه از پوشش، بودن چندلایه و لباس

 از یکی قبا مثال، عنوانبه. رفتمی شمار به اجتماعی

 در کلاویخو. بود دوره این در مردان پوشاک اجزای ترینمهم

 هک بود مردان رسمی و رویی لباس قبا»: نویسدمی بارهاین

 بهترین از و شدمی استفاده کوتاه هایآستین با معمولا 

 قبا، زیر جامۀ برای. گردیدمی تزئین هارودوزی و هاپارچه

 آن، روی. کردندمی تن بر ابریشم جنس از چسبان ایتنهنیم

 راداف. پوشاندمی را پا مچ تا که پوشیدندمی بلندی قبای
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 و هاشانه سینه، پشت، هایبخش شاهزادگان، و بلندمرتبه

« بود باشکوه هایرودوزی دارای لباسشان آستین

(275-Clavijo, 1966, p.p. 254در .) و شکل مورد 

. است دست در مناسبی اطلاعات نیز کلاه دوخت کیفیت

 اندکی با ایکرهنیم شکل به دوره این در مردانه هایکلاه

 در که بودند عمودی شیارهای دارای و مخروطی حالت

داشتند  مثلثی یا گرد شکافی با بالا به رو ایلبه خود پیرامون

(Pope, 2001, p. 258از .) رسمی، هایپوشیدنی دیگر 

 فتهگ «موزه» آن به دورۀ تیموریان در که بود مردانه کفش انواع

 نوعی موزه. شودمی دیده نیز هانگاره این در و شدمی

 زانو روی تا آن ساق که بود چکمه مانند دارساق افزارپای

 اب کمابیش صفوی هاینگاره در فریدون پوشتن. رسیدمی

 رد افراد سرپوش در تفاوت تنها و دارند تشابه یکدیگر

 طوربه نگاره افراد زیرا است، طهماسبیشاه شاهنامۀ

. اندشده ترسیم( حیدری تاج)  2قزلباش کلاه با یکدست

 و اسماعیل شاه زمان در شیعه نمادین کلاه قزلباش،

 منسوخ طهماسبشاه مرگ از پس که بود طهماسبشاه

 نسخۀ (. در,p. 56 Karimpour Aramaki. 2021شد  )

 سبزرنگ و کوتاه آستین و قد با قبایی فریدون طهماسبی،شاه

 یا اتبیک کردی، قبای. است کردی قبای مشابه که دارد تن بر

 گرم و دسر  فصول به توجه با که بود ایتنهنیم پوشتن کادبی،

 ,Gheibiشد )می استفاده آستین بدون یا آستین با سال،

1999, p. 419.)

 تیموری و صفوی جلایری، هایپوش فریدون در شاهنامهتطبیق تن :1جدول 

   

   

 نام «هپاتاب» شده، ترسیم پا ساق دور به که زردرنگی پیچمچ

 با رتباطا از پیش پا پوشش ابزارهای ترینمهم از پاتابه. داشت

 بازان،سر مانند نیز پادشاهان حتی که طوریبه بود؛ اروپاییان

کردند می استفاده آن از عادی افراد از بسیاری و ملازمان

(Dadvar, A., & Pour Kazemi, 2009, p. 77.) 

 طول به زب پشم از نواری پاتابه»: نویسدمی بارهاین در تاورنیه

 روی تا پا ساق دور به که است انگشت دو عرض و زرع دو

 کفش دوره این در این، بر علاوه. شودمی پیچیده قوزک

 ای «ساغری» را آن که داشت وجود پاشنه بدون سفیدرنگی

                                                                 

 قزلباش یا سرخ کلاه -2

 (. درTavernier, 195, P. 623) نامیدندمی «تیماج»

 ضحاک اعدام حال در فریدون، جمله از زیادی، افراد اینجا

 قرار کمرشال در را خود قبای گوشۀ که شوندمی دیده

 جوف در را خود گوشۀ قبای معمولا  کار هنگام افراد. اندداده

 سایر و شاهزادگان و شاه. دهندمی قرار کمرشال

 تن بر مجللی و فاخر هایلباس درباری، هایشخصیت

. ندده نشان متمایز جامعه طبقات دیگر از را خود تا کردندمی

 رمز،ق سبز، طلایی، هایرنگ از بیشتر طبقه این پوشاک در

 بروآ  شهرت، نماد طلایی رنگ. شدمی استفاده صورتی و آبی
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 ,Dadvar, A., & Pour Kazemiاست ) توانگری و

40-2009, p.p. 39.) از طبقه این در استفاده مورد ردای 

 ودهب روشن هایرنگ در و زربفت یا ساده ابریشم پنبه، جنس

 هایدکمه حتی و کمربند پاپوش، ردا، روی هایطرح .است

 ,.Mohebbi) کردمی متمایز دیگر طبقات از را آنان طلایی،

& et al, 2019, p. 131 .)محمدیوسف، و محمدقاسم 

 و تکمیل در خان،قرچقای و رشیدا هایشاهنامه نگارگران

. اندداشته همکاری یکدیگر با هاشاهنامه این هاینگاره انجام

 ویژهبه-شاهنامه  شناساننسخه از بسیاری اعتقاد به

 توسط شاهنامه این هاینگاره -همکاران و رابینسون

 ,.Robinsonاند )شده تصویر محمدقاسم و محمدیوسف

& et al, 2007هانگاره میان زیادی تشابهات رو، این از (؛ 

 هانگاره کلی بندیترکیب و فرم. است مشاهده قابل

 در جزئی هایتفاوت تنها و دارند یکدیگر به زیادی شباهت

. شودمی مشاهده زمینهپس بندیترکیب و لباس رنگ

 اب تیره قرمز( کردی) قبایی با رشیدا شاهنامۀ در فریدون

 زیرین ۀپیراهن بلند یا جامقمیص ) طلایی، نقوش و تزئینات

 است. شده ترسیم آبی زیرشلواری و نارنجی بلند(

 زربفت رایج هایپارچه انواع از یکی درباری، هایلباس برای

 قرهن و طلا هایرشته از و داشت محکم بافتی پارچه این. بود

 لتشکی شدند،می بافته راهراه صورتبه و درمیانیکی که

 به نزدیک نرم، و براق ابریشم را با آن هایگل نقش. گردیدمی

 یا کوچک نقوش برخی بافت. بافتندمی زمینه، رنگ

 ارچهپ تجملی جنبۀ بر نقره، زمینۀ بر طلا الیاف کارگیریبه

 لاجوردی آبی و روشن عناّبی دوره این رایج هایرنگ. افزودمی

 ای،قهوه آجری، بهی،گل مانند ترملایم هایرنگ اما است،

 اتمنسوج سایر و هاپارچه نوع این در نیز بنفش و خاکستری

 کمرشال(.  .216Pope, 2001, p) است بوده معمول

 شالی قبا روی بر. است شده ترسیم قبا روی بر پهنی

 شمیپ شال آن روی و شدمی بسته کمر به زربفت ابریشمی

 مه روی کمرشال سه گاهی بزرگان. گرفتمی قرار نیز کرمان

 کمرشال زیرا(، Tavernier, 195, P. 623) بستندمی

 سرپوش. بود بالاتر منصب و قرب ارج، دهندۀنشان ترپهن

 کلاه تفاوت دارد؛ نگاره افراد دیگر به نسبت فریدون

                                                                 

 .شودمی انجام آن روی بر لباس سازیمدل که ایپایه الگوی: لباس دوخت و طراحی در فنی اصطلاحی -2

 شده )مرصع( جواهرات آراسته که به است مانندیتاج

. دارد پا به نیز سبزرنگ ساغری و آبی گشاد شلوار. است

 زیامرو  کردی شلوار مشابه و گشاد بسیار دوره این در شلوار

 قوزک تا و بوده آستردار معمولا  و شدمی ترتنگ پا مچ در و بود

 هک کردندمی پا به الوان هایساغری پوشاند. مردانمی را پا

 رد فریدون پوشتن. است بوده سبز آن رنگ ترینمتداول

 کمر،شال قبا،) هامؤلفه همین دارای شاهنامۀ قرچقای

 گرن اما باشد،می( ساغری کفش کلاه،تاج قمیص، پیراهن

 .است متفاوت هاآن

 ج( ملازمان

 شاهنامۀ در که طورهمان گفت، باید ملازمان پوشتن دربارۀ

 میان از برای شد خواسته فریدون از است، آمده فردوسی

 ملازمان و اعتماد مورد افراد تعدادی ضحاک، برداشتن

 ملازمان، مهتران، ها،نگاره در. کند همراه خود با را خاصه

 مترسی نیز بلندمرتبه افراد موارد برخی در و نظامی افراد

 و عوام طبقۀ از طبیعتا   فریدون اعتماد مورد افراد. اندشده

 اشراف طبقات به آنان پوشش رو این از اند؛نبوده عادی مردم

 اجزای. دارد بیشتری شباهت اجتماعی بالای هایرده و

 و مرکشال یا کمربند قبا، زیرین، پیراهن شامل هاآن پوشاک

. شودمی دیده مشابه موارد اغلب در که است دستار یا کلاه

 ارچهپ نقوش به هالباس در ظاهری تفاوت تنها رسدمی نظر به

 یا اسب مهتر مانند افراد، برخی فقط. است مربوط

 در. انددرآمده تصویر به ترساده پوششی با کوب،میخ

 نیکسا الگویی ملازمان تا فریدون از افراد پوشاک مجموع،

 برش زیرا هاست،پارچه نقش و جنس در اصلی تفاوت و دارد

سالگوی یک توسط هالباس  گرفتهمی انجام واحد  2اسا

 است.

 از و بوده نارنجی رنگ به معمولا  دورۀ صفوی در کنیزان لباس

 شدهمی استفاده کمتر مرد خادمان پوشاک در رنگ این

 سبز، آبی، هایرنگ از بیشتر مرد، ملازمان برای. است

 ,.Mohebbi) شدهمی استفاده سفید و روشن آبی بنفش،

& et al, 2019, p. 136نیز صفوی دورۀ در ( و کارگران 

 بنفش، آبی، به مایل سبز همچون سردی هایرنگ از عمدتا  

 و اندکردهمی استفاده خود پوشش در سفید و آبی ای،قهوه
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 مورد است. در بوده نقش بدون و رنگیک ساده، آنان لباس

 اسلب که گفت باید نیز صفوی دورۀ جنگجویان و سربازان

 یتلق قدرت و خشم نماد که بوده قرمز رنگ به آنان از گروهی

 استفاده نیز تیره آبی رنگ از آن، بر علاوه. است شدهمی

 هکلا  و زره. است بوده جدیت و قدرت نشانگر که اندکردهمی

 . برخیاست درآمده تصویر به طلایی رنگ به غالبا   نیز سربازان

 رینتجمله گرامی از دستار زیرا دارند، سر بر دستار ملازمان از

 ستارد پارچۀ. گرددمحسوب می ایرانیان پوشاک ترینمحترم و

 در معمولا  و شودمی تهیه بهاگران و گلدار قطعات از

 دستار زیر شاردن، گزارش اساس بر. است مختلف هایرنگ

 سر بر ماهوت یا مضرس کتان از چینیعرق یا کلاهشب

 (.Chardin, 1980, p. 804شود )می گذاشته

 تحلیل فنی الگوی لباس

 روی از لباس الگوی استخراج شناسیروش رسدمی نظربه

 رد تحقیقاتی خلأهای از یکی تاریخی، هاینقاشی و تصاویر

 در گذرایی اشارات تنها. است لباس تاریخ مطالعات حوزۀ

 یدهد لباس الگوی بازیابی چگونگی دربارۀ مقالات از برخی

 یادآوری با همکاران و افهمی مثال، عنوانبه. شودمی

 رد ایران پوشاک طراحی» مقالۀ در پیریابک از یادداشتی

 (. باAfhami., & et al, 2011,p. 32) «اشکانیان دوران

 در افراد البسۀ از آمدهدستبه الگوهای دقیق مشاهدۀ

 دو در را صفوی و تیموری هایلباس فنی نکات ها،نگاره

 و بحث مورد جامه،پای و شلوار( 1 و قبا و بالاپوش( 0 بخش

.اندداده قرار بررسی

 مقایسه الگوی لباس زیر و لباس رسمی: 0جدول 

 نمونه لباس غیررسمی/ الگوی پیراهن ضحاک نمونه لباس رسمی/ قبای مردان صفوی )کاتبی( 

های نگاره

 صفوی

  

الگوی 

مستخرج از 

 هانقاشی

  

 موریتی دورۀ در قبا ها،نگاره این اساس بر بالاپوش و قبا: -0

 چسب  بدن پیراهن همچنین. است بوده بلند قدی دارای

 اکچ هایکناره از کهطوریبه داشته، بلندی دامنۀ نیز زیرین

 معمولا  . است مشاهده قابل خوبیبه زیرین پیراهن قبا،

 زیرین پیراهن آستین و بوده کوتاه تیموری دورۀ در قبا آستین

 توصیف در لمب هارولد. است پوشاندهمی را دست

 باق یقۀ»: است نوشته تیموری بالاپوش لباس جزئیات

 کمربند اب و گرفتهمی قرار یکدیگر روی راستی و چپ صورتبه

 ,Lamb)« است شدهمی محکم کمر ناحیۀ در مرصع نازک

2019, p. 112 .)دهش کوتاه صفوی دورۀ در تدریجبه قبا قد 

 قابل خوبیبه 1 جدول در که است یافته تقلیل زانو روی تا و

 شده ترکوتاه نیز زیرین پیراهن قبا، نسبت به. است مشاهده

 و،جل مرکزی خط در و شده کوتاه قباها برخی آستین. است

 هگفت «کردی» آن به اصطلاحا   که شده ایجاد جادکمه و دکمه

 بلند هایآستین و بلند قد قباها از دیگر برخی. شودمی

 و بوده تزئینی صرفا   هاآن جلویی هایدکمه و اندداشته

 این در تاورنیه(. 2 جدول) است شدهنمی بسته گاههیچ

 سه سینه جلوی در معمولا »: است داده گزارش خصوص

 قطف و شودنمی بسته هاتکمه وقتهیچ اما دارد، تکمه ردیف

(.Tavernier, 195, P. 623)است  زینت برای
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 های صفوی و تیموریقبای افراد در نگارهۀ شدالگوهای استخراج :2جدول 

 الگوی قبا نگاره الگوی قبا نگاره دوره

 تیموری

 
 

 

 

 صفوی

 

 

 

 

 هشد نمایان خوبی به شلوار قبا، قد شدن کوتاه دلیلبه

 بر الاتنهب که بلند آستین با جلوباز قبایی دیگر، برخی. است

 هلوپ در و رفته راست بغل زیر به شانۀ چپ روی از سینه روی

 جلو در یقۀ قبا. شدندمی محکم کمر در شالی یا بندینک با

 یرو  مورب و دارد قرار سینه روی بر برگردان صورتبه سینه

 .Karimpour Aramaki) گرددبرمی یقه شکست خط

p. 46, 2021.) صفوی مردان قبای در که ایتازه نوآوری 

یقۀ  برگردان نداشته، وجود آن از پیش تا و شودمی دیده

 کارور خط از بالاتر تا کم، بازی با اییقه. است افراد پوشتن

 هابالاپوش زیرا است؛ متفاوت پارچۀ قبا با نیز آن رنگ که

 دیگری رنگی هایپارچه با نهایت در و شده دوزیپنبه

 گویا(.Tavernier, 195, P. 622) شدندمی آسترکشی

 ملازمان لباس در. اندشدهمی دوزیآستری زمان آن در قباها

 هاپوشتن از برخی در. شودمی مشاهده یقه برگردان این نیز

 خط از یقه طرف یک دیگر برخی در و یقه طرف دو هر

 یقۀ آرشال به هایقه این. است شده برگردانده شکست

ۀ یق نگارندگان الگو، رسم در. دارند شباهت بسیار امروزی

.اندکرده سازیمدل البسه این برای را آرشال
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 مردان تیموری و صفوی ۀجامپای یالگو  :6جدول 

 الگوی لباس

 پوشنوع تن
 جامهگستردۀ لباس/ الگوی پای مستندات تصویری

الگوی شلوار ضحاک 

 تیموری

  

 

 

 الگوی شلوار مردان صفوی

 

 

 

شلوار مردان صفوی 

 شاهنامۀ طهماسبی

 
 

 نگارۀ به در که طورهمان افراد، : شلوارجامهشلوار و پای -1

 است، مشهود شاهنامۀ طهماسبی در ضحاک بندکشیدن

 گزارش. داشت کمتری گشادی آن از دورۀ پس به نسبت

 قسمت از شلوار»: کندمی تأیید را مطلب همین نیز شاردن

 یرو  تا اندازۀ آن و شدمی تنگ پا مچ قسمت در و گشاد بالا

 (، اماChardin, 1980, p. 799« )داشت قرار پا قوزک

 در که شد گشادتر عباس شاه زمان در شلوار رفتهرفته

 در. است رؤیت قابل خوبیبه اصفهان مکتب هاینگاره

: ستا تأیید قابل موضوع این نیز آمده تاورنیه از که مطلبی

 روی تا و است بلند هم و گشاد هم ایرانیان زیرشلواری»

 (. ظاهرا  Tavernier, 195, P. 623« )آیدمی پا قوزک

 در ادعا این و شد گشادتر دوم عباس شاه زمان در شلوار

 است مشاهده قابل خوبیبه اصفهان مکتب هاینگاره

 دارای زندانی، برای حتی شلوار پوشتن حفظ(. 6 جدول)

 جوانمردان سنت در شلوار. است ظریفی و اخلاقی اهمیت

 عنوانبه بلکه نبوده، معمولی لباس یک ایرانی، عیاران و

 باید شد،می شمرده مقدس جوانمردی آیین در که پوشاکی

 رسالۀ نخست در خاکساریه رسائل در معنا این. شود تلقی

 هبوط بهشت از حوا و آدم چون که است آمده شکل این به

 بخل آدم حق در درختان جمله: »شد آشکار عورتشان و کرده

 خپاس انجیر و کرد عتاب تعالی حق. انجیر درخت جز «کردند

 باشد، کریم ایبنده تو زوالبی ملک در اگر: »داد

 قلای تعالی باری حضرت به انجیر درخت جواب...« شایدمی

 که کرم بدین انجیر درخت از: »که رسید در عزت خطاب آمد؛

 چون آدم آنکه نخست کنم؛ کرامت خلعت( سه) کردی تو

 رختد بن در بچکید، شیره قطره سه آن جای از بکند، تو برگ

 که نمک پیدا را پنبه تو از من... شد رسته ایپنبه درخت انجیر

 و دباشن تو مهمان و سازند آن از سترپوش بندگان قیامت تا

 ,Afshari) «است قطره آن از دارانفتوت شلوار اصل

2003, p. 7جوانمردان و دارانفتوت برای شلوار (. اهمیت 

 تهبس طریقت، رهروان به توصیه سرآغاز که است اندازه آن تا

ت. اس شده بیان پاکدامنی حفظ و شلوار بند داشتن نگاه

 پای کردن عریان از که نقاشان تمهید این رسدمی نظربه

 همین سرانجام بر تواندمی اند،کرده خودداری ضحاک
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. شود تفسیر هانامهفتوت در شدهدادهآموزش هایضابطه

 را بدن عورت که مسیح کشیدن صلیب به هایصحنه مانند

 اکم،ترین حظالم حق در نیز اینجا در پوشانند،می پارچه یک با

 برای شدمی اینکه با. است شده مراعات شلوار داشتن

 ستفادها پوشاندن برای پارچه ایتکه یا برگ از بیشتر تحقیر

 سپس و تیموری و جلایری هاینگاره در شلوار حفظ کرد،

 هتوج جالب دورۀ صفوی در ایزیرجامه بالاپوش شدن اضافه

 .است

 شناسی گفتمانیتحلیل نشانه

 به» هاینگاره در لباس گفت باید مذکور مباحث تحلیل در

 برای یمهم بسیار بصری نشانۀ عنوانبه «ضحاک کشیدن بند

 از. است شده استفاده پردازیشخصیت و تمایزات تبیین

 عصر هاینگاره در ضحاک برهنگی شناسانه،نشانه منظر

 دورۀ صفوی، هاینقاشی در او غیررسمی پوشش و تیموری

 شکل را او اسارت بازنمایی در برجسته اینشانه نظام یک

 در شپوش و لباس غیاب دیگر، بیان به یا برهنگی. است داده

 در او جایگاه تنزل برای نقاشان بصری تمهید پیکرۀ ضحاک،

 هاهمۀ نگاره در ضحاک. است ملازمان حتی و فریدون برابر

 وهک در واسطۀ حبس به و شده مصلوب شیوۀ مسیحیان به

 مجالس در لباس. شودمی دیده فریدون از بالاتر دماوند،

 درتیق است؛ کرده تولید نیز قدرت از گفتمانی مطالعه، مورد

. تاس یافته نمود لباس طراحی شکل در چیز هر از بیش که

 دیگر، سوی از لباس بودن گشاد و سو یک از برهنگی

 به نفریدو  رسمی لباس برابر در را ضحاک جایگاه فرومایگی

 مکنم حالت ترینچسبان در فریدون لباس. کشدمی تصویر

 ه،شداستخراج الگوهای اساس بر حتی که ایگونهبه است،

 و بودن تنگ. نیست پوشیدن قابل نیز شود دوخته دوباره اگر

 موضع در و آرمانی موقعیتی در را فریدون لباس، آراستگی

 این، بر علاوه شاهنامۀ بایسنقری، در. دهدمی قرار قدرت

 کمک او مقتدرانۀ جایگاه به نیز فریدون روی بر سایبان ترسیم

 وی،صف و تیموری هاینسخه میان تطبیق یک در. است کرده

 ترنروش قدرت تفاوت سازیاجتماعی برای لباس از استفاده

 به بررسی مورد هاینسخه اساس بر بخواهیم اگر. شودمی

 حاکض تیموری، هاینگاره در یابیم، دست پذیرتعمیم اصول

 سر ضحاک دورۀ صفوی، در و است عریاننیمه یا لباس فاقد

 آل زا اینسخه. است کشیده شده تصویر به پوشیده پا تا

 شباهت شود،می نگهداری موزۀ توپقاپی در که جلایر

 توانیم واقع در دارد؛ تیموری مجالس با بسیاری بندیترکیب

 رد آن مشابه نقاشی برای اصلی متنپیش را نقاشی این

 (.7 جدول) گرفت نظر در شاهنامۀ بایسنقری

 عنایم به صرفا   لباس فقدان پوشاک، شناسینشانه منظر از

 و منزلت بر منفی دلالت بلکه نیست، پوشش نبود

 باسل شناسینشانه در که اینکته کند؛می تولید مشروعیت

 & ,.Akbari) است گرفته قرار تأکید مورد ویژه طوربه

Dadkhah, 2024.) پوششی با فریدون ها،نسخه همین در 

 نترل،ک از ترکیبی شود؛می داده نمایش رسمی و دقیق تنگ،

 در «مشروع قدرت» بازنمایی الگوی با که شکوه و انضباط

 ,Mounesi Sorkheh)است  همخوان ایرانی نگارگری

 .شودمی ترپیچیده وضعیت صفوی، هاینگاره در(. 2012

 جزئیات فاقد و غیررسمی لباسی با همچنان ضحاک

 نظر از فریدون لباس مقابل، در اما شود،می تصویر تشخص،

 روند این و شودمی ترغنی مواد نمود و چین مایه،نقش جنس،

 سطح از که است صفوی هنر در لباس نقش تحول مطابق

 بدیلت سیاسی و شناختیهویت کد به و رفته فراتر کاربردی

 شدن افزوده(. Blair., & Bloom, 2003) است شده

 صفوی، هاینسخه در پارچه بافت و جواهرات سایبان،

 اکضح بدن»: است هانشانه به بدن از قدرت انتقال نشانگر

 هاشانهن بار زیر فریدون بدن و شده تضعیف پوشش فقدان با

.«شودمی تقویت
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 یموریتجلایری و  ۀضحاک دور  بند کشیدن  تطبیق مجلس به :2جدول 

  
 ه. ق 8شاهنامۀ مکتب جلایری، تبریز، قرن  ه. ق 9شاهنامۀ بایسنقری، مکتب هرات، قرن 

 خوانش قابل نیز بارت شناسانۀ رولاننشانه تحلیل با روند این

 ظامن بلکه منفرد، مادی شیء یک نه را لباس که آنجا است؛

 هاییدوگانگی اساس بر که داندمی شدۀ اجتماعیرمزگذاری

 کندمی عمل نامشروع-مشروع و غیررسمی-رسمی مانند

(Barthes, 1990.) در فریدون لباس چارچوب، همین در 

 رمزگذاری مثبت ارزش حامل لباسی صورتبه دوره دو هر

. است منفی ارزش حامل ضحاک لباسیبی-لباس و شودمی

 که ددهمی نشان وضعیت این گفتمان تحلیل دیگر، سوی از

 عمل قدرت بندیقطب طریق از بصری هایبازنمایی

 از بخشی ضحاک، برای «برهنگی»آگاهانۀ  انتخاب. کنندمی

 کی صرفا   نه و است مقبولیت و مشروعیت سلب گفتمان

 که دهدمی نشان عامدانه تداوم این. شناختیزیبایی انتخاب

 لکهب نیست، تزئینی عنصر صرفا   ضحاک هاینگاره در لباس

 به دورۀ تیموری از گذر در و است گفتمان و واسطۀ معنا

ت. اس شده ترسیاسی و مندترلایه گریواسطه این صفوی،

 فویص و تیموری هاینگاره در لباس گفتمانی-اینشانه نظام

 گارگرین هایسبک و یا شناختیزیبایی هایتفاوت تابع تنها

 در. است قدرت شیوۀ بازنمایی در تحول تابع بلکه نیست،

 عمل مستقیم دلالت سطح در لباس تیموری، هاینگاره

 «برهنگی-پوشیدگی» همچون ایساده هایدوگانه و کندمی

 ضحاک سطح، این در. دهدمی بازتاب را «سقوط-قدرت» و

 تمایز میرس پوشش تثبیت با فریدون و لباسنشانۀ  حذف با

 لحام دوره این در پوشش و بدن دیگر، عبارت به. یابندمی

 حداقل طریق از قدرت گفتمان و هستند ایدئولوژی اصلی

 اینشانه نظام دورۀ صفوی، در. است فهم قابل هانشانه

 راترف پوشش صرفا   نقش از لباس و شودمی ترپیچیده لباس

 باسل چسبندگی طریق از تنها نه فریدون دوره، این در. رودمی

 ناتتزئی رنگ، بافت، مواد، طریق از بلکه اندامی، تناسب و

 که دهدمی نشان تحول این. شودمی بازنمایی همراه اشیاء و

 از بالاتری سطح نیازمند دورۀ صفوی در قدرت گفتمان

 نه،شاها مشروعیت تثبیت برای و بوده فرهنگی رمزگذاری

 ضحاک مقابل، در. است مندلایه هایدلالت ایجاد از ناگزیر

 جزئیات فاقد و غیررسمی لباس با صفوی هاینگاره در

 یمنف نقش ای،نشانه غیاب این. شودمی بازنمایی تشخص

 .کندمی تثبیت نمادین سطح در را او

 گیرینتیجه

 نشان «ضحاک کشیدن بند به»نگارۀ  شش تطبیقی واکاوی

 راترف صفوی، و تیموری ادوار نگارگری در پوشاک که دهدمی

 مینظا عنوانبه صرف، تاریخی   سند یا لایۀ تزئینی یک از

 نیف تحلیل برآیند. کندمی عمل گفتمانی و شدهرمزگذاری

 دارد؛ جامه برش در ساختاری تحول بر دلالت الگوها

 هایهلا تعدد و لباس بودن بلند چون هاییشاخصه کهطوریبه

 حوضو  قبا، قد کوتاهی به دورۀ صفوی در تیموری، عصر در

 این. ستا یافته تغییر یقه برگردان در نوآوری و شلوار بیشتر

 ثرگذارا قدرت معنایی بازنمایی بر مستقیما   فرمال، دگرگونی

 داشتن نگه برهنه با طراحان دوره، دو هر است. در بوده

 و ]غیررسمیزیرجامۀ  ترینساده به او کردن ملبس یا[ ضحاک

 چندلایه، و چسبان فاخر، هایپوشتن به فریدون آراستن

 ،«مشروعیت سلب-مشروعیت» معنایی هایدوگانه

 با. اندهکرد بازتولید را «فرودستی-سلطه» و «آلودگی-پاکی»

 و ترپیچیده صفوی عصر در لباس اینشانه نظام حال، این

 ساحت به بدن عینی ساحت از را قدرت و شده مندترلایه
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 کرده منتقل( جواهرات بافت و رنگ،) فرهنگی کدهای

 و تصویری الگوهای میان نسبی همگرایی نهایت، است. در

 وجود نگارگران با که دهدمی نشان هاسفرنامه هایداده

 عنوانبه لباس از زمانه، پوشش هایواقعیت به وفاداری

 و اسیسی هایایدئولوژی تثبیت برای شناختینشانه ابزاری

 هب تطبیقی الگوی این تسری. اندکرده استفاده مذهبی

 اندازهایچشم تواندمی گورکانی و عثمانی هایشاهنامه

 پوشاک تاریخ و هنر ایرشتهمیان مطالعات در را نوینی

 .بگشاید
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Abstract 
The Timurid era (771-912 AH/1370-1506 CE) marks a critical phase in the transformation 

of the art of bookbinding. During this period, various measures were devised to fulfill the 

functional and protective aspects of bindings, among the most significant achievements 

being the introduction of the envelope flap covers (head flap). Beyond its technical 

function, the envelope flap cover also attracted artists’ attention from an aesthetic 

perspective. Initially, its decoration consisted of geometric motifs executed using the 

stamped (Zarb) technique; however, with the advancement of bookbinding techniques, the 

envelope flap covers gradually acquired more elaborate and refined ornamentation. The 

present study was conducted using a descriptive-analytical approach, in response to the 

need for a better understanding of the practices of binding manuscripts and with the aim of 

systematizing the construction techniques of Timurid envelope flap covers bindings. To 

this end, more than one hundred examples preserved in various collections worldwide were 

examined, from which twenty representative bindings were selected based on the diversity 

of construction methods and verified against museum records and previous studies. 

Accordingly, the construction methods of the covers in the outer layer and lining of the 

binding boards were identified, classified, and described under the categories of stamped, 

mosaic, carved, textile, and marbled paper, and the most commonly used techniques were 

determined. The results indicate that stamped decoration (Zarbī) was the most frequently 

employed technique in Timurid envelope flap bindings, followed by mosaic (Mo'arraq) and 

carved (Monabbat) techniques which were predominantly used in the doublures. It should 

be noted that in all examined samples, despite differences between the design of the flap 

cover and that of the outer cover in composition and decoration, the construction method 

and material of the flap covering and the connecting arm completely followed those of the 

binding boards. 
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Introduction 
Manuscripts are among the primary research 

sources in various fields and also constitute the 

main focus of studies in the field of book arts. 

The art of bookmaking is composed of a unity 

of diverse elements; therefore, bookmaking 

workshops have always been centers of 

collaboration among different artists. 

Bookbinding and the preservation of written 

sources, as an artistic profession, have 

accompanied manuscripts throughout 

historical periods. This art gradually evolved 

throughout the history of book production and 

illumination, in line with professional 

developments, tools, and the cultural and 

artistic advancements of societies. In this 

context, due to the importance of sacred 

Qurans and valuable literary manuscripts, 

Iranians, in addition to literary and artistic 

measures, devised additional protective 

techniques to preserve these books. Among 

them are the box and tableh, made of wood, 

metal, or cardboard covered with leather, 

whose origins date back to the pre-Islamic 

period. Another protective innovation specific 

to Iranian bookbinders is the flap cover (head 

flap), or the turned-over edge of the cover. The 

exact date of the invention of the flap cover is 

unknown. Researchers estimate that the earliest 

surviving examples of envelope cover date 

back to the 4th and 5th centuries AH. The 

oldest identified sartabl belongs to a Quranic 

binding preserved in the Chester Beatty 

Museum. With the rise of the 8th century AH 

(15th century CE), when the center of artistic 

developments in the Islamic world shifted 

eastward from Egypt and Syria to Iran, 

fundamental changes occurred in the style of 

writing and decoration of manuscripts. One of 

these changes was the envelope covers. 

Timurid princes, and subsequently the rulers of 

various regions during this period, by spending 

wealth and providing artistic and cultural 

patronage, provided the basis for the growth 

and flourishing of manuscript-related arts, 

including book decoration. This growing trend 

continued into the following centuries. In the 

Timurid period, alongside the flourishing of 

the art of bookbinding, the flap covers also 

acquired their own distinctive styles and 

designs. It seems that this issue has been 

neglected in the studies of researchers on 

Timurid Persian bindings. The necessity of this 

research lies in understanding the bookbinding 

practices of manuscripts in this period. This 

contributes to completing our knowledge of 

book arts in the Timurid era, as well as 

identifying other manuscript productions of 

this time frame. The present study focuses on 

examining the construction techniques and 

materials used in the envelope covers of the 

Timurid period. Accordingly, it addresses the 

question: what materials and methods were 

used in the production of the covers of 

envelope covers in the Timurid period? It 

investigates the construction techniques and 

materials used in the covers of illuminated 

manuscripts bound during the Timurid period. 

 
Materials and Methods 

This study was conducted using a qualitative 

approach and a descriptive-analytical method. 

The research samples include 20 envelope 

covers, selected from among 100 existing 

examples, with the most elaborate decorations 

and the greatest diversity of construction 

techniques. Accordingly, the samples were 

collected through purposive sampling based on 

the diversity of construction methods, the 

quality of pattern and composition of the outer 

cover and lining, and the quality of the 

available manuscripts, and based on library 

studies. 

In addition, the research samples were gathered 

based on information recorded in previous 

studies through library research (written 

sources, reports, online platforms, etc.) and 

consultation with experts in the field. 

Subsequently, based on the historical 

verification of the manuscripts using 

information available from the holding 

institution, evidence on the manuscripts 

themselves, and binding-related features, the 

samples were filtered and twenty bindings 

were selected. 

In the course of analysis, in line with the 

defined objectives and research questions, after 

a brief introduction of the manuscripts, the 

bindings were identified, classified, and 

described in terms of the materials used in their 

construction and the techniques employed in 

both the outer cover and the lining. Based on 

the obtained results, the construction methods 

of Timurid envelope covers were systematized 

and presented. It is worth noting that, due to the 

absence of inscriptions, names of binders, dates 

of production, or any evidence indicating 

ownership on Timurid bindings, as well as the 
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lack of information regarding the names or 

identities of the craftsmen, the possibility of 

identifying the bookbinders or examining the 

relationship of each manuscript with the 

various centers of book arts in the Timurid 

period would require more extensive and 

detailed research beyond the scope of this 

study. 

 
Discussion and Findings 

In the examination of the outer covers and 

linings of the 20 studied samples, a total of 22 

of these coverings employed the stamped 

decoration (Zarb) technique. Of these, 20 

examples featured the stamped technique on 

the outer cover, while 2 examples had stamped 

linings. In other words, in terms of frequency, 

the most widely used construction method in 

the studied bindings was the stamped 

technique. Among the stamped bindings, 

depending on the variety of motifs and the level 

of decoration, different types of the engraved 

stamping tools were used across the works. 

After this, the mosaic (Mo’arraq) technique is 

considered the second most frequently used 

method, comprising 8 linings. Three examples 

of the bindings featured carved (Monabbat) 

covers, which were used only in the lining. In 

addition, three bindings had linings made with 

marbled-paper doublures. Overall, only one 

binding featured a textile cover in its lining 

section. It is also noteworthy that out of the 20 

linings, 3 were plain, undecorated leather 

linings. In most examples, the flap cover was 

attached to the back board with a single-piece 

leather extension made of the same material as 

the outer cover. Only in cases where the flap 

cover had become detached due to damage and 

was reattached during later restoration, the 

connection of the flap cover arm differed from 

the original cover leather. 

 

Conclusion 

During the period of Timur’s successors, a 

large number of manuscripts were produced. 

One of the most important reasons for the 

abundance of works in this period was the 

division of the Timurid realm into smaller 

khanates and the relative peace and security 

maintained in manuscript production centers. 

In this period, the technical and artistic 

methods of bookbinding developed into an 

independent and coherent system, of which 

numerous examples survive. These works 

require stylistic and technical studies in order 

to preserve and revive the art of Persian 

bookbinding. In this study, in order to identify 

and classify the construction methods of 

Timurid envelope covers, 20 manuscript 

bindings were examined. After analyzing and 

evaluating the construction techniques of these 

bindings, it can be stated that the stamped 

decoration (Zarb) is the most frequent method 

among Timurid bindings. This technique was 

used in both the outer cover and the lining. 

Based on the available evidence, it can be said 

that the mosaic (Mo’arraq) technique was 

among the preferred methods of Timurid 

bookbinders and was widely used in the linings 

of many manuscripts of this period. The carved 

(Monabbat) covering represents one of the 

most labor-intensive and delicate binding 

techniques of this era. The refinement of design 

and execution in this method led to its use in 

commissioned and luxury manuscripts. The 

mosaic (Mo’arraq) and relief techniques were 

used only in the lining sections of bindings. It 

can be stated that these refined coverings, due 

to their delicate structure and vulnerability to 

deteriorating factors over centuries, were either 

applied only to the inner parts of books or have 

survived only in such sections to reach us 

today. Marbled paper coverings are also found 

in the lining sections. It should be noted, 

however, that in other bindings likely 

attributable to this period, marbled paper is also 

found on outer covers, but due to uncertainty in 

historical attribution, low image quality, and 

deficiencies in documentation, such examples 

were not included in this study’s statistical 

corpus. Textile coverings are found only in the 

lining of one volume in the present collection. 

The use of textiles in bindings, according to 

historical texts and evidence, existed in periods 

prior to the Timurid era; however, perhaps due 

to the vulnerability of textiles during long-term 

use, most such bindings have not survived, 

leaving only a limited number available to 

researchers. In all examined samples, despite 

differences between the design of the flap 

cover and the outer cover in composition and 

decoration, the construction method and 

material of the sartabl covering and the 

connecting arm fully follow those of the 

binding board. 
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 چکیده

 هجنب نیتأم یبرا یداتیدوره، تمه نی. در ارودیشمار مبه دتجلی هنر تحول مبدأ.( ق 000–001) یمور یت هدور 

 .اشاره نمود« سرطبل»توان به ترین ابداعات آن میمهماز جمله شد که  دهیشیجلد اند یو حفاظت یکاربرد

که در ایگونهبه مورد توجه هنرمندان قرار گرفته است؛ زین یشناسییبایاز منظر ز ،یعلاوه بر وجه فن سرطبل

شیوه ضربی بود، اما با پیشرفت فنون ساخت جلد، سرطبل نیز ابتدا تزئینات مشتمل بر نقوش هندسی به 

طی و با های خپژوهش حاضر با توجه به ضرورت شناخت آداب تجلید نسخهخود گرفت. تری بهتزئینات متنوع

تحلیلی به انجام -وری، با روش توصیفیدار دوره تیمهای ساخت جلدهای سرطبلسازی شیوههدف مدون

مورد بررسی قرار داده های مختلف جهان را به این منظور، بیش از صد نمونه محفوظ در مجموعه رسیده است.

ای و مطابق اطلاعات موزه-سنجی بنا بر تنوع روش ساخت و صحت رانمونه  11از این میان، تعداد  و

این اساس، روش ساخت جلدها در رویه و آستر دفتین، در ذیل  برانتخاب نموده است.  -های پیشینپژوهش

 بندی و توصیف گردید و پرکاربردترینای و کاغذ ابری شناسایی، دستهعناوین ضربی، معرق، منبت، پارچه

ها تبیین گشت. نتایج تحقیق حاکی از آن است که رویه جلد ضربی از منظر فراوانی، پرکاربردترین شیوه شیوه

های ساخت عبارتند از باشد و پس از آن پرکاربردترین روشدار دوره تیموری میجلدهای سرطبل ساخت در

های گیرند. لازم به ذکر است که در تمام نمونهمعرق و منبت که عمدتاً در آستر جلدها مورد استفاده قرار می

 ات، شیوه ساخت و جنسبندی و تزئینرغم تفاوت نقش سرطبل با نقش رویه در ترکیبمورد بررسی، علی

 روکش سرطبل و بازوی واسط، کاملاً از دفتین جلد پیروی نموده است.
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 مقدمه

های در حوزه یاول پژوهشمنابع دست ی جزءهای خطنسخه

را در حوزه  هاپژوهشاصلی  باشند و زمینهگوناگون می

متشکل از  ییآراهنر کتابشوند. آرایی شامل میکتاب

، سبب ه همینب باشد وی میوحدت عناصر متفاوت

هنرمندان  انیم یهمواره کانون همکار  ییآراکتاب یهاهکارگا

و حفاظت  یصحاف (.Dahl, 1993, p. 22مختلف است )

 یاعنوان حرفههمواره به یخیاز منابع مکتوب در ادوار تار

 یابزارها ،یبا تحولات فن وندیشناخته شده و در پ یهنر 

ر د جیتدرجوامع، به یو هنر  یفرهنگ یهاشرفتیو پ ییاجرا

در  ست.ا افتهی ءارتقا ییآراو کتاب یساز تکامل کتاب ندیفرآ

و آثار  میقرآن کر یخط یهانسخه تیاهم لیدلهاین میان، ب

علاوه بر تمهیدات ادبی و هنری،  انیرانیارزشمند، ا یادب

 کتب نیا نگهداری یرا برا یمضاعف حفاظتی یترفندها

 «2طبله» و« جعبه» عبارتند از از جمله آن اند کهنمودهابداع 

ساخته مقوا با روکش چرم  ایفلز  ،از جنس چوبکه هر دو 

. از گرددیماز به دوره قبل از اسلام ب هاقدمت آن شدند ومی

 یرانیهنرمندان جلدساز ا یمحافظتخاص ابداعات  گرید

اشاره  ]آن یلب برگشت جلد بر رو  ای[ «سرطبل»توان به می

 خیار(. لازم به ذکر است که تaba, 1996, p. 35Ṣنمود )

ن، پژوهشگرا ، اماستیابداع سرطبل کتاب مشخص ن قیدق

ه منتسب برا  شدهشناسایی دارسرطبل ینمونه جلدها اولین

ترین آن مربوط به جلد قدیمی دانند که. میق 0و  0 هایسده

 ق. 0قرن  با طلوعقرآنی محفوظ در موزه چستربیتی است. 

در جهان  تحولات هنری کانون شیگرا و مقارن بام(  00)

 ،رانیبه ا هیاز مصر و سور انتقال آن و اسلام به سمت شرق

ی اساس یراتییتغها دچار اسلوب نگارش و تزئینات نسخه

 راتییتغ نیاز ا یک( که یHaldane, 1987, p. 16شد )

باشد. در این دوره، میدار سرطبل یجلدهامربوط به 

 تیحمابه  مختلف ینواح در ماو حک یمور یشاهزادگان ت

پرداختند و از این و هنر می فرهنگ مالی از هنرمندان در زمینه

                                                                 

ی در هرو  لیما؛ نظر «طبََق – 7 عطار و جعبة – 1 ، صندوق کوچک -0 عبارت است از: ]ع . طبلة[، )طَ لِ(در فرهنگ فارسی معین، منظور از  -2

 ,Mayel Heravi, 2019« )جلد نیدفه از دفت کی شود؛گفته میاز دو بدنة جلد  کیهر به طلبه در اصطلاح صحافان»این زمینه عبارت است از: 

p. 190ن آ  ییحالت دوتا ،یشناسو در اصطلاح نسخه شودیجلد کامل اطلاق م کیاز دو بخش  کیطبله به هر »دارد: خانی نیز بیان می(؛ قلیچ

 یمعنا لیذ در« طبله»اصطلاح مراد از  ،در نوشتار حاضر ،نیبنابرا (. ,p.p. 304 & 403Ghelichkhani ,2021« ))دو جلد( نام دارد «نیدفت»

 باشد.می -خطی یهانسخهدر  جلد هبدن از دو یکی-دفه  یو به معناآرایی در کتابآن  یتخصص

ه مربوط ب یهنرها ییرشد و شکوفا نهیزممنظر توانستند 

 هب روند رو نیا سازند. همرا فرا «ییجلدآرا»نظیر مکتوبات 

تیموری دوره  که درایگونه؛ بهافتیادامه  هارشد تا سده

وب اسل زیها نسرطبل د،یرشد هنر تجلو  ییشکوفا همراه با

 نیابا این وجود، . گرفتندخود بهخاص و شاخص  ییهاو طرح

دوره  یرانیا یجلدهاروی موضوع در مطالعات پژوهشگران بر 

شناخت  به ؛ لذا پژوهش حاضراست همغفول ماند یمور یت

مربوط به این دوره تاریخی  یهانسخهآداب جلدآرایی 

وره د ازآرایی کتاباطلاعات  لیبه تکم یامر  پردازد. چنینمی

 کمک این دوره یهانسخه سایر همچنین شناسایی تیموری و

با هدف  پژوهشبر این اساس،  .نمایدشایان توجهی می

جلدهای در رد استفاده مواد مو و  اختس هایمطالعه روش

در پی  ی،مور یدوره ت ۀشد دیتجل یهانسخه دارسرطبل

هایی در پاسخگویی به این سؤال است که چه مواد و شیوه

دار دوره تیموری مورد ساخت روکش جلدهای سرطبل

  گرفت؟استفاده قرار می

 روش تحقیق

 لیلیتح-روش توصیفی با رویکرد کیفی و با حاضر پژوهش

جلد  11نمونه موجود، تعداد  011از میان است.  انجام شده

صورت هدفمند و بر اساس تنوع روش ساخت، بهدار سرطبل

تناد بر با اسبندی رویه و آستر و نیز کیفیت نقش و ترکیب

ها مشتمل بر: منابع مکتوب و گزارش ایمطالعات کتابخانه

بر اساس اطلاعات  هانسخهسنجی تاریخی )جهت صحت

ایت محل نگهداری جلد و نیز شواهد موجود بر موجود در س

غیره، در  اینترنتی وهای نسخه و متعلقات جلد(، درگاه

مشورت با اساتید اهل فن از جمله حمید ملکیان و امیر 
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در روند عنوان نمونه انتخاب شدند؛ سپس، ، به2منصوری

معرفی اجمالی  بررسی و در راستای هدف، پژوهش به

نظر مواد و شیوه ساخت جلدهای  ازها جلدو  هانسخه

ها را دار تیموری در رویه و آستر جلد پرداخت و آنسرطبل

بندی و توصیف نمود. شایان ذکر است که شناسایی، دسته

های مطالعاتی دنبال آن نمونهجلدهای دوره تیموری و به

سبب عدم درج اطلاعاتی اعم از نام و نشان تحقیق حاضر، به

، تاریخ ساخت و یا هرگونه شواهدی هنرمند سازنده جلد

مبتنی بر تعلق آن به شخصی خاص، امکان شناسایی 

با ها نسخههنرمندان جلدساز و بررسی ارتباط هر یک از 

آرایی متعدد دوره تیموری فراهم نبود؛ لذا های کتابکانون

تر تر و گستردههایی مفصلچنین امری مستلزم انجام پژوهش

 گنجید.حقیق نمیاست که در مجال این ت

 پیشینه

ها با رویکرد تاریخی و زمینه جلدسازی، عمدۀ پژوهش در

 اند و متون قابل دسترس در اینسپس، موضوعی انجام شده

ها ها و کتاباول، مقالههای دستصورت رسالهخصوص به

توان به موارد زیر اشاره ارائه گردیده است که از جمله آن می

 نمود: 

التیّسیر فی ق. در رساله عربی  0ل سده اشبیلی در اوای

 به بیان فن صحافی پرداخته و تنها پوست و الصّناعه التسفیر

روش ضربی را برای روکش جلد معرفی نموده است 

(Ashbili, 2000 .)هصناعنیز، در رساله عربی  یانیسف 

به بیان روش ساخت جلد  الکتب و حل الذهب رسفیت

جهت که آن رساله از  نیاضربی و روکش چرمی پرداخته؛ 

                                                                 

رکز کتابخانه و ممحل  ( درآستان قدس رضویخطی در موزه و کتابخانه  یهانسخهکارشناس و پژوهشگر ی )نصور ی با سید امیر محضور  ۀمصاحب -1

تاریخی؛ دارای مدرک  یهانسخهبا حمید ملکیان )کارشناس ارشد مرمت آثار و  یحضور  ۀمصاحب و 09/0/0011 ی، مورخاسناد آستان قدس رضو 

مرکز اسناد مجلس شورای  ه وکتابخانه، موز در  شناسی و مرمتمدیر آسیبو  معاون منابع و خدمات فنیخطی؛  یهانسخهدرجه یک هنر مرمت 

 .00/1/0011 ، مورخاصفهان در شهر ترنج یگالر  ( در محلاسلامی

ز این هایی ابخش ،تا ضمن تحریر سعی بر آن داشت (هندی) پردازی: تحریر رساله منظوم جلدسازیمنابع نسخهپژوهشی با عنوان پناه در اسلام -2

زمین به بار در نشریه فرهنگ ایراننخستیناین رساله را برای  2301 سال افشار دررا توضیح دهد.  منظومه که مربوط به صحافی و جلدسازی است

 ااین رساله را ب ،نیز رایی در تمدن اسلامیآ کتابجلد اول  در نیز بازنشر گردید. هروی 2316 سال در صحافی سنتیبعدها در کتاب  که چاپ رساند

رساله را مربوط به مردم شرق سرزمین اسلامی و فرهنگ  ،نسخه شناختصفری آق قلعه در کتاب چنین همحسین به چاپ رساند. نام سید یوسف

 کند.ذکر می خود عنوان مالک اثر در مجموعه شخصیداند و نام محمدحسین حسینی جلالی را بهقاره میشبه

های مختلفی دار در مجموعههای فراوانی از جلدهای روغنی سرطبلنمونه: »... 09/0/0011 ی، مورخنصور ی با سید امیر محضور  ۀمصاحبطبق  -1

 یهانسخه یجلدها یهایژگیبر اساس وخطی آستان قدس رضوی موجود است.  یهانسخهاز جمله در آرشیو ملی افغانستان در کابل و مخزن 

 «.  تعلق دارند یدار روغنلسرطب یآثار احتمالاً به جلدها نیا ،یهجر  07و  01 یهاکابل در اواخر سده یخط

 ها درآنکاربرد تغییر و  یاز ابزار صحاف یار ینام بس یحاو 

 ,Sufyianiباشد )می تیحائز اهم ،است مختلف مناطق

 هرسالای دیگر به زبان فارسی و با عنوان در رساله. (2003

ی، به بیان هند»پناه: به عقیدۀ اسلام ، 1یمنظوم جلدساز 

اندازی به روش ضربی روش روکش کردن دفتین با چرم، نقش

 «کاری( و ساخت سرطبل )قبای جلد( پرداخته است)منبت

(Islam Panah, 2003., & Islam Panah, 2021 .)

به ، یجلد و جلدساز  یشناسنسخهوهش پژ در دروچ نیز 

-نموده و گونه دوم اشاره  در جهان اسلام جلد نوعوجود سه 

متداول  یالگو  را -باشددار میکه چرمی ضربی و سرطبل

دانسته است  این سرزمیناز  یدر بخش بزرگ یجلدساز 

(Deroche, 2003 .) یمختصر تحقیق در همچنین عتیقی 

از  ان،یرانیا یبر کتاب جلدساز  یو نقد یجلدساز  هدربار 

ی انیاو در نقد پ پرداختهکتاب این نقد  به تا قاجار انیسلجوق

مسئله وجود سرطبل در جلدهای لاکی را مورد بررسی  خود،

 اقتباس از هنر ایران، به ریدر کشم» قرار داده و بیان داشته:

 ی منجر بهکار  شود که چنینیبا سرطبل اجرا می جلد روغن

و چسبیدن سرطبل به دفه رویی  از حد جلد شیب شیفرسا

(. در پژوهش دیگری با عنوان Atiqi, 2014)  3«گرددمی

با  یمور یدر دوره ت میقرآن کر یچرم یجلدها یقیمطالعه تطب

پور و ، طالبمصر یقرآن در دوره مملوک یچرم یجلدها

این ینات تزئ لیساخت و تحل یچگونگ نییتب بر یسعیزدانی 

(. Talebpour., & Yazdani, 2015جلدها داشتند )

ضمن بیان تاریخچه  جلد و جلدسازیپوروش نیز در تحقیق 

مختصری از جلدسازی ایرانی، هندی، عرب و عثمانی، 
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عطف این هنر و صنعت نقطهعنوان جلدسازی تیموری را به

همچنین بزرگی و  (.Pouroush, 2019بیان نموده است )

 یخط هایجلد نسخه یژگیو یبررسدر پژوهش حری 

جه به این نتی و مرکز اسناد دانشگاه تهران یکتابخانه مرکز 

اخته یوه ضربی سدست یافتند که اکثر جلدها، تیماج و به ش

تحقیقی دیگر در (. Bozorgi., & Hori, 2020) 2اندشده

 هدور  یجلدها نئیتز  یهاروش یبنددستهعنوان تحت

چند  یو اجرا یها در طراحآن یر یکارگمنظور بهبه یمور یت

در  یمور یاز مکاتب تای هخچیتارعرب به بیان ، معاصر هنمون

نمونه جلد پرداخته است و سعی بر آن چند  یمعرف طی

ای معاصر دست داشته تا به طرحی نو برای ساخت نمونه

 (.Arab, 2022یابد )

 ها معطوف به نقوش وبنا بر تفاسیر فوق، بیشتر پژوهش

دار اکثراً به ها بوده است و جلدهای سرطبلتزئینات دفه

طور خاص مورد ، بهلحاظ فن ساخت و تزئینات سرطبل

جزء هبصورت جزءاند؛ لذا پژوهش حاضر بهبررسی قرار نگرفته

به بررسی مواد مورد استفاده و فنون ساخت جلدهای 

پردازد و آداب تجلید در دوره دار دوره تیموری میسرطبل

 نماید.تیموری را تبیین و تدوین می

 آرایی تیموریکتاب

چند تن ق.  079ر سال پس از فروپاشی حکومت ایلخانان د

. برخی از این حکومت شدند یمغول مدع یهااز خان

ها برای تحکیم سیاسی حکومت خود، به سلسله

پرداختند؛ از اعتباربخشی انواع هنر و حمایت از هنرمندان 

ق. به بعد، هنرپروری در دربارهای ایران رواج  0رو، از سده این

جلایر که آلایگونه(؛ به ,p. 86Azhand ,2016یافت )

-000مظفر )ق(، آل 010-000اینجو )ق(، آل 007-001)

قویونلو ق( و آق 000-001ق( و ترکمانان قراقویونلو ) 007

های متمادی در مراکز مهم در طی سده (ق 010-010)

آرایی به این مهم پرداختند. اثرات فراوانی از میراث هنری کتاب

ها و نیز همنشینی و تبادل از این دولت ماندهبرجای

های هنری مختلف در مراکز تحت فرمان این اسلوب

توان مشاهده نمود. هر ها را با دولت تیموری میحکومت

کدام از شاهزادگان تیموری به استقلال در قلمرو خود فرمان 

                                                                 

تابخانه ک یخط هایجلد نسخه یژگیو یبررسدلیل عدم همکاری کتابخانه و مرکز اسناد دانشگاه تهران، نگارندگان به جامعه مطالعاتی پژوهشِ به -3

 برای تکمیل روند پژوهش حاضر دسترسی نیافتند. و مرکز اسناد دانشگاه تهران یمرکز 

دادند و برای حفظ قدرت و اثبات مشروعیت حکومت می

امور هنری و حمایت از هنرمندان  بخشی بهخویش، در رونق

توان به عراق عجم به گماشتند که از جمله آن میهمت می

 010- 000مرکزیت شیراز تحت حاکمیت اسکندر سلطان )

مظفر را با عناصر اینجو و آلق( اشاره نمود که میراث هنری آل

پیوند داده است. انتقال این  ریدر دوران آل جلا زیتبرهنری 

ساز تحول هنری هرات در شکست وی، زمینه میراث پس از

 (.Azhand, 2009, p. 14دوره شاهرخ گردید )

پس از اسکندر سلطان، این جریان سیال هنرپروری در 

ق( با مرکزیت شیراز  070-000حکومت ابراهیم سلطان )

ساز مکتب فاخر ترکمانان در شیراز شد ادامه یافت و زمینه

(Azhand, 2008, p. 93هم .) زمان با این جریان، کتابخانه

ق(  070سلطنتی برادر ابراهیم سلطان، بایسنقر در هرات )

های هنری بود. اسلوب مکتب ثقل تمام این حرکتنقطه

هترین رفت، با بزمان در شیراز و تبریز پیش مینگارگری که هم

ات منتقل شد که هنرمندان هنرمندان این دوره به دربار هر 

بر اساس متون، در زمان -تحت حمایت بایسنقر میرزا 

بایسنقر، حدود چهل هنرمند به ریاست مولانا جعفر تبریزی 

به آفرینش آثار بدیعی  -در کتابخانه وی مشغول بودند

 ,Akimushkin, 2011, p.192 Kavusiپرداختند )

& 2010, p. 311.,ترین نسخه تولید شده در این (. مهم

 نیاگرچه نام نقاشان اباشد. زمان، شاهنامه بایسنقری می

محمد دوست باچهیبر اساس د اما ست،ینسخه مشخص ن

بر جلد شاهنامه  نیالدمولانا قوام رزا،یبر مرقع بهرام م

 عنواناز همان متن، به یگر یکرده و در بخش د ینیآفرنقش

 .Kavusi, 2010, p) شده است یواضع منبت چرم معرف

(. در پی اغتشاشات پس از مرگ شاهرخ، نیمی از 239

بیک کتابخانه بایسنقر ویران شد و نیم دیگر آن را برادرش الغ

ق( به سمرقند منتقل کرد که پس از مرگ او در  007-000)

نیز از میان رفت مانده کارگاه ق. باقی 007

(Akimushkin, 2011, p.194در واپسین نفس .) های

ق( با  000-000سلطنت تیموری، سلطان حسین بایقرا )

ق( و نیز با حضور  019-000همراهی امیر علیشیر نوایی )

ساز باززایی و زمینه -عنوان سردمدار این تحولبه-بهزاد 
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ت هرات شدند که این میراث پس شکوفایی هنری به مرکزی

 ,La‘l Shateriاز فتح هرات به هنر صفویان منتقل گردید )

2016. P. 108 .) 

 انواع تجلید

آرایی اسلامی برای ، در تاریخ کتاب0مطابق تصویر شماره 

بندی، محققان جلدها را  بر اساس فرم، به سهولت در دسته

 ,Derocheاند )ح زیر تقسیم نمودهسه دسته اصلی به شر 

94-2003, p.p. 90  :) 

هایی هستند که این جلدها نسخه :دارقاب هایجلدالف( 

 ها بهاند. قطع این نسخهمانده از قرون اولیه اسلامی برجای

به  تکه شبیهشکل مستطیلی کشیده است که از چرم یک

گونه جلدها صندوقچه ساخته شده است. نمونه این

باشد که در ق. می 7یا  1های قرآنی، مربوط به سده نسخه

بن اسحاق جُلانی، وقف آستان ق. توسط علی بن حیدر  010

 قدس رضوی شده است؛

ب( جلدهای مناطق غربی جهان اسلام )مربوط به فرهنگ 

در این جلدها، عطف  مسیحی مرزهای غربی(:-عرب

 ها و عطف یکپارچهدایره است و روکش دفهصورت نیمبه

 هستند؛

این  شده در مشرق و مرکز جهان اسلام:ج( جلدهای ساخته

باشند و جلد و عطف تخت میصورت نیمبه جلدها معمولاً

 .است سرطبل هاترین شاخصه آناصلی

ا ر جلدها ایران نیز، هنر صحافی و جلدسازی سنتی در تاریخ 

توان بر اساس شیوه کلی ساخت و مواد مورد استفاده در می

 ایبندی نمود: الف( جلدهها به سه دسته کلی تقسیمآن

چوبی و چرمی؛ ب( جلدهای روغنی و لاکی و ج( جلدهای 

(. 2ای، کاغذی و مقوایی )ابریپارچه

 
 دارجلد سرطبلو  با عطف گرد کپارچهیدار، جلد : جلد قابراست به چپاز  بیبه ترت؛ در جهان اسلام یگانه صحافسه یهافرم :0یر تصو

)URL1( 

 یم.پردازها بر این اساس میبندی نمونههای ساخت و دستههای مطالعاتی، به معرفی هر یک از شیوهدر ادامه، ضمن معرفی نمونه

 مطالعه مورد خطی یهانسخه مختصر جلد معرفی

بر مبنای تنوع در نقوش و -هدفمند  طوربه دوره تیموری، به متعلق خطی یهانسخه میان از جلد 11 در تحقیق حاضر، تعداد

ای و تصاویر دفتین جلد، ( مشخصات موزه0گردید. در جدول زیر )جدول شماره  انتخاب -هانسخهشیوه ساخت جلدهای این 

قابل ملاحظه است.

 دار مورد مطالعه در پژوهش:  معرفی جلدهای سرطبل0جدول 

 ردیف عنوان تصویر رویه جلد تصویر آستر جلد سال مشخصات نسخه منبع

آرشیو آستان 

قدس 

رضوی/ 

مجموعه 

 یشخص

 عرب گانهی

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 یآستان قدس رضو 

  :350شماره ثبت goi 

  :مترسانتی 0050*01ابعاد 

 ای ضربیرویه جلد: چرم قهوه 

000 

  

 0 قرآن

                                                                 

مورد لد ج نیموج آب دارد و در آستر دفت ایبه ابر  هیالوان شب ییهاکه نقش شودیاطلاق م یبه کاغذ یپژوهش واژه ابر  نیدر ا: (ی)کاغذ ابر ی ابر  -0

 گیرد.قرار می استفاده
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  آستر جلد: پارچه ساده با الیاف

 بافتدرشت 

(URL2) 

  محل نگهداری: کتابخانه و موزه

 ملی فرانسه

  :913شماره ثبت  supple 

person 

  :ابعاد- 

  رویه جلد: چرم عنابی مجدول

 زرپوش   (یا)شبکه

 ای روشنآستر جلد: چرم قهوه 

000 

  

 

 کلیله

 و

 دمنه

 

1 

(URL3) 

 موزه دالاس: ینگهدار  محل 

 ثبت شماره : 

K.1.2014.381 

  :7050*10ابعاد 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 (یا)شبکهمجدول 

 ای روشن آستر جلد: چرم قهوه

 بندیبدون قاب

010 

  

 7 قرآن

(URL4) 

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 فرانسه یمل

  :67شماره ثبت  supple 

pers 

  :مترسانتی 77*19ابعاد 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 (یا)شبکهمجدول 

  آستر جلد: چرم زیتونی مجدول

 به زر   (یا)شبکه

071 

  

معزالانس

اب 

شاهرخ 

 تیموری

0 

 ۀمصاحب

با  یحضور 

 ریام دیس

در  یمنصور 

محل 

کتابخانه و 

مرکز اسناد 

آستان قدس 

 ی،رضو 

مورخ 

09/0/001

1 

 موزه و کتابخانه : ینگهدار  محل

 آستان قدس رضوی

 00: ثبت شماره 

  :ابعاد- 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زرپوش

 ای معرقآستر جلد: چرم قهوه-

 منبت زرپوش

070 

  

 0 قرآن
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 ۀمصاحب

با  یحضور 

 ریام دیس

در  یمنصور 

محل 

کتابخانه و 

مرکز اسناد 

آستان قدس 

 ی،رضو 

مورخ 

09/0/001

1 

 ضیمجموعه ف: ینگهدار  محل

کتابخانه ملت  ی،الله افند

 استانبول

 ثبت شماره :- 

   :متریسانتابعاد 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 زراندود

 ای معرقآستر جلد: چرم قهوه 

071 

  

صحیح 

 مسلم
9 

آرشیو 

 نگارندگان

 کتابخانه : ینگهدار  محل

 بادلیان

  :شماره ثبت ff. 539 

   :ابعاد- 

  ضربیرویه جلد: چرم سیاه 

 آستر جلد: چرم عنابی معرق 

001 

  

شاهنامه 

 فردوسی
0 

(URL5) 

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 فرانسه یمل

  :شماره ثبت person 164 

   :متریسانت 1050*11ابعاد 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 (یا)شبکهمجدول 

 آستر جلد: کاغذ ابری 

 سده

0 

  

زیج 

 بیکالغ
0 

آرشیو 

 نگارندگان

 ۀ : کتابخانینگهدار  محل

استانبول،  ،هیعثمان مسجد نور

 هیترک

 :شماره ثبت 

2166-2590  
nuruosmaniye 

  :ابعاد- 

 ای روشن رویه جلد: چرم قهوه

 ضربی  (یا)شبکهمجدول 

 آستر جلد: کاغذ ابری 

 سده

0 

  

الارمصباح

 واح
0 

آرشیو 

 نگارندگان

 نور  مسجد: ینگهدار  محل

 عثمانیه، استانبول، ترکیه

 ثبت شماره: 

nuruosmaniye2196-2620 

  :ابعاد- 

 ای روشن رویه جلد: چرم قهوه

 ضربی

 

000 

 

 
 

 

مناقب 

 شیخ عطار
01 



 

 (0010)و همکاران   یاصفهان یروحان ...دارهای ساخت جلدهای سرطبلبندی شیوهدسته

 11شماره   1141 پاییز 

 71 

 آستر جلد: چرم عنابی معرق 

(URL6) 

 موزه دالاس: ینگهدار  محل 

 ثبت شماره : 

K.1.2014.120 

  :متریسانت 0057*1050ابعاد 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زرپوش

 آستر جلد: چرم عنابی معرق 

سده 

0 

  

گلستان 

 سعدی
00 

(URL7) 

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 فرانسه یمل

 ثبت: شماره  supple 

person 561 

  :ابعاد- 

  رویه جلد:چرم عنابی ضربی

 زراندود

 ای باآستر جلد: چرم قهوه 

 انداز زرقلم

000 

  

یوسف و 

 زلیخا
01 

(URL8) 

 ی: کتابخانه ملینگهدار  محل 

 فرانسه

 ثبت: شماره  supple 

person 1417 

  :ابعاد- 

  رویه جلد:چرم سیاه ضربی

 زرپوش

 ای معرقآسترجلد: چرم قهوه 

000 

  

رباعیات 

دیوان 

 میرشاهی

07 

(URL9) 

 ی: کتابخانه ملینگهدار  محل 

 فرانسه

 ثبت شماره: supple 

person 2050 A 

   :ابعاد- 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 زرپوش

  آستر جلد: چرم سیاه معرق

 زراندود

000

-

011 

  

دیوان 

 جامی
00 

(URL10) 

 ی: کتابخانه ملینگهدار  محل 

 فرانسه

 ثبت شماره : supple 

person 631 

  :ابعاد- 

 ای ضربیرویه جلد: چرم قهوه 

 آسترجلد: کاغذ ابری 

009 

  

قصۀ 

شیرین و 

 خسرو

00 
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آرشیو 

 نگارندگان

 کتابخانه دولتی : ینگهدار  محل

 برلین

 ثبت شماره : Ms. Orient. 

Fol. 4255 

  :ابعاد- 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زرپوش

 ای روشن آسترجلد: چرم قهوه

 معرق

000 

  

شاهنامه 

 فردوسی
09 

(URL11) 

 موزه دالاس: ینگهدار  محل 

 ثبت شماره :

K.1.2014.814.A-C 

   :مترسانتی 1050*0950ابعاد 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زراندود

 آستر جلد: چرم قرمز معرق 

اواخر 

 سده

0 

  

 

 جلد فرد

 

00 

(URL12) 

  محل نگهداری: کتابخانه ملی

 فرانسه

 شماره ثبت :person 547 

  :ابعاد- 

 ای ضربی رویه جلد: قهوه

 زراندود منبت

 آستر جلد: چرم عنابی معرق 

 سده

0 

  

هفت 

اورنگ 

 جامی

00 

آرشیو آستان 

قدس 

رضوی/ 

مجموعه 

شخصی 

 یگانه عرب

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 یآستان قدس رضو 

 009: ثبت شماره 

  :مترسانتی 9150*0050ابعاد 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 زراندود

 ای ضربیآستر جلد: چرم قهوه 

 سده

0 

 

 
 

 

 

 قرآن

 

00 

آرشیو آستان 

قدس 

رضوی/ 

مجموعه 

شخصی 

 یگانه عرب

 کتابخانه و موزه : ینگهدار  محل

 ملک

 ع09-0: ثبت شماره 

   :00*1050ابعاد 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زراندود

  آستر جلد: چرم قرمز منبت

 زرپوش

اوایل 

سده 

01 

  

 11 جلد فرد
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ی عدم دسترس دلیللازم به ذکر است که در تحقیق حاضر، به

ها، مشخصات مندرج در جدول با استناد مستقیم به نمونه

به اطلاعات دریافتی از مجموعه محافظ اثر و نیز مشاهده 

گردآوری شد که در جدول فوق )جدول ها نسخهتصاویر 

 باشد.( قابل ملاحظه می0شماره 

 مطالعه های ساخت جلدهای موردشیوه

 جلد ضربی

شود که نقوش آن به شیوه اطلاق می جلد ضربی، به جلدی

ده و ای، کوبی. این نوع جلد را مشتهضربی تعبیه شده باشد

(. Mayel Heravi, 2019, p. 190گویند )نیز می منگنه

شناسی، روش ساخت جلد ضربی به شرح در منابع نسخه

 زیر بیان شده است: 

با تهیه قالب  ]یا کوبیده[کار بر روی جلدهای ضربی 

که ابتدا هنرمند طرح  صورت شود. به اینزنی آغاز مینقش

به نام نر و  ]یا فولاد ضخیم[مورد نظر را روی دو قطعه برنج 

روی بوم نر  زن،سپس، حکاک یا قلمنماید؛ ماده پیاده می

ته برجس کاملاًزمینه تا  کندرا با قلم و چکش گود مینقش 

تا  نمودهرا حکاکی  ]یا فولاد ماده[روی برنج  زمینهگاه آن ؛شود

برجسته شود؛ در روی آن بر نقش با تمام مختصات خود 

 برده را داغ کرده و با چکش صحاف دو قطعه نر و ما ادامه،

 سپس، ؛کوبدمی است، در آب نهاده شده که قبلاًی چرم

 گاهی. دگردنصورت فرورفتگی و برآمدگی نمایان مینقوش به

یا محلول طلا زینت و های نقش را با ورق زر و بلندی یپست

ن بدو -و گاهی نیز با قالب و با فشار به روش سرد  دهندمی

کنند. بر اساس چرم را منقوش می -کننداینکه قالب را داغ 

چه که تا به امروز در جوامع سنتی عشایری شواهد تاریخی و آن

و روستایی آسیای میانه رواج دارد، در این منطقه، اشیاء 

 اندازی دارند را نیزچرمی مانند مشک و لباس که نیاز به نقش

 هاکاری شدۀ چوبی بر آنبا خیس کردن و فشردن قالبِ کنده

 (.Manzo, 2001, p. 150ساختند )می

از نظر بسیاری از متخصصین، اصطلاح قالب نر و ماده برای 

کاربرد روی چرم و ایجاد جلد ضربی، اصطلاحی کاملاً اشتباه 

و ناشی از شباهت لفظی میان قالب ضرب مسکوکات و 

« هسک»عنوان قالب ضربی در جلدسازی است که هر دو به

Ghaleh, 2011, p.p. -Safari Aghشدند )نامیده می

در  انیملک دیبا حمکه  یحضور  ۀمصاحب(. بنا به 151-150

 00/1/0011اصفهان، مورخ  در شهرترنج  یمحل گالر 

ها و نیز بر پایه تجربه مرمت صورت گرفت، بر اساس آموزه

خطی و همچنین ساخت تعداد زیادی از  یهانسخه

ها فعالیت ایشان، جلد ضربی جلدهای ضربی در طول سال

 گردد: به این صورت آماده می

 ،حاابتدا طر شود. اندازی تهیه میدر مرحله اول، قالب نقش

پیاده  ]یمیا فولاد ضخ[مورد نظر را روی قطعه برنج  نقش

و یا و چکش را با قلم  ساز نقشقالبسپس،  و نمایدمی

ردد؛ گبرجسته  کاملاً زمینهکند تا گود میهای شیمیایی، روش

با  شدهقالب نقشِ آماده را بر دفه روکش ،دنبال آن صحافبه

دهد و دار شده است در جای خود قرار مینم که قبلاًی چرم

شده را با پوشش کوبد و یا بوم چرم آمادهبا چکش می

محافظی نظیر پارچه )برای جلوگیری از آسیب و خراش روی 

دهد تا نقش کامل سطح چرم( زیر پرس قرار داده و زمان می

مقوا و چرمِ روکش  انیچسب نگهدارنده مبر آن منتقل شود و 

 ۀنیصورت برآمده بر زمسپس نقوش به دد؛گر یخشک م

پس از خشک  ل،ی. در صورت تماشوندیم انیفرورفته نما

. به عقیده دهندیم نتیشدن کامل دفه، نقش را با زرحل ز

حمید ملکیان، قالب نر و ماده اصولاً پنداشت غلطی از این 

ب سبباشد. همچنین تغییر رنگ چرم بهشیوه جلدسازی می

د و شو پذیری ایجاد میدار کردن برای نقشمرطوبت دیدن و ن

کوب با حرارت نیز اصطلاحی اشتباه داغ کردن قالب نقش

چه واژه باشد که در کتب رواج پیدا یافته است؛ چنانمی

داغی در هنر سنتی مربوط به اثر رطوبت و لکه آب بر سطح 

 طوربه(. 9Mayel Heravi, 2019, p. 12اثرپذیر است )

 ایقالب شکل دو  درجلدهای ضربی کوبی قالب نقشکلی 

 .شودیمتهیه  با اندازه کوچک و قالب یکپارچه بزرگمهر 

 جلد معرق و مشبک

دار و رگ یو به معنادارد عِرق در  شهیر ،در لغت معرق

که در آن ای است شیوه یکار . معرقباشدمیتکه تکه

سنگ  و چوب، فلز ،یکاش چون یاز مواد یکوچک یهاقطعه

کامل  یتا طرح نندیچیدر کنار هم م، را بر اساس طرح

 ،دیآیبرم یشناسنسخه یهااز کتاب چهچنان. دیدست آهب

معرق چرم شناخته  گذارهیکه پا یز یمجلد تبر نیالدقوام

 نیو اولت داشته کار شهر در دوران خود به منبت شود،یم

 داشتیعرضهروش، مربوط به  نیا یمعرق برا هواژ  یکاربردها
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باشد می ق. 0010المباهج در از ساخت نسخه بهجه

(Afshar, 2021, p. 90 .)بیان  توانیم ،اساس نیا بر

از  یارشاخهیزعنوان بهجلد منبت  ،به احتمال داشت که

د، شگرفته میکار در آستر جلدها به شتریبکه  معرق چرم

متنوع از  یبیترک کهایگونه؛ بهاست ترتزئیناتفاخرتر و پر 

ظرافت در کنار  تیدر نهارا گوناگون  یهابا رنگ ییهاچرم

(. Mayel Heravi, 2019, p. 71) داده استقرار  گریکدی

مورد استفاده و  مواد اولیهتفاوت جلد معرق و مشبک در 

چه در جلد معرق چنان باشد؛می هااختلاف سطح آن

رار مرنگ قغیرهم یانهیزم یبر رو یکدیگر  چرم در کنار یهاهیلا

 چیبدون ه و هم با یها با ظرافت در همجوار و لبه ندر یگیم

مشبک پس از  یدر جلدها، اما شوندیم دهید یار یدرز و ش

از نقش، گاه ممکن است تا سه  نهیزم نو جداکرد یبر نقش

ار قر  یا زر پارچه، مرنگ از کاغذغیرهم یانهیاز چرم را بر زم هیلا

طور هب .کردیم جادیاختلاف سطح ا نهیزم نسبت بهدهند که 

 :وجود دارد معرقکلی سه روش برای تهیه جلدهای 

ساخت  روش ترینترین و قدیمیین روش معمولا ول:ش ارو 

 معمولاً-چرم  ابتدا . در این روش،است معرق چرمجلدهای 

 کامل کردن تمیز شود.انتخاب می -تیماج و از جنس میشن

 و نازک صورت ورقهبه رویی چرم لایه کردن جدا و پوست

مرحله چرم مشهور است. « گیریرخ»آن به  نمودن خشک

چرم  طرح را بر؛ است نقوشبعد از نازک نمودن چرم، برش 

دا جزمینه نقش را از ، بربا ابزار نقش کرده و سپس، منتقل

است؛ سازی مرحله بوم ،از آماده شدن چرمبعد . سازندمی

د و چسباننمیچرم مورد نظر را بر روی مقوا  این کار ابتدابرای 

 نموده بر خالیرا توسط نقشآن جای  پس از جانمایی نقش،

مشخص  صورت دقیقجلد بهنقش را روی  و فضای جاگیری

نگ ر  ابزارهای متنوعی چونرا با  نقش سپس، زمینه .کنندمی

اساس نقشه  بر زریهای پارچه و اطلسالوان، کاغذ  ،جسمی

دهند و نقش ر آماده نموده و در بستر نقش قرار مینظ مورد

و  چسبانندشده بر روی دفه جلد میو زمینه را در جای تبیین

دهند تا چسب کاملاً خشک گردد تحت فشار قرار می

(Haldane, 1987, p. 70.) 

                                                                 

  (. Mayel Heravi, 2019, p. 307) و (0Afshar, 2021, p. 9) رجوع کنید به: -0

 .17/9/0010 ، مورخاصفهان ی در شهرشخص یگالر در محل  زادهصادق ی با مجیدمصاحبه حضور در  -1

 صورت اینبه  ضربی، جلدهای پایه بر روش این :دوم روش

 را نقش چرم، کردن آماده از پس صحاف که شودساخته می

 با ار  سپس، زمینه. دهدمی انتقال دارنم چرم بر فشار اثر بر

 مبو  اول مرحله مانند و ساخته جدا نقش از برینقش ابزارهای

 دهد. تفاوتمیقرار  جای خود در را نقش و کرده آماده را

 نقش اول، روش در که است در این دوم و اول روش میان

 ماشود، امی بریطراحی و سپس، نقش چرم روی بر مستقیماً 

ند کنمی منتقل چرم با قالب ضربی به را نقش دوم، روش در

این روش در آثار دوره  .بری آماده گرددتا برای مرحله نقش

در این زمینه، مایل وفور قابل مشاهده است. تیموری به

قرار داده است « معرق»را مترادف با « منبت»هروی 

(Mayel Heravi, 2019, p. 72.) 

 یحضور  ۀمصاحبدر در  انیملک دیحمبه عقیدۀ  روش سوم:

با  00/1/0011اصفهان، مورخ  در شهرترنج  یمحل گالر که 

ر د قبلی روش دو با روش این ایشان صورت گرفت، تفاوت

قبل،  روش دو از استفاده در این روش ضمن که است آن

 نگارگری، نویسی،خوش چون مختلفی فنون تلفیقی از

 یزن سازیابری و سازیموجی تشعیر، گری،افشان تذهیب،

نظر قرار داده و  نقش را بر روی چرم مورد شود.می استفاده

مرحله  کنند؛ سپس،بر خالی میتوسط نقشش را اطراف

که به روش  در جای خودمنقوش ال و چسباندن چرم قانت

گیرد. پس از تکمیل و سازی قبلی است، انجام میبوم

بر اساس طرح که بوم از شدن قطعات، هر قسمتی خشک 

های با رنگدارد  سازییا برجسته گیریقلم خت،نیاز به پردا

ه ه بمرحله آخر ک گردد.چینی تکمیل میساز، زر و لایهدست

است، برای برجسته شدن قسمتی از تابلو  شهورم 2چینیلایه

چینی در گذشته به روشی سخت و شود. لایهگرفته میکار به

ین ه اب تر دارد؛شد، اما امروزه روشی سادهدیریاب انجام می

رمنی اشیره انگور و گل  ،سریشم به نسبتی مشخصصورت که 

ر بستری صورت بتونه نرمی آماده کرده و ببهرا 

رار ق یکدیگرروی های نازک صورت لایهشده، بهسازیمناسب

دهند تا نقشی برجسته بر تابلو ظاهر گردد و سپس، نقش می

. این روش در دوره معاصر و 1پوشانندمی زرحلبرجسته را با 

پس از افول صحافی سنتی، از حیطه فنون تجلید خارج و 
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ه صفهانی عرضصورت تابلوهای نفیس توسط هنرمندان ابه

شود. این واژه نامیده می« معرق سوخت»شد که به اصطلاح 

ای براساس مطالب مذکور در بخش ضربی، به نظر واژه

 ناهمگون است. 

 ای و ابریجلدهای پارچه

ی جلدهایی هستند که روکش دفتین و ابر  یاپارچه یجلدها

ها در ادوار مختلف ها از پارچه و یا کاغذ ابری باشد. پارچهآن

د. شدنو بر حسب نوع استفاده و مضمون کتاب انتخاب می

های مورد استفاده در جلدسازی سنتی عبارتند از: انواع پارچه

مخمل، چیت، قلمکار، ترمه و زری. کاغذ ابری نیز از اواخر 

 یهانسخهتیموری و اوایل دوره صفوی در آستر برخی دوره 

Ghaleh, 2011, p. -Safari Aghشود )خطی دیده می

718 .) 

  هاافتهیبحث و 

 های مطالعاتیتحلیل ساختاری نمونه

ماده  7شده در پژوهش حاضر، دربردارندۀ های معرفینمونه

چرم )ضربی، معرق و  -0باشند: اصلی در روکش و آستر می

. جلدها بر اساس کاربرد پارچه -7کاغذ ابری و  -1منبت(، 

صورت جداگانه بررسی و در مواد اولیه در رویه و آستر جلد، به

ای گذاری بر گردد )این نامبندی میگروه به شرح زیر دسته 9

بندی و توصیف، بر اساس شیوه کاربرد هر سهولت در دسته

-ضربی -0 جلد صورت گرفته است(: ماده در رویه و آستر

منبت، -ضربی -0معرق، -ضربی -7ساده، -ضربی -1ضربی، 

کاغذ ابری. ممکن است در -ضربی -9پارچه و -ضربی -0

مواردی در جلدهای پرکار و نفیس، چند روش ساخت در 

کار گرفته شود؛ در این صورت برای سهولت در کنار یکدیگر به

 دگی بیشتری در سطحبندی، روش ساختی که گستر دسته

  گیرد.دارد ملاک انتخاب قرار می 2جلد

 ضربی -ضربی

در این شیوه، رویه و آستر جلد از چرم و به شیوه ضربی ساخته 

از این شیوه ساخت  00و  7شده است. در جلدهای شماره 

 بهره برده شده است.

ها و نقاط تزئینی این جلد ضربی است. گره: 7جلد شماره 

کوبی و خطوط ساده توسط ابزار نقش ها و ترنجداخل لچک

(. سرطبل نیز به 1اند )تصویر انداز ایجاد شدهبا ابزار خط

اندازی شده، با این تفاوت که ترنج میانه شیوه ضربی نقش

ها با رنگ زرد و آبی تزئین پر داخل لچکسرطبل و غنچه سه

های چلیپایی ضربی تزئین شده اند. آستر با ریزنقشهشد

است. عدم یکپارچگی در نظم نقوش و میزان تورفتگی 

 های مورب بر آسترمتفاوت در ضرب عناصر و تنظیم ریزنقش

ترنج و عدم تداخل نقش با خطوط حاشیه صورت نیمجلد به

دهد که نقوش با ها نشان میهای اطراف این ترنجو شرفه

 اند. های ریزنقش یا سمبه ضرب شدهه از قالباستفاد

نقوش رویه این جلد همگی ضربی و زراندود  :00جلد شماره 

هستند. خطوط راهنمای طراحی اولیه بر چرم مشخص 

های است. با توجه به ظرافت نقوش ترنج میانی و کتیبه

ت توان گفمیاصلی حاشیه و یکپارچگی طرح رویه سرطبل 

 های مستطیلی حاشیه رویهلچک ترنج و سرترنج میانی و قاب

اند. همچنین عدم یکپارچگی های مجزا ضرب شدهبا قالب

دهندۀ آن باشد تواند نشاندر امتداد زنجیره و نقوش گره می

های پرکننده ها و ریزنقشها و گرهها اعم از زنجیرهکه ریزنقش

های ظریف و متنوع با سمبهزمینه ترنج آستر جلد همگی 

(.7اند )تصویر اندازی شدهنقش

  
 00: نقوش ضربی جلد شماره 7تصویر  7ه جلد شمار  یۀ: ترنج، لچک و حاش1 ریتصو

                                                                 

باشد شود جلد دارای دفه رویی، دفه پشتی و سرطبل است. در این پژوهش، واژه رویه برای روکش رویی دفه رو، پشت و سرطبل میخاطرنشان می -1

 رود.کار میها بهمعنای مجموع این قسمتطبل و کلمه جلد یا روکش جلد نیز به و کلمه آستر برای روکش داخلی دفه رو، پشت و سر 
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 ساده -ضربی

در این شیوه، رویه و آستر جلد از چرم است. رویه به شیوۀ 

در این  01و  0، 1شماره ضربی و آستر ساده است. جلدهای 

 گیرند.قرار می گروه

های جداگانه ها با قالبترنج وسط و لچک :1جلد شماره 

ها و دورگیری اند. سرترنجضرب و در زمینه زراندود شده

گذاری شده است شده با قلم زر نقش و شرفهنقوش ضرب

قالب  0(. به احتمال قوی برای ساخت این جلد از 0)تصویر 

زی استفاده شده است. آستر این جلد، ساده و در اندانقش

 نظر زرافشان شده است.زمینه به

های ها هرکدام با قالبترنج وسط و لچک :0جلد شماره 

 اند. برای تهیهو به قلم زر دورگیری شده جداگانه ضرب شده

دقت قالب جداگانه استفاده شده است. با  7این جلد از 

توان آثاری از زر را ها در دفه پشت جلد میدر جزئیات لچک

ها مشاهده نمود که اظهار نظر بر نقوش داخلی لچک و ترنج

(.0باشد )تصویر های آزمایشگاهی میقطعی نیازمند بررسی

  
 0: لچک دفه پشت جلد شماره 0 ریتصو 1و سرطبل جلد شماره  هیزراندود رو ی: نقوش ضزب0 ریتصو

طرح کلی دربردارندۀ یک ترنج مزدوج تودرتو،  :01جلد شماره 

هایی محاط بر قاب ترنجهای دالبردار و نیملچک

، فرم ترنج رویه سرطبلباشد. نیمشکل و سرترنج میمستطیل

متفاوتی از ترنج میانی رویه جلد دارد؛ بنابراین، برای ضرب آن 

ج ها، سرترنای است. ترنج وسط و لچکجداگانهنیاز به قالب 

ای مزدوج در هر قسمت، بند حاشیه ختایی و حاشیه دایره

های موجود بر رویه جلد، هرکدام با ترنجتکرارشونده و نیم

های جداگانه و با قرار دادن ورق طلا میان قالب ضربی قالب

تواند اند. بر این اساس، چنین جلدی میو چرم، ضرب شده

اندازی شده باشد. با توجه به روش قالب متفاوت نقش 0ا ب

های موجود، احتمالاً رویه جلد زراندود کردن نقوش و ریختگی

 مانند کوچک و قاببا ورق طلا زرپوش شده و تزئینات شرفه

 اند. دور نقوش لچک و ترنج به قلم زر بر زمینه نقش شده

 معرق -ضربی

باشد. رویه جلد جلد چرمی میدر این شیوه نیز، رویه و آستر 

ه و کوبی ساخته شدهای نقشبه شیوه ضربی با ابزار و قالب

، 07، 00، 9، 0آستر از چرم معرق است. جلدهای شماره 

 اند.به این شیوه ساخته شده 00و  00، 09، 00

بندی ترنج چهارپر مزین به حاشیه با قاب :0جلد شماره 

وش ختایی و قاب قلمدانی مزین به نقوش ختایی و نق

رسد با قالب نظر میاندازی شده که بهاسلیمی نقش

کوچک ایجاد شده است. زمینه مزین به نقوش کوبنقش

وبی و کاسلیمی ختایی و ابرک است که  با قالب بزرگ نقش

اندازی و زرپوش قرار دادن ورق زر میان قالب و چرم، نقش

 قاب با زرپوش و ضربی ایمیانه با لشده است. سرطب

 تپش دفه به ای و جدول زرین مزدوج،زنجیره حاشیه و بازویی

 روی نقش کنندهو زرپوش به شیوه ضربی تکمیل شده وصل

 و سرطبل زمینه ختایی تزئینات بر با دقت. است جلد

 از اثراتی توانمی حاشیه، ختایی هایگل طورهمین

 زنیا قطعی اظهار نظر برای که دید را زر لایه روی گذاریرنگ

(. برای ساخت 9دارد )تصویر  آزمایشگاهی هایبررسی به

قالب مختلف استفاده شده است.  9رویه جلد حداقل از 

آستر دفه پشت به شیوه ضربی زرپوش و معرق زراندود بر 

قالب  00زمینه الوان ساخته شده و برای ساخت آستر از 

بر زمینه ضربی زرپوش و بر  متفاوت استفاده شده است.

گذاری بر روی ورق طلا دیده اعراب آیات آثاری از رنگ

(. شیوه ساخت آستر سرطبل نیز از شیوه 0شود )تصویر می

ه کند؛ با این تفاوت که آیات کتیبساخت آستر جلد پیروی می

قاب با متن متفاوت است که  0قاب قلمدانی متشکل از 

یه شده است. بنابراین، برای برای هریک قالبی جداگانه ته

قالب ضربی  10ساخت رویه و آستر چنین جلدی به حداقل 

نیاز است.
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 0: رویه سرطیل جلد شماره 9تصویر 

رویه جلد این نسخه ضربی زراندود با نقش : 9جلد شماره 

چینی هندسی است. دفه گره لچک و ترنج میانی و حاشیه

 بندی شدهپشت به شیوه ضربی و به روش رویه جلد قاب

است. تفاوت شیوه ساخت این دو دفه در آن است که در 

ای داخلی حذف شده، نقوش داخل دفه پشت حاشیه گره

اند و زمینه نیز ساده و بدون ها زراندود نشدهلچک

گی و پیچید ظرافت در خصوص  باشد.اندازی مینقش

ک گفت لچ توانمی هیحاش یهابهیو کت یانینقوش ترنج م

مجزا  یهابا قالب هیرو هیحاش بندیگرهو  یانیترنج و سرترنج م

 و رهیدر امتداد زنج پارچگیکیعدم  نیاند. همچنضرب شده

 ینیئتز  یهازنقشیباشد که ر نآ گر نشان تواندینقوش گره م

و متنوع  فیظر یهاهبا سمب یها همگو گره هارهیاعم از زنج

 0. بنابراین، رویه این جلد حداقل از اندشده یانداز نقش

قالب متفاوت ساخته شده است. آستر دفه روی جلد 

شیوه ضربی زرپوش در حاشیه و معرق زراندود بر زمینه به 

بی ها به شیوه ضرباشد. سرترنجالوان بر زمینه ترنج میانی می

ای ه پشت جلد از چرم قهوهاند. آستر دفزراندود نقش شده

تر ازچرم دفه روی جلد است و از شیوه ساخت دفه روشن

ها با قلم نظر سرترنجکند؛ با این تفاوت که بهرویی پیروی می

(.0اند )تصویر زر و رنگ سیاه بر زمینه نقش شده

 
 9آستر دفه رو و پشت و سرطبل جلد شماره  یها: سرترنج0 ریتصو

باشد. لچک رویه جلد، ضربی زرپوش می :00جلد شماره 

 کوب اجرا گردیده و قابترنج و سرترنج ضربی با قالب نقش

های لچک ترنج مزین به یک بند زرین دورگیری به زر و شرفه

بر زمینه  کوچک به قلم زر است. آستر به شیوه معرق چرم

باشد که دچار آسیب و ریختگی ها میالوان درترنج و لچک

(. رویه سرطبل نیز، نقش 0قسمت معرق است )تصویر 

ترنج و لچک را دارد با این تفاوت که نقش لچک رویه نیم

ن، باشد؛ بنابرایسرطبل با نقش لچک روی جلد متفاوت می

رو، ز اینای است. ابرای ضرب آن نیاز به قالب لچک جداگانه

قالب متفاوت مورد  0برای ساخت روکش رویه جلد، حداقل 

باشد. نیاز می

 
 00: ترنج رویه و ترنج آستر جلد شماره 0تصویر 
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ترنج وسط رویه جلد، ترنج کوچک رویه : 07جلد شماره 

های جداگانه ضرب و ها هرکدام با قالبسرطبل و سرترنج

اند. بنابراین، به احتمال قوی برای ساخت این زراندود شده

اندازی استفاده شده است. آستر دفه قالب نقش 7جلد از 

باشد و به دورگیری روی جلد، معرق با ترنج میانی معرق می

 های کوچکهای کوتاه مزین است. سرترنجشرفه به قلم زر و

پر با قلم زر بر زمینه آستر نقش ای سهبه شکل شکوفه

 اند. شده

رویه جلد دارای قاب کتیبه بازوبندی مزدوج  :00جلد شماره 

باشد. بر زمینه، بندهای ختایی زرپوش ضربی زراندود می

هارم طراحی و به احتمال با قالب چصورت واگیره یکبه

(. دفه 01اند )تصویر کوب بزرگ و زرحل اجرا شدهنقش

پشت نیز از همین شیوه طراحی با تغییراتی در پوشش زر 

های مزدوج روی سرطبل دارای مضمونی کند. کتیبهپیروی می

هایی با طرح رویه متفاوت هستند و جزئیات طرح، تفاوت

ازوی واسط سرطبل منقوش به جلد دارد. رویه و آستر ب

های ضربی و زرپوش و آستر جلد نقش کلی لچک ترنج کتیبه

 ،اساس نیبر اباشد. به شیوه معرق و ضربی زرپوش می

تنوع  جادیا یبرا مختلف یانداز قالب نقش 00 از حداقل

استفاده شده است. ساخت آستر دفه پشت نقوش بر جلد 

 . با دقت در تزئیناتباشدجلد کاملاً شبیه آستر دفه رو می

گذاری بر روی زمینه هایی از رنگتوان نشانهزمینه زرپوش می

زراندود را ملاحظه نمود که برای اظهار نظر قطعی نیاز به 

های آزمایشگاهی دارد. تر و بررسیمشاهده دقیق

 
 00: رویه دفه رو و دفه پشت جلد شماره 01تصویر 

 کوب،لچک ترنج و تزئینات با قالب نقش: 09جلد شماره 

اند. آستر به شیوه معرق چرم بر زمینه الوان درترنج و اجرا شده

ها ها ساخته شده و قاب دور لچک، ترنج وسرترنجلچک

های کوچک تزئینی به قلم زر بر زمینه چرم است. دارای شرفه

ن ترنج و لچک دارد که نقش آ رویه سرطبل نقش نیم

باشد. برای ساخت این جلد کننده قاب روی جلد میتکمیل

 کوبی متفاوت استفاده شده است.قالب نقش 0از 

رویه دارای قاب لچک ترنج و سرترنج مزین به : 00جلد شماره 

باشد. رویه دفه دورگیری با بند زرین مزدوج به قلم زر می

بندی شده، با این تفاوت پشت جلد به روش رویه جلد قاب

قش طور کلی در نها بهکه فرم لچک، ترنج و تزئینات داخلی آن

 و تزئینات با رویه جلد متفاوت است. فرم سرترنج در هر دو

روکش مشابه یکدیگر بوده و طرح و ترکیب کلی رویه سرطبل 

راین، باشد. بنابنیز، با رویه دفه پشت و روی جلد متفاوت می

کوبی ها، قالب نقشبرای ضرب هر یک از این قسمت

رو، جلد مذکور دارای مجزایی فراهم شده است. از این

باشد و آستر دفه روی کوبی میقالب مجزای نقش 0حداقل 

لد به شیوه معرق بر زمینه الوان و حاشیه ضربی زراندود ج

 (.00است )تصویر 

های حاشیه رویه جلد، ترنج وسط و لچک: 00جلد شماره 

های جداگانه ضرب و زراندود چپ و راست هر کدام با قالب

باشند و دور نقوش ها زرپوش و ضربی میاند. سرترنجشده

ای تزئینات شده با قلم زر دورگیری شده و دار ضرب

ی شدگهای وارده با پاکمانندی است که بر اثر آسیبشرفه

قالب   0اند. برای ساخت این جلد احتمالاً از مواجه شده

 اندازی استفاده شده است.نقش
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 00: ترنج رویه و آستر دفه روی جلد شماره 00تصویر 

 منبت -ضربی

 یگالر  که با حمید ملکیان در محل یحضور  ۀمصاحببنا بر 

صورت گرفت، در  00/1/0011 ، مورخاصفهان در شهر ترنج

باشد. رویه جلد به این شیوه، رویه و آستر جلد چرمی می

کوبی ساخته شده و های نقششیوه ضربی با ابزار و قالب

اندازی به شیوه آستر جلد نیز از چرمی است که پس از نقش

بر خالی نموده و نقش را ضربی، زمینه را با ابزاری مانند نقش

حله نقش معرق ضربی روی گذاشته است. در این مر باقی 

و  01، 0شود. جلدهای شماره ای الوان چسبانده میزمینه

از مجموعه جلدهای مطالعاتی پژوهش حاضر، در این  11

 گیرند.دسته قرار می

رویه جلد دارای قاب لچک ترنج مزین به دوبند  :0جلد شماره 

 باشد. رویههای کوچک و سرترنج زرین میزرین مزدوج، شرفه

بندی شده و با شت جلد به روش رویه جلد قابدفه پ

بندی، طراحی نقوش داخلی هایی در جزئیات قابتفاوت

کوب مجزایی از دفه های نقشها و ترنج میانی با قالبلچک

روی جلد ضرب شده است. آستر به شیوه ضربی زرپوش در 

د. باشها میحاشیه و منبت چرم بر زمینه الوان درترنج و لچک

ای مفصل به شیوه منبت بر زمینه الوان نقش هسرترنج

اند. آستر دفه پشت جلد از شیوه ساخت دفه رویی با شده

 کند. زمینه رویه سرطبلهایی در تزئینات پیروی میتفاوت

از  7های ختایی و حیوانی دارد )ردیف نقشی ضربی با طرح

رود که تزئینات متنوع این جلد حداقل ( و احتمال می1جدول 

 قالب متفاوت ایجاد شده باشد. 00با 

نظر رویه جلد به شیوه ضربی است. به: 01جلد شماره 

های چپ و راست، سرترنج رسد ترنج وسط و لچکمی

ها و نقش گره موجود بر رویه بازوی مفصل، بند حاشیه، ترنج

باشند.  های جداگانه ضرب شدهواسط، هرکدام با قالب

رپوش بر زمینه الوان آستر دفه روی جلد به شیوه منبت ز 

کند، باشد. ترکیب کلی طرح از نقوش روی جلد پیروی میمی

ها متمایز از طرح رویه جلد و با این تفاوت که در اینجا لچک

چهارم نقش ترنج میانی تشکیل شده است. از طرح یک

های مفصل به شیوه منبت زرپوش بر زمینه الوان نقش سرترنج

 از ترنج پایین و بالابرای ایجاد نیمرود که اند. احتمال میشده

چپ  ترنجنقش قاب درونی ترنج میانی استفاده شده، اما نیم

و راست طرحی متفاوت دارد که برای ضرب آن قالب مجزایی 

زئینی های تترنجدور لچک، ترنج، سرترنج و نیم نیاز است. قاب

 اند. آستر سرطبل جلدگذاری شدهبا قلم زر دورگیری و شرفه

کند، با این ز طرح کلی و روش ساخت آستر جلد پیروی میا

ترنج تزئینی زمینه، نقش متفاوتی دارد و برای تفاوت که نیم

ایجاد آن از طرح مجزایی بهره گرفته شده است. بازوی واسط 

 باشدهای قلمدانی منبت زرپوش میسرطبل مزین به قاب

 آستر های ضربی قبلی است.که دارای طرح مجزایی از قالب

ای هو قاب (یا)شبکهواسط سرطبل مزین به حاشیه مجدول 

(. بنابراین، چنین 1از جدول  7قلمدانی منبت است )ردیف 

 کوبی مجزا دارد.قالب نقش 00جلدی نیاز به تهیه حداقل 

رویه جلد ضربی زرپوش، دارای کتیبه مزدوج : 11جلد شماره 

بی و ای ضرباشد. قاب مرکزی مزین به نگارهی میبا زمینه خال

ب پارچه ضر کوب یکزرپوش است که به احتمال با قالب نقش

روش منبت زرپوش بر زمینه الوان  شده و آستر نیز، به

باشد. این جلد نمونه کاملی از شیوه ساخت جلد منبت می

 7است؛ چراکه تمام نقوش موجود بر رویه و آستر آن تنها با 

. بر رویه جلد شیوه ضربی و در آستر نیز، اندب ایجاد شدهقال

(.01)تصویر  روش منبت اجرا گردیده است
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 11: رویه و آستر سرطبل جلد شماره 01تصویر 

 ایپارچه -ضربی

در این شیوه، رویه جلد از چرم و به روش ضربی با ابزار و 

ساخته شده و آستر از پارچه پوشیده کوبی های نقشقالب

، از این شیوه ساخت پیروی 0شود. جلد شماره می

 نماید.می

بندی مستطیل، رویه جلد ضربی دارای قاب: 0جلد شماره 

باشد های متفاوت میمتشکل از چند خط ساده باضخامت

حاشیه اثر را  اندازی روی چرم ترسیم شده وکه با ابزار خط

 های چلیپایی با یکرسد ریزنقشنظر میشکل داده است. به

کلی  اند و ترکیبمانند در کنار یکدیگر ضرب شدهابزار سمبه

اند بند خطی را تشکیل دادههای فاقد قابلچک و ترنج

ای به رنگ قرمز و با بافتی (. آستر جلد با پارچه07)تصویر 

مرور زمان دچار پوشانده شده است که به درشت

پریدگی شده و فاقد نقش گردیده است.رنگ

 
 0: سرطبل جلد شماره 07تصویر 

 یکاغذ ابر -ضربی

در این شیوه، رویه جلد از چرم است که به شیوه ضربی با ابزار 

های نقش کوبی ساخته شده و آستر آن از کاغذهای و قالب

و  0،  0پوشیده گردیده است. جلدهای شماره ابری الوان 

 اند.با این روش ساخته شده 00

رویه مستعمل جلد، ضربی دارای ترنج بادامی  :0جلد شماره 

باشد. ترنج میانه سرطبل به شکل گرد منقش شده است. می

اندازی استفاده قالب نقش 1بنابراین، در ساخت این جلد از 

(. با 1از جدول  0ست )ردیف شده و آستر آن از کاغذ ابری ا

رسد که مغز جلد از نظر میتوجه به آسیب وارده به جلد، به

 مقوا باشد.

رویه جلد این نسخه ضربی دارای ترنج بادامی : 0جلد شماره 

ها و ای، سرترنجوسط به شیوه ضربی است. حاشیه زنجیره

تزئینات ناخنی همه با یک سمبه و با تغییر جهت و فشار 

اند. ترنج رویه سرطبل هات مختلف ضرب شدهدست در ج

لد از های این جاندازی ترنجباشد؛ بنابراین، برای نقشگرد می

قالب مجزا استفاده شده و آستر جلد نیز، از کاغذ ابری  1

 است.

رویه جلد و سرطبل داری نقش لچک ترج و : 00جلد شماره 

ی ضرب قالب مجزا برا 9باشند؛ بنابراین، از سرترنج مجزا می

رسد پوششی نظر میاین جلد استفاده شده است. به

های وارده، به خاکستری دلیل آسیبرنگ که اکنون بهغیرهم

 کوبگراید، در هنگام ضرب شدن نقش بین قالب نقشمی

و چرم جلد قرار گرفته و چسبیده شده است. با توجه به 

های موجود بر رویه جلد در آسیب وارده به جلد و ریختگی

رسد نظر مینازک به ]کاغذ یا چرم[ها، این لایه سمت لچکق

 چسبانیهای معرق چرم به روش تکهتواند از اولین نمونهو می

نظر قطعی در این زمینه منوط است به مشاهده  باشد. اظهار

 های آزمایشگاهی.نزدیک جلد و بررسی
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ت در جلدهای این مجموعه بنا بر تفاسیر فوق، شیوه ساخ

به پنج صورت انجام شده که عبارتند از: ضربی، معرق، 

و کاغذ ابری. جزئیات تصویری و فراوانی  منبت، روکش پارچه

( قابل ملاحظه 1این جلدها در جدول زیر )جدول شماره 

است.

 دار دوره تیموری )موجود در پژوهش حاضر(های ساخت در جلدهای سرطبل: شیوه1جدول 

 0 0 7 1 0 ردیف

 پارچه کاغذ ابری منبت معرق ضربی شیوه ساخت

 - - - - 11 رویه

 0 7 7 0 1 آستر

 0 7 7 0 11 فراوانی )جلد(

 نمونه تصاویر

     

    

- 

    

- 

  

- - - 

مطالعاتی نمونه  11 یو آستر جلدها هیرو یبررس یدر ط

 وهیش یها داراروکش نیجلد از ا 11، تعداد تحقیق حاضر

 وهینمونه ش 11 ،تعداد نیاز اباشند که می یساخت ضرب

 یضرب وهیآستر به ش دارای نمونه 1و  دارندجلد  هیدر رو یضرب

ساخت  وهیش نیپرکاربردتر ،یاز نظر فراوان یعبارت. بههستند

 یجلدها انیم است. از یضرب وهی، شمطالعاتی یادرجلده

های البتنوع ق ،تزئینات اریبسته به تنوع نقوش و عوا ی،ضرب

ن، باشد. پس از آ کار رفته در آثار متفاوت میکوبی بهنقش

 0 گردد که شاملشیوه معرق پرکاربردترین شیوه محسوب می

نمونه از جلدها دارای روکش منبت  7عدد آستر جلد است. 

جلد نیز،  7هستند که فقط در آستر جلد استفاده شده و 

جلد  0تمام جلدها، تنها  آستری با کاغذ ابری دارند. از میان

ای است. قابل ذکر در قسمت آستر دارای روکش پارچه

نمونه دارای آستر ساده از  7آستر،  11است که از تعداد 

ها، جنس چرم و بدون تزئینات هستند. در بیشتر نمونه

تکه از جنس رویه به دفه پشت متصل سرطبل به چرم یک

های وارده، سیبدلیل آ هایی که بهاست. تنها در نمونه

های بعدی متصل سرطبل از جلد جدا شده و در مرمت

 شده، اتصال بازوی سرطبل با چرم رویه متفاوت است.

  گیرینتیجه

فراوانی از جلدها تولید  یهانسخهدر دوره جانشینان تیمور، 

توان به ترین دلایل فراوانی آثار در این زمان میشد. از مهم

امش تر و حفظ آر نشینان کوچکتقسیم قلمرو تیموری به خان

خطی اشاره نمود.  یهانسخهو امنیت نسبی در مراکز تولید 

های فنی و هنری جلدسازی ماهیتی در این دوره، شیوه

های متعددی از آن د که نمونهمستقل و منسجم پیدا کر 
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شناختی و های سبکموجود است. این آثار نیازمند بررسی

فنی در جهت حفظ و احیای هنر تجلید ایرانی هستند. در 

های بندی شیوهپژوهش حاضر، برای شناسایی و دسته

نمونه جلد  11دار تیموری، ساخت جلدهای سرطبل

از بررسی و  خطی مورد مطالعه قرار گرفت. پس یهانسخه

توان گفت روش تحلیل شیوه ساخت در این جلدها می

ساخت ضربی، فراوانی بیشتری در میان جلدهای تیموری 

 شد. داشت که هم در آستر و هم در رویه استفاده می

توان ادعا نمود که شیوه معرق باتوجه به شواهد موجود، می

 دیکی از علایق جلدسازان تیموری بوده که در آستر تعدا

گرفت. های این دوره مورد استفاده قرار میزیادی از نسخه

 ترین جلدهایروکش به شیوه منبت، از پرکارترین و ظریف

موجود در این دوره است که ظرافت طرح و اجرا در این شیوه، 

هایی سفارشی و نفیس گردید. ساز خلق نسخهزمینه

 کارهای معرق و منبت تنها در قسمت آستر جلد بهشیوه

افت در ظر دلیل های نفیس بهتوان گفت این رویهاند. میرفته

 زننده دربیآس یهادر برابر مولفه یر یپذبیساختار و آس

کتاب  یتنها در قسمت داخل ای ،یمتماد یهاطول قرن

قسمت، محفوظ  نیموجود در ا یهانمونه ایشده و کار 

ر د های ابری نیزرویه .برسد پژوهشگرانمانده تا به دست 

ر شود که دقسمت آستر جلد قرار دارند. البته خاطرنشان می

جلدهای دیگری که به احتمال مربوط به این دوره باشند، 

دلیل شبهه در کاغذ ابری در رویه جلد نیز وجود دارد که به

ارجاع تاریخی، کیفیت پایین و نواقص موجود در ارائه تصویر، 

اند. روکش نیامده های مطالعاتی این پژوهشدر شمار نمونه

پارچه نیز تنها در آستر یک جلد از مجموعه مطالعاتی حاضر 

موجود است. کاربرد پارچه در جلدها بر اساس متون و 

های قبل از تیموری وجود داشته و شواهد موجود، از دوره

مدت، پذیری پارچه در استفاده طولانیسبب آسیبشاید به

حدودی در دسترس های مجلدها از میان رفته و نمونه

ام در تملازم به ذکر است که  پژوهشگران باقی مانده است.

 نقش سرطبل رغم تفاوتیعل مطالعاتی تحقیق، یهانمونه

و جنس  ساخت وهی، شتزئینات بندی وترکیب در با نقش رویه

 یرو یجلد پ نیاز دفت کاملاًروکش سرطبل و بازوی واسط 

  .نموده است
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Abstract 
The village of Golmakan has a long historical legacy, and from an archaeological 

perspective, it occupies a distinctive position within the Tus Plain. The village contains two 

large and ancient cemeteries that provide valuable insights into the symbolism of 

gravestones and the belief and cultural worldviews of the region’s inhabitants. The aim of 

this article is to conduct a visual and semantic analysis of the form, motifs, and inscriptions 

of the Golmakan gravestones. Accordingly, the central research question is: what forms 

and motifs characterize the gravestones of this village, and what themes or meanings do 

they convey? The research methodology is descriptive-analytical. Initially, through field 

studies, all gravestones within the cemeteries were examined and photographed. 

Subsequently, supplementary data were collected from library sources. In total, 107 

gravestones from the two cemeteries were documented, of which 75 were selected for 

detailed study due to their distinctive characteristics. The primary criteria for selection 

included differences in form, color, dimensions, and engraved motifs. The findings indicate 

that most of the gravestones are made of granite and schist in the form of rough, unhewn 

slabs. Depending on the social status, personal characteristics, and life of the deceased, the 

stones incorporate various inscriptions and motifs. The content of the inscriptions typically 

introduces the deceased and includes poetry, Qur’anic verses, and sayings attributed to the 

Ahl al‑Bayt concerning the serenity of the eternal realm, or expressions of elegiac 

mourning. The gravestones may therefore be regarded as an extensive repository of 

information on the region's history, culture, beliefs, and past. For this reason, greater efforts 

should be undertaken to preserve and safeguard such valuable cultural heritage. 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01صفحات: شماره 

 واژگان کلیدی:

 میگل ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

  ینقزو زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز

 استناد به مقاله:

سرجامه  گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

 مثابهبهزهرا ژنده بوئین و یهو( بشر یا)لته

پژوهشنامه یدار. سبز و پا تولیدات

 .2-21(، 04) 20. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 

Keywords 

Mashhad, Golmakan 

village, gravestone, 

visual and semantic 

analysis 

 

Citation 
Hassanzadeh, F., & Sheikhi, 

A R. (2025). Visual and 

Semantic Analysis of the 

Lithograph on Gravestones in 

Golmakan Village, Mashhad. 

Greater Khorasan 

Handicrafts, 3(11), 97-123. 

 
Use your device to scan and 

read articles online 

 
 
 
 
 

 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 میگل ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

  ینقزو زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز

 استناد به مقاله:

سرجامه  گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

 مثابهبهزهرا ژنده بوئین و یهو( بشر یا)لته

پژوهشنامه یدار. سبز و پا تولیدات

 .2-21(، 04) 20. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 میگل ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

  ینقزو زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز

 استناد به مقاله:

سرجامه  گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

 مثابهبهزهرا ژنده بوئین و یهو( بشر یا)لته

پژوهشنامه یدار. سبز و پا تولیدات

 .2-21(، 04) 20. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

DOI: https://doi.org/10.22034/hgj.2026.557597.1052 

 

©Authors retain the copyright and full publishing rights. 

 

URL: https://hgj.imamreza.ac.ir/article_245432.html 

 

1. This article is extracted from the first author's master's thesis entitled “A Study of the Lithographs on Gravestones in the Outskirts 

of Mashhad from the Eighth Century to the Contemporary Period (with Emphasis on Five Selected Cemeteries),” which was 

completed in 2021 under the supervision of the second author at Ferdows Institute of Higher Education, Mashhad. 
 Corresponding Authors 
 

Research Article 

mailto:F.hassanzadeh.k@gmail.com
mailto:a.sheikhi@art.ac.ir
https://orcid.org/0000-0002-9260-2134
https://orcid.org/0000-0002-7315-4516
https://doi.org/10.22034/hgj.2026.557597.1052
https://doi.org/10.22034/hgj.2026.557597.1052
https://doi.org/10.22034/hgj.2026.557597.1052
https://doi.org/10.22034/hgj.2026.557597.1052
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_245432.html
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_245432.html


  

  

Visual and Semantic Analysis of the Lithograph… Hassanzadeh and Sheikhi (2025) 

Vol. 3, No. 11, 2025 

 98 

Introduction 
Human beings have always possessed a 

desire for immortality, and death has often 

been perceived not as an end but as a 

rebirth – a passage from one world to 

another. In light of this belief in human 

immortality, stone has been regarded as the 

most enduring medium for expressing the 

concept of immortality. The village of 

Golmakan has a long and historically 

significant past and occupies a distinctive 

archaeological position within the Tus 

Plain. This village contains two large and 

ancient cemeteries that provide substantial 

information about the mysteries of 

gravestones as well as the beliefs and 

cultural worldviews of the people of the 

region. This study analyzes the visual and 

semantic dimensions of the form, motifs, 

and inscriptions found on the gravestones 

of Golmakan. A wide range of distinctive 

images can be observed throughout these 

cemeteries, contributing to the aesthetic 

richness and diversity of the gravestones. 

In many ways, gravestones function as an 

extensive archive that consolidates 

knowledge about belief systems, cultural 

traditions, civilization, ways of life, and a 

considerable body of historical information 

related to their respective periods. For this 

reason, greater efforts should be made to 

preserve and safeguard such valuable 

heritage. Accordingly, the following 

question arises: what types of forms and 

motifs appear on the gravestones of this 

village, and what meanings or themes do 

they convey? 

 
Materials and Methods  

This study employs a descriptive-

analytical research method. Fieldwork was 

conducted by first examining all the 

gravestones within the cemetery, followed 

by photographing all of the cemetery’s 

distinctive stones. Concurrently, and in 

accordance with the research themes, 

additional information was collected 

through archival and library sources. Due 

to the similarities in the characteristics of 

the gravestones in the two Golmakan 

cemeteries, all stones were analyzed 

collectively. A total of 107 gravestones 

were photographed. Among these, 75 

gravestones were selected for detailed 

study because of their distinctive features. 

The primary criteria for their selection 

included differences in overall form, color, 

dimensions, and engraved motifs 

compared to stones from this region and 

other areas of the Tus Plain. Subsequently, 

the stones were categorized based on form, 

motifs, and inscriptions, and their detailed 

specifications were documented using 

software. 

 

Discussion and Findings  
Research on the gravestones of Golmakan 

is limited to only a few studies despite the 

historical significance and importance of 

its cemeteries. Among these, the article “A 

Glimpse of Golmakan” by Mohammad 

Taghi Salek Birjandi, published in Waqf 

Miras-e Javidan (Issue 10, 1994) provides 

a brief introduction to a cemetery in the 

village of Golmakan 

(Chenaran/Khorasan). It highlights the 

significance of the cemetery complex 

while introducing a few of its important 

gravestone inscriptions. This research 

served as a preliminary effort, prompting 

the Khorasan Studies Center of Astan Quds 

Razavi to place more serious studies on this 

subject among its research priorities. One 

of the notable outcomes was the article 

“The Gravestones of the Tus Plain”. 

“The Gravestones of the Tus Plain” by 

Ghadir Afravand, published in Waqf 

Miras-e Javidan (Issues 47 and 48, Fall and 

Winter 2004), identifies most of the sites 

with historical gravestones. Approximately 

550 inscribed gravestones were classified 

based on their historical and artistic 

significance, examining the historical, 

visual, and semantic characteristics of 

these gravestones, some of which date back 

to the 8th century AH (Islamic calendar). 

The book “Golmakan” by Azam Khanlari, 

published by Beyhagh, Sabzevar (2014), is 

considered the most comprehensive work 
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on the history and geography of Golmakan. 

It includes broad overviews of the 

cemeteries, gravestones, and the deceased 

individuals. Despite these efforts and 

existing resources, it becomes clear that 

little research has been conducted 

specifically on the form, motifs, and 

inscriptions of Golmakan’s valuable 

gravestones. This article is one of the first 

studies to examine this subject in depth and 

represents the first comprehensive study of 

the motifs, forms, and themes of the 

gravestones in the village of Golmakan. 

 

Conclusions  

According to the findings, most of the 

gravestones are made of granite and schist, 

and appear in the form of rough, uncut 

slabs, which has resulted in considerable 

variation in their size and form. Among 

them, only two chest-type (box-shaped) 

gravestones can be observed. These two 

gravestones are currently preserved outside 

the cemetery for protection and further 

research. Due to the diverse forms of the 

stones, there is also significant variation in 

the arrangement of motifs and inscriptions. 

The decorative elements of the stones 

include inscriptions and various motifs, 

sometimes organized within orderly 

frames, while in other cases the inscription 

occupies the central area with motifs 

dispersed around it, along the margins, and 

even carved on the sides or reverse of the 

stone. Despite their visual differences, the 

gravestones display a sense of unity and 

coherence in their overall composition. 

The content of the inscriptions generally 

introduces the deceased and includes poems, 

Qur’anic verses, and sayings attributed to the 

Ahl al‑Bayt concerning the serenity of the 

eternal world, or expressions of mourning and 

elegy. Most of the motifs depict everyday 

objects and birds, and each motif and 

inscription appears to have been designed in 

accordance with the social position, personal 

characteristics, and life of the deceased. There 

is considerable diversity in the size and shape 

of the stones. Given the presence of many well

‑ known and prominent individuals in this 

region, variations in the scale of their 

gravestones are clearly noticeable; individuals 

who held a higher social status than the general 

populace are commemorated with larger 

gravestones
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 چکیده

 ینا. دارد قرار توس دشت در خاصی جایگاه در شناسیباستان نظر از و است کهن قدمتی دارای گلمکان روستای

 و عقاید و قبورسنگ رازهای و دربارۀ رمز ارزشمندی اطلاعات که است قدیمی و بزرگ قبرستان دو دارای روستا

 هایکتیبه و نقوش فرم، محتوایی و بصری تحلیل تحقیق حاضر، از هدف. دهدمی ارائه منطقه مردم باورهای

 قوشین و فرم چه دارای روستا این قبورسنگ که شودمی مطرح مسئله این راستا، این در. است گلمکان قبورسنگ

 طریق زا نخست، گام در. است تحلیلی-توصیفی تحقیق کنند. روشمی بازنمایی را مضامینی چه یک هر و هستند

 یاکتابخانه اسناد طریق از سپس و شد عکاسی و بررسی قبرستان داخل هایسنگ تمامی میدانی، مطالعات

 قبرسنگ 90 که شد عکاسی سنگ 249 تعداد قبرستان، دو قبورسنگ مجموع از. گردید گردآوری تکمیلی اطلاعات

 اهری،ظ شکل در تفاوت هاآن انتخاب اصلی معیار. گرفت قرار بررسی مورد فردمنحصربه و خاص هایویژگی دلیل به

 تشیس و گرانیت جنس از اغلب هاسنگ آمده،دستبه نتایج است. طبق بوده شدهحکاکی نقوش و ابعاد رنگ،

 شامل وفیمت زندگی و شخصیتی هایویژگی و جایگاه به توجه با سنگ تزئینات. هستند ایلاشه صورتبه و بوده

 با تباطار  در بیت اهل سخنان و آیات اشعار، متوفی، فرد معرفی هاکتیبه مضمون. است مختلف نقوش و هاکتیبه

 تاریخ هب مربوط مطالب مجموعه از گسترده ایکتابخانه نوعیبه قبورسنگ. است سوگواره نوعی یا باقی جهان آرامش

 نگهداری و حفظ برای دارد ضرورت دلیل، همین به. شوندمی محسوب گذشتۀ منطقه و عقاید و باورها فرهنگ، و

 .گیرد صورت بیشتری تلاش ارزشمندی میراث چنین
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 مقدمه

 رازهای و رمز از بسیاری به بردن پی برای هاراه بهترین از یکی

 مرگ، از پس دنیای در چه و دنیا این در چه انسان، زندگی

 ره قبورمشاهدۀ سنگ با رو، این از. است قبورسنگ بررسی

 ساخت،انسان فرهنگی مناظر از هایینمونه عنوانبه منطقه

 یپ منطقه آن مردم عقاید و باورها از وسیعی بخش به توانمی

 از کوچک اینمونه و شهر تاریخ گرروایت قبورسنگ. برد

 هک است سرزمینی در زیستۀ آنان فرهنگ و هاانسان زندگی

 از اماکن این. اندداشته نقش آن آبادانی در روزگاری

 شارسر  که روندمی شمار به انسانی تمدن اسناد ترینقدیمی

 .هستند انتزاعی هاینشانه و هایادمان از ایمجموعه از

 رضوی، خراسان استان در گلمکان روستای هایقبرستان

 این در. است ارزشمند قبورسنگ این از مملو ایمنطقه

 تزئینات و هانگارهنقش جنس، منظر از قبورسنگ پژوهش،

 اب همچنین. اندگرفته قرار بررسی و تحلیل مورد نوشتاری

 و هنگفر  با هاآن ارتباط تزئینی، نقوش این مضامین بررسی

 گرفته قرار مطالعه مورد روستا محلی مردم رسوم و آداب

 هانآ  پیشینیان زندگی فرهنگ و تاریخ از ایگوشه تا است

 قبوردربارۀ سنگ توجهی قابل تحقیقات تاکنون .شود آشکار

 در پژوهش این رو، این از است؛ نگرفته صورت قبرستان این

 قبورسنگ تزئینات و فرم که است پرسش این به پاسخ پی

 دارد؟ محتوایی چه و چیست گلمکان روستای

 پیشینه 

 چند هاتن گلمکان قبورسنگ با رابطه در پیشینۀ تحقیق از

 اهمیت و قدمت به نسبت موارد این که آمده دست به نمونه

 ریگذدر پژوهش . است ناچیز بسیار گلمکان هایقبرستان

 معرفی و بررسی به( 0101) بیرجندی سالک ،گلمکان به

( خراسان/چناران) گلمکان روستای در گورستانی اجمالی

 مجموعه، این اهمیت و ارزش یادآوری ضمن و پرداخته

 نموده را معرفی آن قبورسنگ مهم هایکتیبه از تعدادی

 نوعیبه پژوهش این. (Salek birjandi, 1995است )

 قدس آستان شناسیخراسان مرکز بعدها تا شد ایمقدمه

 اولویت در زمینه این در را تریجدی هایپژوهش رضوی

 موارد این جمله از که دهد قرار خود پژوهشی هایطرح

 قبورسنگعنوان ( تحت0101تحقیق افروند ) به توانمی

 هک هاییمکان اکثر نمود که به شناسایی اشاره توس دشت

 حدود پرداخته است. او هستند تاریخی قبورسنگ دارای

 یهنر  و تاریخی اهمیت دلیل را به دارکتیبه قبرسنگ 221

 بصری و محتوایی تاریخی، هایویژگی و نمود بندیطبقه

 داده است؛را مورد بررسی قرار  ماندهباقی قبرهایسنگ

رسد می ه. ق. 0 قرن به هاآن از برخی قدمت که هاییسنگ

(Afround, 2004).  در این خصوص، کتابی با عنوان

 زا نمونه ترینکامل توانمی را  لاریبه نگارش خان گلمکان

-گلمکان  جغرافیای و زمینۀ تاریخ در شدهانجام هایبررسی

 افراد و قبورسنگ و زمینۀ قبرستان در کلی ایهبررسی ویژهبه

  (.KHanlari, 2014دانست ) -آن متوفی

 جودو  با که یابیمدرمی موجود، منابع و پیشینه به توجه با

 و فرم با رابطه در زیادی تحقیقات شده،انجام هایتلاش

 صورت گلمکان قبورسنگ ارزشمند هایکتیبه و نقوش

 هک است ایاولیه مقالات جزء پژوهش حاضر. است نگرفته

 بررسی اب رابطه در جامع تحقیق نخستین و پرداخته مهم این به

 وبمحس گلمکان روستای قبورسنگ مضامین و فرم نقوش،

   .شودمی

 روش تحقیق

 سنادی،ا پایۀ مطالعات بر و تحلیلی -توصیفی تحقیق، روش

 هایقبر سنگ تعداد. است میدانی تحقیقات و ایکتابخانه

 قبرسنگ 02 حدود محلۀ پایین قبرستان از شدهعکاسی

 خصوصیات دلیل به قبرسنگ 20 تعداد، این از. باشدمی

 ۀ بالامحل قبرستان از. گرفت قرار بررسی مورد فردمنحصربه

 بررسی قبرسنگ 00 حدود که شد عکاسی قبرسنگ 11 نیز

 شبخ در شدهبررسی قبرهایسنگ مجموع بنابراین. گردید

 تمام مرحلۀ بعد، در .باشدمی قبرسنگ 02 گلمکان

 و دش بندیدسته کتیبه و نقوش فرم، اساس بر قبورسنگ

 با خطی تصاویر هانمونه تمامی از ترمطالعۀ دقیق برای

 ینا به توجه با نهایت، در. گردید تهیه برداری افزارهاینرم

 زا نفر چند با مصاحبه و میدانی مطالعات همچنین و منابع

 و خط نهایت در و نقوش منطقه، سرشناس افراد و بزرگان

       .است گرفته قرار تحلیل مورد هاکتیبه محتوای

 معرفی محدودۀ مطالعاتی 

و  10 و جغرافیایی طول درجه 20و  01 مختصات به گلمکان

 در متر، 0011 متوسط ارتفاع با و جغرافیایی عرض درجه 12
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 .است گرفته قرار چناران شهر شرقجنوب کیلومتری 12

 لبهارگ بخش از گلمکان روستای مرکزیت به گلمکان دهستان

 زا بیزکی، دهستان به شرقشمال سمت از چناران، شهرستان

 از چناران، دهستان به غرب و غربشمال شمال، سمت

 نیشابور دهستان به شرقجنوب و جنوب غرب،جنوب سمت

 محدود مشهد شهرستان به شرقجنوب و شرق سمت از و

 تهگرف قرار دامنه در نسبی موقعیت نظر از منطقه این. است

 1211 تا اطراف هایقله بلندی. رودمی شمار به پایکوهی و

 هپوشید هازمستان در که شودمی دیده نیز متر 1111 تا گاه و

(. KHanlari, 2014, p. 114است ) برف از

 
 (URL1: موقعیت روستای گلمکان نسبت به شهر مشهد )0تصویر 

 قبرستان روستای گلمکان

 بجنو  در یکی که است قدیمی قبرستان دو دارای گلمکان

 رارق چهارراه اولین از کیلومتری یک فاصلۀ حدود در گلمکان،

 قبرستان هب و شده واقع تپۀ بزرگی بالای بر قبرستان این. دارد

 ستانقبر . شودمی شناخته محلۀ ته قبرستان یا محلۀ پایین

 که دارد قرار کوچکی میدان کنار در و آبادمحلۀ حاجی در دوم

 دو هر رد. دارد محلۀ پایین قبرستان به نسبت کمتر وسعتی

نۀ گنجی که دارد وجود بسیاری قدیمی هایسنگ قبرستان،

 از بیش گلمکان که چرا شود؛می محسوب ارزشمندی تاریخی

منطقۀ  در قبرستان ترینقدیمی و داشته قدمت سال هزار

 .است گلمکان هایقبرستان به متعلق توس دشت

 جمله از دیگری قدیمی هایقبرستان گلمکان، اطراف در

 اننش هاقبرستان این. دارد وجود استریک و گزندر چهارباغ،

 نای از یک هر در. دارند دور هایسال در گلمکان گستردگی از

 که دارد وجود قدیمی ارزشمند الواح و هاسنگ هاقبرستان

 اهمیت بر سندی و است دوازدهم تا هشتم قرون به متعلق

   .رودمی شمار به منطقه این تاریخی جایگاه و

  

 بالا: قبرستان محلۀ 1تصویر : قبرستان محلۀ پایین 1تصویر 

 ساختار کلی سنگ 

 رنگیهسیا و ایستاده قبرهایسنگ از مملو گلمکان قبرستان 

 بیست )از متفاوتی بلندی و ارتفاع یک هر که است

 صورتبه عموما   هاسنگ. دارند متر( دو حدود تا مترسانتی

 تعداد. هستند اولیۀ خود شکل همان با و لاشه و طبیعی

 که است زیاد قدری به ایستادۀ قدیمی هایسنگ

 ستا ذکر به لازم البته. آیندنمی چشم به خوابیده هایسنگ

 رتصو به و مرسوم روش به اخیر هایسال قبورسنگ اکثر که
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 قدیمی قبورهستند. سنگ مرمر سنگ جنس از و خوابیده

 با .دارند کمی بسیار تعداد هستند، خوابیده صورتبه که

 ودر می گمان ها،سنگ اکثر بودن ایستاده و شکل به توجه

 هک اندبوده ایستاده صورتبه قبلا  هاسنگ این از تعدادی

 و شده برداشته خود جای از قبور، حفاری و زمان گذر از پس

 اند.شده رها زمین روی خوابیده صورتبه

 رخیب و مکعب و مستطیل شکل به قبورسنگ از کمی تعداد

 تبعیت فرم این از هاآن تزئینات که هستند مثلث شکل به نیز

 قبورسنگ. است آورده وجود به را متفاوتی و زیبا ظاهر و کرده

 توانب شاید. شوندمی دیده محلۀ بالا در بیشتر شکلمثلث

 .آیدمی مارش به تزئین از بخشی سنگ فرم که کرد بیان گونهاین

 و بزرگ قبرهای روی بر مرتفع و بزرگ قبر سنگ معدودی

 که اردد قرار محلۀ پایین قبرستان جنوبی ضلع در غیرمتعارف

. باشدمی مزار صاحب بالای شأن و دهندۀ اهمیتنشان

 ینب در و هستند سیاه رنگ به غالبا   گلمکان قبرهایسنگ

 همچنین. شودمی دیده سفید هایسنگ ندرت به هاآن

 فیدس سنگ تعدادی قدیمی، هایقبرستان از بسیاری مانند

ند. دانمی زرتشت نشانۀ دین را آن برخی که است مشهود نیز

 گرانیت، سخت سنگ از طیفی هاسنگ این جنس، نظر از

 و مشهد معروف سنگ از نوعی) هرکاره و رسوبی مرمر،

 KHanlari, 2014, p. 249)هستند  ایرودخانه و( توس

& 268  .)  

 وجود ایصندوقچه قبرسنگ دو گلمکان هایقبرستان در

 در هک داشته قرار محلۀ پایین قبرستان در هاسنگ این. دارد

 دست از بودن امان در و نگهداری برای اخیر هایسال

. تاس یافته انتقال گلمکان شهرداری نساختما به سارقان

 بهاءالدین مولانا محمدبن مولانا به متعلق تربزرگ سنگ

 عباراتی سنگ، این وجوه از یک هر روی بر. است الجورمکنی

 (ع)علی حضرت از سخنانی نیز و متوفی مشخصات جمله از

 ورقبسنگ ترینهنری از که است بسته نقش ثلث خط به

    .شوندمی محسوب گلمکان

 
 

 

  
 گلمکان قبرسنگ نقوش هایفرم انواع :0 تصویر

                                         

 
 صندوقی قبورسنگ :2تصویر 
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 . ویژگی ظاهری0

 تیبهک به سنگ بیشتر فضای گلمکان، قبورسنگ اکثر در

 جای آن از ایگوشه یا مرکز در که است شده داده اختصاص

 هایکتیبه یا تزئینات با آن اطراف خالی فضای و گرفته

 قبورسنگ بودن ایستاده به توجه با. است شده پر ترکوچک

 جهو  حتی و بالا پهلوها، که شودمی دیده وفوربه منطقه، این

 به امر این .است شده مزین کتیبه یا نقش به نیز سنگ پشتی

 هایبخش تمام از گیریبهره و سنگ فرم بودن ایستاده دلیل

 به منطقۀ گلمکان خاص هایویژگی از و گرفته صورت آن

 .رودمی شمار

 و تهبرجسنقش صورتبه گاه سنگ، بر شدهحجاری تزئینات

 تمامی که شودمی مشاهده فرورفته نقش صورتبه گاه

 آن مردمان تفکرات با رابطۀ مستقیمی هاآن بصری هایجلوه

.اندداشته منطقه

  

 قبرهای اصلی یک سنگ: بخش2تصویر 

 . قالب سرلوح0-0

 رأس در سرلوح قبر،سنگ هایحجاری و نقوش مجموع، در

 و متن بخش دو شامل سرلوح هر. دارد قرار طرح پیشانی و

 لشک با هماهنگ طوربه سرلوح نقوش. است تزئینی نقش

 احیطر  آن به متصل صورتبه گاه و جدا صورتبه گاه حاشیه،

 هر در و هستند زیادی تنوع دارای هاسرلوح. شودمی

 روی بر را مشابه سرلوح نقش چندین توانمی قبرستان

 نیز هاسرلوح از از برخی همچنین کرد، مشاهده قبورسنگ

 دارد. عدد وجود یک تنها

 تابع زمانهم برخی و حاشیه نقش تابع هاسرلوح از برخی

 هایسنگ در مثال طوربه هستند؛ سنگ شکل و حاشیه

 مثلث شکل همان به نیز سرلوح و حاشیه شکل،مثلثی

 طرح به توانمی سرلوح نقوش جمله از. اندشده طراحی

. کرد اشاره اسلیمی و هندسی نقوش خورشید، محراب،

 عبارت چند تا یک که دارد قرار متنی سرلوح، قالب هر درون

 ،«هذا» ،«آرامگاه» ،«هوالباقی: »جمله از شود؛می شامل را

 بر تنها. «مرقد» ،«هو» ،«مرحوم مرقد هذا» ،«وفات تاریخ»

 «یموت لا الذی الحی   هو» عبارت قبورسنگ از یکی سرلوح

.است اخیر هایسال به متعلق که شودمی دیده

 

  
 قبرسنگ بر آن قرارگیری محل و سرلوح: 0 تصویر
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 گلمکان قبورسنگ سرلوح نمونه: 0 جدول

   

   

 . حاشیه1-0

 انقبرست در ویژهبه هستند؛ حاشیه دارای قبورسنگ اکثر

 حاشیه بدون را سنگی توانمی ندرتبه که محلۀ پایین

 در خاصی نظم موجب حاشیه طرح. کرد مشاهده

 زیباییبه کتیبه تمام. است شده کتیبه و نقوش بندیترکیب

 داج یکدیگر از خطی با سطر هر و گرفته قرار حاشیه درون در

 نسبت حاشیه کلی شکل ها،سنگ اکثر در. است شده

اولیۀ  لشک تغییر و تراش جایبه و دارد سنگ فرم با مستقیم

 فتهگر  بهره زیبایی عامل و تزئین نوعی عنوانبه آن از سنگ،

حاشیۀ  شکل در زیادی تنوع اساس، این بر. است شده

 حاشیه درون متن تمام گاه. شودمی مشاهده قبرهاسنگ

 درون زا زیباییبه نقوش و نوشته از بخشی گاه و است محصور

 جزدهد. بهمی نشان را حکاک هنری ذوق و کرده عبور کادر

 شامل را سنگ سطح بیشترین و مرکز که حاشیۀ اصلی

 رد حتی و یا کناری وجه در نیز قبرهاسنگ برخی در شود،می

 حک نوشته با همراه کوچکی هایحاشیه سنگ، بالای وجه

      .است شده

  
 قبور گلمکانهای حاشیۀ سنگ: نمونه طرح0تصویر 
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 قبور گلمکانهای حاشیۀ سنگ: نمونه طرح0تصویر 

  
 

 

 قبور گلمکانهای حاشیۀ سنگ: چند نمونه دیگر از طرح01تصویر 

 . خط و کتیبه1-0

 منطقۀ دشت قبرهایسنگ از آمدهعملبه هایبررسی طبق

 انددهش تزئین خوش خط به ایکتیبه با هاسنگ عموما   توس،

 و سطح از تاریخی افق جامعۀ آن مندیدهندۀ بهرهنشان که

 و حکاکی است. هنر متعالی و قبول قابل درجۀ هنری

 بسیار گلمکان قبرستان هایسنگ روی بر خطاطی

 نیز و هنر این جایگاه و اهمیت از نشان و است کنندهخیره

 اوج و نبوغ از نشان سنگ بر حکاکی. دارد قبورسنگ

 و زنینقش بر علاوه که چرا دارد، دربر را حکاک هنرمندی

 نقش و طرح هر معنای و رموز و رمز به وابسته هنرنمایی،

 از فراتر بسیار معنایی سنگ بر نقش هر کهطوریبه است؛

 ,KHanlari) دارد خود در شودمی دیده چشم به چهآن

2014, p. 171 & 247 .) 

 بخش د،هستن لوح صورتبه قبورسنگ اکثر کهاین به توجه با

. است یافته اختصاص کتیبه به سنگ مرکزی و جلویی

 ینیحاشیۀ تزئ در بخشی و سرلوح درون کتیبه این از بخشی

 است. شده حک

 کتیبه را قبورسنگ سطح اعظم بخش که شودمی مشاهده

 جاریح سنگ شکل به توجه با هاکتیبه اغلب و فراگرفته

 زئینت نوشته به را سنگ از بخشی حاشیه بدون گاه اند؛شده

. دادندمی قرار کادری و حاشیه را آن اطراف گاه و کردندمی

 از پس که چرا رسند،می نظر به برجسته هانوشته اغلب

 بر علاوه که است شده تراشیده زمینۀ آن دورگیری،

 ود.شمی کتیبه بیشتر زیبایی باعث نمایی،برجسته

 ،نیست هم زیاد هاآن تعداد البته که هاسنگ از دیگر برخی

 ها،هکنار  در توانسته حکاک رو این از و داشته بیشتری قطر

 ینجاا در چهآن. کند آفرینینقش نیز سنگ پشت حتی و بالا

 تزئینات و کادربندی اصول کامل رعایت است، توجه قابل

 .است کناری هایوجه در قبرسنگ اصلی وجه

 قبرهایسنگ ویژهبه-نگاری کتیبه و حجاری هنر حیث از

 طی در را منطقه حجاری هنر نمونۀ عالی -گلمکان صندوقی

 استفاده مورد خطوط و دهدمی ارائه یازدهم و دهم قرون

 قبرسنگ یک در تنها. است محقق و نستعلیق ثلث، شامل

 الدینشمس مولانا به متعلق که هستیم کوفی خط شاهد

 میتاه و شکستگی به توجه با سنگ این. باشدمی... محمد

 .KHanlari, 2014, p.pاست ) مرمت نیازمند آن، زیاد

249-248 .) 
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 قبور: محل قرار گرفتن کتیبه درون حاشیه و روی سنگ00تصویر 

  
 های نستعیلق و چیدمان خطوط نسبت به فرم سنگقرار گرفتن کتیبه: نحوه 01تصویر 

   
 شدهبا چهار وجه حکاکی قبوری: سنگ01تصویر 
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 با حکاکی اطراف و پشت آن قبوری: سنگ00تصویر 

 

  
 شدهبا پهلوی حکاکی قبوری: سنگ02تصویر 

 
  

 است شده حکاکی نیز آن بالای که قبوریسنگ: 02 تصویر

 . نوع خط0-1-0

 انگلمک قبورسنگ در را نستعلیق خط زیبایی و نرمی این

 را پیکرۀ سنگ تبحر با چنان خطاط و هستیم شاهد وضوحبه

 اکثر .است کشیده کاغذ بر قلم گویی که آراسته نقوش به

 دونب اندشده حکاکی نستعلیق خط به که قبرهاییسنگ

 یزیبای خطوط، وتابپیچ و چرخش و هستند نقش و حاشیه

.است کرده کامل را سنگ

  
 هایی به خط نستعلیق: تصویر کتیبه00تصویر 
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 خشب که است هندسی ترکیبات زیباترین از یکی خط این

است  داده اختصاص خود به را قبورسنگ متون از عظیمی

(Safikhani, 2015, p. 57کتیبه .)طخ نوع این به که هایی 

 به هتوج با و اندبسته نقش هاسنگ بر زیبایی به هستند

 ها،سنگ اکثر بودن ایستاده نیز و عبارات و حروف حالات

.اندشده استواری و صلابت نوعی نمایش باعث

 
 هایی به خط ثلث: کتیبه00تصویر 

 اکیحک گلمکان قبورسنگ بر زیاد ظرافت و دقت با خط این

 اییزیب و شده رعایت آن قواعد اکثر که ایگونهبه است، شده

 کند. می خودنمایی پیکرۀ سنگ بر آن چشمگیر

 هک دارد وجود قبرسنگ یک تنها گلمکان هایقبرستان در

 دینالشمس مولانا به متعلق و شده حکاکی آن بر کوفی خط

 .است محلۀ پایین قبرستان در و هجری 010 سال به محمد،

 . القاب و کنیه1-1-0

 تاریخچۀ این از جالبی مطالب قبرها،سنگ بازخوانی در

 از برخی نام ابتدای در. آیدمی دست به دیارکهن

 و مراتب که شودمی دیده عناوینی و القاب درگذشتگان،

 جمله از. دهدمی نشان را آنان سیاسی و اجتماعی درجات

 الاعظم،صاحب حافظ، الدین،قطب به توانمی القاب این

 و درویش شاه، المشایخ،شیخ اعظم،مرتضی صدرالدین،

 Moghaddam., & Saber) نمود اشاره سالار

Ahmadzadeh, 2010, p. 50.) 

 

 نیز خاصی عبارات و هانام شد، ذکر که عناوینی بر علاوه

  :شودمی پرداخته هاآن به ادامه در که شودمی دیده

 جورمکن 

 دقی «جورمکن» عنوان با هاسنگ در که گذشتۀ گلمکان نام

 (؛ بنابراین،KHanlari, 2014, p. 246) است شده

 روی بر متوفی خانوادگی نام عنوانبه را نام این توانمی

 ختاری که هاییسنگ از برخی در ویژهبه- هاسنگ از بسیاری

.نمود مشاهده -گرددبازمی گذشته هایسال به هاآن

 
 قبر: عبارت جورمکنی بر سنگ00تصویر 

 شهید و مقتول

 زمان هایجنگ در مقتولین نام از پیش در «شهید» عنوان

 رد که «نوربخش قربانعلی درویش شهید» جمله از صفویه

 با صفوی عباس شاه جنگ با مصادف. ق 0112 شعبان

 عباس شاه توسط هاآن دادن شکست و خراسان در ازبکان

 نام از پیش در کلمه این است؛ رفته کاربه گردیده، مقتول
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 از .خوردمی چشم به صفویه سلسله هایجنگ در مقتولین

 و شهیدان اسامی وجود نیز مهم تاریخی حوادث دیدگاه

دۀ دهننشان مطالعه، مورد قبورسنگ هایکتیبه در مقتولان

 بجان از بیشتر که باشدمی مکرری حملات و منطقه ناامنی

 صفویه دوران طول در ازبکان سوی از احتمالا  و شرقیشمال

 و مقتولان تعداد لحاظ این از و گرفتهمی صورت حدود این به

 هر از بیشتر یازدهم قرن اوایل و دهم قرن طول در شهیدان

(. KHanlari, 2014, p.p. 246-247) است دیگری زمان

 
 قبر: عبارت مقتول بر سنگ11 تصویر

 بیگم و سید

 که یهدورۀ صفو از «میرزا» و «سید» ،«بیگم» به بیشتر توجه 

 از اشعاری وجود. است شده آغاز بودند، شیعۀ متعصب

 شیعت نفوذ از نشان «بخشیدند (ع)علی محبت به را ما» قبیل

(؛ KHanlari, 2014, p. 255) دارد هاسال این در

 زا بسیاری روی بر را «سیده» و «سید» عبارت بنابراین،

 دو به نسبت «بیگم» عبارت. کنیممی مشاهده هاسنگ

     .است برخوردار کمتری فراوانی از قبلی عنوان

 
 قبورسنگ: عبارات سید، میرزا و بیگم بر 10تصویر 

 عالیجاه

 و است شده آورده متوفی نام از قبل «عالیجاه» عنوان

 و دارد فرد بزرگ شخصیت و والا جایگاه از نشان گویا

 شودمی محسوب گذاریارزش نوعی

..

  
 قبور: عبارت عالیجاه بر سنگ11تصویر 
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 جنابدی

جادۀ  کنار در مشهد، غربی جانب در بزرگ ایقریه گناباد

 کیلومتری از مشهد قرار دارد. در 02فاصلۀ  در و قوچان

 یزن گلمکان هایسنگ در. اندگفتهمی «جنابد» را آن گذشته

 (.  ,p. 255KHanlari, 2014) شودمی دیده «جنابدی»

 متصوفه

 متصوفۀ بزرگ نام ها، وجودبررسی این جالب از دیگر نکات

 عمال دسترس از دور و امن محلی گلمکان است؛ در

 هب مناسب مکانی صوفیان گزینیعزلت برای که حکومتی

 (.KHanlari, 2014, p. 246آمد )می شمار

 . مضمون خط1-1-0

 معرفی از که ایمجموعۀ گسترده لحاظ به هم قبرهاسنگ

 سایر و اشعار و احادیث و آیات ها،آن انساب و هاشخصیت

 دیدگاه از هم و است شده لحاظ هاآن در تاریخی اطلاعات

 بررسی جهت را خوبی مجموعۀ بسیار هنری، هایویژگی

 اختیار در گذشته قرون طی منطقه هنر و فرهنگ تاریخ،

هستند  اهمیت دارای نظر این از و دهندمی قرار انسان

(KHanlari, 2014, p. 246.) 

 اطلاعات تریناصلی از متوفی فردی مشخصات و نام

 آن بر علاوه اما باشد،می قبرسنگ هر روی بر شدهثبت

 حکایات و هاداستان آیات، احادیث، اشعار، شاهد توانمی

 اب متناسب که بود نیز هنری هایویژگی برخی همچنین و

 نقش گسن بر متوفی با مرتبط حتی و زمان اتفاقات و شرایط

 یخ،تار از واضحی و روشن تصویر توانمی رو،این از. اندبسته

. آورد دست به گذشته قرون طی منطقه هر هنر و فرهنگ

 از زیادی اطلاعات که است مناطقی جزء گلمکان روستای

    .دهدمی ارائه را قبیل این

 آیات و احادیث

 از سخنانی اشاره، مورد هایسنگ این از یکی سوی دو بر

 ویس گمانبی. بود شده نوشته ابیاتی نیز و (ع)علی حضرت

 جاجابه که آن، سنگینی علت به اما است، چنین نیز دیگر

 مشاهدۀ سایر امکان است، خارج نفر عهدۀ ده از کردنش

 از یکی را سنگ این توانمی حتی. نشد فراهم سنگ وجوه

دانست  کشور فرهنگی میراث کمیاب و ارزنده هاینمونه

(KHanlari, 2014, p. 247این .) در اکنونهم قبرسنگ 

 .شودمی نگهداری گلمکان شهرداری ساختمان

 و مرگ حقانیت مضمون با هاسنگ این تزئین در قرآنی آیات

 زا یکی به ایاشاره که است باقی سرای در جاویدان زندگی

 Saber) دارد اسلام مقدس گانۀ شریعتسه اصول

Moghaddam., & Ahmadzadeh, 2010, p. 50.)

 
 )ع(قبر صندوقی مزین به سخنانی از امام علی: سنگ11تصویر 

 

 
 قبرسنگ: آیات قرآن بر کنارۀ 10تصویر 
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 اشعار و ابیات

.است گشته حکاکی وی قبرسنگ بر و سروده شده وی ستایش و مدح در اشعاری متوفی، جایگاه و منزلت به توجه با

 

 
 قبر: اشعاری در مدح متوفی مرگ بر کنارۀ سنگ12تصویر 

 قبور. نقوش سنگ1

. باشند نزده آن بر نقشی که دید توانمی را سنگی کمتر

 با و هستند فهم قابل ما برای حدی تا نقوش این از بسیاری

 را متوفی هایویژگی از برخی بتوانیم شاید هاآن دیدن

 که دید توانمی را نقوش تعدادی مقابل، در اما دریابیم،

 آن مفهوم توانیمنمی ولی کند،می جلب را ما نظر هاآن زیبایی

 و نقوش از برخی که است دلیل به این امر کنیم. این درک را

 بازماندگان آرزوهای و احساسات قبرها،سنگ روی تصاویر

 بیان وی به نسبت استعاره و مجاز صورتبه را متوفی

 برای آنان آرزوی و خیال نقش حقیقت در یعنی کند؛می

 دست به داغدیدۀ میت خاندان. است رفتهدست از عزیزان

 نقش او گور بر ایلاله شمعدان تصویر محل، تراشسنگ

 را یظلمت و بتاباند وی قبر به نور خیال، عالم در تا کنندمی

 ت،اس گرفته بر در را مرده قبر، تنگنای و خاک اندرون در که

 و وفخ از وسیله این به و بزداید لاله درون فروزان شمع پرتو از

 (. نقوشKHanlari, 2014, p. 248بکاهد ) قبر وحشت

 اهریظ زیبایی از فراتر جایگاهی اسلامی-ایرانی هنر در تزئینی

 رآثا دادن جلوه زیبا و مقولۀ زیبایی کهچنان است؛ داشته

 شمار به اسلامی ایران هنر مهم هایشاخصه از خود هنری

 اسلامی-ایرانی هنر در هنری نقوش از بسیاری ظاهر. آیدمی

 است؛ بوده نادیدنی و باطنی معنای یک دیدن آغاز حکم در

 هانقش گونهاین طرح از هنرمند اصلی هدف که گونهبدین

 حاوی نقوش این و نبوده هنری آثار دادن جلوه زیبا تنها

 ,Khazaeiهستند ) خود ظاهری بطن در نمادین مفاهیم

2007, p. 24مقولۀ  اسلامی،-ایرانی هنر آثار میان (. در

 اب همراه ایرانی فرهنگ در ماندگار رسمی عنوانبه قبرسنگ

 هب قبور،سنگ روی بر شدهحک سمبلیک   و نمادین نقوش

 برخوردار ایویژه جایگاه از گستردۀ مسلمانان حمایت دلیل

 و رمزپردازی سوی به هنرمندان رجوععمدۀ  است. دلیل

 ترینیاصول و ترینقدیمی رمزپردازی که است آن نیز نمادگرایی

 .Shayestefar, 2010, pاست ) بوده مفاهیم بیان ابزار

80-94 & p.p. 74.) 

 اراید ذکرشده، موارد بر علاوه نقوش و تصاویر این تردیدبی

 عقاید تأثیر تحت که هستند نیز خاص فلسفی معانی

 همچنین. اندگرفته شکل مردم باورهای و روایات مذهبی،

 در بعدیسه حجم و معماری آثار تجسم واقع در مذکور نقش

 (. Dolatyari, 2016, p. 77است ) دوبعدی فضای

 انبی برای کهن هنرمندان ابزارهای از نمادگرایی یا رمزپردازی

 در. دارد جای ارتباطی مرزهای فراسوی در و است مفاهیم

 هایینقش و اشکال آیینی، نقوش از منظور پژوهش، این

 ابزار و مراسم مذهبی، مفاهیم با مشخص طوربه که است

 از اینشانه فقط دیگر هاسنگ این. دارند ارتباط زندگی

 یک هب بلکه باشد،نمی اندزیسته زمانی که هاییانسان حضور

 را مخاطبی هر تفکر که اندشده تبدیل متمایز تاریخی اثر

   .انگیزندبرمی

 قبور روستای گلمکاننقوش سنگ

 بورقسنگ شباهت دلیل به شد، ذکر ترپیش که گونههمان

 ورتص توأم صورتبه هابررسی گلمکان، روستای قبرستان دو

 دلیل به محلۀ بالا قبرستان در که نماند ناگفته البته گیرد،می
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 ۀ پایین،محل قبرستان به نسبت بیشتر وسعت و گستردگی

 هستیم. تصاویر و نقوش در بیشتری تنوع شاهد

 هارچ به توانمی را گلمکان قبورسنگ در کاررفتهبه نقوش

 حیوانی نقوش ،(گل درخت و) گیاهی نقوش شامل دسته

 یچی،ق شانه، سلاح،) ابزار و اشیاء نقوش ،(پرندگان آبزیان و)

 دایره،) هندسی نقوش و( ماسوره و شمعدان پاش،گلاب

 از کی هر. کرد بندیتقسیم( چلیپا و خورشید مثلث، مربع،

 هک هستند شماریبی وقایع و هاداستان گرروایت نقوش این

 هر و اندبوده منطقه واقعیت حتی و زاییدۀ خیال هاقرن طی

 که چرا هستند؛ زیادی احترام و توجه درخور هاآن از کدام

. اشندب تاریخی هایپرسش از بسیاری برای پاسخی توانندمی

 شود.می پرداخته هاآن از یک هر بررسی به ادامه در

 دلیل دو به کلی طوربه قبرسنگ بر شدهحکاکی نقوش

 وجهت و تزئین هنرنمایی، جهت نخست،: است گرفته صورت

 شغلی، حالات بیان دلیل به دوم، و آن؛ جنبۀ نمادین به

 ینا. متوفی هایویژگی سایر و جنسیت فردی، خصوصیات

 شناخت در سوادبی افراد برای زیادی کمک همچنین نقوش

    .اندبوده متوفی هایویژگی

 الف( نقوش گیاهی

 از زیبا، و لطیف موجود این به مربوط نقوش و گیاه

 از ییک و یابدمی معنا هاآن با بهشت که هستند هاییآفریده

 هب گاه و گرایانهطبیعت صورتبه گاه که است موضوعاتی

 حضوری هنرها همۀ انواع در مجرد، و انتزاعی هایشیوه

 اولین شاید و باروری و رویش منشأ گیاه .است داشته جدی

 ریبسیا در واسطه همین به و باشد بوده انسان غذایی منبع

 رد حیاتریشۀ  و اصل عنوانبه گیاه پرسابقه، هایفرهنگ از

 منابع جمله از گیاهان و هاگل رویش. شودمی گرفته نظر

 بوده مختلف ملل ایاسطوره باورهای و اساطیر بخشالهام

 آن خالقان واسطۀ قریحۀ زیبای به ایران تمدن و فرهنگ در که

 هاآن تقدس و گیاهان. »است گرفته قرار توجه مورد بسیار

 مافوق هایویژگی و شکوه قداست، جاودانگی، ماندگاری،

 متجلی را مذهبی و ایاسطوره هایشخصیت طبیعی

 (. Mehdizadeh, 2000, p. 72کند )می

 رد اهورامزدا آفریدۀ مادی چهارمین گیاه زرتشتی، اساطیر در

 این زا و است انسان نیای نخستین گیاه. است جهان آفرینش

 هک دانست خدایانی گیاه را مشیانه و مشی بتوان شاید رو

 در آن فسردن و بهار در گیاه رویش. هاستآن تبار از انسان

ت اس گیاهی خدایان به باور خاستگاه انسان برای زمستان

(Hinnells, 1973, p. 461.) 

 درخت

 در ژهوی جایگاهی از گیاهی، تزئینی نقش یک عنوانبه درخت

قۀ علا  و توجه مورد دیرباز از گیاه این. است برخوردار ایران هنر

 و است یافته مقدس جایگاهی او ضمیر در و بوده انسان

 و حیات از نمادی و نشان آن، پرصلابت و ایستا شکل

 .است مقاومت

 ترینفژر  و انسان نمایمثابۀ آینۀ تمامبه درخت مثالی تصویر

 هیانبو زایندۀ  مثالی تصویر این. است بوده او هایخواسته

 ادبیات و هنرها ادیان، اساطیر، بستر در و رمزهاست از

 اعتقادی جهان در: »گیردمی معنا و شکل گوناگون هایتمدن

 و رشد تولد، از نمادی تحرکی،بی وجود با درخت انسان،

 یقدس هایجلوه و شده دانسته زندگی کلی طوربه و تکامل

 و تطور نماد و زندگی مثالی صورت درخت. است یافته نیز

 (. Ghaninejad, 1990, p. 46) «است نوشدگی

 درخت و گلدان

 به و نقش از خالی و ساده صورتبه اغلب گلدانی سروهای

 این هالبت. اندیافته آرایش انتزاعی و تجریدی کاملا  ایشیوه

 به هآراست و منقش سرو» که گرفت نظر در باید نیز را احتمال

 گل متجس و تصور چون) داشته قرار گلدان در ابتدا گیاه و گل

 و( است سرو درون از گل روییدن تصور از ترآسان گلدان در

 هنر رد گلدان از نیازبی و استقلال به منقش سرو رفتهرفته

(. Parham, 1992, p. 26) «است شده گرجلوه اسلامی

 و ثبات برای جایگاهی عنوانبه واقع در گلدان ها،طرح این در

 و ترمتعادل ترکیبی ایجاد در و آمده شمار به طرح نقطۀ آغازین

 درخت» همچنین. است شده واقع مؤثر ترقرینه حال عین در

 و زمین و آسمان هماهنگی و خالده حکمت نماد گلدانی

Noor, e -Kooh) «است شده تلقی انسان و طبیعت

2005, p. 152.)  

 گل لاله

 در عثمانی حاکمان مظهر و عشق و کمال ایرانی   نماد لاله 

 تردام،آمس نماد و دارد پیوند هلند با رایج صورتبه. شد ترکیه

Mitford, 2018, p. -Bruce) است بهار و زیبایی ثروت،

 حلۀ پایینم قبرستان در قبر دو روی بر تنها گل این (. تصویر82
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 در شدهفوت افراد به مربوط که است شده مشاهده

     .باشدمی اخیر هایسال

 پر )شمسه(گل هشت

 و خورشید مظهر نخستین تاریخ، هایدوره از پرهشت گل

 به ات هشتم قرن از که پرمایۀ هشتنقش. است بوده آفتاب

 یپایانبی زنجیر هایحلقه همه یافته، بسیار هایجلوه امروز

 هایرهدو  از را باستان ایرانیان پردازیاندیشۀ نقش که هستند

 ما ارروزگ تا و گذرانندمی نظر از اسلام از پس تا اسلام از پیش

 (.Parham, 1992, p. 10)  دهندمی امتداد

 .نامندمی نیز شمسه را پرشانزده و پردوازده پر،هشت گل

 میان در دیرباز از خورشید، نقش از الهام با شمسه طرح

 و گیاهی جانورنما، انسانی، اشکال در مختلف هایسرزمین

 غالبا   اسلامی تمدن در طرح این. است داشته رواج هندسی

 ،گیاهی یا هندسی نقوش به مزی ن سراسر ایدایره صورتبه

 است شده گرجلوه پیرامونش بر پرتومانند هاییشعاع با

(Attarzadeh, 2019, p. 563 .) 

 جقهبته

 مهسرچش بوده، زرتشتی نمادهای که ایرانی سرو از جقهبته

 یعثمان طغراهای و یافته زیادی رواج شرق در بعدها و گرفته

 رختد به بیشتر را بته. است شده طراحی نقش همین بر نیز

 هک هستند هاییطرح مذکور موارد تمام و اندداده ربط گیاه و

 تحت و بوده قدیم ایرانیان اعتقادات و هااسطوره از جزئی

 ,Jouleh, 1999) اندداده شکل تغییر و غیره، فرهنگ تأثیر

p. 23چادر در مادری نماد و سرو صورتبه ایرانیان کلام (. در 

 ,Atroush, 2006دارد ) گریبان سردر که درآمده پیچیده

75-p.p. 74 .) 

 دارد، را خمیده سرو درخت حالت که( سروی) جقهبته نقوش

 و است عشایری و روستایی زندگی و نجات نماد حالدرعین

 هب زندگی نمادهای از یکی استقامت، و سربلندی دلیل به

(. Jazayeri, 1991, p. 68رود )می شمار

 قبور: نقوش گیاهی بر سنگ1جدول 

 گل و بوته

 

 درخت

 

درخت و گل همراه با 

 گلدان

 

 گل لاله
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 پرگل هشت

 

 جقهبته

 

 ب( نقوش حیوانی

 بوده، مرسوم جاودانگی برای قدیم در که هاییروش از یکی

 -هاآن بدن اعضای ویژهبه-حیوانات  هاینقش کشیدن

 که سعادت است و دهندۀ قدرتنشان عمل این و باشدمی

 ریق،به این ط گرفت تامی صورت حیوان روح تسخیر منظوربه

 نشان آیندگان به را خویش خواهیکمال و جاودانگی به میل

 از را اهطرح این بتواند که رسید جاآن تا بشر پیشرفت. دهد

 بیشتری ظرافت با خود، زیرانداز روی بر غارها دیوارهای روی

 (.Jouleh, 1999, p. 31نماید ) پیاده

 ماهی

 حیات است؛ حفظ و تجدید تکوین، ماهی نمادی از باروری،

 آبی که عنصر است؛ حیات محافظ و منشأ که آب نیروی

ۀ هم و زاینده نقش در مادر ایزدبانوی تمام مفاهیم گرتداعی

 ماهی (.Cooper, 2000, p. 442باشد )قمری می ایزدان

نیز  سخاوت و باروری با دارد و معرفت و خرد بیان از آزاد

 از اسرارآمیزش بازگشت خاطربه آزاد ماهی. است مرتبط

 رگ،م و ریزیتخم برای تولدش رودخانۀ محل به اقیانوس

 ماهی دیگر، سوی از. است نوسازی و تجدید از قمری نمادی

 رشمابی تعداد و تولیدمثل در شیوۀ عجیب خود دلیل به

 ادنم نیز اسلام. است باروری و زندگی نماد ریزد،می که تخمی

 & ,.Chevalier)  داندمی مرتبط مقولۀ باروری به را ماهی

p. 141 Gheerbrant, 2006,.) این توضیحات، به توجه با 

 قبرسنگ یک روی بر تنها و است زنانه نماد نوعی نقش

 پایین محلۀ قبرستان در که است شده دیده بانویی به متعلق

     .دارد قرار

 

 

 پرنده

 مینه به و بوده توجه مورد بسیار زمینایران هنر در پرنده نقش

 و هاکتاب جلد قلمزنی، پارچۀ قلمکار، سفال، روی بر جهت

 ایویژه جایگاه نیز هافرش طرح و قبرهاسنگ روی بر حتی

 گرفتن اوج و پرواز از اینشانه پرندگان نقش. است داشته

 ازپرو  و انسان روح عروج از نشان عرفان، و فلسفه در که است

 روح رهایی و آزادی سمبل پرنده. دارد غیرمادی عالم سوی به

 همراه به معمولا  پرنده نقش. است خاکی عالم و تن بند از

 کی با دارد، حیات و زندگی رمز به ایاشاره که گل و شاخسار

 ارتباط، این در. گیردمی قرار هم کنار در مشترک مفهوم

 تواندمی سرو درخت بالای بر پرندۀ نشستهمشاهدۀ تک

 ,Safikhaniداشته باشد ) متوفی شخص روح به ایاشاره

2015, p. 126.) 

 هدهمشا محلۀ پایین قبرستان در که پرندگان نقوش تعداد

      .است محلۀ بالا قبرستان نقوش از بیشتر شود،می

 بلبل

 ,Faqiriاست ) زندگی به عشق و نشانۀ میل پرندۀ بلبل

2005, p. 107نشان شاخۀ سروی بر را بلبل که (. نقشی 

 معرفی را طبعیعاشق یا شاعرپیشه جوان تواندمی دهد،می

ت اس برده گور به خود با را جوانی لطافت و همۀ ذوق که کند

(Pourkarim, 1963, p. 27.) ناکام، جوان قبر کنار در 

 منقار با نآ  کنار در بلبلی که کنندمی نقش را گلیشاخه تصویر

 هنوز هاآن بلبل دهند نشان تا است سرایینغمه حال در باز

است  نهاده تیره خاک بر سر که نچیده باغ از گلی

(KHanlari, 2014, p. 247.) 
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 کبوتر

 شده ترسیم هابوته و گل کنار در قبورسنگ بر کبوتر نقش

 نواعا و شودمی نامیده «کفتر» عامیانه زبان در کبوتر. است

 ؛است بالسبک و پروازخوش ایپرنده کبوتر. دارد متعدد

 د.     باشمی و نجابت معصومیت، صلح، آرامش، سمبل کبوتر

 هدهد

 پرنده این. بود محبت و خوشی نماد باستان، هدهد مصر در

 از که شده نقل زیرا است، فرزندی خلوص مظهر همچنین

 علامت چین در هدهد. کندمی مراقبت خود پیر والدین

 هامحلی اصطلاح به یا هدهد. رسدمی نظر به اقبال و شانس

 تابستان فصل در که است مهاجر ایپرنده ،«سربهشانه»

 اطقمن به سرد فصول در و شودمی دیده گلمکان در مراتببه

 یک روی بر تنها هدهد نقش. کندمی مهاجرت گرمسیر

 وبان یک به متعلق و محلۀ پایین قبرستان از قبرسنگ

 در نقش باشد که اینلازم به ذکر می. است شده مشاهده

 رفتهگ قرار لگنآفتابه نقش همچنین و پرندۀ دیگر چند کنار

 .است

 ها و پرندگان(: نقوش حیوانی )ماهی1جدول 

 ماهی

 

 

 بلبل

 

 پرنده و گیاه

 

 کبوتر

 

 هدهد

 

 ج(  نقوش و اشکال هندسی

 و معماری از اعم اسلامی، هنرهای تمامی در هندسه اصول

 و کیهانی نمادین مفاهیم با و است پدیدار دستی، صنایع

 قرار مه کنار در آن، کاربردهای از یکی یابد؛می پیوند فلسفی

 لیتقاب نهایتبی تا که است ساده الگوهای تکرار و گرفتن

 دارد.      گسترش
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 خورشید

 اند،بوده قائل خاصی اهمیت خورشید برای ایرانیان که آنجا از

 یا کرده ترسیم چلیپا صورتبه و کرده ساده را آن نقش تدریجبه

اند. یدهکش تصویر به و داده نسبت خورشید به را دیگر نقوش

 با دایره دیسک، گردون، چرخ از عبارتند خورشید نمادهای

 یگر،د سوی از. شکسته صلیب و دایرۀ مشعشع نقطۀ مرکزی،

 عالم نشانۀ عقل و شده تصور کیهان مرکز در غالبا   خورشید

 چشم و جهان قلب عنوانبه خورشید. است رفته شمار به

 زا یکی نیز و درخشدمی البروجفلک چرخ مرکز در گاه عالم،

 پرتوهایش نقش، این در که است «جهان درخت» صور

 زرم مناطق برخی در روند. خورشیدمی شمار به زندگی درخت

 Hatem, 1995, p. 81 & 86) است رستاخیز و مرگیبی

268-& p.p. 267.) 

 نقش که شودمی دیده ندرتبه گلمکان، قبورسنگ در

 صورتهب بیشتر نقش این باشد؛ شده کار تنهاییبه خورشید

 دارد. قرار متنی و نوشته آن درون و آمده قبرسنگ سرلوحی

 دایره

 هب نسبت جهت هر از و است هندسی شکل ترینکامل دایره

 الم،ع لایتناهی روح کرانگی،بی رمز دایره. »است قرینه مرکز

 از تصویری و آسمان گردش اعلی، مبدأ ناپذیرتقسیم وحدت

 (. برخی,.et al, 2010, p. 14 Akbari &« )است ابدیت

 نهگو اینبه اند،شده عنوان دایره برای که نمادهایی و مفاهیم

 مفهوم و ماه خورشید، از نمادی عنوانبه را دایره که است

 وریگ که زمانی و دانندمی نجومی مفاهیم و نهایتبی کیهانی

 نای از بخشی عنوانبه گیرد،می قرار چینسنگ این درون در

 کیهانی عالم و ماه و ستاره و خورشید از جزئی و عالم

 مفهوم دادن نشان برای هاانسان. شودمی محسوب

 ،کمال تقدس، نماد که اندنموده استفاده دایره از جاودانگی

 که ودندب باور این بر پیشینیان. است جاودانگی و نهایتبی

 چیزی آن هر نگهدار و حافظ ای،حلقه و ایدایره فضاهای

 دایره ها،محلی اعتقاد دارد. به جای حلقه درون در که است

 نقش کنار در اغلب علت همین به و هست نیز آینه از نمادی

 از نشان و نماز مهر عنوانبه نیز گاهی و رودمی کار به شانه

   .است بسته نقش سنگ بر متوفی اعتقادات

 

 

 مربع

 گردی شکل هر از بیش که است هندسی اشکال از یکی مربع

 گرفته کار به نمادها زبان در صورت ترینجهانی عنوانبه و

 وحدت نماد مربع»فیثاغورس:  نظر طبق بر. است شده

 نحوی به خودش با چیز یک دهندۀ برابرینشان و هاگونه

 قانون عدالت از نمادی تواندمی نتیجه در و است نامتناهی

ن: افلاطو  نظر از. «نگردمی چشم یک به را همه که شود تلقی

 هب فضیلت ترینعالی که است نمایندۀ هماهنگی مربع»

 نآ  طریق از تواندمی شخص که کامل شناختی آید؛می شمار

 فا  صر  که نیست شکلی مربع. یابد دست مطلق حقیقت به

 و راز و پررمز شکل این باشد؛ داشته رواج نمادها میان در

 نارک در است، زاییدۀ آن خود که مستطیل با همراه گرا،ثبات

 خود زا گرفتهنشأت) صلیب و الاضلاعمتساوی مثلث دایره،

. رودیم شمار به نمادین هایشکل ترینبنیادی از یکی ،(مربع

 گونههمان. است( دایره) آسمان برابر در زمین از نمادی مربع

 که است گراثبات و ایستا شکلی مربع شد، اشاره ترپیش که

 استحکام، سکون، از احساسی برابرش زوایای و اضلاع

 ,Parvin« )انگیزدبرمی را استقرار و کمال منزل، حصار،

2018, p. 63 .) 

 نماد قبرسنگ بر مربع تصویر گلمکان، شهر بزرگان اعتقاد به

 ترکوچک هایمربع و دایره که تصاویری در و است جانماز

  .دارد جانماز و مهر از نشان شده، رسم آن درون

 چلیپا

 ایگونههب پیشینیان نزد چون و است کهنی بسیار نماد چلیپا

 در ،بوده آسمانی نیروهای و طبیعت در نهفته نشانۀ نیروهای

 ندهست باستانی هایتمدن دارای که هاییسرزمین بیشتر

 ینیرو  و خوشبختی و نشانۀ آشتی چلیپا. شودمی یافت

 درخواست و خدایان از سپاس و کنندهدرمان و بخشزندگی

 از مثابۀ نگهدارندۀ مردماست؛ همچنین به آنان از آمرزش

 ارواح و اهریمنان ها،بدبختی ها،زخمچشم ها،پلیدی

 (. Ghaem, 2009, 36باشد )شیطانی می

 که اچلیپ اشکال از برخی منطقه، اهالی عموم باور به توجه با

 و مهر از نشان اند،شده رسم مستطیل و مربع صورتبه

 و نماز اهل که اندشده حک افرادی سنگ بر و دارند جانماز

      .اندبوده مذهبی اعتقادات دارای
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 مثلث

 هب زاویه سه با که است متقاطع خط سه با شکلی مثلث

 یکدیگر مخالف جهت سه در آن زوایای و آیدمی وجود

 میهنگا و باشدمی بنیادگرا فرمی دارای شکل این. هستند

 دارای .است هندسی شکل پایدارترین گیرد، قرار قاعده بر که

 و القاکنندۀ استحکام و است ثابت تعادل و محکم ایپایه

 اما است، تقارن خط دارای همچنین. باشدمی ایستادگی

 اپایدارن و متزلزل بسیار گیرد، قرار زوایایش از یکی بر چنانچه

. دارد جوییرفعت حالت و است نقطۀ اوج دارای. شودمی

 سوی هب گرایش و کشش حالت برای دوبعدی شکل زیباترین

انۀ نش و است برنده مثلث. است نیایش و لایتناهی آسمان

 نشانۀ آب مثلث. شودمی محسوب سرزندگی و سوزانندگی

 سراسر در شماریبی مذاهب تاریخ بخشالهام و حیات

 .هست نیز تکامل صعودی سیرنشانۀ  رو،این از دنیاست؛

 مفهوم یک از نمادی مثلث مختلف اشکال از یک هر

 افلاطون. ندارند تفاوت هم با چندان کلیت در اما هستند،

 Motavaliداند )می زمین از نشانی را آن تیمایوس کتاب در

Haghighi, 2009, p. 125.) 

 کان،گلم قبورسنگ در مثلث نقش فراوان کاربردهای از یکی

مینۀ ز  و فضا پرکردن و حاشیه تزئین عنوانبه آن از استفاده

 و شکسته خطوط صورتبه هاآن اکثر در که است خالی

.است رفته کار به مانندزیگزاگ

 قبور: نقوش هندسی بر سنگ0جدول 

  نقوش هندسی

 

 خورشید

 

 دایره

 

 مربع

 

 شدۀ چلیپاطرح ساده
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 چلیپا

 

 مثلث

 

 د( نقوش اشیاء روزمره

 قیچی

 باز و بسته شکل دو به که است ابزاری نقوش جمله قیچی از

 مختلف هایفرهنگ در قیچی. شودمی دیده قبورسنگ بر

 مرگ و رشتۀ حیات قطع همانا که بوده نمادین معانی دارای

 دوخصلته را قیچی نمادها، فرهنگ کتب در. باشدمی

 زندگی نماد هم و مرگ نماد هم را آن و کرده قلمداد

 واحد شکل به که عملی ـدو است اتحاد هم اند؛دانسته

  بردمی را رشتۀ حیات که برش هم و شودـمی انجام

(Cooper, 2000, p. 284.) 

 ریسیدوک نخ

 فی،متو  جنسیت بیان ضمن بافی،قالی دار و ریسینخ دوک

 و ندگیباف زمینۀ ریسندگی، در وی توانایی و هنرمندی بیانگر

 & ,.Saber Moghaddam) است بافیقالی

Ahmadzadeh, 2010, p. 49.) 

 دفتین

 این. تاس بافیپیشۀ پارچه و کار به مربوط ایوسیله دفتین

 کح محلۀ بالا قبرستان در مردی قبرسنگ روی بر وسیله

 .است شده

 شانه

است  نظافت و نشانۀ پاکی اسلامی، فرهنگ شانه در

(Parham, 1992, p. 109.) آمده سفرنامۀ راولینسون در 

 دهبو  مقابر درون اشیاء از یکی گذشته در که شانه: »است

 عقیدۀ به .«باشدمی متوفی کنندۀ جنسیتروشن است،

 ردم قبر صاحب باشد، پهلویک شانه اگر محققان، از برخی

 ,Pourkarim, 1963است ) بوده زن باشد، دوپهلو اگر و

p. 31،به متعلق قبورسنگ روی بر هم نقش این (؛ بنابراین 

 یزن گاهی. شودمی دیده بانوان قبورسنگ روی بر هم و آقایان

 مدت که نیاکانش قبر در را او کرده،می فوت فردی وقتی

 همین به و کردندمی دفن بوده، گذشته آنان فوت از زیادی

 بر او نیاکان خصوصیات و پیشه جنسیت، از نشانی دلیل

 نقش مثال، طور به. است شدهمی حک قبرسنگ روی

 از نشان شود،می دیده مردی قبرسنگ روی بر که ایشانه

 مدفون آنجا در متوفی خاندان از زنی قبل هاسال که دارد این

    .است بوده

 شمعدان

. است رستگاری و زندگی بذر باطنی، نور نماد شمعدان

 یهتک آن کیهانی نمادگرایی بر شمعدان مذهبی نمادگرایی

: گویدمی شاخههفت شمعدان از سخن در یوسفوس. دارد

 سیارات و خورشید با توانمی را آن هایشاخه تعداد»

 شمعدان»: گویدمی فیلن. «کرد مقایسه منظومۀ شمسی

 آسمان فلک ازلی الگوی از زمینی تقلیدی شاخههفت

 «.است بابلیان نور درخت با برابر عبرانیان شمعدان است؛

 هیکل در یقین طور به ]منوراه یا[ شاخههفت شمعدان

 فیتوصی شمعدان از نبی زکریای. است داشته وجود زُرُبابل

 به را شمعدان نمادگرایی که دهدمی دست به ایاسطوره

 ارتباط در را آن یعنی دهد؛می سوق آن نجومی خاستگاه طرف

 ا،زکری برای. کندمی تصویر آسمان هفت و ستاره هفت با

 در. هستند خداوند چشمان شمعدان، این چراغ هفت

 است. کامل عدد هفت، عدد جهان، سراسر

 شمعدان تصویر محل تراشسنگ به میتداغدیدۀ  خاندان

 برق به نور خیال، عالم در تا کنندمی نقش او گور بر را ایلاله

 را ردهم قبر تنگنای و خاک اندرون در که را ظلمتی و بتابد وی

 این به و بزداید لاله درون فروزان شمع پرتو از است، دربرگرفته
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 ,KHanlari, 2014بکاهد ) قبر وحشت و خوف از وسیله

p. 247.) 

 لگنآفتابه و دانگلاب

 منطقه لهجۀ مردم به محلی، تحقیقات طبق شیء، این

 از شراب ظرف عنوانبه گذشته در و است معروف «سُراحی»

 اربردک آفتابه یا دانگلاب عنوانبه امروزه و شدهمی استفاده آن

 کردندمی نقش قبر بر دلیل این به را پاشگلاب دارد. تصویر

 سازند معطر گل عطر با را خود عزیز قبر خیال، عالم در تا

(KHanlari, 2014, p. 247.) 

 سلاح

 هتغذی به مربوط وسایل زندگی، وسایل و ابزار آهن، عصر در 

 وسایل، این بر علاوه. کردندمی دفن مرده همراه را ظروف و

 که شدندمی محسوب مهمی وسایل از نیز جنگی ادوات

 ینا دلایل از یکی. گردیدندمی دفن مرده همراه به بایستمی

 زا پلید ارواح کردن دور دیگری و متوفی بودن آورجنگ کار،

رۀ دو  آغاز از پس جنگی، وسایل این. است بوده مرده پیرامون

 حک مزارهاسنگ روی بر نقششان ایران، تاریخ اسلامی

 (. Mehrabi Hafashjani, 2016, p. 14گردید )

 دهش اشاره به آن تاریخی کتب در آنچه بنابر مثال، عنوانبه

 ورگ به هایشسلاح با را هخامنشی( )پادشاه کوروش»است: 

 شده خاک که را کوروش سپر آنجا در اسکندر و بودند نهاده

 از. «ستا یافته کوتاه شمشیر یک و سکایی کمان دو با بود،

 و لائمع از مثابۀ یکیبه اسلحه اهمیت به توانمی مسئله این

 رخیب همچنین،. برد پی پادشاهی و برتری اقتدار، مشخصات

 یا شمشیر جمله از هستند؛ وظایف و هاشغل نماد هاسلاح

 خنجر، چاقو، و سلحشوران اختصاصات از کمان که و تیر

 .است شکارچیان مختصکه  زوبین و دشنه

 

 شمشیر

 و سیف شمشیر،: »است شده گفته چنین شمشیر مورد در

 یدارا و منحنی و دراز تیغۀ آن که است برنده و آهنین سلاحی

 نناخ و شیر )دم شیرشم تسمیۀ آن وجه تیغ،. است دَم یک

است  آمده دو هر ناخن و دم معنی به شم چه باشد،می شیر(

(Dehkhoda, 1998در .) نمادین اصلی معنای حال، هر 

 آزادی معنای به رو این از و است کردن زخمی قدرت و زخم آن

 انهدام از نمادی را شمشیر. باشدمی نیز نیرومندی و

 خدا کلام و روح نماد همچنین و ارادۀ روحی و جسمانی

 لمتداو  بسیار میانه هایسده در خاص طوربه که انددانسته

 میان در مجموع، (. درParvin, 2018, p. 59است ) بوده

 دو روی بر تنها شمشیر نقش گلمکان، قبرهایسنگ

 هااین جز و شودمی دیده محلۀ بالا قبرستان از قبرسنگ

   .است نشده مشاهده شمشیر از دیگری نقش

 تفنگ

حلۀ م قبرستان قبرهایسنگ از یکی روی بر تنها نقش این

 قشن قرینه، صورتبه سنگ، بالای در. شودمی دیده پایین

 ایپرنده نقش هاآن میان در که شودمی مشاهده تفنگ دو

 متوفی شکارگری یا نظامی شخصیت از نشان که دارد قرار

    .دارد

 نقوش مربوط به اشیاء و وسایل روزمره: 2جدول 

 قیچی

 

دوک 

 ریسینخ
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 دفتین

 

شانۀ 

طرفه یک

)نماد 

 مردانه(

 

 

شانۀ 

طرفه یک

 )نماد زنانه(
 

 

 شمعدان

 

آفتابه و 

گلدان 

 )سُراحی(

 

 

 شمشیر
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 تفنگ

 

 

 گیرینتیجه

 شکل به و عمودی صورتبه اغلب گلمکان قبورسنگ

 ویژگی این از حکاک هنرمندان. هستند لاشه و طبیعی

 ایهطرح ها،سنگ شکل تغییر جایبه و برده بهره خوبیبه

 لقخ فردمنحصربه آثاری و داده تطبیق سنگ فرم با را خود

 اهریظ شکل نظر از قبورسنگ بندیدسته رو،از این. اندکرده

 نعما مسئله این حال، این با. نیست ممکن دقیق صورتبه

 و سرلوح طرح جمله از نقوش زیبای چیدمان و نظم رعایت

 منزلت و مقام گویای نیز هاسنگ است. ابعاد نشده حاشیه

 در تنوع موجب هاسنگ شکل در تنوع. است بوده متوفی

 گیاهی، نقوش انواع شامل و شده نقوش بصری ساختار

 از اغلب هاسنگ جنس. است اشیاء و هندسی حیوانی،

 بوده مرمر و گرانیت سنگ از ندرتبه و شیستی و لاشه

 نمادین کارکرد بر علاوه ها،کتیبه و نقوش از یک هر. است

 ،پنهان گنجی همچون و بوده درونی مفاهیم از سرشار بصری،

و تمام رمز و رموز آن  مرگ از پس جهان و مضامین به مفاهیم

 مغفرت و آمرزش طلب راستای در که مضامینی دارد؛ اشاره

 و اند. القابگرفته شکل ابدی جهان به باور و متوفی

 نانآ  اعتقادات همراه به حیاتشان، زمان در متوفیان هایکنیه

 از هاکتیبه. است شده ثبت هاسنگ بر بازماندگانشان، و

 و انبزرگ سخنان و اشعار تا متوفی معرفی برای ساده عبارات

 مختلف، نقوش کنار در و گیرندمی بر در را بیت اهل

 و بازماندگان ماتم و سوگ ثنا، و مدح همچون مفاهیمی

 هایبهکت این. کنندمی بیان را متوفی برای آمرزش و خیر طلب

 هارتم با و اندشده نگاشته محقق و نستعلیق ثلث، خط به

. اندبسته نقش کاغذ بر قلم همچون ها،سنگ پیکر بر تمام

 کوفی خط دارای محمد الدینشمس مولانا قبرسنگ تنها

 ختاری گلمکان، هایقبرستان و محلات در زدن قدم است. با

 هک تاریخی است؛ مشاهده قابل روشنیبه منطقه این کهن

 مانده زنده ناحیه این مردم فرهنگ و زندگی بطن در همچنان

 است.   
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