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Narrative Actions of Power Consolidation in the Jiroft Conical Vase 

Gita Mesbah  (a) 
a. Assistant Professor, Department of Painting, Shiraz University of Art, Shiraz, Iran (g.mesbah@shirazartu.ac.ir) 

Abstract 
Greater Khorasan, also called the "Cultural Road" or the "Chlorite Road" in the third millennium BC, 

was not only the way for the passage of lapis lazuli, turquoise, and chlorite between Jiroft, Central 

Asia, and Mesopotamia, but was also considered a factor in the transmission of style, artistic content, 

and common symbolic concepts between these civilizations. The representation of the human as an 

active agent—engaged in struggle or portrayed as a hero—has long been observed across cultures 

worldwide as a means of expressing structures of power. The consolidation of human power aligns 

with primordial archetypes of humanity. In the discovered artifacts of the Jiroft civilization, dominant 

motifs frequently depict humans engaged in combat. The central issue of this study is to analyze the 

structure of power as represented in a selected Jiroft artifact, aiming to demonstrate how power is 

attained and consolidated by the human figure through visual composition. This research, through the 

purposeful selection of a conical vase from Jiroft, employs a documentary approach and content 

analysis method, utilizing Greimas’s semiotic square as an analytical tool. It examines the complex 

structure of the artwork by identifying surface-level binaries (top/bottom) and deep-level binaries 

(power/weakness), extracting the narrative actions embedded in the composition, and subsequently 

analyzing the temporal relationships within the narrative. It is understood that the artist, fully aware of 

the visual characteristics and compositional structure, has successfully aligned abstract concepts 

related to power with the visual framework of the composition. Both the surface structure and deep 

structure of the artwork have been employed to articulate the dynamics of power. The consolidation 

of power is synchronized with the narrative actions of the artwork and is achieved through its visual 

structure (composition) and formal design. The semantic square model reveals that the consolidation 

of power in the human figure occurs through a process involving the overcoming of weakness and the 

transition through the intermediate position of non-weakness. The images possess a narrative structure 

in which the sequence of events, narrative time, and visual representation are aligned to express the 

theme of human power. The artist, guided by the form and compositional structure, has designated a 

beginning and an end point for the narrative. This narrative framework reflects both a time preceding 

the depicted moment and the internal progression of the story itself. 
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Introduction 
Greater Khorasan, also called the "Cultural 

Road" or the "Chlorite Road" in the third 

millennium BC, was not only the way for the 

passage of lapis lazuli, turquoise, and chlorite 

between Jiroft, Central Asia, and 

Mesopotamia, but was also considered a factor 

in the transmission of style, artistic content, 

and common symbolic concepts between these 

civilizations. The representation of humans as 

active agents, engaged in struggle, or as heroic 

figures has long been observed across the 

world as a means of expressing power 

structures. The consolidation of human power 

aligns with primordial human archetypes. In 

the discovered artifacts of the Jiroft 

civilization, dominant motifs of humans 

engaged in combat are also observed. In these 

images, the artist, by juxtaposing substance and 

meaning, sometimes goes beyond mere 

illustration and strives to evoke a distinct 

perception—particularly of the active human 

agent—in the viewer's mind. The theme of the 

heroic or combative human, in mythological 

analyses rooted in primordial archetypes, has 

consistently regarded the concept of power as 

inherently belonging to humankind. In 

depictions of battle scenes, the triumph of 

humans over various animals serves as a 

reminder that such natural portrayals may carry 

meanings beyond their surface expression. The 

aim of this research is to elucidate the structure 

of power represented on a specific artifact 

discovered in Jiroft. While it shares similarities 

with other regional motifs, it exhibits a more 

complex and composite structure. In this 

context, the study seeks to demonstrate how 

humans attain and consolidate power—going 

beyond symbolic and mythological 

interpretations. This semantic process, through 

the interpretation of binaries, oppositions, and 

relationships, seeks to answer the following 

questions: How can the semantic and structural 

system present in the image depicted on the 

conical Jiroft vase explain and consolidate the 

concept of power? How do the structures 

within the image generate meaning through 

signs? And what role does the visual 

composition of the artifact play in conveying 

its narrative? 

 

Materials / Methods 

This research employs a descriptive-analytical 

method and document-based data collection, 

utilizing Greimas's semiotic square to conduct 

a semio-semantics reading of a purposefully 

selected artifact from Jiroft’s chlorite stone 

vessels. The conical vase features a complex 

composite structure depicting a human combat 

scene. Initially, the visual structure of the 

artifact is analyzed and aligned with its 

semantic framework to extract how meaning is 

produced and stabilized through relationships 

between semantic poles. Subsequently, the 

temporal relationships within the artifact’s 

narrative are examined to assess their influence 

on the semantic dynamics. 

 

Discussion and Findings 
In the analysis of the Jiroft conical vase based 

on Greimas' semiotic square, the compositional 

structure of the vase was first examined, 

revealing two distinct approaches employed by 

the artist to enter the depicted narrative. One 

path begins at the top of the vase, leading 

toward the faces of the bulls and the human 

engaged in battle with two snakes, ultimately 

guiding the viewer’s gaze to the opposite side 

of the vase, toward the human figure depicted 

at its upper section. The second path begins at 

the lower part of the vase, on the opposite side, 

guiding the viewer's gaze from the tails of the 

bulls toward their faces, continuing in a manner 

similar to the first path. Subsequently, within 

the surface layer of the artwork, the binary of 

top/bottom—aligned with the vase’s 

compositional structure—is identified. All 

represented objects in the composition, 

including the human figure, snakes, bulls at the 

base, snakes in the middle section, the human 

at the top of the vase holding snakes, as well as 

the moon and star, are analyzed and interpreted 

based on this binary and the semantic actions 

embedded in the surface structure. This surface 

structure, through the semantic actions of 

struggle, dominance, and defeat, ultimately 

leads to the most significant semantic binary in 

the underlying layer of the artwork: power 

versus weakness. This binary, aligned with the 

spatial positioning of top and bottom within the 

artwork, establishes a semantic process in 

which various depicted objects transition 

through different states—power, non-power, 

non-weakness, and weakness. Through a 

temporally sequenced narrative grounded in 

the compositional structure, the artwork not 

only presents a story that begins in a primordial 
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time but also illustrates the progression and 

consolidation of power over humanity. 

Conclusions 

Given the importance of the cultural road of 

Greater Khorasan, known as the "Chlorite 

Road," in transmitting artistic concepts and 

themes between Central Asia, the Jiroft and 

Mesopotamian civilizations, especially the 

appearance of soapstone vessels with motifs 

based on the bipolarity of life and death, it is 

essential to understand these themes and 

narratives in depth. This study, through the 

application of the semiotic square, reveals that 

the artist skillfully utilized the surface of a 

conical vase to convey a profound narrative: 

the assertion of absolute human power and the 

triumph over all forces. Accordingly, it was 

observed that the conical visual form of the 

vase was utilized not only to convey the 

narrative but also to articulate the concept of 

power.  Based on the analytical model of the 

semiotic square, it can be concluded that the 

surface structure and deep structure of the 

artwork—containing the binaries of 

top/bottom and power/weakness—are aligned. 

The placement of the concept of weakness at 

the lower part of the vessel corresponds with 

the evocation of power, a notion that is 

represented by the artist through both the 

compositional structure and the upward form 

of the conical vase .  He positioned the defeated 

strong bulls and the entire combat scene at the 

lower part of the vase—the widest section—

and, by depicting signs of non-weakness, 

namely the vanquished elements (bulls and 

snakes), emphasized the significance of the 

power attained by the human figure. This 

means that within the depicted narrative, the 

semantic action of struggle does not position 

the human figure as possessing absolute 

power—just as the other objects are not 

portrayed in a state of absolute weakness. 

Rather, through a narrative and semantic 

process, the human attains power, and this 

meaning becomes firmly established upon him. 

In line with the semantic square of 

power/weakness, it was observed that although 

the ultimate goal is to convey the concept of 

human power, the artist skillfully illustrates the 

evolutionary process of attaining power, 

overcoming weakness, and the relativity of 

both concepts through the shifting positions of 

the depicted objects. On the other hand, by 

placing the human figure at the top and narrow 

section of the vessel, the artist not only 

enhances its visual appeal but also positions the 

figure along the vertical axis and the vessel’s 

symmetry—directly above the snakes—in a 

way that bestows absolute power upon him, 

making this dominance immediately evident at 

first glance. An important point in the depiction 

of elements is that, despite portraying the 

undeniable power of the human figure, the 

artist does not neglect narrative representation. 

By placing two bulls on either side of this axis 

of power and employing visual signs, the artist 

invites the viewer to engage with the artwork 

and follow its unfolding narrative. Thus, by 

depicting the final moment of the narrative, the 

artist seemingly guides the viewer back to the 

beginning of the story. Through the alignment 

of the linear sequence of semantic units, 

narrative time, and represented time, a 

complete and coherent narrative is visually 

constructed. In this sense, the artist has brought 

a narrative that began in a time outside the text 

into the body of the artwork, and through a 

figurative expression aligned with narrative 

time, has extended the sequence of events from 

beyond the text to the final moment of power 

consolidation. 
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 چکیده

شود نه فقط مسیر عبور نیز نامیده می« راه کلریت»و یا «شاهراه فرهنگی»خراسان بزرگ که  در هزاره سوم پ م 

 مونمض ،عامل انتقال سبکبلکه  بود،النهرین لاجورد، فیروزه و سنگ کلریت میان جیرفت، آسیای مرکزی و بین

 الدر حعنوان انسان کنشگر، بازنمایی انسان به شد.ها تلقی میمیان این تمدنهنری و مفاهیم نمادین مشترک 

شود. تثبیت قدرت قهرمان، از دیرباز در سراسر جهان با هدف بیان ساختار قدرت مشاهده می-مبارزه یا انسان

در تمدن جیرفت نیز نقوش غالب انسان در حال الگوهای اولیه بشری است. در آثار مکشوف انسان منطبق با کهن

ت و ی از آثار جیرفادر نمونهشده اصلی این پژوهش تبیین ساختار قدرت بازنمایی مسئلهشوند. میمبارزه مشاهده 

با انتخاب  با هدف اثبات چگونگی رسیدن انسان به قدرت و تثبیت آن از طریق ساختار تصویری است. پژوهش

خروطی جیرفت با شیوۀ اسنادی و روش تحلیل محتوا و ابزار مربع معناشناسی گرمس، ساختار هدفمند یک گلدان م

های قدرت/ضعف(، کنشاثر ) ساختژرفبالا/پایین( و روساخت )های و با استفاده از دوقطبی پیچیده را تحلیل

ی ند سازندۀ اثر ضمن آگاهشود که هنرمشود. دریافت میروایی اثر استخراج و سپس روابط زمانی روایت تحلیل می

بندی، توانایی انطباق مفاهیم انتزاعی مرتبط با قدرت بر ساختار بصری های بصری و ساختار ترکیباز ویژگی

. تقرارگرفته اسساخت اثر در راستای بیان ساختار قدرت مورد استفاده بندی را داشته و روساخت و ژرفترکیب

ود. الگوی شبندی( و فرم اثر انجام میترکیب) یبصر اثر از طریق ساختار های روایی تثبیت قدرت هماهنگ با کنش

ضعف -هن دهد که تثبیت قدرت بر انسان از طریق فرآیند و با غلبه بر ضعف و عبور از جایگاهمربع معنایی نشان می

ای ری منطبق و در راستدهد. تصاویر دارای ساختار روایی بوده و توالی رویدادها، زمان روایی و بازنمایی تصویرخ می

ظر ننقطه آغاز و پایانی را برای روایت در بندی بیان مقوله قدرت انسان است. هنرمند بر اساس فرم و ساختار ترکیب

 شود.و این ساختار روایی از زمانی پیش از این روایت و درون روایت بازنمایی می گرفته
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 مقدمه

لدان ویژه گشده بر اشیای سنگی کلریت، بهنقوش حکاکی

ی نمادین زندگ دهنده چرخه، بازتابالنهرین()تمدن بینخفجه

شده در منطقه وضوح در آثار یافتو مرگ هستند که به

 ایی ازهشوند. این نقوش شامل صحنهجیرفت نیز دیده می

حیوانات شکارچی )شیر، عقرب، کرکس(، موجودات ترکیبی، 

هایی هستند که در حال های آب، درختان و انسانجریان

اند؛ مفاهیمی که ساختاری منسجم مهار یا تعامل با حیوانات

و معناشناسانه از جهان طبیعی و فراطبیعی را منتقل 

وفه از شهای مککنند. بررسی تطبیقی این نقوش با نمونهمی

ویژه در نواحی نیشابور، سبزوار و جاجرم، خراسان بزرگ، به

تنها در انتقال سبک هنری دهد که این منطقه نهنشان می

یری گهای مهم شکلنقش داشته، بلکه خود یکی از خاستگاه

رو، خراسان بزرگ چنین مضامین تصویری بوده است. از این

« 2اهراه فرهنگیش»درستی در هزاره سوم پیش از میلاد به

ی با شناسشود؛ مسیری که در منابع باستانمنطقه تلقی می

راه »ویژه ، و به«3راه شمالی»، «1راه خراسان»هایی چون نام

فقط کالاهایی شناخته شده است؛ مسیری که نه« 0کلریت

را میان جیرفت،   7و سنگ کلریت  6، فیروزه0چون لاجورد

ی کرد، بلکه واسطهالنهرین منتقل میآسیای مرکزی و بین

ها، مضامین هنری و مفاهیم نمادین جایی سبکجابه

 .Francfort, 2019, pp) ها بودمشترک در میان این تمدن

266)-247.  

                                                                 

1. Cultural Road 

2. Road of Khorasan 

3. Northern Road 

4. Chlorite Road 

5. Lapis lazuli 

6. Turquoise 

7. Chlorite  

 Soapstone عنوان سنگ صابونبه نیاز ا شیو پ افتی رفتیهستند که در ج ییایاش نیترازجمله مهم ،شدهدهیو تراش ینییتز ن،ینماد یهاسنگ. 8

شده از کاوش یتیکلر اءیکه اش دهدینشان م ینور  کروسکوپیو م  QXRD،XRF با استفاده از ییایمیژئوش لیو تحل هیتجز .شدندیشناخته م

 ناموگرمید مسیهستند که در اثر متاسومات یسنگ دگرگون ینوع یمعادن دارا نیاند. امشتق شده یاستان تیکلر یهاعمدتاً از رخنمون رفتیمنطقه ج

ها وجود نداشته در داخل نمونه تیکه تالک و ترمول دهدیآثار نشان م نیا بیو ترک عیتوز .شوندیم دیزاگرس تول ییزاکوه نشدر امتداد زون فرورا

 ,Emami) شود فیکبود بازتعر اقوتیو  نوکلوریکل یبا دو فاز اصل تیعنوان کلربه دیبا رفتیاز ج یشده قبلسنگ صابون گزارش ،نیاست. بنابرا

204)-Razani, Alidadi Soleimani & Madjidzadeh, 2017, pp. 194. 

 

 یسشنابا دیرینهرود هلیلۀ آمده از تمدن حوضدستبه ایاش

های اقتصادی، از جنبه لادیاز م سوم قبل اول هزارهۀ نیم

نقوش مختلف  فرهنگی و هنری حائز اهمیت هستند.

شناسی، بر روی این ظروف از نظر فنی، سبک شدهحک

هنری و تصویری یکدست و هماهنگ و دارای غنای 

 & Perrot)موضوعی، نمادین و تصویرپردازی است

adjidzadeh, 2003, p. 1088)M چگونگی بازنمایی .

 گرتداعی اندازهای گیاهی،چشمو نقوش انسانی و حیوانی 

ن با آ  تواند واقعیت یا تضاداست که می صور ذهنی خاصی

« 8یسنگ صابون»را بیان کند. در تصاویر یافت شده از اشیا 

ماده و معنا در کنار یکدیگر،  قرار دادنهنرمند با  جیرفت،

ی نماید ذهنیترفته و تلاش میفراتر گاهی در تصویرسازی 

در ذهن مخاطب ایجاد کند.  انسان کنشگراز  ژهیوبهخاص را 

های موضوع انسان قهرمان و یا انسان مبارز در تحلیل

ی اولیه مفهوم قدرت را هاالگوکهن برهیتک باای اسطوره

 های. در نمایش صحنهدانسته استسان همواره متعلق به ان

شود نبرد، غلبۀ انسان بر انواع حیوانی این نکته را متذکر می

معنا یا معانی فراتر از بیان  تواندیمکه این نمایش طبیعی 

هایی نظیر توان از طریق روشظاهری داشته باشد که می
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ی-هنشان ی  2معناشناس گرمس از مکتب   1و مربع معنای

سشناسی پنشانه و تحلیل شود. هدف این  بررسی  3اری

پژوهش تبیین ساختار قدرت بازنمایی شده بر روی یک نمونه 

از جیرفت است که ضمن مشابهت با سایر  شدهکشفاز آثار 

های منطقه، دارای ساختاری ترکیبی و پیچیده مایهنقش

کند چگونگی ست و در این راستا تلاش میهاآننسبت به 

و تثبیت آن را فراتر از مطالعات  رسیدن انسان به قدرت

معنایی  دنیفراشناختی اثبات نماید. این نمادگرایانه و اسطوره

ها در پی پاسخ ها و رابطهها، تقابلاز طریق خوانش دوقطبی

هاست: نظام معنایی و ساختاری موجود در به این پرسش

گلدان مخروطی جیرفت، چگونه  رویتصویر بازنمایی شده 

ختار قدرت را تبیین و تثبیت نماید؟ ساختارهای تواند سامی

سازد؟ موجود در تصویر چگونه به کمک نشانه، معنا می

 ساختار بصری اثر چه نقشی در بیان روایی آن دارد؟

 پیشینه پژوهش

گروه  توان به دومطالعات پیشین مرتبط با پژوهش حاضر را می

هایی که به بررسی تصاویر آثار اصلی تقسیم کرد. پژوهش

هایی که از نظر پردازند و پژوهشمکشوف جیرفت می

شناسی با این پژوهش دارای وجه اشتراک هستند. روش

 شناسی واستفاده از مربع معنایی گرمس در مطالعات زبان

شناختی متون ادبی بسیار متداول است. های زیبایییبررس

ای بر مقدمهکتاب در  (1100)اندیشمندانی نظیر هبرت 

 ، برایمعناشناسی: ابزارهای تحلیل متن و تصویرنشانه

مطالعۀ متون هنری نظیر آثار نقاشی از آن بهره گرفته است. 

پادگفتمان  لیتحل»در مقالۀ  (1100)پایدارفرد و همکاران 

 ()عونسیدر زندان و حضرت  )ع(وسفیحضرت  ۀدو نگار  یقرآن

با خوانشی مبتنی بر مربع « یتهماسباز فالنامه شاه یو ماه

معناشناسی معنایی، به اثبات درک معنا از طریق نشانه

ها ارههای معنایی نگگفتمانی پرداخته و به استخراج لایه

 گارهندو مدل آزمون در  یگفتمان لیلتح»اند. در مقاله پرداخته

 «هیصفو ۀو ساحران از فالنام)ع( یحضرت موس ییرودررو

به بررسی گفتمان قدرت الهی  (1100) و همکاران پایدارفرد

 (1100)پردازند. سیدرضوی و زاویه با استفاده از این الگو می

                                                                 

1. Semio-semantics 

2. Semiotic square 

3. Paris School of semiotics 

 نگاره سوگواریمعناشناختی سوگ-تحلیل نشانه»در مقالۀ 

-های دوگانه نظیر مرگبا بررسی تقابل« پسر در مرگ پدر

دارند در فرهنگ بیان می-متغیر، طبیعت-زندگی، ثابت

ها، نگاره از ها و اتصال معنا به هر قطب آنپوشش این مقوله

 بستگی مردم با عقایدرود و همراتر میبازنمایی صرف متن ف

ماعی اجت-های فرهنگیعرفانی را برجسته ساخته تا به دلالت

 تحلیل»در مقالۀ  (1100)شود. احمدپناه و جباری  ترکینزد

نگاره بارگاه کیومرث اثر سلطان محمد بر اساس الگوی کنشی 

مربع  یاهتقابل یۀبر نظرهیبا تک« و مربع معناشناسی گرمس

دن ظاهرش یگرمس چگونگ یکنش یو ارائه الگو  یمعناشناس

 یشاه تهماسب ۀاز شاهنام ومرثیبارگاه ک ۀدر متن نگار  یمعن

فرهنگ و اساسی  را بررسی و با تحلیل سه زوج تقابلی

 )سکون و حرکت( ریثابت و متغ ،و مرگ یزندگ عت،یطب

 نشیفربا آ دارند ضمن اثبات پیوستگی اجزا در نگاره بیان می

 یساز کسانیموجود و تلاش در جهت  یهاناقضتضادها و ت

 میاهمف انیو ب یو ناسوت یعالم لاهوت وندیپ در راستایها آن

 است. شده گام برداشته یعرفان قیعم

ظروف  ریتصاو یشناسنشانه»ۀ در مقال (1100)عباسی 

 خوانش بر، علاوه «هاآن یبندو طبقه رفتیدر ج یهنر 

شناسانه نقوش روی ظروف جیرفت به بررسی دوقطبی نشانه

ل کند انسان برای کنتر فرهنگ و طبیعت پرداخته و بیان می

حیوانات از قطب طبیعت به قطب نه طبیعت در حرکت 

با مطالعه نقش انسان  (1102)راد راد و رزقیاست. معنوی

صري ب یهایژگیتشريح و» در ظروف کلریت جیرفت در مقالۀ

لريت ظروف ک شناختي انسان کنشگر برزيبايي و کيفيات

ه گونحاصل تفکرات خداي راتکرار نقش انسان ، «جيرفت

ي هاي اعتقادخواهي بشر و مرتبط با ريشهانساني، تماميت

ز القا مفاهيمي ادانسته و معتقدند این نقوش برای مشترک 

الگوهاي اولية بشري از کهنقهرمان و با استفاده از -انسان

های فردی که علاوه بر ویژگیشده انسان قدرتمند خلق

شمول نیز هستند. جیرفت، جهان در آثار شدهدادهنمایش 

جستاري بر »در مقالۀ  (1412)ی و همکاران دهکرد یجعفر 

، «اصول انتظام بصري در نقوش آثار سنگ صابونی جیرفت

https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
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https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1058443/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%87-%DA%A9%DB%8C%D9%88%D9%85%D8%B1%D8%AB-%D8%A7%D8%AB%D8%B1-%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%DB%8C-%DA%A9%D9%86%D8%B4%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D8%B1%D8%A8%D8%B9-%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C-%DA%AF%D8%B1%D9%85%D8%B3
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رود، شناختی هلیل ۀهنرمند/صنعتگر حوز کنند بیان می

ی هنري داشته و سع اثرمثابه یک نسبتاً روشن از کار خود به

بر ایجاد رابطه بین طرح و زمینه، دورنما، ایجاد تنوع و 

که ها و عناصر کرده است. ضمن اینایستاگریزي با تکرار پیکره

ی در ابعاد یر یکدستهاي ابتدایی و غیر پیشرفته نظبرخی جنبه

ر توان دنمایی، بافت و سادگی را میها، فقدان زندهپیکره

 یبر رو . چند پژوهش نیز به مطالعه نقوش ها مشاهده کردآن

 اند،ای و نمادشناسانه پرداختههای اسطورهظروف از دیدگاه

نقش تحلیل تطبیقی »در مقالۀ  (1422)فر گیلانی و فرخ

 یهاگمش در آثار سنگ صابونی جیرفت و مفرغگیل

 گمش نسبتانسانی روی ظروف را به گیل ، نقوش«لرستان

های مشترک فرهنگی مشترک آن با لرستان داده و به ریشه

در مقالۀ  (1100)فر و ملک اند. رفیعاشاره کرده

فاده از است با« جیرفت آیکونوگرافی نماد پلنگ و مار در آثار»

روش آیکونوگرافی به درک معنایی نقوش مار و پلنگ در نظام 

 حال، پژوهشیبااین پردازند.تر نمادین فرهنگ میگسترده

یافت نشد که به صورت کامل از این الگو در هر دو سطح 

معنایی و ترکیبی آن استفاده و تلاش نماید تا ارتباط ساختار 

ساختار  مرتبط با ژهیوبههای روایی که شبصری یک اثر را با کن

 هستند را بررسی نماید. قدرت

 روش پژوهش

آوری با گرد  تحلیلی-این پژوهش کیفی و با روش توصیفی

داده ی قرار موردبررسمطالب به شیوۀ اسنادی موضوع را 

. ابزار تحلیل عبارت است از مربع معناشناسی گرمس است

ی موجود بر هانگارهشناختی معنا-هکه جهت خوانش نشان

ظروف جیرفت استفاده شده است. جامعۀ آماری شامل 

ظروف سنگ صابونی جیرفت و انتخاب نمونه هدفمند 

است. بدین منظور، یک گلدان مخروطی دارای ساختار 

ترکیبی پیچیده حاوی صحنۀ مبارزۀ انسان انتخاب و در ابتدا 

ی، ن با ساختار معنایبا تحلیل ساختار بصری اثر و انطباق آ 

های چگونگی تولید و تثبیت معنا از طریق روابط بین قطب

معنایی استخراج و سپس روابط زمانی موجود در روایت اثر 

                                                                 

1. Semiotics 

2. Structuralistic 

3. Poststructural 

ی آن در روابط معنایی بررسی رگذار یتأثاستخراج و چگونگی 

 شود.می

 مبانی نظری

خلاصه توانایی فطری بشر  طوربه توانیمرا   2شناسینشانه

م با 0001ها دانست که از دهۀ ولید و فهم نشانهبرای ت

گوید، . پروسل میاست شناسی پیوند یافتهباستان

ی شناسگیری از هر دو سنت نشانهشناسی با بهرهباستان

ت خود را بر مطالعا تأملسوسوری و پیرسی امروزه بیشترین 

 ,Preucel)قرار داده است  3و پساساختارگرا 1ساختارگرایانه

14-2006, pp. 8).  گاردن سه رویکرد ساختارگرایانه، منطقی

 شناسانه معرفیشناسی باستانو هرمنوتیکی برای نشانه

ه شناسی ساختارگرایانه بکند. او معتقد است که باستانمی

های های ذهنی است که رفتارهای گروهدنبال یافتن نظام

Gardin, 1992, pp. 87-)نماید گذشته را توصیف می

معناشناسی در جستجوی روابط ساختاری -نشانه .(104

 & SeyedRazavi)کند پنهانی است که معنا را تولید می

88) -Zavieh, 2019, pp. 77  نظریات  برهیتککه با

یری از گبهره شناسی مبتنی بر ساختارگرایی اروپایی وزبان

در مکتب پاریس، تفکر اصلی  ی آلژیرداس گرمسهاتلاش

فرایند  ، جدا از«گفته»رویکرد ساختارگرایی را تجزیه و تحلیلِ 

ان داند تا سپس امکعنوان ذاتی مستقل میگیری آن و بهشکل

 ,Shairi) دیفراهم آپردازی بررسی صحیح فعالیت گفته

14)-pp. 13 2009,عنوان ابزاری . گرمس مربع معنایی را به

تر مفاهیم دوگانه معرفی نمود برای تحلیل کامل

(Greimas, 1987, xiv, p. 49). هم  تواناین الگو را می

به هم مرتبط هستند و هم  وضوحبههایی که برای دوقطبی

 .Chandler, 2022, pp) برد کاربرای مفاهیم انتزاعی به

تار توان گفبنا به تعریف کورتز، این مربع را می. (128-124

 .((Courtes, 1991, p. 152منطقی متضادها دانست،

ترکیبی( و معنایی کاربرد ) ینحو این مربع که در دو سطح 

 دهد.میدارد، چگونگی تولید معنا را شرح 

 مربع معناشناسی گرمس
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مربع معناشناسی ابزاری جهت استفاده در تحلیل 

 های تحلیلیکه با افزایش تعداد دسته است «2هادوقطبی»

ریشه گرفته از دو قطب متضاد به چهار قطب امکان تحلیل 

ه کشده ی طراحی اگونهبهسازد. این مربع را فراهم می صحیح

ای مفهومی و نیز بازنمایی تصویری آن شبکه شبکه زمانهم

در معناشناسی، دو واژه » .(Hébert, 2013, p. 40)باشد 

...[ شوند ]که با یکدیگر در تضاد باشند، مقوله خوانده می

توان دو واژه را متضاد انگاشت به نظر گرمس، در صورتی می

 طورهمانی داشته باشد، در پی حضور دیگری را که حضور یک

 ,Shairi)« که فقدان یکی فقدان دیگری را به دنبال دارد

2009, p. 127)شناسی سنتی مقوله . از دیدگاه زبان

ها در دو نوع ارتباط برای دوتایی است. یاکوبسن« دوتایی»

که نتیجه تضادی است  a– و aگیرد: ارتباط اول از نوع نظر می

 یدهندگان دوتایکه اساس آن حضور و فقدان یکی از تشکیل

ارتباط است که در این  a1-و نه aاست. ارتباط نوع دوم از نوع 

a کند.همواره حاضر و فقط شکل حضور آن است که فرق می 

طرح و م« ایبینامقوله»ارتباط  مسئلهبر اساس همین دیدگاه 

داد ی مربع معناشناسی سوق گذار هیاپی سو بهگرمس را 

(Shairi, 2009, p. 127) این مربع که به فرم خام نمایش .

 8شود، دارای کشیده می تصویر به 2نمودار در  شدهداده

(مفهوم ). 2دسته عنصر است:  فرامفهوم . 1، 3قطب

. 0، 6کنش(ها ). عمل0، 0ها. روابط بین قطب3 ،0متاترم()

های . ابژه6، 7بندیدهنده طبقهو انجام کنندهمشاهدهسوژه 

. دگردیسی 8، 2. زمان مشاهده7، 8در مربع شدهیبنددسته

اها و ابژهدر زمان( سوژه) یهاو یا توالی . فردریک 24ه

توان ی است که میاگونهبهکل مکانیسم »گوید، می جیمسون

ون تقابل دوتایی ی را از در دسترسقابلجایگاه  24حداقل 

.(in Greimas, 1987, xiv)« معمول بیرون کشید

 

 : الگوی بصری مربع معنایی )مأخذ: نگارنده(2نمودار 

-در تضادند و دو قطب نه باهماز ابتدا  دو قطب الف و ب

 0تا  0های هستند که در موقعیت هاآننفی  ب-الف و نه

 تیمرگ )موقعیک مقوله مانند  مثالعنوان)بهاند، نشسته

                                                                 

1. Oppositions 

2. Not-a 

3. Pole 

4. Metaterm 

5. Binary Oppositional Relationships 

6. Action 

7. Observing and acting subject 

8. Objects classified in the square 

9. Time of observation 

10. Metamorphosis and Temporal Sequences of Subjects and Objects 

-نه) یزندگ(، نفی 1 تی)موقع یزندگ( و متضاد آن 0

)موقعیت  مرگ(-نهمرگ )( و نفی 0)موقعیت  زندگی(

یده )متاترم( قطب پیچ 0همچنین حاوی  . مربع معنایی((0
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اند و به گذاری شدهشماره 01تا  2های است که با شماره

، 1: قطب خنثی0، 2: قطب پیچیده2های ترتیب دارای نام

و   0منفی معنایی عملکرد :2، 0مثبت  3: عملکرد معنایی7

 مثالعنوانبهی هستند. )گذار نامبدون  01و  0 یهاوارهطرح

های مفهومی مانند ترکیب شامل ترکیب قطب

« زندگی-مرگ+نه-نه»(، 2)موقعیت « مرگ+زندگی»

(، 7)موقعیت « زندگی-مرگ+ نه»(، 0)موقعیت 

« مرگ-مرگ+ نه»(، 2)موقعیت « مرگ-زندگی+نه»

((. روابط 01)موقعیت « زندگی+نه زندگی»(، 0 تیموقع)

بین   6تضاد . رابطه تقابل یا0از:  اندعبارتموجود در مربع 

ب، واژه دو -الف؛ ب و نه-بین الف و نه 7. نفی1الف و ب، 

رود شامل هر دو این روابط قطبی که در این مربع به کار می

عملکرد معنایی مثبت و منفی در  فونتانل .0است. 

بین  2یا متمم 8دلالت() ییمعنارا رابطه  2و  7های موقعیت

 ,Fontanille, 2003)نامد الف می-ب، ب و نه-الف و نه

p. 60) این بدان معناست که برای حرکت از یک متضاد به .

توان مسیری مستقیم را طی نمود، بلکه باید متضاد دیگر نمی

ای نقض شود و سپس به متضاد دیگر رسید. ابتدا مقوله

 کهیدرصورتروابط تضاد و نفی روابطی دوسویه هستند، 

 ب به سمت-سویه از نهای تک)دلالت( رابطهرابطه معنایی 

(.1نمودار است ) الف به سمت ب-الف و از نه

 

 های متضاد )مأخذ: نگارنده(: الگوی حرکتی قطب1نمودار 

 شکل گریدهایی که از یک موقعیت به موقعیت حرکت

 الف به سمت از قطب 24. سلب0 :از اندعبارتگیرند می

-که حرکت از نه 22و ایجاب دیتأک -1ب، -الف؛ از ب به نه-نه

مربع »الف به ب است. -نه ب به سمت الف و یا از

ساخت گفتمان مرتبط است. به بیان معناشناختی با ژرف

توان گفت که تمام ساختار روبنایی گفتمان بر این تر، میدقیق

ه مرکزی گفتمان محسوب ساخت که همان نقطژرف

. (Abbasi, 2009, p. 131)« شود، استوار استمی

                                                                 

1. Complex Pole 

2. Neutral Pole 

دارد.  یبستگ انیشنونده و زمان و مکان ب نده،یها به بافت گوآن یاست که معنا یعبارات ایاستفاده از کلمات  (deixis)عملکرد معنایی .  3

 «روزید» ای« نجایا»، «من»مثال  ی. براکندیموجود در جهان اشاره م یزهایزبان به چ بر مبنای آن است که یراه عملکرد معنایی گر،یدعبارتبه

  (Online Cambridge Dictionary, 2024) 

4. Positive deixis 

5. Negative deixis 

6. Relationship of Opposition or Contrast 

7. Negation 

8 Signification 

9. Complement 

10. Negation 

11. Necessitation 

گوید مربع معنایی باید یک جهان متجانس را فلوش می

، یعنی تعیین میزان (Floch, 1985, p. 200)توصیف نماید 

یت و یزان کفاتجانس این جهان به تحلیلگر و تشخیص او از م

ها مشخص نوع تجانس بستگی دارد که با توجه به ابژه

ا از یک ، یکل بهبا تغییر توجه از یک جز  بنابراین»گردد. می

د. این توانند تغییر کننها میبندیبخش به بخش دیگر، دسته

ها ابژه آیا فرد یک دسته از کهنیاتواند بسته به بندی میدسته

 ,Hébert)« ر ذهن دارد تغییر کندیا یک ابژه خاص را د



 

 جیرفت های روایی تثبیت قدرت در گلدان مخروطیکنش

 

 (0010) مصباح

 

 01  شماره  0111 تابستان 

61 

 

2013, p. 44).  بنابراین، ساختار پنهان در سیر زایشی معنا

ساخت، میانی و روساخت، معنای اثر را یۀ ژرفسه لادر 

م تجزیه تحلیل متن یا کلا نظر گرمس برای  از کند.تولید می

ساخت شروع های انتزاعی یعنی ژرفباید از جایگاه داده

های عینی است و که پایگاه داده ی روساختسو بهنمود و 

 .Abbasi, 2016, p) محل تجلی معناست پیش رفت

وان تانواع دوقطبی که می نیترمهم. کورتز معتقد است (48

 2ایمعناشناسی استفاده نمود، سه دسته مقوله-در نشانه

)مانند دوقطبی   1)مانند دوقطبی درست/غلط(، افزایشی

که بین این دو حالت درجات مختلفی از  زدهخسوزاننده/ی

ی دوقطب)مانند  3گردد( و سَلبیمشاهده می هایدوقطب

. هر ( .70Courtes, ibid, pp-71)زندگی/مرگ( هستند 

 برد. ارکتوان در مربع معنایی بهرا می هایدوقطبسه دسته این 

 وانتیممربع معنایی را  :رویکرد معنایی و نحوی مربع معنایی

ی برد. در کار هب 0(نحوی) و ترکیبی  0در دو سطح معنای

یا  بیرتاز تشناسی گرمسی سطح ترکیبی عبارت است نشانه

لی های متواتوالی واحدهای معنایی. رویکرد ترکیبی جایگاه

 دهد.ها را نشان میتوسط ابژه یا ابژه شدهاشغال

ی مربع در این رویکرد باید ر یکارگبهجهت رویکرد معنایی: 

. 1سازی دوقطبی، . مشخص2 چهار مرحله را انجام داد:

و یافتن  هاآنهای . ایجاد متاترم3یافتن نفی این دوقطبی، 

. مشخص کردن کنش معنایی 0، هاآنعنوان مناسب برای 

 ,Hébert, 2013) متاترم 6و  چهار قطبمرتبط با هر یک از 

p. 48). 

های رویکرد نحوی شامل توالی موقعیترویکرد نحوی: 

 لیهر تحلها در مربع است که مانند توسط ابژه شدهاشغال

توان سه نوع عمدۀ زمان را در آن مشخص نمود: محتوایی می

                                                                 

1. Categorial 

2. Incremental 

3. Negational 

4. Semantic 

5. Syntactic 

6. Represented Time in Narrative 

7. Narrative time 

8. Tangible Time 

9. Intercultural 

ترتیبی که « 7زمان روایت» ،«6زمان بازنمایی شده در داستان»

زمان »اند و در آن رویدادهای داستان نمایش داده شده

توالی خطی واحدهای معنایی از  مثالعنوانبه« )8لمسقابل

 .(Hébert, 2013, p. 48) یک جمله به دیگری(

 رود و جیرفتهلیل

جیرفت در جنوب شرق ایران، دارای تمدنی ناشناخته  ۀمنطق

ولیه کشفیات ا. سوم قبل از میلاد شکوفا شد ۀبود که در هزار 

موجب نمایان شدن  وصورت گرفت  م1442پس از سیل 

 & Madjidzadeh, (Perrot اشیایی از دل خاک شد

 2003, p. 1087) .یشده دارا دهیظروف تراش نیا 

 نیادنم یبا محتوا یصیتشخو قابل زیمتما تصویرپردازی

مختلف به  یهابودند که توسط فرهنگ یخاص اریبس

 و احتمالاً هادهیا دهدیاشتراک گذاشته شده بود که نشان م

دوم  ۀهزار  لیسوم و اوا ۀدر اواخر هزار  یاعتقاد یهاستمیس

 ایمبادله  ایاز غرب آس یعیوس یهادر بخش لادیاز م شیپ

نمونه ظروف . (Kohl, 2007, p. 220) شدندیمنتشر م

های باستانی در محوطه پیشترشده در جیرفت کشف

 و با توجه به کشف شده بود النهریننظیر بین خاورمیانه

 «2میان فرهنگی»ها سبک برای آن نامشخص بودن خاستگاه

(Kohl, 1978)  پیشنهاد شد، اما با کشف آثار جیرفت

 .Kohl, 2007, p) مشخص شد که این سبک ایرانی است

 عنصر تحلیل و کشف نیترنقوش فراوان جیرفت، مهم .(226

به دلیل خلقِ نوعی زبان غیرنوشتاریِ تمدن این حوزه است. 

بر روی این آثار املِ پیام، این نقوش حائز اهمیت هستند. ح

نقوش مختلف انسانی، جانوری و گیاهی و همچنین نقوش 

بيشتر آثار شود. هندسی و اجرام سماوی مشاهده می

کاری تزئینات جواهر و مرصعآمده از جيرفت داراي دستبه
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در محل فيروزه، مرمر سفيد يا آهکي  یهاوسيله سنگبه

و سایر نقاط تصویر هستند. هنرمند چشم حیوانات  هاچشم

عقاب، مار، پلنگ،  مانند خوارگوشتو جانوران وحشی و 

جانوران اهلي و  و در گرد را در تزیین با سنگ به فرم شير

به شکل  خوار مانند بز کوهي، گاو و همچنين انسانگياه

. jidzadeh, 2003, p. 3)(Madداده است بیضی نمایش 

های تصویری جیرفت شامل عناصر برگرفته مایهنقش ۀگنجین

 عناصر همچنین و حیوانات گیاهان، از اعماز دنیای بیرونی 

 به خاصی توجه جانوران، میان در. است ایاسطوره و خیالی

 قلاب یا چنگال پنجه، نیش،دندان شاخ، که شده موجوداتی

به  را هاآن انسان که دفاعی طبیعی ابزارهای یعنی دارند،

 دنیای از ترکیبی هایشخصیت قالب در نمادین،شکل 

ای سریع بین مقایسه .است گرفته وام حیوانات

ای های تصویری جیرفت و هنر مُهرهای استوانهمایهنقش

دهد. در های عمیقی را نشان میدوره، تفاوترودانِ هممیان

های مذهبی و هیچ یینای از آآثار جیرفت، هیچ صحنه

 ،که بتوان آن را به مفهومی از الوهیت نسبت داد ایپیکره

بینی حاکم بر جیرفت، بر انسان و اهداف جهان .وجود ندارد

تضاد میان نیروهای مثبت و منفی، خیر و  .او متمرکز است

 وراند به ورود آستانۀ در که ، رویکردیسازدشر را برجسته می

دهد می خبر باستان ایران اندیشه  2راییگدوگانه از تاریخی،

(Perrot & Madjidzadeh, 2006, p. 99).  ابداعات و

ها اند، تنابتكاراتي كه هنرمندان جيرفتي از خود نشان داده

منطقه  فرهنگي رايج یهاجنبه تزئيني ندارد بلكه بيانگر ارزش

باورهای آن دوره را بیان بوده و تاریخ و  باستاندر عهد 

نقوشي كه بر روي ظروف جيرفت به تصوير  نمایند.می

                                                                 

1. Dualism 

2. Conical vase 

اند، سرشار از مفاهيم و داراي ارزشي نمادين كشيده شده

هستند كه باورهاي فرهنگي و اساطيري مردمان اين سرزمين 

 .است دادهیرا در خود جا

 مایۀ گلدان مخروطی جیرفتتحلیل نقش

با  نقش انسان ،ترین نقوش در اشیاء جیرفتیکی از اساسی

مدارانه و کنشگر در میان انواع نقوش است جایگاهی انسان

بخشد. این که به آن جایگاه والای مفهومی و ظاهری می

قهرمان با ظاهری انسانی یا گاه ترکیبی -انسان در قالب انسان

 حیوانات و زورآزمایی با سایر موجودات است.در حال مهار 

ه توان بمیان موجودات گوناگون در اشیاء جیرفت را مینبرد 

-. انسان1. انسان و حیوان، 0نبرد تقسیم نمود:  چهار دسته

. حیوان 0. موجود ترکیبی و حیوان و 0حیوان، -حیوان و انسان

ت، سا قرارگرفتهو حیوان. آنچه در این پژوهش مبنای بررسی 

و  رودتصویری از کاتالوگ نمایشگاه فرهنگ حاشیه هلیل

که در  (. در کاتالوگ ذکر گردیده1، 0 ریتصاوجیرفت است )

مایه نقش»  1مایه تصویر شده بر گلدان مخروطیاین نقش

انسانی دومرتبه بر روی ظرف آمده است. یک بار انسان 

ن را بینشسته در پایین ظرف مابین دو مار قرار دارد و مارها 

فشارد. این صحنه در پایین در های خود میبغل دست

دار روبروی هم قرار دارد. در ادامه فضای خالی دو گاو کوهان

نقش انسان نشسته در بالای ظرف آمده و بر روی سرهای دو 

های خود گرفته. دم مارها را در دست کهیدرحالمار نشسته 

دال و پیروزی رود که تمام صحنه بیانگر جاین احتمال می

 ]دهیکش [انسان است که نوعی ضعف و قوت را به تصویر

.Piran & Hesari, 2005, pp. 22)-(23 «است
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 یسنگ صابون یمخروط : گلدان2 ریتصو

(Piran & Hesari, 2005, p. 35) 

 ریتصو یطرح خط :1 ریتصو

(Piran & Hesari, 2005, p. 35) 

 ی گلدان مخروطیبندبیساختار ترک

شود که با نگاهی به ساختار گلدان مخروطی دریافت می

گلدان، شیوۀ چیدمان  به دور هاهیمانقشباوجود چرخش 

 ای است کهگونهنقوش توسط هنرمند به شکلی ماهرانه به

توان دو بخش جلویی و پشتی برای گلدان در نظر گرفت. می

در یک بخش در قسمت بالایی با فضایی خلوت نسبت به 

ندی با ببخش روبرویی گلدان مواجه هستیم که تعادل ترکیب

ه ک دارشاخالجثه عظیم دو گاوبرقرار گردیده و  کاریمرصع

یین در پا بامهارتبصری تصویر هستند،  سطح نیتربزرگ

ی رو روبهترین قسمت گلدان نیز هست، که پهن گلدان

 بر زمین در زانوزدهانسانی  هاآندارند و در بین  قرار گریکدی

حال مبارزه با دو مار قرار دارد. از سمت دیگر گلدان که 

از نقوش دارد، گاوها بندی منسجم و پرتری ترکیب

ثه الجدو مار عظیم هاآنهم هستند و بر پشت  پشتبهپشت

و دم دو مار دیگر را در  زانوزدهو در بخش بالایی، انسانی که 

شود. این دست دارد در کنار خورشید و ماه مشاهده می

شود نگاه بیننده از هر سمت نحوۀ جایگزینی گاوها باعث می

 به صحنه تیدرنهاگلدان به سوی سرهای گاو هدایت شود و 

بالای جام برسد که انسان دو مار را از دم در دست دارد. گویا 

راه ورود به تصویر قرار دارد. مسیر اول  بندی اثر دودر ترکیب

ی شکل احفره ریمسها با از بالای گلدان و بالای سر گاو

یک بردار قوی جهت نگاه مخاطب را  مانندبهنشان که مرصع

 یسو بهنشان بردار با نوک مرصع به سمت سرهای دو گاو و

کند صحنۀ مبارزۀ انسان با دو مار در بین گاوها هدایت می

سر مارهای در حال در جهت (. سپس  0تصویر  0ن )پیکا

تصویر  0یا  1ی هاکانیپمبارزه با انسان در پایین جام از طریق 

به سمت دم مارهای میانی در بالای سر گاوها هدایت و  0

ی بدن این دو مار و با بردار قو  قیاز طر 2یا  0از مسیر پیکان 

ان در بخش ی مارهایی که انسسو بهجهت نگاه مارهای میانی 

شود. این مارها را گرفته است، هدایت می هاآنبالایی دم 

میانی جام سرهایشان رو به پایین  و مارهای پایین برخلافکه 

ی سو بهمخاطب را  تیدرنها، 2و  7است، از طریق پیکان 

کنند. در مسیر دوم و در سمت انسان بالای جام هدایت می

ه ر از دم گاوها که شبیی اثبندبیترکمقابل گلدان، ورود به 

از طریق بدن و  (.0تصویر  0شود )پیکان بردار است آغاز می

سر گاو به صحنۀ مبارزۀ انسان با مارها در نیمۀ پایینی جام 

( و سرانجام مانند مسیر قبلی به انسان 1پیکان ) تیهدا

هنرمند با نمایش این انسان گردد. غالب بالای جام ختم می

عنوان ی بخش بالایی بر اهمیت او بهبر محور تقارن عمود

دارد. این ساختار بصری که  دیتأکبخش گلدان،  نیترمهم

دهد، منطبق بر ساختار ساختار روبنایی اثر را تشکیل می

ترکیبی دوقطبی بالا/پایین است که با توجه به این نکته که 

به جایگاه انسان در بالای جام ختم  تیدرنهاهردو مسیر 

ی نمودار حرکت توان بر اساس مربع معنایی گرمسمی، شودیم

 نمایش داد. 3ی را به شکل نمودار دوقطب
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 گلدان یدر طرح خط یبصر  یهاحرکتمسیر اول  :3 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 

 گلدان یدر طرح خط یبصر  یهاحرکت دوم ریمس :0 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 

 

 

 
 : الگوی حرکتی مربع معنایی دوقطبی بالا/پایین )مأخذ: نگارنده(3نمودار 

مربع  بر اساسبندی تصویر تحلیل ساختار ترکیب

 معناشناسی

 ها وبرای تحلیل بر اساس مربع معنایی باید ابتدا ابژه

شود. به این معنا مایه مشخص ی موجود در نقشهایدوقطب

شده در ساختار های بازنماییکه اول باید مشخص نمود ابژه

 تا بتوان بر اساس اندقرارگرفتهروبنایی اثر هر یک در کجا 

ار ترکیبی اختدوقطبی بالا/پایین الگوی بصری مربع معنایی س

، دو هزانوزداثر را استخراج نمود. در بخش پایینی انسان مبارز 

مار بزرگ را از میانۀ کمر با بازوهای خویش دربرگرفته است. 

انسان مبارز و سرهای  سطحهمارتفاع  ازلحاظ باً یتقرهر دو مار 

 و دارشاخو در حال مبارزه و کشمکش دارند. دو گاو  روبه بالا

گاو وحشی( ریسمان بر پا دارند و با وضعیتی آرام ) دارکوهان

اند. مارهای بخش میانی اثر، و بدون انرژی بازنمایی شده

 یاما سرها ،دارندحالت افقی )وضعیت زیست طبیعی( 

ست و گویا آمادۀ مبارزه هستند و به روبه بالا افراشته و  هاآن

ایی نموارونه باز  صورتبهنگرند که در بخش بالایی دو ماری می

در میان ماه و  زانوزدهدر دست انسان  هاآناند و دم شده

توان جایگاه مکانی این نقوش را مطابق ستاره قرار دارد. می

 (هیما)نقش ده ابژه بر زوج تقابلی بالا/پایین در میان 0جدول 

 تصویر خلاصه نمود.

 

 )مأخذ: نگارنده( ریتصو یهاابژه یمکان عیتوز :2جدول 

 جایگاه در مربع معنایی بالا/پایین دانی گلبندبیدر ترکجایگاه  ابژه ردیف

 پایین پایین انسان مبارز 0

 پایین پایین دو مار جنگنده 1

 پایین پایین داردو گاو کوهان 0

 پایین -ه بالا، ن -ه ن میانه دو مار میانی 0

 بالا بالا غالبانسان  2
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 پایین -ه بالا، ن-نه بالا دو مار مغلوب 0

 بالا بالا ماه 7

 بالا بالا ستاره 2

 - کل گلدان ی پرشده با نگینهارهیدا 0

 بالا بالا های طبیعت(ی مخروطی شکل )نشانههافرم 01

 مایهرویکرد معنایی در تحلیل نقش

 بالا/پایینزوج تقابلی 

در این مربع دو قطب اصلی بالا و پایین با  رویکرد معنایی:

ند. پایین هست-هبالا و ن-هرابطه تضادی دارای دو قطب نفی ن

ه ب رندیگیمهایی که در این چهار موقعیت قرار عناصر و ابژه

شامل انسان غالب، ستاره و ماه « بالا»از:  اندعبارتترتیب 

را  هاآنو دو مار مغلوب وارونه که هنرمند حتی سطح سر 

توان است. بنابراین می قرار دادهتر از سر انسان غالب پایین

گفت این تمهید زیرکانه بصری مارهای مغلوب را از جایگاه 

ی انسان هاهابژ با « پایین»کند. بالا منتقل می-هبالا به جایگاه ن

علاوه « بالا-هن» مبارز، دو مار جنگجو، دو گاو رام شده، قطب

بر مارهای مغلوب شامل مارهای افقی بخش میانی است و 

همان دو مار بخش میانی قرار « پایین-هن»در قطب  تیدرنها

توان های معنایی آن را میهای معنایی و متاترمدارند. قطب

خلاصه نمود. 0در نمودار 

 (نگارنده: مأخذ) نییپا/بالا قطب دو ییمعنا مربع یبصر  یالگو : 0 نمودار

جایگاه به شکل زیر خواهند بود:  24های معنایی این کنش

. بالا: در این بخش تصویر انسانی که دم دو مار را گرفته 2

شود، او بر سر دو مار نشسته و در طرفین او می است دیده

. 1ستاره و ماه قرار دارند. کنش معنایی آن غلبه خواهد بود. 

میان دو گاو قرار دارد،  پایین: انسان در حال نبرد با دو مار، در

پایین: دو مار زیرپای -. نه3کنش معنایی، مبارزه است. 

انسان غالب در این بخش قرار دارند، نحوۀ قرارگیری سرهای 

رو به بالا و با نگاه به حالت مارهای مغلوب است. کنش  هاآن

. 0این جایگاه حالتی بینابین حمله و مغلوب شدن است. 

این جایگاه با توجه به قرار گرفتن مارهای بالا: کنش معنایی -نه

مغلوب در کنار مارهای میانی از بین رفتن و خنثی شدن 

. بالا+پایین: 0ی در جایگاه مغلوب است. ر یقرارگحمله و 

 بدین معنا که برای) های معنایی غلبه و مبارزهترکیب کنش

-بالا+نه-. نه6غالب شدن باید مسیر مبارزه را طی کرد(. 

پایین: -. بالا+نه7رکیب کنش حمله و مغلوب شدن. پایین: ت

. 8ترکیب کنش غلبه و کنش حمله و مغلوب شدن. 

ی مبارزه و کنش حمله و هاکنشبالا: ترکیب -پایین+نه

بالا: کنش غلبه و کنش حمله و -. بالا+نه2مغلوب شدن. 

پایین: کنش مبارزه و کنش -. پایین+نه24مغلوب شدن. 

وضعیت یک زوج تقابلی معنایی این حمله و مغلوب شدن. 

سازد آشکار می هاهیمانقشغالب/مغلوب را در میان 

(.2)نمودار 
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 (نگارنده: مأخذ) ریتصو یمکان یدوقطب بر ییمعنا یهاکنش انطباق: 2 نمودار

حاکم بر آن برای برای حرکت در این مربع و بر اساس منطق 

رسیدن به یک متضاد باید ابتدا آن مقوله را نقض نمود، یعنی 

برای حرکت از پایین به سمت بالا ابتدا باید به نقض آن یعنی 

ین شود که اپایین رسید و سپس به بالا رفت. دیده می-ه ن

نمایش داده شده است، با  0جریان حرکت که در نمودار 

ین و بالا و بخش میانه اثر و جریان در پای قرارگرفتههای ابژه

روایی حاکم بر آن منطبق است. این بدان معناست که در 

پایین ظرف، انسان مبارز در نبرد با دو مار برای رسیدن به 

ین که پای-و غلبه بر مارها باید از بخش نه موقعیت مکانی بالا

بر میانۀ گلدان منطبق است عبور نماید. این بخش میانی با 

ری که انسان غالب بر سر آن نشسته و نگاه به سمت دو ما

و با هدایت بصری بیننده به همراه  بالا دارد، پر شده است

رسد که انسان غالب در آن انسان مبارز به بخش بالایی می

از  شود این جریان معناییقرار دارد. بنابراین، مشاهده می

کانی م ی معنایی منطبق با دو قطب بالا و پایینهاکنشطریق 

غالب و مغلوب  و از طریق زوج تقابلی معنایی )بصری(

ی معنایی مهم ساختاری اثر یعنی دوقطببه  تیدرنها

رسد.می 6در نمودار « قدرت/ضعف»

 

 )مأخذ: نگارنده( : زوج تقابلی قدرت/ضعف0نمودار 

 تقابلی قدرت/ضعف رویکرد معنایی در زوج

طبق  01تا  0های که با شماره هامتاترمی اصلی و هاقطب

های اند، حاوی ابژهنامگداری شده 7الگوی مربع در نمودار 

شده در نمودار هستند. انسان برای عبور از ضعف و به ذکر

 ضعف عبور کند.-قدرت رسیدن باید از نقض ضعف یعنی نه

-این برتری نسبت به مار سمت راست او را در جایگاه نه

-نۀ دیگری که انسان را در جایگاه نه. نشادهدیمضعف قرار 

ی هاشاخ، حضور دو گاو بزرگ جثه با دهدیمضعف قرار 

ریسمان قرار دارد. این بدان معنا  هاآنعظیم است که بر پای 

های است که انسان با غلبه بر این گاو قدرتمند که با نشانه

های قوی بازنمایی شده، از جایگاه ضعف جثه عظیم و شاخ

است. با عبور از دو مار بخش میانی که با سرهایی خارج شده 

کننده زیر پای انسان قدرتمند رو به سمت بالا و حالتی حمله

-که این دو مار نیز در جایگاه نه شودیمقرار دارند، مشاهده 

گیرند، اما با رسیدن به دو ماری که در بخش ضعف قرار می

در  هاآندم سرهای رو به پایین دارند و  کهیدرحالبالایی، 

دست انسان قرار دارد، مارها را در موقعیت مغلوب و انسان 

. این قدرت مطلق با قرار مینیبیمرا در جایگاه قدرت مطلق 

راین، شده است. بناب دیتأکو پشت گاوها  گرفتن بر سر دو مار

ضعف و -جریان حرکت در این مربع از ضعف به سمت نه

شده  ایش دادهنم 7که در نمودار  قدرت است تیدرنها

است.
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 ضعف )مأخذ: نگارنده(/قدرتدو قطب  ییمربع معنا یبصر  یالگو : 0نمودار 

. 0از:  اندعبارتجایگاه  01های معنایی هر یک از این کنش

قدرت: کنش معنایی آن عبارت است از غلبه کامل انسان 

. ضعف: در این موقعیت کنشی منجر به 1غالب بر مار. 

است که در مارها و گاوها مشاهده  ضعف، مغلوب شدن

 در بخشخود انسان، مارها و گاوها  ضعف:-. نه0شود. می

دهد نه در ضعف کامل هستند پایینی که کنش مبارزه رخ می

. 0نه قدرت کامل. بنابراین، کنش معنایی آن مبارزه است. و 

، کنش مربوطه مبارزه خواهد 0قدرت: مانند موقعیت -نه

-. نه0. قدرت+ضعف: ترکیب غلبه و مبارزه. 2بود. 

. قدرت+نه ضعف: 7فاقد کنش.  ضعف:-قدرت+نه

های قدرت: کنش-. ضعف+نه2های غلبه و مبارزه. کنش

. 01قدرت: غلبه و مبارزه. -+نه. قدرت0مبارزه و مغلوب. 

(.2ضعف: مغلوب شدن و مبارزه )نمودار -ضعف+نه

 
 : کنش معنایی روایت: تثبیت قدرت بر انسان )مأخذ نگارنده(6نمودار 

اثر   2بالا و پایین بصری که روساخت کهنیا توجهقابلنکته 

ی معنایی بالا و هامربعۀ دهندلیتشکهای هستند با قطب

پایین و قدرت/ضعف در ارتباط مستقیم قرار دارند. بدین 

مفهوم که بخش پایینی گلدان با بخش مرتبط با ضعف و 

                                                                 

1. Level Structure 

بخش بالایی گلدان به قطب قدرت پیوند دارد و بخش میانی 

ی قطعی و نسبی شدن هاقطباز  دنخارج شدر ارتباط با 

(.0نمودار است )
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 های قدرت/ضعف و بالا/پایین )مأخذ: نگارنده(: انطباق الگوی حرکتی دوقطبی7نمودار 

 مایهرویکرد نحوی مربع در تحلیل نقش

 یهایدوقطبدر  شدهفیتوصرویکرد معنایی  به توجه با

بالا/پایین و قدرت/ضعف و منطبق بودن روساخت اثر با 

در این تصویر را چنین  کاررفتهبههای آن، زمان 2ساختژرف

 توان تحلیل نمود:می

این زمان حاوی یک توالی زمانی از غلبۀ  زمان بازنمایی شده:

انسان بر گاو و اهلی نمودن آن است که توسط نشانۀ ریسمان 

 و با آغازکه در گذشته  داده شده است شینمابر پای گاو 

نمایش متوالی نبرد با مار و صحنه غلبه او بر مارها به پایان 

ارزه ای از مبهیچ صحنه نندهیب. در این بازنمایی، است دهیرس

آن را در تصویر  یهااما نشانه ،کندینمبا گاو مشاهده 

ه بر غلب. آنچه که اهمیت یافته است، نبرد با مار و ندیبیم

 دهد.اوست و توالی زمانی که در این نبرد رخ می

ه ترین شکل استفاد: هنرمندانهترتیب رویدادها() زمان روایی

شود؛ مشابه انطباق از زمان در این بخش مشاهده می

ها بر روی گلدان و ساخت اثر یعنی نمایش بصری ابژهرو

ساخت که چگونگی حرکت در با ژرف هاآنجهت حرکت 

ی بالا/پایین و قدرت/ضعف است. تمامی هایبدوقط

رویدادهایی که در این گلدان به تصویر کشیده شده 

 رو نییپابا چرخش بصری دارای یک توالی خطی از  هماهنگ

به بالاست بدین معنا که آغاز رویداد با مشاهدۀ غلبه بر 

گاوهای بزرگ از گذشته است که با ریسمان بر پا اهلی 

رسد و زمان مبارزه انسان و مارها می اند. سپس بهشده

ان تر بودن نسبی انستعادل قدرتی این دو ابژه و درنهایت قوی

دهد و با حرکت سر مار سمت در پایین گلدان را نشان می

بیانگر رویداد زمانی است که حاکی از ، راست به میانه ظرف

مغلوب شدن نسبی مارها و درنهایت غلبه کامل انسان در 

 شدهدادههای رویدادی نمایش بالای ظرف است. این توالی

 خلاصه نمود. 1در جدول  توانیمدر گلدان را 

والی این ت لمس )توالی خطی واحدهای معنایی(:زمان قابل

ها ساخت اثر و تحلیل معنایی دوقطبینیز هماهنگ با ژرف

وجود دارد و جهت آن نیز در هر دو قطب با یکدیگر هماهنگ 

و نیز مطابق با ساختار بصری گلدان است. بدین معنا 

 ی بالا/پایین از پایین بهدوقطبگونه که جهت حرکت در همان

از سمت بالاست، در واحدهای معنایی قدرت/ضعف نیز 

توالی خطی این واحدهای و  سمت ضعف به قدرت بوده

معنایی با همان نظام تکرار شده است.

  

                                                                 

1. Deep Structure 
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 ی مربع معنایی )مأخذ: نگارنده(و زمان: نمایش نحوی 1جدول 

حضور و غیاب سوژه  گرسوژه مشاهده (0-01) جایگاه ابژه در مربع ابژه زمان

 گرمشاهده

 بیغا نگارنده 1،0،0،2،7،2،0،01 بند کشیده شدهگاو به  0زمان 

 حاضر نگارنده 1،0،0،2،7،2،0،01 مار سمت چپ+انسان مبارز 1زمان 

 حاضر نگارنده 1،0،0،2،7،2،0،01 مار سمت راست+انسان مبارز 0زمان 

 حاضر نگارنده 0 ی میانیمارها 0زمان 

 حاضر نگارنده 1 مارهای بالایی 2زمان 

 حاضر نگارنده 0 بالاییانسان  0زمان 

 گیرینتیجه

راه »با توجه به اهمیت شاهراه فرهنگی خراسان بزرگ با عنوان

درانتقال مفاهیم و مضامین هنری میان آسیای « کلریت

النهرین بویژه دیده شدن های جیرفت و بینمرکزی، تمدن

دوقطبی مرگ و ظروف سنگ صابونی با نقوش مبتنی بر 

ها ضروری زندگی، شناخت عمیق این مضامین و روایت

گوهای ال برهیبا تکمعناشناختی جدید -هاست. ابزارهای نشان

ی و منطقی امکان بررسی عمیق و مستدل شناسزبان

سازند. در این پژوهش با های روایی را فراهم میکنش

 دگرمس مشاهده شد که هنرمن استفاده از مربع معناشناسی

 شکل برایسازنده اثر با مهارت از سطح یک گلدان مخروطی

بیان یک روایت مهم که عبارت است از بیان قدرت مطلق 

 برانسان و غلبه او بر تمامی نیروها، بهره گرفته است. 

، هنرمند علاوه بر استفاده از فرم بصری مخروطی اساس نیا

یان ب گلدان جهت بیان روایت، از این فرم بصری در راستای

مقوله قدرت استفاده نموده است. بر اساس الگوی تحلیل 

توان دریافت که ساختار روبنایی و شناسی میمربع معنا

های بالا/پایین و ساخت اثر که حاوی دوقطبیژرف

 و قرار گرفتنقدرت/ضعف است، با یکدیگر منطبق بوده 

راستا با القای مقوله قدرت مقولۀ ضعف در پایین ظرف هم

ر و بندی اثاین موضوع هم بر اساس ساختار ترکیبکه  است

ست. اتوسط هنرمند بازنمایی شده  ی گلدانروبه بالا هم فرم 

او گاوهای قوی مغلوب شده و کل صحنه مبارزه را در پایین 

ا داده و ب استقراربخش گلدان است  نیترعیوسگلدان که 

 مغلوب شوندهضعف یعنی عناصر -ههای ننمایش نشانه

توسط انسان  شدهحاصلو و مارها(، بر اهمیت قدرت )گا

نموده است. بدین معنا که در کنش معنایی مبارزه نه  دیتأک

انسان در روایت بازنمایی شده در جایگاه قدرت مطلق است 

 دنیفراها در موقعیت ضعف، بلکه طی یک و نه سایر ابژه

بیت ثو این معنا بر او ت دهیبه قدرت رسروایی و معنایی انسان 

گردد. در انطباق با مربع معنایی قدرت/ضعف مشاهده می

هدف نهایی القای مفهوم قدرت انسان است،  نکهیبااشد 

و  ندیبه قدرت رسی سیر تکاملی چگونگی خوببههنرمند 

غلبه بر ضعف و نیز نسبی بودن قدرت و ضعف را به تغییر 

ار قر از سوی دیگر، با  .نشان داده استها های ابژهجایگاه

انسان در بالا و بخش باریک ظرف علاوه بر زیبایی بصری  دادن

بر  ظرف ، او را بر روی محور عمودی و تقارننمودهکه ایجاد 

که به او قدرت مطلق  نشانده استی اگونهبهسر مارها 

کشد. بخشیده و در اولین نگاه این قدرت خود را به رخ می

در خصوص  ژهیوبهاهمیت در نمایش عناصر،  حائزنکته 

 دنیکش ریتصو به باوجودهنرمند  کهنیانمایش قدرت انسان 

رار قروایی غافل نیست و با  شیاز نماقدرت بلامنازع انسان 

با استفاده از  دو گاو در طرفین این محور قدرت، دادن

ی، بیننده را به خوانش اثر و پیگیری روایت ر یتصوهای نشانه

ی ی با نمایش لحظه انتهای، گویبیترتنیابهنماید. دعوت می

باق انط روایت، بیننده را به زمان ابتدایی روایت هدایت و با

توالی خطی واحدهای معنایی، زمان روایی و زمان بازنمایی 

شده یک روایت کامل و منسجم را به تصویر کشیده است. 

هنرمند روایتی که در زمان دیگری خارج از متن  بدین معنا،

آورده و با بیان تجسمی منطبق بر  متندرونرا به  شدهشروع

زمان روایی، ترتیب رویدادها را از خارج متن تا لحظه غایی 

 .تثبیت قدرت ادامه داده است
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Abstract 
The Allah Verdi Khan Dome, a Safavid-era structure within the shrine of Imam Reza 

(A.S.), is renowned for its intricate mosaic tilework, in which contrasts of color and 

form are prominently employed. Jacques Derrida (1930–2004), within his 

deconstructive framework, critiques binary oppositions in structuralist thought and 

emphasizes the inherent ambiguity of textual meaning, rejecting the notion of a single 

fixed interpretation. This study examines the potential meanings and chains of 

signification conveyed by the contrasting motifs of the dome through a Derridean lens, 

with the aim of broadening the interpretive scope of traditional ornamentation. The 

research adopts a descriptive–analytical approach and relies on library and archival 

sources, using books, digital resources, and photographic documentation as primary 

tools. Findings indicate multiple types of contrast in both form and color across the 

dome’s decorative tile panels; from a Derridean perspective, these motifs do not 

signify a single, stable concept but rather a chain of interrelated concepts and symbols. 

Such a reading expands the range of meanings and interpretations associated with 

traditional decorative motifs and elements. 
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Introduction 
The Allah Verdi Khan Dome, a Safavid-era 

structure within the shrine of Imam Reza 

(A.S.), is renowned for its intricate mosaic 

tilework, in which contrasts of color and 

form are prominently employed. Jacques 

Derrida (1930–2004), within his 

deconstructive framework, critiques binary 

oppositions in structuralist thought and 

emphasizes the inherent ambiguity of 

textual meaning, rejecting the notion of a 

single fixed interpretation. This study 

examines the potential meanings and 

chains of signification conveyed by the 

contrasting motifs of the dome through a 

Derridean lens, with the aim of broadening 

the interpretive scope of traditional 

ornamentation. The research adopts a 

descriptive–analytical approach and relies 

on library and archival sources, using 

books, digital resources, and photographic 

documentation as primary tools. Findings 

indicate multiple types of contrast in both 

form and color across the dome’s 

decorative tile panels; from a Derridean 

perspective, these motifs do not signify a 

single, stable concept but rather a chain of 

interrelated concepts and symbols. Such a 

reading expands the range of meanings and 

interpretations associated with traditional 

decorative motifs and elements. 

Keywords: contrast; Allah Verdi Khan 

Dome; Derrida; binary oppositions 

 

Introduction 
Ornamental motifs on the Allah Verdi 

Khan Dome are frequently enclosed within 

geometric tile frames whose forms 

correspond to their compositional roles on 

the dome’s surface. The juxtaposition of 

contrasting elements—curvilinear motif 

lines versus the angular lines of frames, 

together with pronounced color 

contrasts—is particularly striking. Given 

the prevalence of these features, 

understanding the principles of repetition 

and variation that govern such contrasts is 

essential. Binary oppositions constitute a 

central concern in Jacques Derrida’s 

thought. His critique of oppositional 

structures transformed approaches to 

artworks. Structuralists typically ground 

the logic of human thought in binary 

oppositions. Deconstruction, associated 

with Derrida (1930–2004) and emerging in 

the 1960s, destabilized many established 

concepts, certainties, and presuppositions 

by decentering and dismantling assumed 

structures and overturning dominant 

intellectual frameworks. Derrida identified 

the suppression of semantic multiplicity as 

a principal reason to reject the metaphysics 

of presence, and by undermining 

metaphysical assumptions he opened 

avenues for novel textual interpretations. 
 

Materials and Methods 
This study adopts a descriptive–analytical 

methodology. Data were collected through 

library and archival research, employing 

books, digital resources, and photographic 

documentation as primary tools. 
 

Discussion and Findings 
Examination of the Allah Verdi Khan 

Dome’s mosaic tiles reveals multiple types 

of contrast in both form and color. These 

contrasts are organized within frame-like 

structures that delineate the overall shape 

and distinguish each motif from adjacent 

forms. The repetition and variation of 

contrasting motifs underscore their 

decorative significance and conceptual 

potential. From a structuralist perspective, 

such contrasts function as binary 

oppositions and are analyzed semiotically: 

the meaning of a sign does not reside solely 

within it but emerges through a chain of 

relations with other signs. In Derrida’s 

post-structuralist reading, however, no 

single fixed meaning exists; emphasis is 

placed on semantic multiplicity. 

Approaching the dome’s ornamentation 

from this standpoint yields a plurality of 

concepts, none possessing absolute 

certainty or completeness. By rejecting the 

primacy of any single, fixed interpretation, 

this approach permits the attribution of new 
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meanings to previously accepted readings. 

In this framework, each conceivable 

interpretation accounts for only a portion of 

the possible semantic field. Concepts such 

as unity within diversity, perfection, the 

wheel, the whirling of dervishes, the four 

elements, and cosmological doctrines 

represent only a subset of the potentially 

infinite chain of meanings that these motifs 

may evoke. The findings indicate that a 

post-structuralist perspective broadens the 

range of meanings and interpretations 

associated with traditional decorative 

motifs. 
 

Conclusions 
This study investigated contrast—in both 

form and color—within the framed mosaic 

tiles of the Allah Verdi Khan Dome. 

Various types of contrast, reflecting the 

coexistence of divergent elements, are 

evident in these motifs. Structuralist 

analyses have historically treated such 

phenomena as binary oppositions, positing 

fixed meanings within cultural signs. 

Deconstruction, as advanced by Derrida, 

foregrounds multiplicity and the 

indeterminacy of meaning. Accordingly, 

interpreting the dome’s tile motifs is not 

confined to a single, stable meaning but 

instead opens a chain of meanings that can 

extend indefinitely. Guided by Derrida’s 

approach, this research avoided restrictive 

readings and considered a broader 

spectrum of interpretations. The results 

demonstrate that a post-structuralist 

reading contributes to an expanded 

understanding of the concepts and 

meanings embedded in traditional motifs 

and architectural elements. 

 

 

 

 



 

  

ISC | MSRT | ICI 

 5666-6166الکترونیکی: شاپا  5526-1616شاپا چاپی: 

 0111 تابستان، 01، شماره 3دوره 

https://hgj.imamreza.ac.ir/ 

  

  *نویسنده مسئول

 

 

 10/10/0010تاریخ دریافت: 

 01/10/0010تاریخ بازنگری: 

 11/10/0010تاریخ پذیرش: 

 10/10/0010تاریخ انتشار: 

 .00-10شماره صفحات: 

 

 واژگان کلیدی

نقوش متباین؛ قاب؛ گنبدِ 

  های دوگانهخان؛ دریدا؛ تقابلوردیالله

 

 استناد به مقاله
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 دایدر یهادگاهید اساس بر یخوانش
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 چکیده

 دخو  معرق کاریکاشی نقوش واسطهبه ،(ع) رضا امام مطهر حرم در صفویهخان، از بناهای دوره وردیگنبدِ الله

 این از دسته هر. است مشاهده قابل وضوحبه هاکاشی این در فرم و رنگ تباین اصلِ . دارد فراوانی شهرت

 تنوع نبد،گ سطح بر قرارگیری محل و شکل بندی،ترکیب به بسته که است شده احاطه هاییقاب توسط نقوش

، در چارچوب (0001–1110) فرانسوی تبارالجزایری فیلسوف دریدا،. کنندمی ایجاد چشمگیری ظاهری

 هایبلتقا نظریه اساس بر. کندمی نقد را ساختارگرایی در دوگانه هایتقابل خود،شکنانه های شالودهنظریه

 مراتبسلهسل این دریدا اما شود؛می دانسته استوار هاتقابل این پایه بر انسانی تفکر بر حاکم منطق دوگانه،

 فهد. کندمی نفی را متن در واحد معنای وجود و پنداردمی چندگانه و مبهم را معنا ساخته، واژگون را تقابلی

 منتقل دریدا نگرش چارچوب در متباین نقوش که است واریزنجیره و محتمل معانی بررسی نوشتار، این

 تحقیق هایپرسش. یابیم دست سنتی نقوش بستر در مفاهیم و معانی گسترش به رهگذر این از تا کنند،می

 چگونه ادرید دوگانه تضادهایاند؟ نظریه خان کداموردیهای تزئینی گنبدِ اللهز: انواع تباین در قابا اندعبارت

–توصیفی همقال این تحقیق روش کند؟ تبیین را خانوردیالله گنبدِ  تزئینی هایقاب مانند ایهنری اثر تواندمی

. است دهش انجام تصویر و رایانه کتاب، ابزار با و اسنادی–ایکتابخانه صورتبه اطلاعات گردآوری و تحلیلی

 گنبدِ  هایکاشی تزئینی هایقاب در رنگ و فرم زمینه در تباین از مختلفی انواع که دهدمی نشان پژوهش نتایج

 هوممف یک معرف نه نقوش این دریدا، شکنانهشالوده هایدیدگاه منظر از است؛ تشخیص قابل خانوردیالله

ای از مفاهیم و نمادها هستند؛ چنین نگرشی به گسترش معانی و مفاهیم مترتب بر ایانگر زنجیرهنم بلکه واحد،

 .انجامدنقوش و عناصر سنتی و تزئینی می
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 مقدمه

خان، نقوش تزیینی اغلب در وردیدر تزئینات گنبدِ الله

اند. این نقوش شامل طیف های هندسی محصور شدهقاب

ا هاند و قابهای تزئینیها و دیگر نقشوسیعی از اسلیمی

نیز اشکال هندسی متنوعی دارند که تابع کارکرد و 

 رسدمی نظربه. هستند بندیترکیبشان در بدنه موقعیت

. است برقرار هانقش و خطوط حالت میان بصری وازنت نوعی

 ها،طرح منحنی خطوط جمله از—متباین عناصر نشینیهم

 بصری تنوع—رنگی تضادهای و هاقاب شکسته خطوط

 و ارتکر  اصول شناخت بنابراین کند؛می ایجاد توجهیقابل

 تزئینات در هاآن اهمیت دهندهنشان تضادها این تنوع

تضادهای دوگانه . خان استوردیالله گنبدِ  معماری

 شوندمی محسوب دریدا ژاکموضوعی محوری در اندیشه 

 دگرگون ار  هنری آثار به رویکرد هاتقابل مسئله به او ویژه نگاه و

 بر را یانسان تفکر بر حاکم منطق ساختارگرایان. است ساخته

 موجودی انسان دانند؛می استوار دوگانه هایتقابل پایه

 انسانی ایپدیده عنوانبه هنر و است روح و جسم از مرکب

 ژاک نام با که شکنیشالوده. نیست مستثنی مقوله این از

شکل  0001پیوند خورده و در دهه ( 1110–0001) دریدا

گرفت، با مرکززدایی، فروپاشی ساختارهای مفروض و 

واژگونی ساختارهای مسلط فکری، بسیاری از مفاهیم 

ه را شدهای پذیرفتهفرضها و پیششده، قطعیتتثبیت

را  «متافیزیک حضور»ترین دلیل نفی متزلزل کرد. دریدا مهم

های دانست و با تضعیف انگارهمانع شدن از تکثر معنایی می

 .متافیزیکی، امکان کشف معانی تازه در متن را فراهم آورد

 پیشینه

 قلیمست پژوهش «قاب در متباین نقوش نشینیهم»در زمینه 

 و موردی مطالعات برخی حال این با دارد؛ وجود محدود

. کنند رپ حدی تا را پژوهشی خلأ توانندمی مرتبط نظری منابع

 نقوش در مفهوم و فرم بازاندیشی» مقاله در نمونه، عنوانبه

 همکاران و رنجبران «روحذی موجودات بازنمایانِ 

) Ranjbaran et al., 2023( نقش از  001حدود

 در—آهو و سیمرغ پرندگان، انواع شامل—موجودات جاندار

 خان. اندداده قرار بررسی مورد را خانوردیالله گنبدِ 

نیز در  Khan Hosseinabadi, 2020) (آبادیحسین

خان وردیهای گنبدِ اللهای نقش طاووس را در کاشیمقاله

ل کارگیری این نقش را تحلیهای فرمیِ بهواکاوی کرده و ویژگی

مبانی هنر: نظریه و »نموده است. از منظر نظری، کتاب 

 رمفبا تأکید بر مولفه  ویگ کاتیون و استیونسوننوشته « عمل

 کتاب یزن و تباین، و کادر موضوعات به ساختارگرایانه رویکرد و

 رادحسینی عبدالمجید تألیف «تجسمی هنرهای مبانی»

) Hosseini Rad, 2005(اند. به مباحث مرتبط پرداخته

ای در مقاله )Rajabi et al., 2020 (رجبی و احمدپناه

های ویژه در نگارهجایگاه قاب را در آثار نگارگری ایران، به

 بندیتقسیم را اثر محتوای با قابفرشچیان، تحلیل و رابطه 

 adi (Ghasemabهمکاران و آبادیقاسم همچنین اند؛کرده

) et al., 2014 معناهای قاب را بررسی کرده و بر مفهوم آن

 .اندتأکید ورزیده« حریم امن»عنوان به

خان، خان وردیدر سطح مطالعات مربوط به خودِ گنبدِ الله

  ,.Khan Hosseinabadi et al)آبادی و اشرافیحسین

 اندکرده ارائه گنبدو توصیفی درباره  اطلاعات آماری(2018 

ای به در مقاله )Shayestehfar, 2002 (فرشایسته و

های حرم رضوی در عصر های رواقبررسی محتوای کتیبه

های فرمی گنبدِ تیموری و صفوی پرداخته و ویژگی

در منابع  خان را شرح داده است. با این حال،وردیالله

های معماری و تاریخی بوده و یادشده تمرکز عمدتاً بر جنبه

های دقیق کاشیکاریِ گنبد کمتر های بصری و ویژگیتحلیل

 .مورد توجه قرار گرفته است

 تباین و انواع آن در قابهای تزیینی گنبد الله وردیخان

 ، یکی از«تعرف الاشیاء باضدادها»بر اساس اصل بدیهی 

ترین روابط مفهومی، تباین است. تباین از اصول شدهشناخته

آید و هم در تعامل میان شمار میمهم در خلق آثار هنری به

ری گییابد. بهرههای بصری نمود میعناصر و هم در کیفیت

دن تر شاز کنتراست یا تباین در آثار هنری موجب برجسته

د و در شو معنا، گویاتر شدن حالت و تقویت احساس می

 ازدستر میها را مؤثرتر و عمیقنتیجه انتقال مفاهیم و پیام

)Hosseini Rad, 2005, p. 72( در هنر تجسمی، تباین .

یا کنتراست کیفیتی حسی است که از عملکرد متقابل دو یا 

چند خصوصیت متضاد عناصر بصری ناشی 

 .)Hosseini Rad, 2005, p. 74)شودمی
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نقوش تصویری نسبت به یکدیگر روابط متعددی دارند که از 

 اشاره« متباین»و « مترادف»های توان به رابطهآن جمله می

، اشتراک معنایی میان نقوش «مترادف»کرد. در ارتباط 

و « انسان»شود؛ برای مثال تصویر مختلف مشاهده می

 —« متباین»اند. اما در ارتباط معنای مشترک دارای« مرد»

 خاص معنای برای نقش هر — است نوشتار این موضوع که

 ) ,Pourmohammad et al., 2021شودمی تصویر خود

)p. 107 در جریان بیان تصویری، تباین عامل مهمی در .

همه هنرها ایجاد یک کل منسجم است. کنتراست در 

کند و تر بیان میای اساسی است که معنا را قویوسیله

 ) .Dondis, 2004, pنمایدبرقراری ارتباط را تسهیل می

)125. 

ای که گونهمعنای سازماندهی عناصر بصری است بهتباین به

ها بر بیننده افزایش یابد؛ در عمل، حذف عناصر تأثیر آن

غیرضروری و تصنعی موجب تمرکز بر آنچه واقعاً مهم است 

شود. تباین هم وسیله و فن است و هم یک مفهوم؛ می

هایی که با یکدیگر تضاد دارند، معنا و مفهوم یکدیگر پدیده

. کنتراست  Dondis, 2004, p. 138)(کنندرا تقویت می

و هم در ترجمه ذهنی و فهم آن  دهی پیام بصریهم در شکل

ها هر یک ابزار مفیدی برای پیام کاربرد دارد. انواع کنتراست

های بصری هستند. هر پیام سازی پیامدهی و روشننظم

بصری ترکیبی پیچیده از عناصر گوناگون است و همواره خطر 

ابهام و سردرگمی وجود دارد؛ نتیجة نهایی کار استحکام 

اینکه مفاهیم کلی و مبهم به کمک نخواهد داشت مگر 

  )Dondis, 2004, p. 146.(کنتراست روشن و دقیق شوند

تباین نقوش انواعی دارد که شامل متماثل، متخالف و متقابل 

 :است

  نقوش متماثل: زمانی که دو نقش در یک حقیقت

واحد اشتراک داشته باشند، متماثل نامیده 

هر دو « عقاب»و « کبوتر»د. برای مثال، شونمی

اند؛ اما با وجود این در دسته پرندگان مشترک

اند و اشتراک، از نظر خصوصیات ذاتی متفاوت

 .کنندبنابراین دو نقش متمایز را نمایندگی می

  نقوش متخالف: دو نقش دارای صفات متمایزند

ها در یک زمان آناما مانعی برای قرار گرفتن هم

 یا «زمین–آسمان»وجود ندارد؛ مانند  تصویر

 «مرد» و «زن» مثال، عنوانبه. «ماه–خورشید»

 هر اما اند،متماثل انسانیت در اشتراک دلیلبه

 متخالف را هاآن که دارند ایویژه صفات یک

 رارق متماثل مقابل در تخالف بنابراین سازد؛می

 .گیردمی

 نقوش متقابل: دو نقش با معانی جداگانه که 

شوند؛ معمولاً در یک محل و زمان واحد جمع نمی

 Pourmohammad et« )شب»و « روز»مانند 

al., 2021, p. 107.) 

نبد کاررفته در نقوش گهای بهبندی کلی از تباینیک تقسیم

توان در دو قالب فرم و رنگ قرار داد. در وردیخان را میالله

، 1های فرم و در جدول شماره ، انواع تباین0ماره جدول ش

 .های رنگی تزیینات گنبد ارائه شده استانواع تباین
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 ، انواع تباینهای به کار رفته در نقوش تزیینی قابهای کاشیهای گنبد الله وردیخان از نظر فرم 0جدول 

 تباین در فرم نمونه

 

 بزرگ و کوچک

 

 

 
 

 

 نازک و ضخیم

 

 همگرا و واگرا یا وحدت و پراکندگی

 

 ساده و مرکب یا بغرنج

 

 خالی و پر

 

 ممتد و قطعه قطعه
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 هندسی و آلی

 

 زاویه دار و منحنی وار

 

 عمودی و افقی

 

 سبک و سنگین

 

 بسته و باز

 

 جهت دار و بدون جهت

 

 متقارن و نامتقارن
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 بی طرفی و تاکید

 

 ، انواع تباینهای به کار رفته از نظر رنگ در قابهای تزیینی کاشیهای گنبد الله وردیخان 1جدول 

 تباین در رنگ نوع تباین

 

 ته رنگ

 

 روشنی رنگ –تیرگی 

 

 رنگ های سرد و گرم

 

 رنگ های مکمل

 

 کیفیت رنگ ) اشباع (

 

 کمیت یا وسعت سطوح رنگ ها

اصطلاحی فرانسوی است که در فرهنگ عمید  قاب

 «زمینه»، «محوطه»، «قاب عکس»، «چهارچوب»معنای به

ا شده تترین آثار شناختهقاب از کهن. و نظایر آن آمده است

دوره معاصر حضور داشته و استمرار یافته است. منظور از 
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اثر است که فضای درون و قاب، چارچوب، محدوده و حریم 

اه سان جایگکند؛ بدینبیرون آن را از یکدیگر تفکیک می

عنوان شود و متن بهدهنده اثر مشخص میعناصر تشکیل

ابد. یعنصر اصلی در برابر عناصر فرعی تشخص و تمایز می

اهمیت قاب از این جهت است که با تعیین حدود، مرزی 

آورد؛ این مرز موجب می میان دنیای اثر و محیط بیرون پدید

گیری دنیای ویژه اثر و حریم مربوط به آن شده و قوانین شکل

 .سازدحاکم بر دنیای اثر را از قوانین خارج آن متمایز می

 و بستههای توان بر حسب شکل هندسی به قابقاب را می

هر . ) .70Rajabi et al., 2020, p(بندی کرددسته باز

عنصر بصری برای بیان خویش و نمایش کیفیت وضعیت 

تواند است. کادر می (قاب)خود نیازمند قرار گرفتن در کادر 

دورخطی یا قطعی از صفحه باشد. در هنرهای بصری، قاب 

سازی موضوع، جلب کاربردهایی چون فضاسازی، برجسته

 ءتوجه و تمرکز مخاطب، ایجاد شاخص برای درک اندازه اشیا

داخل کادر و تأمین وحدت بصری دارد. قاب سبب وحدت 

شود؛ اصولًا های درون کادر میعناصر بصری و تمرکز انرژی

درک وحدت در یک تصویر مبتنی بر ایجاد رابطه میان عناصر 

و اجزای تصویر با اضلاع کادر است. کادر عنصری بیانی 

تواند حامل مفهوم و القاگر اندیشه باشد است که می

)Parizadian Kavan, 2015, p. 15(. 

، انواع کادر یا قاب ، آماده  1و تصویر شماره  0تصویر شماره 

 سازی تصاویر : نگارندگان

نشان داده  1و  2توان مطابق آنچه در تصاویر را می هاقاب

های قابو  های محسوسقابشده است، در دو دسته 

ار داد. قاب محسوس عبارت است از قر  نامحسوس

 حریم ایجاد در که ونگارهانقشها و مرزهای جداکننده حاشیه

 دارند؛ نقش تجسمی هنرهای در بیرون و درون تفکیک و

 معماری در که است ایکنندهتفکیک عناصر شامل همچنین

 به نامحسوس قاب. دهندمی شکل را امن حریم و مرز

 معمول ساختار ظاهری نظر از که شودمی اطلاق هاییقاب

 قاب نقش همان عملکردی نظر از اما ندارند، را قاب یک

 .کنندمی ایفا را محسوس

این سازه گنبدیِ مسی  .(ق 2412–2420) وردیخاناللهگنبد 

وردیخان قرار دارد و از نظر فن است که بر فراز رواق الله

سازی آن از معماری، ظرافت در کاشیکاری و مقرنس

 نبدگ بنای. آیدمی شماربه صفویههای دوره ترین نمونهجالب

 معمار دستبه و اصفهان اللهلطف شیخ مسجد با زمانهم

 چندضلعی صورتبه اصفهان از نظرانی محمود حاج بن امیر

)یا در  متر 16.10 با برابر رواق ارتفاع. است شده ساخته

متر؛ مقدار دقیق باید تأیید  24.23صورت نگارش دیگر: 

 هازار  از و شده ساخته طلایی مرمر سنگ از بنا دورشود(. ازاره 

 و نفیس بسیار معرق هایکاشی با سقف و هادیواره بالا، به

 جزبه — اطراف هایغرفه تمامی. اندشده پوشیده ظریف

 Khan) هستند کاشی مقرنس دارای — غرفه یک

Hosseinabadi, 2020). 

مشهورترین اصطلاح  شکنی()شالوده ساختارشکنیدریدا و 

است که با عناوینی « شکنیشالوده»مرتبط با ژاک دریدا 

یز افکنی نگشایی و بنچون ساختارشکنی، واسازی، ساحت

شود. ساختارشکنی دو جهت تقابلی دارد: جنبه شناخته می

 هب که ایجابی جنبه و ستا ساختارزدایی همان که سلبی

 ار  اصطلاح این دریدا. دارد اشاره اندازیطرح و افکنیشالوده

 ردک ابداع هایدگر مارتین هایسخنرانی از یکی به توجه با

)Ahi & Taheri, 2019, p. 130( هدف ساختارشکنی .

زدن خیالِ عقل در دستیابی به درک قطعی و نهاییِ برهم

 .ها و معناهای اولیه استحقیقت

ساختارشکنی نوعی وارسی متن و استخراج تفسیرهای آشکار 

و پنهان از بطن آن است؛ این تفسیرها ممکن است با یکدیگر 

. باشند متناقض متنو حتی با نیت پدیدآورنده 

 نییقی باورهای بر زدنتکیه دنبال به هرگز شکنیشالوده

 دانست؛ «نقد نقدِ » را آن توانمی و نیست فلسفه

 نقدِ  که کنند اشاره مواردی به دارند قصد ساختارشکنان

 و هاتناقض بررسی با دریدا. کندمی غفلت آن از مرسوم

 یک خواندن که دهدمی نشان دیگران آثار در متضاد مباحث

 ) Ahi etشودنمی منتهی ثابت و واحد مفهوم یک به متن

).p. 130al., 2019,  

دریدا تحلیل سنتی زبان را که بر انتقال معانی از ذهن گوینده 

پذیرد. او زبان را نظامی به ذهن مخاطب مبتنی است، نمی

های زبانی همواره داند؛ نشانهها و تمایزها میاز تفاوت

 «معنای ذاتی»ردپاهایی از یکدیگر دارند و بنابراین فاقد 

ر معنایی ثابت دلالت کند، ای بجای اینکه واژههستند. به

طور دهند و معنا بههای دیگر ارجاع میها به نشانهنشانه

افتد؛ دریدا این پدیده را با واژگانی چون نامحدود به تأخیر می
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 کندتوصیف می« انتقال»و « تأخیر»، «تغییر مسیر»

).Vaezi & Ahmad, 2009( 

های دوگانه در میان حکمای پیش از سقراط، قابل 

 تضاد و لتقابهراکلیتوس نخستین کسی است که به مسئله 

 او، از پس. دانست حیات مایه را آن و کرد اشاره هستی در

 ایدهگستر  طوربه نیز یونگ و هگل بعدها و فلوطین افلاطون،

 بنایم بر. دادند نشان توجه هستی در تضاد و تقابل نقش به

 هر شارز  یابد؛نمی معنا تنهاییبه اینشانه هیچ تقابل، اصل

 از معنا و است دیگر هاینشانه با آن رابطه از ناشی نشانه

لف. : ااندگونه دو تمایزها این. خیزدبرمی هانشانه میان تمایز

همنشینی )چگونگی قرار گرفتن عناصر در کنار هم( و ب. 

 (جای یکدیگربهچگونگی جایگزینی عناصر )جانشینی 

.(Pourmohammad et al., 2021, p. 106) 

 محورهای بر مدلول، و دال نظریهفردینان دو سوسور با ارائه 

 میان تمایزات که داد نشان و کرد تأکید همنشینی و جانشینی

 در هاتقابل این هاست؛آن هایشباهت از ترمهم هانشانه

 ) ,Mohseni Gordkuhiدارند بنیادین نقش معنا تولید

)2017, p. 251 ساختارگرایان منطق حاکم بر تفکر انسانی .

رش عبارت دیگر، نگدانند؛ بههای دوگانه استوار میرا بر تقابل

بیند )مثلًا متافیزیکی جهان را در بنیان خود دوگانه می

 ) ,Ahmadiساس در برابر ادراک، جسم در برابر روح(اح

).1991 

ویژه خوانش دریدا از در مقابل، پساساختارگرایی و به

های دوگانه، این فرض را که معنا همیشه حاضر و ثابت تقابل

کشد. در این پارادایم معنا نامعین و است، به چالش می

 (deconstruction) ختارشکنیچندگانه است و سا

ها و آشکارسازی امکانات عنوان روشی برای گشودن نظامبه

 ) ,.Pourmohammad et alشودمی مطرح معناتازه 

)105–2021, pp. 104 را نقد « متافیزیک حضور». دریدا

 را دخر  و کلام در معناواسطه کند؛ یعنی باور به حضور بیمی

 از نظامی زبان که دهدمی نشان و شماردمی مردود

 و یکدیگر به هادال ارجاع طریق از را معنا که هاستتفاوت

 ) ,Vaezi & Ahmadکندمی تولید مدلول تحقق در تأخیر

).2009 

تی، های تقابلی سندریدا بر این نکته تأکید دارد که در جفت

یکی از دو مؤلفه معمولاً بر دیگری تقدم و برتری دارد؛ 

ها و آشفتن سازی این تقدمساختارشکنی با وارونه

کند و امکان جا میمراتب، مرکزیت را جابهسلسله

 ) ,Ahi et al., 2019آوردهای متفاوت را فراهم میخوانش

)p. 137ان تو های دوتایی در دیدگاه دریدا می. از انواع تقابل

 مندی اشاره کردسازی، تضاد، وارونگی و جهتبه مکمل

).Shokrpur et al., 2021, p. 57( 

 های دوتایی در هنرهای تصویری )ساختار و محتوا(تقابل

دوتایی فرمی این دسته شامل عناصر بصری های . تقابل0

 ه،زمین گستره رنگ، روشن،–پایه است: نقطه، خط، تاریک

 سازینهزم هاتقابل این. جهت و قرینگی بافت، بندی،ترکیب

 زمین/آسمان سفید،/سیاه شب،/روز مانند بصری هایزوج

 حرکت گیریجهت در و اندمنفی/مثبت نقوش و

 تصویر بازنمایی در حجم/سطح نسبت و( چپ/راست)

 .دارند نقش

های کنشی )محتوایی و روایی( این های با ویژگی. تقابل1

د دهنآیند و نشان میهای فرمی پدید میها از تقابلتقابل

شده از واقعیت یا در سازیکه معنا تنها در تصاویر شبیه

نمادها و زبان نیست؛ معنا همچنین در تقابل میان صفات، 

ن مختلف بیان بصری یک نقش، در ها و فنو ویژگی

بندی و در روایت پنهان اثر قابل کشف است. اجزای ترکیب

 در هاآنسازنده مانند رنگ، بافت، بعد و نسبت و رابطه 

 دهندمی شکل را اثر کنشی هایتقابل بندی،ترکیب

).(Pourmohammad et al., 2021, p. 110 

 های نوعی تقابل دوتاییهنمون

  تقابل مکمل: نفی یکی مستلزم اثبات دیگری

های زوج/فرد، شب/روز، است؛ مثلاً زوج

 .مرده/زنده

 ها تعاریف و مثال: )تقابل مدرج، دوسویه و ضمنی

 (.اندبسته به متن پژوهش قابل گسترش

 سویه و ضمنی های مدرج، دوتقابل

هاست که هر دو واژهای از تقابل میان جفتگونه تقابل مدرج

بندی و عضو آن صفت بوده و از نظر کیفیت قابل درجه

پیر / »و « سرد / گرم»، «خلوت / شلوغ»اند؛ مانند مقایسه

 .«جوان

ای هاست که رابطهواژهنوعی تقابل میان جفت سویهتقابل دو

د خری»ونه ها برقرار است؛ برای نمدوطرفه و متقابل میان آن

«. قرض دادن / قرض گرفتن»و « زن / شوهر»، «/ فروش
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ای از این نوع های معلوم و مجهول افعال نیز نمونهصورت

 .امندننیز می« وارونگی»اند؛ این گونه تقابل را گاهی تقابل

ها شود که تقابل آنهایی اطلاق میواژهبه جفت تقابل ضمنی

 معنای نه است ضمنی ای فرعی معنایی هایمولفهبر پایه 

 و «آتش/  پنبه» ،«نامرد/  مرد» از اندعبارت هامثال. اصلی

 وابستگی ضمنی تقابل هایویژگی از. «شیشه/  سنگ»

 یا زبان یک خاص معمولاً هاجفت این هاست؛آن فرهنگی

 ) Mohseniناپذیرندترجمه حدی تا نتیجه در و اندفرهنگ

).Gordkuhi, 2017, p. 252 

  وردیخانلهال گنبد متباین نقوش تحلیل در دریداکاربرد نظریه 

معنای حضور معنا نیست؛ حضور محسوس یا فیزیکیِ دال به

تصور ذهنی ما از دال لزوماً برابر با معنای موضوع در جهان 

عینی نیست. نشانه نه صرفاً غیاب موضوع، بلکه نمایانگر 

ر کامل طو بنیادین معناست؛ معنا در نوشتار و گفتار به غیاب

 نای. است استوار غیاب اینحاضر نیست و دلالت بر پایه 

 منجر معنا قطعی حضور به نسبت ناباوری به نگرش

. کندمی تشدید را معنا برای وجوجست برعکس، شود؛نمی

 ارک معنا، به مستقیم دسترسی فرض گذاشتن کنار با

: ودشمی متن معنایی امکانات کشف به تبدیل پژوهشگر

 گونهچ متن گنجانده، متن در را معنایی چه مؤلف اینکه بررسی

مؤلف را پیش برده، و چگونه معناهای موردنظر مؤلف دگرگون 

اند. تحلیل در این رویکرد عبارت است از کنار یا پنهان شده

زدن روپوش معناشناسانه و آشکارسازی امکانات درونی متن؛ 

 ایگشودگی و آزادی متن معنایی،با شکستن شالوده 

 او و هبود حاکم مؤلف بر اشگیریشکل زمان در که یابدبازمی

 آگاهانه خود شاید که است واداشته نکاتی بیان به را

 معنا و شکل میان ناگزیر فاصله این کند؛ بیان خواستنمی

  (Ahmadi, 1992, p. 70).است تأویل راهگشای

با توجه به کثرت و عدم قطعیت معنا در اندیشه 

 باینمت نقوش با مرتبط معانی برخی دریدا، شکنانهشالوده

 در یدیکل مفاهیم از یکی. اندبررسی قابل وردیخانالله گنبد

 این متباین نقوش جمله از مذهبی، اماکن تزیینی نقوش

وح وضاست که در ساختار گنبد به وحدت در کثرت گنبد،

یابد. گنبد هم از نظر شکل و هم از نظر فرم تزیینات نمود می

رجسته از تجلی وحدت در عین کثرت ای بمعماری نمونه

 «انتزاع در علم و هنر»ای با عنوان است. سوزان لانگر در مقاله

جویی و احساس از یک سو و تمایز وحدت»نویسد که می

ای نزدیک دارند؛ این قائل شدن منطقی از سوی دیگر رابطه

ها هستند و قدما این پدیده را دو از اصول بنیادین شکل

 شکل با که مفهومی —« نامیدندکثرت میوحدت در عین 

  Ardalan et al., 2011, p. 89).(دارد معنایی ارتباط گنبد

 گنبد

های سنتی، خیمه، خانه، آرامگاه و حرم در طول تاریخ تمدن

اند. تا زمانی که شکل عنوان نمادهایی از جهان تصور شدهبه

سنتی مفهوم واقعی داشت، طبیعی بود کروی برای انسان 

رو که این مفهوم از شکلی به شکل دیگر منتقل شود؛ از این

« بیضی کیهانی»، «چتر شاهانه»، «خیمه دهر»تعبیراتی چون 

هایی از همین نگرش مطرح عنوان بازتاببه« کاسه آسمان»و 

اند. بخشی از این اعتقادات اجدادی و معانی باطنی به شده

های معماری بازتاب قل شده و در نمادپردازیگنبد منت

در ایران، شاهان هخامنشی که مفهوم حاکمیت  یابدمی

های های خود را در خیمهالهی و جهانی را معرفی کردند، آیین

 «آسمان»کردند که به روایت هسیچیوس بزرگ برگزار می

های ابتدایی بهره شد. اعراب پیش از اسلام از قبهنامیده می

ای بود که پیامبر و ای اولیه از فرم خیمهردند که نمونهبمی

های چادرنشین آسیای مرکزی بردند. مغولکار میپیروانش به

ها این سنت را به اوج های گنبدی و باشکوه خاننیز با خیمه

 .رساندند

در بیان  —دایره، مرکز و کره  — های ذاتی گنبدویژگی

 طاق اوجند. نقطه شو نمادینِ معماری اسلامی محقق می

 صورتبه است ممکن نقطه این است؛ وحدت نماد

 که قطره» عرفانیِ  تجسم و شود دیده انقباضی یا انبساطی

 دهاینما ترینمهم از یکی گنبد. کند بازنمایی را «گردد دریا

 گنبد» آن، خاص شکل و است اسلام جهان در عرفانی

 انسان عروج مقصد و آسمان نماد ،«مینا گنبد» یا «آسمان

وحدت وجود و  آموزه از آشکار نمایی گنبد. آیدمی شماربه

است: وحدتی نامتناهی که از مجموع « هستی یگانه»

طور نامتناهی به توان بهآید؛ دایره را میها پدید میمتناهی

های منتظم تقسیم کرد، زیرا وحدت بدون کثرت چندضلعی

 ) ,.Khan Hosseinabadi et alقابل تصور نیست

 ) Ardalan etاست وحدت نماد گنبد اوج. نقطه 2018(

)al., 2011, p. 103 وحدت، که در نظام هندسی معادل .



 

 …خانوردیهای تزئینی گنبدِ اللههمنشینی نقوش متباین در قاب

... 

 (0010) همکارانو   گلستان

 01شماره   0111 تابستان 

 11 

گونه نقطه است، از راه توازن راز انبساط را در خود دارد؛ همان

 ) ,Schuonگیردتناهی را دربرمیر مطلق ذاتاً عدمکه ام

).2002, p. 125 

 کمال

توان خداوند نماد کمال است و از این رو هر کمال ممکن را می

.  )Schuon, 2002, p. 118(نوعی بازتاب آن دانستبه

ه با زیبایی و عظمت پیوندی ای مرکب است ککمال ویژگی

تنگاتنگ دارد. بیننده هنگامی که با شکوه، اوج و زیبایی در 

جزئیات و کلیات تزیینات معماری مکانی مانند گنبد 

شود، ناخودآگاه به مفهوم کمال پی وردیخان مواجه میالله

گرایی در تزیین از طرق مختلف، از جمله برد. کمالمی

گی و فرمی، به مخاطب منتقل های رنکارگیری تقابلبه

 .دهدشود و ذهن او را تحت تأثیر قرار میمی

 چرخ و ارکان

وردیخان که از شکل مدور گنبد پیروی تزیینات گنبد الله

د اند. چرخ نماکنند، یادآور نماد چرخ و مفاهیم مرتبط با آنمی

 یادآور خودنوبه حرکت دورانی است و این حرکت دورانی به

 چهار دورانی، حرکت با. است حرکتی و نیجسما عبادتِ 

هم به —گرم، سرد، مرطوب و خشک  — طبیعی صفت

های کیمیاگری و شوند؛ این صفات در سنتپیوند داده می

های نمادین اهمیت دارند. صلیب تحول روحی از جنبه

توان آن را نقش اصلی معماری شده در دایره، که میدرج

از چهار ارکان را ارائه بناهای مقدس دانست، نموداری 

دهد که حول پنجمین و بالاترین عنصر، یعنی رکن وجود می

  )Ardalan et al., 2011, p. 89.(اند)اثیر(، گرد آمده

 رقص دراویش

وردیخان دوران و گردش چشم در نقوش تزیینی گنبد الله

 رقص دراویش که کننده رقص دراویش باشد.تواند تداعیمی

و ذکر شهادت است، با « هو»یا « الله»همراه با تکرار اسم 

راز دل و وصال خدا پیوند دارد. مضمون این رقص، مانند 

دهد؛ مضمون ذکر، بازگشتِ عوارض به جوهر را نشان می

 سازدویژه رقص، جوهری را نمایان میعبارت دیگر، هنر بهبه

و از این سرچشمه  گر شده استصورت عرضی جلوهکه به

آید. این حرکت هم زیبایی ژرف و نیروی رمزگونه پدید می

 را ازلی والایسو نمونه نزولی و هم صعودی است: از یک

 نمونه به را نفس یا صورت دیگر سوی از و سازدمی آشکار

 عملی مثابهبه مقدس، رقص. گرداندبازمی ازلی والای

سازد و راز نامحدود متصل می امر به را محدود امر نمادین،

 «کندمی دریا را قطره» که ایمعجزه همان —اتحاد عرفانی را 

  )Schuon, 2002, p. 125.(سازدمی مجسم —

 عناصر اربعه

های تزیینی صورت آشکار در فرمدر عناصر اربعه اگرچه به

 مرتبط با اینها قابل تشخیص نیستند، اما خواص کاشی

سیالیت فرم، سبکی، شفافیت و  جمله از—عناصر

روشنی در این وفور و بهبه—درخشش، جسمیت و رنگ

شود. این چهار رکن، صفات طبیعی نقوش مشاهده می

وان عنصورت دوتایی و بهگرما، سرما، رطوبت و خشکی را به

عوامل فعال در تمام مواد جسمانی دربر دارند. از دیدگاه 

شناسی سنتی، این چهار رکن وضعیت بنیادی ماده را عالم

دهند؛ هر جسمی از هر چهار مظهر ترکیب شده تشکیل می

است، هرچند ممکن است یکی از عناصر بر دیگران غلبه 

 .داشته باشد

شود و با قابلیت رشدبخشی آتش گرم و خشک شناخته می

 نور و گرما معماری، در. است امورکننده خود، هماهنگ

 همواره نور خیز،آفتاب ایرانِ  در اند؛آتش هایجنبه ترینمهم

 نور و خدا نماد عنوانبه خورشید و داشته محوری ایجنبه

 یدخورش فلسفی، مکاتب برخی در. است شده تلقی الهی

 ) ,.Ardalan et alشودمی دانسته نیز روح یا خرد نماد

).2011, p. 49 

دهنده ترین تجلی اثیر است؛ حامل نور و نشانهوا صریح

 تر،سبک را موجودات و است رطوبت و گرما صفات

 تشآ  مانند هوا،. سازدمی برخاستن به مندتوان و شدهتصفیه

 با آن در رطوبت صفات و نیست خشک اما است گرم

 رد هوا تجلی بارزترین. است همراه پذیریانحلال و انبساط

 بادگیرها ها،بام مانند معماری هایفرم است؛ باد طبیعت،

 .دارند پیوند باد و هوا حرکت با سرباز گنبدهای و

بخش است؛ باران را مرحمت آب سرد و مرطوب و زندگی

نماید و ماده را به حالت ازلی کند، زندگی را پالایش میمی

گرداند. در اسلام، آب نماد نزول وحی نیز هست؛ غسل بازمی

زد. سان مسلمانان بازگشت به حالت ازلی را نمایان مینمادی

آورد و در بندی و پراکندگی ماده را فراهم میآب امکان قالب

ها دارد؛ اقلیم ایران نقش حیاتی در جذب جانداران و انسان
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ها و آبگیرها ساختارهای زیستی و فضایی ها، وادیقنات

کنند و سطوح آبی و سبز بندی میشهرها را قطب

 .اندالهی مرحمتدهنده بازتاب

خاک خشک، سرد، متراکم، منفعل و سنگین است؛ نماد 

 مکعب با هندسه در و عروج و نزول هاینظام تلاقینقطه 

 دیدگاه تصویرگر ایران فلات در کوه. شودمی داده نمایش

 و طلا. است زندگی تولید نماد و جهان درباره انسان

 در «پنهان طلای» نماد کوه اعماق در ارزشمند هایکانی

 اعترافی نماز، در خاک با پیشانی تماس. اندانسان سینه

 سانبدین. است زمین صفات به نهادن حرمت به نمادین

 خوانیهم نماد یک در روحانی و روانی جسمانی، هاینظام

  )Ardalan et al., 2011, p. 89.(یابندمی

 شناسی و نمادهاکیهانهای آموزه

 هاییفرم و ماه پر،هشت و پنج چهار،اشکالی مانند ستاره 

 را کیهانی هایآموزه و معانی خورشید، و کهکشان شبیه

 و مابعدالطبیعی ایآموزه اسلام. سازندمی متبادر

 رد و است مبتنی سنت و قرآن بر که دارد شناسانهکیهان

 هایهاندیش و باطنی طریقت مفاهیم تأثیر تحت موارد برخی

 در ویژهبه باطنی، طریقت. است درآمده مآبانهیونانی

 زیر در را واحد دین یک وجود گرا،وحدت هایخوانش

 صورت هرچند دهد؛می تشخیص گوناگون هایصورت

 صورت صرفاً  هرگز ذات است، ذات همان خاص ایگونهبه

 ) ,Schuonنیست قطره آب اما است آب قطره»—نیست

).2002, p. 123 

 گیرینتیجه

های فرم و رنگ در در پژوهش حاضر، عنصر تباین در قالب

وردیخان بررسی شد. های معرق گنبد اللههای کاشیقاب

های فرمی و رنگی در این نقوش دیده انواع متعددی از تباین

وچک(، شود؛ از جمله تضادهای اندازه )بزرگ/کمی

گیری )همگرا/پراکنده(، ضخامت )نازک/ضخیم(، جهت

 قطعه(، وساختار )ساده/مرکب(، پیوستگی )ممتد/قطعه

 تضادهای نیز رنگنوع فرم )هندسی/آلی(. در حوزه 

 کمّی و کیفی هایتفاوت و مکمل تضادهای گرم،/سرد

 .شد مشاهده هارنگ

 ارگرایانساخت توسط ترپیش دوگانه هایتقابل هنر،در فلسفه 

 هاپدیده ها،آن دیدگاه اساس بر بود؛ گرفته قرار توجه مورد

 در مشخص صورتبه را معنا و انددوگانه بنیانی دارای

 رد ویژهبه—شکنیشالوده مقابل، در. جستندمی هاپدیده

 بر که است پسامدرن نظری هایابرانگاره از—دریدا خوانش

کند. بر این اساس، تأکید می عدم قطعیت معناو  کثرت

نا وردیخان نباید به یک معهای گنبد اللهتحلیل نقوش کاشی

ای از معانی ممکن است مطرح محدود شود؛ بلکه زنجیره

گرش یابند. اتخاذ این ننهایت ادامه میشود که پیوسته و تا بی

 و نقوش بر مترتب معانی و مفاهیمموجب گسترش دامنه 

 .ددگر می نیتزئی و سنتی عناصر
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Abstract 
The role of the Tree of Life among many ancient peoples has been sacred, as a 

symbol of life, immortality, and reverence. It is a sign of an evergreen tree that 

bears eternal and immortal fruits. The belief in ancient Iranian civilization, 

stemming from paradise and in praise of the Tree of Life, the tree of good and evil 

in paradise, led to the creation and depiction of the sacred tree on garden carpets 

and handicraft designs that depicted motifs of trees such as flowering trees, 

cypresses, willows, vines, etc. Based on such interpretations, the present 

qualitative research aims to identify the concepts of the symbolic and 

mythological motif of the Tree of Life on handicrafts, including Qashqai carpets, 

by using a descriptive-analytical method and using library resources and reputable 

scientific articles to introduce the sacred plant (Tree of Life) on these carpets and 

decorative motifs in other arts. The results of the research indicate that the symbol 

of the Tree of Life, whose fruits grant immortality, is considered one of the 

immortal motifs that is at the center of the world of Iranian mythology. The Tree 

of Life sometimes appears with other tree patterns and is a representation of the 

Garden of Eden, and sometimes it is woven as a single tree in the center of the 

rug. This symbol in carpets is a reminder of Zoroastrian myths and the concepts 

of blessing and fertility. Another reason for depicting this symbol on Iranian 

handicrafts, carpets, and rugs is the desire for heaven. 
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Introduction 

Most Mithraic rituals are based on a 

connection with nature, and the 

reverence for nature plays a significant 

role in them. For example, in beliefs 

and faiths, the tree has been a symbol of 

eternal life, a symbol of birth, and also 

of wisdom and knowledge. The Tree of 

Life, in addition to immortality, is a 

symbol of vitality and continuity. A 

symbol whose roots connect the 

underworld and whose branches 

connect the heavens together. This 

ritualistic element was sacred and 

worshiped by most ancient peoples. In 

Iran, the Elamite world is full of plant 

images, with the tree as its center and 

source. In works belonging to Lorestan, 

Marlik, Ziwiye, Aryans, Medes, 

Achaemenids, and Parthians, we still 

see the ritualistic image of the tree. In 

the ancient world, the Tree of Life was 

not associated with a specific form or 

shape. The design and motif of the tree 

are widely used in art, industry, and 

carpets, and it is one of the most 

common decorative motifs in Iranian 

handicrafts and hand-woven items. One 

of the unique examples of the Tree of 

Life in religious communities is the 

apple tree from the Gardens of Eden, 

which we can mention. Motifs of pine, 

cypress, willow, palm, and 

pomegranate trees have long been 

widely used and continue to be 

considered in Iranian carpet designs. 

The Fars nomads are large groups of 

villagers in Fars province, where the 

Qashqai people live alongside seven 

other tribes named Baharlu, Nafar, 

Basseri, Inalu, Arabs, and Lor. The 

Qashqai tribe itself consists of six clans: 

Amaleh, Sheshboluki, Farsimadan, 

Darrehshuri, Kashkuli-Bozorg, and 

Kashkuli-Kuchak. It seems that among 

these tribes, the Kashkulis have utilized 

traditional motifs such as the Tree of 

Life more than other clans. The purpose 

of this research is to identify and 

introduce the Tree of Life motif in 

Qashqai carpets and to investigate the 

role and conceptual impact of the Tree 

of Life (cosmic) on the production and 

spread of this motif in Qashqai carpets. 

 

Materials and Methods  
The authors in this research, using a 

qualitative approach and a descriptive 

method, described and introduced the 

myth of the tree in Qashqai hand-woven 

textiles, and examined the tree motif 

from a formal and conceptual 

perspective. The questions and issues 

that led to the writing of this article are: 

first, the role of the Tree of Life in the 

beliefs and culture reflected in Qashqai 

carpets. Second, what is the evolution 

of the Tree of Life in motifs and hand-

woven textiles? The statistical 

population of this article refers to 

images of Qashqai nomadic carpets 

with plant motifs (Tree of Life) 

published in art, traditional art, and 

handicrafts sources. 
 
Discussion and Findings  
Qashqai carpets, which are called 

traditional handwoven rugs in Fars 

Province, have symbolic and 

mythological motifs and designs. The 

Tree of Life is a symbol that has 

appeared in Iranian cultures and 

religions. This motif embodies the 

concepts of immortality and freedom of 

the cypress, the imperishability of the 

Konar (cedar) tree, the mythical aspect 

of the Gaz tree, and beauty, all at once. 

The Tree of Life motif has been 

common in Iranian decorative and 

visual arts since ancient times. This 

motif is found in all Iranian decorative 
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and beauty-centric arts that bestow 

elegance and enchantment upon the 

viewer. Qashqai carpets have also 

utilized the Tree of Life motif as a 

mythical symbol of flourishing and 

different periods in life. This tree may 

appear singly in the center of the carpet 

or repeatedly as a motif throughout the 

carpet's design. The "Tree of Life" 

motif in Qashqai carpets is considered 

as a symbol of immortality, stability, 

and endurance in life, that representing 

life, vitality, and humanity's deep 

connection to the nature. Furthermore, 

this motif, a symbol of history and 

cultural roots, is considered a as 

reminder of the eternal and the mythical 

Persian garden. Therefore, the "Tree of 

Life" motif in Qashqai carpets is 

considered as one of the motifs with the 

concept of blessing and abundance, 

which adds to its cultural, aesthetic, and 

commercial values. 
 

Conclusions  

The "Tree of Life" in Qashqai carpets is 

recognized as an identifiable pictorial 

element, signifying the immortality of 

Iranian rituals, myths, and culture. 

These rituals are intertwined with 

nature and its generative spirit, leading 

to blessings and abundance, as noted in 

concepts like the legend of the Asurik 

tree. This pattern is displayed in rural 

carpets as a symbol of life, growth, and 

connection with nature, which are the 

sources of life. Some of the meanings 

and symbols associated with the "Tree 

of Life" in Qashqai carpets are symbols 

with the concept of growth, 

development, and progress. Just as the 

branches of a tree signify expansion, 

development, and abundance, this 

pattern also refers to the importance of 

individual and societal growth. The 

"Tree of Life" is also interpreted as a 

symbol of the dynamism and vitality of 

nature. In Qashqai carpets, this pattern 

also refers to the connection between 

human and nature. Althogh these 

elements that are used in vibrant colors 

with great diversity in carpet designs, 

are seen in the background and 

underfoot by people and users with a 

horizontal view, they promise hope and 

vitality that give beauty and meaning to 

the lives of those in harmony with 

nature. The ritualistic symbol of the 

Tree of Life may be combined and 

displayed with other symbols in the 

carpet. For example, the Tree of Life 

may be accompanied by images of 

animals, birds, flowers, or other 

symbols. These natural elements, in a 

concept of blessing and love from the 

"Tree of Life" in the aforementioned 

forms, create an image of a Persian 

garden or a paradise garden in minds 

and collective memories of Iranians. 
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 چکیده

عنوان نمادی از جاودانگی و حیات، مقدس و مورد نقش درخت زندگی در میان بسیاری از اقوام باستانی به

همراه دارد. اعتقادی که در تمدن  هایی ابدی و جاودانه بهستایش بوده؛ درختی که همیشه سبز است و میوه

ایران از بهشت و در ستایس درخت حیات و درخت خیر و شر در بهشت وجود داشت، به خلق و باستانی 

دستی انجامید که نقوش درختانی چون درخت های باغی و نقوش صنایعمقدس بر قالی تصویرگری درخت

دف شناسایی ا هحاضر ب کیفی دار، سرو، بید، تاک و غیره را به تصویر کشید. بر پایۀ چنین تفاسیری، پژوهشگل

روش های قشقایی، با دستی از جمله قالیمایۀ نمادین و اساطیری درخت زندگی بر صنایعمفاهیم نقش

زندگی(  به معرفی گیاه مقدس )درخت و مقالات معتبر علمی، ایتحلیلی و استفاده از منابع کتابخانه-یفیتوص

درخت اد که نم باشدمینتایج تحقیق حاکی از آن تزئینی در دیگر هنرها پرداخته است. ها و نقوشبر این قالی

ن اجه ۀدر میان که رودشمار میبهای های جاودانهنقش ند، جزءشبخجاودانگی مییش اهمیوهمعمولاً  که زندگی

ی است تجسم و شودمی ظاهر درختی هاینمونه رهمراه با دیگزندگی گاهی درخت دارد.  ایرانی قرار اساطیر

ست ی ایادآور  ها،شود. این نماد در قالیدرخت در مرکز قالی بافته میصورت تکهی نیز بهت و گابهشباغ از 

ستی، دصنایعبر روی  این نماداز دیگر دلایل تصویرگری  .باروریو  برکتاهیم مفزرتشتی و  هایطورهاس از

 اشاره نمود. تآرزوی بهش توان بهنی نیز، میهای ایرافرشها و قالی
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 مقدمه

های مهر بر پایه ارتباط با طبیعت شکل گرفته بیشتر آیین

سزایی دارد؛ ها نقش بهاست و پاسداشت طبیعت در آن

عنوان مثال، درخت در باورها و اعتقادات سمبل حیات و به

زندگی جاوید، نماد زایش و نیز خرد و دانش بوده است. 

 مدرخت زندگی علاوه بر جاودانگی، سمبلی از شادابی و تداو 

های آن، جهان زیرین و باشد؛ سمبلی که ریشهنیز می

 کند. این عنصرهای آن ملکوت را به یکدیگر متصل میشاخه

آئینی در اکثر اقوام باستانی، مقدس و مورد پرستش بوده 

است. تمدن ایلام در ایران پر از تصویرهای گیاهی با مرکز و 

، ارلیکباشد. در آثار متعلق به لرستان، ممنبع درخت می

ها، مادها، هخامنشیان و پارتیان نیز، همچنان زیویه، آریایی

 & Dadvar)گر هستیم تصویر آیینی درخت را نظاره

Mansouri, 2006, p. 100) در دنیای باستان، درخت .

زندگی با فرم و شکل خاصی همراه نیست. طرح و نقش 

راوانی دارد و یکی از درخت در هنر، صنعت و فرش کاربرد ف

های ایران دستی و دستبافتترین نقوش تزئینی در صنایعرایج

های توان خاطرنشان داشت که یکی از نمونهباشد. میمی

همتای درخت زندگی در جوامع مذهبی، درخت سیب از بی

است و درختان کاج، سرو، بید، نخل و انار نیز  2های عدنباغ

پرکاربردترین نقوش در نقشه  ترین وهمواره جزء متداول

های ایرانی بوده و هست. عشایر فارس اقوام بزرگی از فرش

ر ها در کناروستائیان در استان فارس هستند که قشقایی

های بهارلو، نفر، باصری، اینالو، عرب و هفت ایل دیگر به نام

برند. ایل قشقایی خود از شش طایفه تشکیل سر میلر به

مدان، بلوکی، فارسید از عمله، شششود که عبارتنمی

کوچک که در این میان بزرگ، کشکولیشوری، کشکولیدره

 ها از نقوشها بیش از سایر طایفهرسد کشکولینظر میبه

اند. لذا پژوهش حاضر به سنتی چون درخت زندگی بهره برده

مایۀ درخت زندگی )کیهانی( در شناسایی و معرفی نقش

ررسی نقش و تأثیر مفهومی آن بر تولید های قشقایی و بقالی

 پردازد. های قشقایی میو گسترش این نقش در قالی

 

 

                                                                 

 شود.اش باعث جاودانگی میدرخت در باغ عدن مربوط به درخت کیهانی هندویی در ریگ ودا بوده که میوه . 2

 

 پیشینه 

ترین منابع در زمینۀ شناخت نقش اساطیری برخی از مهم

ویژه به-درخت زندگی و همچنین تشریح اثرپذیری نقوش فرش 

از نقش درخت زندگی،  -شده توسط عشایرهای بافتهفرش

 به شرح زیر است. 

تأملی بر ماندگاری نقوش ای با عنوان وندی در مقالهحاجی

باف )مطالعۀ موردی عشایر ساکن های ذهنکهن در قالی

گور در شرق نیریز و قشقایی در شدۀ بهراممنطقه حفاظت

بافی در قالی، ضمن بررسی نقوش کهن استان فارس

باف، تضاد طبقاتی در قشقایی با تأکید بر نقوش ذهنی

فرهنگ و هنر را موجب تحولات مثبت و منفی در هر جامعه 

نشدن مناسبات، شیوه زندگی و جامعه دانسته و متحول 

را نیز دلایل ماندگاری  -خصوص عشایربه-ساده روستایی 

 مرده استبافی ایرانیان برشهای ذهنبافتهنقوش در دست

(Hajivandi, 2023 .) جقهبته مایۀمطالعۀ نقشدر پژوهش 

هور ه و ظكهن دانستجقه را نیز، درجور نقش بته ایران فرش در

نسبت  »زندگىدرخت»به نقوشى همچون نقش  این نقش را

در كتاب  افروغهمچنین  .(Dorjvar, 2015) داده است

ها و به نمادها، نشانه شناسي در فرش ايراننماد و نشانه

سوی ای را به و دریچه است هاي قالي پرداختهمايهنقش

ن بافی ایراهای هنر فرشیابی نمادها و نشانهشناخت و ریشه

شناس بزرگ، اسطوره .(Afrogh, 2014) گشوده است

 پژوهشی در اساطیر ایرانکتابی با عنوان بهار نیز در جلد دوم 

مشتمل بر دو بخش اسطوره، سرزمین و مردم، جایگاه اساطیر 

در  .(Bahar, 2012) ایرانی را مورد بحث قرار داده است

شیخی و ارتباط با ارزش و اعتبار درخت در فرهنگ ایران، 

و درخت  تعامل بزاکبری در تحقیقی با عنوان  شیرپور

عامل ت ، بهآشور آسوریگ در تبلور هنری ایران قبل از اسلام و

درخت »در داستان  بز و درختاستعاری دو عنصر 

اتحاد میان دامپروری و کشاورزی، و از اسلام  پیش «گآسوری

جویی جنس و ماده و برتری اتحاد نوع بشر در قالب جنس نر

 حاد زمین و آسماناز زایش و باروری و ات ایکنایه و همچنین رن

 ,Sheikhi & Shirpoor Akbariاند )اشاره داشته

افسانۀ جاویدان فرش عنوان تحتدر پژوهشی دیگر  (.2019
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، نصیری به توصیف و تشریح شیوۀ بافت در هر شهر و ایران

 های اقوام مختلف از جمله ایلمنطقه در ایران و فرش

 در این مناطق را مورد شدههای بافتهشقشقایی پرداخته و فر 

صوراسرافیل نیز در  .(Nasiri, 2010) بحث قرار داده است

 ها و نقوش ایرانیبه معرفی و بررسی فرش فرش ایرانکتاب 

های ایرانی در اقوام گوناگون پرداخته است در ارتباط با فرش

(Soursrafil, 2007.)  درآمدی در پژوهشی دیگر با عنوان

 دادور، در عهد باستان و هند و نمادهای ایران هاطورهبر اس

گیری تمدن کهن ایران ها و شکلمنصوری به معرفی سمبل و

ها و مقایسۀ اشتراکات و هند، پیدایش خدایان، اسطوره

را در هر  هاها و اسطورهاند و سمبلفرهنگی دو تمدن پرداخته

 اندباستانی مورد بررسی تطبیقی قرار داده یک از این دو تمدن

(Dadvar & Mansouri, 2006, p. 105.)  پرهام آزادی و

 منض های عشایری و روستایی فارسدستبافتکتاب  نیز در

 از  برخی میان در تاریخی هایمایهنقش وجود تحقیق پیرامون

 و حاکم طبقاتی و اجتماعی بررسی وضعیت بهها قالی

 ,Azadi & Parham) اندفرآیند پرداخته این در اثرگذار

1991).  

شده، مشخص شد که تاکنون پژوهی انجامبر مبنای پیشینه

پژوهشی در زمینۀ موضوعی پژوهش حاضر انجام نگردیده 

 نقش اساطیری رو سعی بر آن دارد تااست؛ لذا پژوهش پیش

بافی که با کوشش درخت زندگی را در باور هنرمندان قالی

ها خود نشان برکت و فراوانی، شادابی و زندگی را بر فرش

 اند، بازتاب دهد. منقش نموده

 تحقیق روش

ها و مسائلی که باعث نگارش این پژوهش از جمله پرسش

هنگِ نقش درخت زندگی در باور و فر  -0اند عبارتند از: شده

 -1های قشقایی به چه صورت است؟ و یافته در قالیبازتاب

ها بافتها و دستسیر تحول درخت زندگی در نقش

چیست؟ لذا پژوهش حاضر در پی پاسخگویی به این 

سؤالات، با رویکرد کیفی و شیوۀ توصیفی به بیان و معرفی 

پرداخته و طرح های قشقایی بافتهاسطورۀ درخت در دست

از نظر فرمی و مفهومی در جامعه آماری مشتمل بر  درخت را

های عشایر قشقایی با نقوش گیاهی )درخت تصاویر قالی

شده در منابع هنری، هنرهای سنتی و زندگی( منتشر

 دستی مورد بررسی قرار داده است. صنایع

 بررسی نماد اساطیری درخت زندگی

هایی ناختهاز آغاز تاریخ، انسان همواره در برابر خود با ناش

ها از اسطوره و نماد یاری جسته مواجه بوده که برای درک آن

ای از باورها و عقاید یک قوم و در است. اسطوره به مجموعه

 و ایافسانه ،غیرواقعی ،چه خیالیآنبه ها از فرهنگبرخی 

باید داستان و  ااما اسطوره ر شود، گفته می تخیلی باشد

د گیری اقوام و پیونشکل که دردانست ی یسرگذشتی مینو

ها با یکدیگر و همچنین در شناخت بیشتر انسان از آداب آن

های اقوام مختلف نقش مؤثری داشته است؛ چراکه و سنت

های نیاکان ما نشأت گرفته است. ها و سنتاز عقاید، آیین

های خاص خود، طور کل اسطوره در هر ملتی با ویژگیبه

در ایران باستان باشد و خود میدهندۀ ملت و تمدن بازتاب

رختی د»ای نماد اسطوره. استدینی اسطوره متکی بر تعالیم 

در « که در باغ بهشت و دور از دسترس همگان است

های گوناگون متفاوت است، اما معانی یکسانی فرهنگ

 «درخت زندگی»دارد، به این ترتیب که در بابل تحت نام 

 رفته؛ در آیینکار میبه« اِ آ»ن معنای پدر خدایان و با عنوابا 

شجره »رواج داشته و در اسلام « درخت هوم»زرتشت با نام 

معنای درختی است در آخرین طبقه نام دارد که به « طوبی

. از (2)جدول شده روی زمین هایی پخشآسمان با شاخه

توان به وجود های بصری درخت زندگی میجمله ویژگی

ها بر روی درخت و نقش گل هایی در دو طرف تنۀشاخه

همان  ،درخت زندگیمراد از  لامدر اسها اشاره نمود. شانه

باور مسلمانان در  به باشد کهمیدرخت طوبی در بهشت 

درخت زندگی در باغ بهشت  عبارتی،به. روییده استبهشت 

 .Shepherd, 2014, pباشد )می جاویدان یعمر بخشندۀ 

در ایران باستان،  «درخت زندگی»همچنین اسطورۀ (. 540

میان دو راهب یا هایی نگهبانعنوان بهدر آثار هنری،  لاًمعمو 

این  هایبرای چیدن میوه که قرار دارددو کاهن یا دو جانور 

باید با  است،عمر ل اکسیر ملکوتی طو دارای که  درخت

 ,Pourkhalegi Chatroudi) درآمیخت آن ی نگهبانلا هیو 

2002, p. 96 .) 
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 : نقش و مفهوم درخت زندگی در اقوام مختلف2جدول 

 عنوان درخت جایگاه تمدنی معنا و مفهوم

 اِ آ بابل است« پدر خدایان»به معنای 

 است «ایزد»معنای به در دنیای مینویی  -

 «شدمینوشیدنی مقدس گرفته است که از آن  بخشگیاهی درمان»معنای به یتی گدر  -
 درخت هوم آیین زرتشت

هایش روی زمین پخش شده روید و شاخهدرختی است که در آخرین طبقه آسمان می»معنای به  -

 « باشد

 است «درخت طوبی در بهشت»همان  ،درخت زندگی لامدر اس -

 شجره طوبی اسلام

 ای از درخت زندگی است.نیز نمونه« درخت هوم ایرانی»

نام گیاهی است که از  ،هوم»تر بیان شد طور که پیشهمان

دنیای مینویی  و در در« شدمی آن نوشیدنی مقدس گرفته

 ,Hinnells) است« بخشگیاهی درمان»یتی گو در  «ایزد»

60-2006, p.p. 50« .)که  «گوکرن»یا « درخت هوم سفید

هروسیپ »به نام  است،در میانه دریای فراخکرد واقع 

 شود.شناخته میباروری  أمنشعنوان به «تخمک

 نقش درخت در قالی قشقایی

های ایل قشقایی قابل نقش درخت زندگی در گبه و قالی

های این ایل یکی که در طراحی قالیایگونهظه است؛ بهملاح

های مورد استفاده، درخت زندگی و مجموعه مایهاز نقش

نقوشی مانند درخت سرو، چنار و سایر گیاهانی است که 

 وسر  شوند. در فرهنگ ایرانیان، درختاندرطبیعت یافت می

کاج همیشه مقدس بوده و نمادی از اقتدار و استواری  و

روند. این دو درخت در میان ایرانیان دارای شمار میبه

جایگاهی بسیار والا بوده و ریشه عمیقی نیز در اعتقادات 

ایرانیان داشته است. این نماد دارای مفهومی آیینی بوده و 

نشان از جاودانگی دارد. این درختان در دوران ایلامیان، 

 و هخامنشیان و ساسانیان به درخت زندگی شهرت یافتند

شد. درخت نخل )خرما(  های ایرانی بافتهنقش آن در قالی

عنوان ها بهالنهرینیها و بینهای آن در میان مصریکه خوشه

رفت، در هنر آشوری شمار میخیزی بهنمادی از حاصل

های آن هرگز جا که برگبوده و از آن« درخت زندگی»

زندگی جاویدان ریزند، از نظر قوم آکان در غنا، نمادی از نمی

 (. Shepherd, 2014, p. 244باشد )و ابدیت می

 (Soursrafil, 2007, p. 158: نقش درخت زندگی در قالی )1جدول 

   

 

 (Soursrafil, 2007, p. 146)  بافی محلی و بومی: الگوهای درخت در قالی3جدول 
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 (karayanیی با طرح درخت )ها: قالی0تصویر 

 ای نقش بته

ار غنی و ای بسینقش بته در هنر ایران عنصری تزئینی با ریشه

پیچده است که اشکالی چون شعله آتش، درخت کاج و سرو 

را مظهر شعله آتش « بته»خمیده داشته است. گروهی 

های زرتشتی، تمثیلی از بادام، گلابی و انجیر و در آتشکده

 اندهدانستدرختان سرو و کاج جایی نیز میوه نخل و صنوبر، 

(Soursrafil, 2007, p. 48 ،) اما شواهد تاریخی بسیاری

حاکی از آن است که بته در اصل شکلی از درخت سرو بوده، 

 توانبنابراین، میسروی که تارک آن از باد خم شده است. 

وخم است سير تحول سرو به بته فرايندى پرپيچ» دریافت که

  :له قابل تفكيک استكم به سه مرحو دست

عنوان درخت مقدس و منزلت خاص ســرو به اول( مرحله

بهارى و اى از خرمى، هميشهمظهر رمزى مذهبى و نشــانه

صورت طبيعى در هيئــت اصلى خــود ظاهر مردانگى كه به

 ؛ ينى داردئو حالت زيور و تز  شودمی

 جداتبع آن و به اسلامى تمدن نفوذ با همزمان دوم( مرحله

 هــایبه نگاره و تبدیل آن هاى باستانىشدن سرو از ريشه

 . ينى و تجريدىئتز 

در سیر تحول تصویر طبیعی درخت زندگی به نقشی نمادین، 

محور بر اثر هنری و عناصر زا و طلسمتدریج مفاهیم برکتبه 

دهند؛ در شده و جزئیات خود را از دست میبصری، ساده

شده از طبیعت، استیلیزه شده و گرفتهنهایت عنصر بصری 

در اين مرحله، سرو يا شود؛ به ذات بصری خود تبدیل می

كه تنها با دو خط منحنى  آیدمیاى در صورت سادهبه

ســو رفتــه تارک آن به يکو رفتهشود میپيوسته تصوير همبه

 بســته اىجقهبته نطفهو اينجاســت كه گردد میخميــده 

كه  شودمیونگارهايى هايش تبديل به نقششاخه يا شودمی

پيش از صورت ازمايه بيشطبيعت سرو نيست و نقش ءجز 

گردد می نزديك زينتــى رۀطبيعــى خــود دور و به يک نگا

(Azadi & Parham, 1991, p. 208). 

ر هایی که دایران، با توجه به محدودیتبعد از ورود اسلام به 

شده وجود داشت، زمینه خلق آثار هنری از جمله نقوش بافته

ها اعمال گردید. هنرمندان ایرانی با تغییراتی بر روی قالی

اختار س« سرو»هایی چون تغییراتی انتزاعی و خلاقانه در نگاره

 یبویوآن را دگرگون ساختند و در قالبی دینی به آن رنگ

اسلامی دادند. محمدعلی اسلامی ندوشن معتقد است 

همچنین معنای «. نقش بوته نمودار درخت سرو است»که: 

جقه و نامۀ دهخدا مفاهیمی چون بتهسرو خمیده در لغت

سرو سرافکنده )نشان از راستی و فروتنی ایران و ایرانیان( را 

در آثار هنری نظیر فرش  ( کهDihkhoda, 1976دربر گرفته )

هایی چون توان گفت طرحمیو قالی قابل ملاحظه است. 

ماهی )مهر و میترایی ایرانیان در پیش از اسلام(، گل اناری 

ها و هایی مربوط به اسطوره)میوه مقدس( و اسلیمی، طرح

باشند که در طی زمان و سایش باورهای ایرانیان باستان می

وامع و نیز تحت تأثیر فرهنگ و تحولات فکری و کرداری ج

شرایط اجتماعی در قرون متمادی، تغییر فرم و شکل 

را به غلط منسوب به تمدن عرب اسلیمی طرح  اند.یافته

اند و مقلوب نیز که لغتی اسلامی دانسته و آرابسک نامیده

باشد که ذوق و قدرت است، احتمالا نمایی از سر فیل می

ران های سنتی ایی از زیباترین طرحرا به یک تخیل هنرمند، آن

( )جدول Soursrafil, 2007, p. 48مبدل نموده است )
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 زندگی در قالی قشقایی: نقش درخت 0جدول 

نقش درخت زندگی 

 در قالی قشقایی
  

   

 

 ای و درخت قالی خشتی قشقایی: نقش بته0جدول 

 ای در قالینقش بته

 قشقایی
 

 

 

نقش درخت در قالی 

 قشقایی

  

ای در قالی نقش بته

 قشقایی
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  های قشقایینقوش فرش

شود که میعنوان یک میراث زندۀ فرهنگی تلقی قالی به

ر های هنر دکاملاً کابردی است. استان فارس یکی از جایگاه

باشد و در این میان می -بافیویژه در هنر قالیبه-ایران 

های ها و نقشها، طرحهای قشقایی سرشار از نگارهقالی

های عشایری این ایل نمادین، هندسی و انتزاعی است. بافته

شود که با ز را نیز شامل میعلاوه بر بر قالی، نوعی زیراندا

ها صورت ذهنی بر پایۀ باورها و عقاید آنالهام از طبیعت و به

از جمله نقوش و نمودهای « درخت زندگی»شود و بافته می

رود شمار میهای قالی ایرانی بهاساطیری در قالب نگاره

  (.0)جدول 

طرح و نقش درخت در هنر و صنعت فرش کاربرد فراوانی 

ترین و رختان کاج، سرو، بید، نخل و انار جزء متداولدارد. د

وده های ایرانی بترین نقوش در نقشه قالی و فرشپراستفاده

های بافتهو همچنان مورد استفاده است. نقوش دست

ا هایی بتوان به چند گروه تقسیم نمود: طرحقشقایی را می

ین های اتغییرات کمتر، نظیر نقوش سنتی که از جمله ویژگی

بافی و پیروی نکردن از نقشه و الگویی نقوش عبارتند از: ذهنی

سازی، ها، اجتناب از قرینهخاص، حالت هندسی نگاره

نداشتن نظم خاص. لازم به ذکر است که نقش اصیل کهن 

قشقایی و بافندگان استان فارس در این گروه حفظ شده 

ر یها پیوند قشقایی و قفقاز و سابافتهاست. در این دست

توان یافت. گروه دیگر های بافندگی چون ترکی را میحوزه

هایی منسجم، پیوسته و متقارن هستند و نقشه دارای طرح

های بافت شهری ها معمولاً از فرشکه بیشتر طراحی آن

است که دارای نظمی خاص، توازن، تقارن و یکپارچگی 

یافتۀ این شیوه نقش ناظم است با هستند. گونه تکامل

فیقی از گل، گیاه، شاخ و برگ ساده که هنرمند در روش تل

اصر ترین عنمشخصکند و بافتن از نظم هندسی تبعیت می

-اناری،گلعباسی، گلهایی چون گل شاهترکیبی آن طرح

نیلوفری، شاخ و برگ، اسلیمی )اسلامی(، ختائی بته، 

سرو )کاج( و غیره است که با اشکال  سرخ، درختماهی، گل

 ,Soursrafil, 2007شوند )های متفاوتی ظاهر میهو زمین

p. 48 1و تصویر  0( )جدول .) 

 ،بهارمانند دیگر درختان همیشه: این درخت درخت سرو

 ,Hall, 2001) حیات پس از مرگ استو  نماد جاودانگی

p. 568)  ایزد برتر  اهورامزداای دارد و نماد تقدس ویژهکه(

  ایرانیان( است.

رستاخیز و  ،عنوان نماد عیسویبه: این درخت درخت انار

در  باشد کهمی های درخت مقدسجاودانگی یکی از میوه

در میان اقوام  آنهای دانهو  چین نماد باروری است

 به ،ط دورترای و خاور نزدیک و هندوستان و نقامدیترانه

ت.اسبدل گشته باروری و فراوانی از گسترده  ینماد

  
: گبه قشقایی با طرح درخت انار1تصویر 

 

هایی قشقایی نقش از جمله نقوش دیگری که بر قالی

 ای، گیاهی واند، عبارتند از: محرمات، ماهی درهم، بتهبسته

                                                                 

آید. این شکل را با اضافه نمودن زوایدی بر بازوها و به وجود میعلاوه )+( بهصورت بهچلیپا یا مهرانه شکلی است که از تقاطع دو خط راست به. 2

اند. چلیپا بافند. این نقش را بیانگر چهار سوی هستی و چهار عنصر اولیه )آب، آتش، خاک و باد( دانستهیافته میتغییرشکلهای گوناگون و روش

 باشد.ها مقدس بوده و نمادی از چرخ هستی میبرای آریایی

پر و های هشتشیر، ماهی، عقاب، اسب، گل ،افشان

پر، نیلوفرآبی، تلفیقی، نقوش هندسی و تجریدی دوازده

 (.3)تصویر  (2 )نظیر: چهارپاره، سواستیکا و چلیپا
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 (  Abeddust & Kazempour, 2009بافتۀ روستایی در آباده ): ترکیب نیلوفر، درخت زندگی و چلیپا در دست7تصویر 

 

 نقش نیلوفر

 و دو تمدن ایران در «نیلوفر»نقش  اساطیری و کهن ابقهس

 یحت و دوازده هشت، نیلوفر آثار که تحدی اسبه هند

توان میمعماری این دو قوم و هزاربرگ را در آثار باستانی 

در روایات کهن ایران،  کهایگونهمشاهده نمود؛ بهوضوح به

که  زرتشترا جای نگهداری تخمه یا فر  لوتوس() گل نیلوفر

 & Dadvar) ددانستنمی د،شدر آب نگهداری می

Mansouri, 2006, p. 104 .)هشتم پیش از  ۀدر سد

یران انتقال ور و اجا به آشد، تصویر نیلوفر به فینیقیه و از آنلا می

ها جانشین درخت مقدس در این سرزمینکه گاهی یافت 

چشم  ینات دوره ساسانی بهئدر تز  شد. این گل غالباً می

 نیلوفر تاندر ایران باس(. Hall, 2001, p. 310) خوردمی

ر پای یز تصاویر، که در ی و آفرینش استزندگ نشانۀ و سمبل

 & Dadvarدارد )زندگی  از جای گرفته و نشاناهورامزدا 

Mansouri, 2006, p. 105 نیلوفر در آشور و (. نقش

 .Hall, 2001, p) ایران به درخت مقدس تبدیل شد

 ،است یهای هخامنشنیلوفر آبی، طرح پیاله ۀگلوار (. 310

ۀ یافتود طرح کاملاً گسترشهای چندپر اساساً خاما گلواره

 یکسانی هایهای نیلوفری هستند که هر دو مشخصهگل

لوفر ن نیای بر علاوه. اندبوده آفتاب هاینگاره دو ر، زیرا هدارند

 که معمولاً  تخمه سب درخت یل ایرانی،اص یدبا گیاه خورش

 & Pope) مسان استه شد،درخت انار تصور می

Ackerman 2008, p. 467.) های ها و قالیبر فرش

 ایهگلدار یا گل درختان روی بر های نیلوفر آبیگلایرانی، 

 هک یماه دو با در ترکیب شن نقشده است. ایتکی بافته

 در است، زندگی درخت ایطورهاس نمحافظا سمبلی از

. ترکیب این نقوش شودمی پردازینقشف ماهی معرو  نقش

 قابل ملاحظه و غیره هخمس، آباده، ای بختیاریهدر فرش

که  است ن صورتها به ایپردازی این فرشاست. نقش

 محافظ پرندگان با همراه دار گاهیگل درخت و ودرخت سر 

شود ، استفاده میانده روی گل نیلوفر قرار گرفتهکحالی  در

که  ی استییک فرش قشقامربوط به  یک(. تصویر 3)تصویر 

اده در شهرستان آببا ترکیبی از نقش نیلوفر و درخت زندگی 

  شده است.بافته  در شمال استان فارس

 : مفاهیم نماد اساطیری نقش درخت6جدول 

درخت 

 سرو

  

، بقا، ارتباط میان پس از مرگ زندگینماد جاودانگی، یعنی سرو 

و  نماد اهورامزداعالم مادی و عالم روحانی، پیوند با طبیعت، 

 است.ویژه  یتقدسبرخوردار از 

عنوان درخت زندگی نمادی است که در ادیان و درخت سرو به

اساطیر  فرهنگ جهانی به معنای بقای جاودانه، رابطه با عالم 

 شود.روحانی ظاهر می
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درخت 

 انار
 

 

، برکت، ثروت، زندگی پربار، خوشبختی، نماد باروری انار درخت

 .رستاخیز و جاودانگی است

عنوان نمادی از زندگی ها و ادیان مختلف، درخت انار بهدر فرهنگ

ها، میوه آن نمادی از خیر و است و در برخی از ادیان و فرهنگ

 برکت است.

گل 

 نیلوفر

  

 

از طبیعت، زندگی و آفرینش، طرح نیلوفر در فرهنگ ایرانی نمادی 

 حیات دوباره، زیبایی، عشق و رونق است.

های معروف قالی قشقایی و نمادی از مایهگل نیلوفر یکی از نقش

برگ زندگی و زیبایی و طرحی محبوب است که به شکل یک گل پنج

های، قرمز، آبی، سبز و زرد باشد و در اکثر موارد به رنگمتقارن می

 است.

آشور و ایران به درخت سیر تاریخی خود در تمدن ر در نیلوفنقش 

 .دو شمیمقدس تبدیل 

  

  

   

 ایبته

 

 

 بته عنصری تزئینی و به شکل شعله آتش است.

 شده.درخت کاج و سرو خمیده، سروی که تارک آن از وزش باد خم

وجود آمده است؛ در ابتدا جقه از تحول طرح ویژه درخت سرو بهبته

ينى ئتز  یو حالت شودمیاصلى خــود ظاهر  شکل درخت ســرو در

نى و يئهــای تز به نگاره، در مرحله بعد با ظهور تمدن اسلامی دیابمی

 آیدمیاى در صورت سادهسرو يا بهشود.؛ سپس میتجريدى تبديل 

رفتــه و رفتهشود میپيوسته تصوير همكه تنها با دو خط منحنى به

اى ظاهر جقهبته گردد و در طرحمیســو خميــده تارک آن به يک

 ءكه جز  شودمیونگارهايى هايش تبديل به نقششاخه يا شودمی

شکل اصلی خود پيش از ازمايه بيشطبيعت سرو نيست و نقش

 گردد.می نزديك ــىزينت رۀو به يک نگا دور
 

 

 های قشقاییبافتهها و دستهای قالی: ویژگی7جدول 

نقوش 

 کار رفتهبه

  

 قشدر نهای قشقایی بیشتر از طرح گیاهانی بافتهدر دست

 عباسی وشاهای، پر، بتهگل هشت چون درخت زندگی

 شده است.استفادهآبی نیلوفر 

تنوع گیاهی منقوش  از های قشقاییکلی در قالی طورهب

 شده است.استفاده 
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 بافیذهنی

 
 

ل اند و نقش اصیهای که کمتر مورد تغییرات قرار گرفتهطرح

کهن قشقایی و بافندگان استان فارس در این نوع بافت 

 شده است، مانند نقوش سنتی. حفظ

بافی و پیروی ها عبارتند از: ذهنیهای این بافتویژگی

ها، نقشه و الگویی خاص، حالت هندسی نگارهنکردن از 

 سازی و نداشتن نظم خاصی.اجتناب از قرینه

بافت با 

 نقشه

های منسجم، پیوسته و متقارن با نظمی دارای طرح و نقشه  

ا از هخاص، توازن، تقارن و یکپارچگی که بیشتر طراحی آن

 های بافت شهری است.نوع طرح فرش

شیوه، نقش ناظم بوده که تلفیقی یافتۀ این گونه تکامل

  است از گل، گیاه و شاخ و برگ ساده.

 

 گیرینتیجه

 استان در های سنتیبافتهدست که قشقایی هایقالی

 نمادین و اساطیری هاییطرح و دراری نقوش هستند، فارس

دستی و صنایع در مهم و معروف هایطرح از یکی. باشندمی

 نقش این. است «زندگی درخت» نقش قشقایی، هایقالی

 درخت .است برگوپرشاخ بزرگ درخت یک تصویر معمولاً

 ایرانی نمود یافته ادیان و هافرهنگ در که است نمادی زندگی

و نقشی است که با خود مفاهیم جاودانگی و آزادگی سرو و 

درخت گز و نیز  نامیرایی درخت کنار )سدر( و وجه اساطیری

نماید. نقش درخت زیبایی همه را توأمان در خود معنا می

زندگی در هنرهای تزئینی و بصری ایران، از دیرباز مرسوم بوده 

انی محور ایر است. این نقش در تمام هنرهای تزئینی و زیبایی

 که با خود زیبندگی و مسحورکنندگی را برای بیننده به ارمغان

 از نقش قشقایی نیز هایشود. قالییگذارد، یافت ممی

 و شکوفایی از نمادی اساطیری عنوانبه زندگیدرخت 

 درخت این. است برده بهره زندگی در مختلف زمانی هایدوره

 ورتصبه باشد و یا قالی وسط در تکی صورتبه است ممکن

ه یافت گسترش قالی طرح سراسر ای درمایهو نقش تکراری

 عنوانبه قشقایی هایقالی در «زندگی درخت» نقش .باشد

 شودمی تلقی زندگی در پایداری و ثبات جاودانگی، از نمادی

 به انسان عمیق اتصال و حیات زندگی، دهندۀنشان که

 و تاریخ از نمادی نقش که این همچنین. است طبیعت

باشد، یادآور پردیس باغ جاودان و می فرهنگی هایریشه

 در «زندگی درخت» نقش بنابراین، .ایرانی است اساطیر

م ها با مفهو مایهنقش یکی از عنواننیز به قشقاییهای قالی

 باییزی فرهنگی، ارزش شود که برمحسوب می برکت و فزونی

 .افزایدمی و تجاری آن

 عنوانبه ییقشقا یهایقال در «یزندگ درخت»به بیانی دیگر 

که نشان از  شودیم شناخته دارتصویری هویت عنصر کی

 هاییها، اساطیر و فرهنگ ایرانی دارد. آیینجاودانگی آیین

 سوی برکت و که با طبیعت و روح زایندۀ آن همراه است و به
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خاطرنشان  2که در مفهوم افسانه درخت آسوریگفزونی چنان

 درخت یی با نقشهایقالشود، در حرکت است؛ لذا می

های قشقایی ر فرشد یطراح یالگو  کی عنوانبهکه  یزندگ

 ها،هشاخ، ترکیبی است از تنه، شودیم هو روستایی بافت

 و رشد ،زندگی از ینماد عنوانبه الگو نیا. هاوهیم و هابرگ

های فرش درکه منشأ حیات است،  عتیطب با وندیپ

 ینمادها و یمعان از یبرخ. شودیم داده شینما روستایی

 :زا عبارتند ییقشقا یهایقال در «یزندگ درخت» با مرتبط

که : چنانشرفتیپ و توسعه رشد، با مفهوم ینماد -2

 اوانیفر و  توسعه و گسترش ۀدهندنشان درخت یهاشاخه

 اشارهنیز  جامعه و یفرد رشد تیاهم به الگو نیا. باشدمی

 ؛ ددار 

 ،ییقشقایقال در: عتیطبپویایی و سرزندگی  از ینماد -1

 نیا .ددار  اشاره عتیطب و انسان نمیا ارتباط به الگو نیا

 یطراح درهای شاد با تنوع بسیار در قالب رنگ عناصر

گاهی زمینه و با ناگرچه با قرارگیری در پس ،رفته کاربه هایقال

شود، اما افقی در زیرپای مردمان و کاربران دیده می

زندگی همنوایان با  به بخش امید و شادابی است کهنوید

 ؛ بخشدیم معنا و ییبایز طبیعت،

 هانمادسایر  با است ممکن «یزندگ درخت»نماد آیینی  -3

د امکان دار  انند اینکهم. شود داده شینما و بیترک ی،قال در

 ای هاگل ها،پرنده وانات،یح با تصاویری از یزندگ درخت

این عناصر طبیعی در . باشدشده  همراه گرید ینمادها

های در قالب« زندگی درخت»مفهومی از برکت و مهرورزی 

یادشده، تصویری از باغ ایرانی یا باغ بهشت را در اذهان و 

 سازد.خاطرۀ جمعی ایرانیان می
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Abstract 
The story of Siavash's Passage through the Fire is one of the ancient Iranian narratives 

that has prominent illustrated versions throughout the history of Persian miniature 

painting. This tale, with two systems of literary and visual signs, provides a suitable 

background for art education. One of the key objectives of art education in schools is 

art education, which includes components such as aesthetics, art production, art 

history, and art criticism. Among these, art criticism, regarded as a modern approach 

based on the active role of the viewer and intertextual analysis of artworks, has not yet 

been able to gain a proper place in the Iranian art education system. The present 

qualitative research, adopting an intertextual approach and focusing on the audience, 

seeks to address how an intertextual reading of artworks influences the process of 

audience education and art learning. It is based on the premise that an intertextual 

perspective in art criticism can facilitate the impact of art on audiences and enhance 

art education processes. To test this hypothesis, by focusing on the miniature depicting 

Siyavash's Passage through Fire, selected from the 9th-grade Culture and Art 

textbook, the study examines the capacities of the intertextual approach for re-reading 

artworks and elucidating its educational implications. Data were collected through 

library research, visual analysis of the miniature, and semi-structured interviews with 

approximately 94 students majoring in art education and educational sciences. 

Subsequently, the historical background and cultural contexts of the miniature were 

examined, and its intertextual readings were analyzed. The findings show that 

intertextual reading has a high capacity for multilayered and integrated analysis of 

Iranian artworks, and the perceptions of the audience are mainly influenced by their 

prior knowledge and cultural backgrounds. The results of the study indicate that 

teaching intertextual criticism can, as an effective approach, strengthen the critical 

thinking and creativity of students and student-teachers and improve the quality of the 

art teaching-learning process in school-based art education. 
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Introduction 
Art education in schools goes beyond 

developing technical skills, aiming to 

strengthen aesthetic understanding, 

creativity, and the ability to criticize and 

analyze artworks. The combination of 

literary texts and visual works, especially 

Iranian painting, provides a unique 

opportunity for multidimensional 

education. The story of Siavash's Passage 

through Fire, as an ancient Iranian 

narrative, in addition to its literary value, 

has prominent illustrated versions in the 

history of Iranian painting and can be a 

suitable example for examining the 

capacities of intertextual reading in art 

education. Intertextual analysis, focusing 

on the connection and interaction between 

text and image and taking into account the 

audience's pre-knowledge and cultural 

backgrounds, is a new approach to the 

criticism and understanding of works of art 

that can enrich the process of art education 

and training in schools. Given the 

importance of cultivating an active and 

thoughtful audience, the present study 

examines the potential of the intertextual 

approach in analyzing the painting 

Siavash's Passage through the Fire and 

clarifies its role in improving the quality of 

art education and empowering students and 

student-teachers in the field of analyzing 

and criticizing works of art. To achieve this 

goal, audience-centered methods have 

been used in art criticism and cognition, 

among the types of these criticisms 

(aesthetic criticism, phenomenological 

criticism, psychological criticism, and 

intertextual criticism), the intertextual 

approach has been selected, and using the 

theory of reading intertextuality, which 

was first proposed by Roland Barthes, 

various audience perceptions of the work 

have been studied. This method provides 

an opportunity to answer the main research 

question: "How can the recognition and 

analysis of intertextual relationships in 

works of art affect the process of artistic 

learning?" 

 

Materials and Methods  

The present study adopts a qualitative 

design with a descriptive-analytical 

approach, grounded in the theory of 

intertextual reading. The main purpose of 

the study is to investigate how intertextual 

relationships in works of art affect the 

audience understanding and perception, 

while explaining their educational 

implications in the field of art education. 

The case of this study is the miniature 

Siavash's Passage through Fire from Shah 

Tahmasbi's Shahnameh, which was 

selected from the book on culture and art 

education for the first year of secondary 

school. 

The statistical population of the study 

includes students in the fields of art 

education, literature education, and 

educational sciences, from whom 94 

people (three university classes) were 

purposefully selected as the research 

sample. 

Data collection was carried out in two 

stages. In the first phase, using library 

research and image analysis, the desired 

painting was examined descriptively and 

analytically, and its constituent elements, 

including the visual system, the verbal 

system, and the mutual relationships 

between them, were explained. Verbal 

pretexts, especially poems and related 

inscriptions, were also considered as the 

main sources for intertextual analysis. In 

the second stage, field research was 

conducted and data were collected through 

semi-structured interviews with 

participants to explore how participants 

read and the extent to which they benefited 

from intertextual relationships. The data 

analysis tool in qualitative content analysis 

was based on intertextual reading. The 

audience responses were categorized and 

analyzed based on the components of 

textual, intertextual, and metatextual 

reading, and indicators such as the level of 

attention to visual and verbal aspects, the 

type of intertextual references, and the 

frequency of pretexts used were extracted. 

This method allowed for a detailed 
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examination of the audience’s interaction 

with the semantic layers of the image and 

an assessment of the role of intertextuality 

in the process of artistic education and 

training. 

 

Discussion and Findings  
The research findings indicate that the 

intertextual approach in reading has a high 

capacity for criticizing and analyzing 

Iranian artworks and can elevate purely 

formalistic and single-layered readings to 

multidimensional and semantic readings. 

The analysis of the painting Siavash’s 

Passage through Fire demonstrated that 

the visual, symbolic, and verbal elements 

of the work, in interaction with literary, 

mythological, and cultural beliefs, form a 

complex network of meanings that can 

only be discovered through audience-

centered reading. 

The analysis of the interviews indicates 

that the audience’s readings were mostly 

integrative and multilayered, shaped by 

their prior knowledge, lived experiences, 

and cultural backgrounds. Some audience 

members presented textual readings 

focusing on the visual elements and 

composition of the artwork, while others 

formed intertextual and metatextual 

readings by referring to the Shahnameh, 

Quranic naratives, and identity concepts. 

This diversity of readings suggests that 

meaning in art education is fluid and 

dynamic, produced through the interaction 

between the text and the audience. 

The results also indicate that teaching 

intertextual criticism can serve as an 

effective method in art teaching, 

strengthening critical thinking, creativity, 

and the ability to analyze art in students and 

student-teachers. This approach transforms 

the audience from a passive recipient to an 

active interpreter and provides the basis for 

interpretive dialogue in the classroom. 

 

Conclusion  
Based on the research findings, it can be 

concluded that the intertextual reading 

approach opens a new horizon in art 

education and deepens the art teaching-

learning process by emphasizing the active 

role of the audience. This approach not 

only leads to a deeper understanding of 

works of art but also enables the 

development of an informed, creative, and 

critical audience. Using intertextual 

criticism in art education curricula can help 

improve the quality of education, increase 

learner participation, and achieve the goals 

of art education in Iranian schools. 

Therefore, it is suggested that this approach 

be considered by educational planners as a 

part of art education and teacher training. 
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 چکیده

خ ای در تاریهای مصور برجستهایرانی است که نسخههای کهن یکی از روایت« گذر سیاوش از آتش»داستان 

آموزش هنر  برایرا مناسبی  ۀزمین تواند، میای ادبی و تصویریبا دو نظام نشانه . این داستانایران دارد گارگرین

 چونهایی مؤلفه مشتمل برتربیت هنری توان به می ،آورد. از اهداف کلیدی آموزش هنر در مدارسفراهم 

ای هوشی عنوانکه به «نقد هنری» در این میان. اشاره نمودتاریخ هنر و نقد هنری تولید اثر، اسی، شنزیبایی

 ایایگاه شایستهج تاکنون نتوانسته، شودبرشمرده می مبتنی بر نقش فعال مخاطب و تحلیل بینامتنی آثارنوین و 

 نقش بر زو با تمرکبینامتنی  یرویکرد باحاضر کیفی پژوهش  رو،کسب نماید. از ایندر نظام آموزش هنر ایران  را

خوانش بینامتنی آثار هنری بر فرآیند تربیت مخاطب و  چگونگی اثرگذاریبه  گوییدر پی پاسخ مخاطب،

أثیرگذاری تواند فرآیند تکه رویکرد بینامتنی در نقد هنری، میباشد است و بر این فرض متکی مییادگیری هنر 

 ،«گذر سیاوش از آتش» ۀبا تمرکز بر نگار  نماید. برای اثبات فرضیه،نر را تسهیل هنر بر مخاطب و آموزش ه

های های رویکرد بینامتنی در بازخوانی آثار هنری و تبیین دلالتمنتخب کتاب فرهنگ و هنر پایه نهم، ظرفیت

ری نگاره و یل تصویای، تحلمطالعات کتابخانه گیری از روشبررسی گردید؛ به این طریق که با بهرهآموزشی آن 

گردآوری ها ، دادههای آموزش هنر و علوم تربیتیدانشجوی رشته 00ساختاریافته با حدود های نیمهمصاحبه

 تنی آنهای بینامخوانشقرار گرفت و بررسی  مورد های فرهنگی نگارهپیشینه تاریخی و زمینه؛ سپس، گشت

هنری  ظرفیت بالایی برای تحلیل چندلایه و تلفیقی آثار ،یدهد که خوانش بینامتنها نشان مییافتهشد. تحلیل 

ایج . نتباشدمی هاآنهای فرهنگی ها و زمینهدانستههای مخاطبان عمدتاً متأثر از پیشایرانی دارد و برداشت

عنوان رویکردی مؤثر، تفکر انتقادی و خلاقیت تواند بهمی «نقد بینامتنی»است که آموزش  از آن پژوهش حاکی

 بهبود مدارس را در هنر یادگیری-و کیفیت فرآیند یاددهی نمایدآموزان و دانشجومعلمان را تقویت دانش

 بخشد.
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 مقدمه

 های فنیفراتر از پرورش مهارت ، چیزیمدارسآموزش هنر در 

شناختی، خلاقیت و با هدف تقویت فهم زیباییاست که 

 2نشود. ترکیب متو توانایی نقد و تحلیل آثار هنری انجام می

ویژه نگارگری ایرانی، فرصتی ادبی و آثار تصویری، به

. آوردبرای آموزش چندبعدی فراهم میرا فرد بهمنحصر

 هایعنوان یکی از روایتبه« سیاوش از آتش گذر»داستان 

های مصور کهن ایرانی، علاوه بر ارزش ادبی، دارای نسخه

ای تواند نمونهمی که استبرجسته در تاریخ نگارگری ایران 

های خوانش بینامتنی در آموزش مناسب برای بررسی ظرفیت

. تحلیل بینامتنی با تمرکز بر ارتباط و تعامل میان باشدهنر 

های زمینه ها ودانستهنظر گرفتن پیش با درنیز متن و تصویر و 

رویکردی نوین در نقد و فهم آثار عنوان بهفرهنگی مخاطب، 

آموزش و تربیت تواند فرآیند د که میگردهنری محسوب می

 با توجه به اهمیت پرورش   .تر سازددر مدارس را غنی یهنر 

ررسی فعال و متفکر، پژوهش حاضر به ب یمخاطب

اوش از گذر سی»ۀ های رویکرد بینامتنی در تحلیل نگار ظرفیت

کیفیت آموزش هنر و  ءو نقش آن را در ارتقاپردازد می« آتش

 ۀتوانمندسازی دانشجویان و دانشجومعلمان در حوز نیز 

برای تحقق این لذا  ؛سازدتحلیل و نقد آثار هنری روشن می

اخت هنری محور در نقد و شنهای مخاطبهدف از شیوه

شناختی، زیبایی) از میان انواع نقدها نماید ومیاستفاده 

رویکرد و بینامتنی(،  شناختیروان ،پدیدارشناختی

گیری از نظریه بهرهضمن و  گزیندرا برمی  1تبینامتنی

طرح بار توسط رولان بارت مکه نخستین- خوانشی تبینامتنی

مورد را اثر  های مخاطبان ازها و دریافتانواع برداشت -شد

به پرسش اصلی پژوهش  دهد و به این طریقمیمطالعه قرار 

آثار هنری  در چگونه شناخت و تحلیل روابط بینامتنی»

                                                                 

ی و یا هر چیز دیگر  صورت کلمه، تصویر، صدا، نشانهتوانند بههستند که می اثر هنریاطلاعات ظاهری موجود در یک  تمامدر واقع  متون: متون .2

ر گیری هدفمند از فنون اثرگذاری ببا بهره متن مؤلف و خالقکه  وجود دارد نیز های پنهان و غیرمستقیمیپیامدر هر متن،  .برای انتقال معنا باشند

 گویند.می زیرمتن های ضمنی یاکه به آن پیام است ی دادهجا متن تولید در غیره( رنگ، نور، موسیقی وتصویر، مخاطب )مانند استفاده از کلام، 

پسین  گو با دیگر متون مشابه پیشین ووهای باختین دارد. از منظر وی، یک متن در تعامل و گفتبینامتنیت: نقد بینامتنیت ریشه در اندیشه .1

و  ندگیری یک متن مؤثراهای پازل در شکلها چون تکهشود. تمامی این گفتمانگو حاصل میوشود؛ زیرا معنا از پس گفتخود، تبیین معنایی می

باشد ای دیگر میای به نظام نشانهرسند، اما از منظر کریستوا اصطلاح بینامتنی، گذر از یک نظام نشانههمگی در قالب یک متن به وحدت می

(2-1 Pariz & Mohebbi, 2023, P.P..) 

تأثیر قرار تواند فرآیند آموزش و تربیت هنری را تحتمی

 دهد.پاسخ می« ؟دهد

 پیشینه 

مطالعات بینامتنیت که ابتدا در اروپا و آمریکا شکل گرفت، 

های پژوهشی زمینه ،در ایران و از جمله در جهان شرقتدریج به

. نامور مطلق یکی از پژوهشگران نمودایجاد  جدیدی را

و  بارت چون: آثاریاین حوزه است که با تألیف  در برجسته

 ،بررسی ماهیت هنر اسلامی با رویکرد بینامتنی، بینامتنیت

 بینامتن و، نگارۀ بیستوندوسویگی ارجاعی در سنگ

یز نو  ها(درآمدی بر بینامتنیت )نقدها و نظریه، هابینامتن

ر تحلیل درا بررسی آثار ادبی و هنری ایرانی، کاربرد این رویکرد 

 های ویآثار فرهنگی ایران مورد توجه قرار داده است. یافته

سازی و تکثر دهد که بینامتنیت امکان چندلایهنشان می

 ۀکه یک اثر سادایگونهبه ؛نمایدمعنایی متون را فراهم می

تواند به متنی چندمعنایی و چندلایه ادبی یا تصویری می

ای که ای و شبکهتبدیل شود. همچنین تأکید بر جهان نشانه

که تحلیل  از آن دارددهد، نشان متون را به هم پیوند می

تواند فرایند فهم و بازخوانی آثار هنری ایرانی را بینامتنیت می

برای آموزش هنر و تربیت  را مناسبی ۀزد و زمینتر ساغنی

د ، اما یافتۀ مهم دیگر، تأکیفعال و متفکر فراهم آورد یمخاطب

باشد؛ ای و نزدیکی آن با نظریه بینامتنیت میبر عالم نشانه

ای مستقل از جهان واقعی و محسوس در چراکه جهان نشانه

ترکیب ها و متون فرهنگی خاص خود جریان است و از نشانه

یز، بر کند نای که این متون را به هم متصل مییافته و شبکه

 Namvarنماید )اساس قانون بینامتنی عمل می

Motlagh, 2011 در تحقیقی با عنوان (. تقوی و پهلوان

طالعه آثار ، به مخوانش بینامتنی آثار فیگوراتیو منصور قندریز

ری از بسیااند که اند و بیان داشتهاین هنرمند نقاش پرداخته

طور همزمان از انواع همخاطبین با خوانشی ترکیبی، ب
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حلیل ت؛ اندمتنی، بینامتنی و بافتاری بهره بردههای شیوه

که ارتباط نزدیکی میان شناخت و  نشان دادها خوانش

انش بینامتنی وی وجود های ذهنی هر فرد با خو متنپیش

همچنین در  (.Taqhavi & Pahlavan, 2020) دارد

های بینامتنیت بر تحلیل هنرهای بررسی تأثیر آموزهپژوهش 

 ،ور(های نیشابینی سفالئنقوش تز  :کاربردی )مطالعه موردی

رویکرد بینامتنیت اند که بیان داشته اخوانی و محمودی

 ی کاربردیهاآثار هنر  و نقد عنوان مبنای تحلیلهتواند بمی

 .(Akhavani & Mahmoudi, 2015) گرفته شودکار به

 تجسمی هنر در تعاملدر تحقیق خدیر و صدیق  نیز در 

، هنر آموزش دانشجویان آثار در آن هایبازنمایی و معاصر

استفاده از تحلیل آثار هنرهای تجسمی معاصر با ضمن 

واند تکه بینامتنیت می ندرویکرد بینامتنیت، نشان داد

 ای و دیداری هنر را روشن سازدساختارهای نشانه

(Khudair & Sediq, 2025) در پژوهشی دیگر با عنوان .

بیان گوآدو  ،بینامتنیت ابزاری ذاتی برای ترکیب و تفسیر متون

رای عنوان ابزاری تحلیلی بتواند بهمیبینامتنیت  داشته که

 ,Guadu) کار روددرک و تفسیر آثار هنری و متون مختلف به

بینامتنیت و نقش آن در کلاس . رچین نیز در تحقیق (2023

های آموزشی در حوزه بینامتنیت چارچوب ، با مطالعهدرس

تواند که استفاده از ارتباط میان متون می دادنشان 

 آموزان را افزایش دهدهای تحلیلی و فکری دانشمهارت

(Rechin, 2022 .) نکونام و نامورمطلق نیز در پژوهش

با  بیک سلجوقیمطالعه زبان و بیان در پیکره سفالی طغرل

وانشی خ بیان داشتند که بینامتنیت رویکرد بینامتنیت

مند و خلاقانه برای نقد آثار تجسمی است و ای نظامشیوه

های ترکیبی بهره مخاطبان در خوانش اثر مذکور از روش

اند؛ چراکه اغلب این مخاطبان منتقد رسمی نبوده و به برده

 & Nekonamاند )شیوه خاصی نیز پایبند نبوده

Namvar Motlagh, 2017.) 

 انی نظری مب

« بینامتنیت خوانشی»پژوهش حاضر در چارچوب نظریۀ 

ه سامان یافته است؛ رویکردی ک رولان بارت مبتنی بر دیدگاه

 گیری اثر هنریبر نقش فعال مخاطب در تولید معنا و شکل

 هایدر قرن بیستم با نظریه «خوانش»تأکید دارد. مفهوم 

ناختی، شهای مربوط به زیباییپدیدارشناسانه و سپس نظریه

یکی از محورهای اصلی نقد ای یافت و به سابقهجایگاه بی

. در این میان، گردیدبدل در این قرن م هنری و ادبی

ند ذهنی مخاطب و پیو  ۀبا تأکید بر تجرب باشلار هایاندیشه

 ساز تحول در نگرش به فرآیند، زمینهخوانش با لذت ادراکی

 ها بهاند، آنگاه ننوشتهنویسندگان هیچ»از منظر باشلار  .شد

یز بارت ن «. اندواسطۀ گسستی شگفت، فقط خوانده شده

ها، خوانش را کنشی خلاق با تأثیرپذیری از این دیدگاه

معنا نه در متن، بلکه در تعامل »دانست و بر این باور بود که 

 .(Barthes, 1975« )آیدبا مخاطب پدید می متن

لوران ون پردازانی چبا ورود بینامتنیت به مرحلۀ کاربردی، نظریه

نقد  ۀنقش مهمی در گسترش آن به حوز  ژنی و میکائیل ریفاتر،

و نشان دادند که آثار هنری و ادبی همواره در  نمودندهنر ایفا 

 گیرند. از این منظر، اثرمتقابل شکل میای از ارجاعات شبکه

ای مستقل، بلکه بخشی از یک جهان هنری نه پدیده

ای گسترده است که معنا در آن از رهگذر پیوند با متون نشانه

شود. بر همین اساس، امروزه های پیشین تولید میو زمینه

مطالعات بینامتنی جایگاهی ویژه در تحلیل هنرهای 

 داننمایی و معماری یافتهتجسمی، نمایشی، سی

(Riffaterre, 1978).  بینامتنیت از یک سو ریشه در تاریخ

ها دارد و از سوی دیگر با تحولات هنر و ادبیات بلند نشانه

مدرن پیوند خورده است. روابط بینامتنی همواره در بستر 

انی از انسهای اند و انتقال تجربهتاریخ فرهنگی حضور داشته

ورت های متنی صنسلی به نسل دیگر نیز در گرو همین شبکه

های بندیگرفته است. در این چارچوب، یکی از تقسیم

امتنیت بین»و « بینامتنیت تکوینی»بنیادین، تمایز میان 

 بینامتنیت تکوینی به نقش متون پیشین که است« خوانشی

وانشی نامتنیت خپردازد، در حالی که بیدر فرآیند تولید اثر می

بر چگونگی ظهور این روابط در فرایند دریافت و تفسیر 

ده روشنی تبیین شمخاطب تمرکز دارد؛ تمایزی که در آثار و به

بر (. Genette, 1997., & Kristeva, 1980) است

عی ی واقاساس بینامتنیت خوانشی، اثر هنری زمانی به معنا

 هیابد که در مواجهه با مخاطب قرار گیرد؛ بمی« موجودیت»

ین معنا که مخاطب با خوانش خود در تولید معنا مشارکت ا

د، در این رویکر  .شودکند و متن در این لحظه بازتولید میمی

خوانش نه صرفاً بازشناسی محتوا، بلکه فرآیندی پویا و خلاق 

های متنی، فرهنگی و تجربی مخاطب با است که در آن لایه
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( کلیت 0. در نمودار زیر )نمودار آمیزدساختار اثر درهم می

 باشد:نظریه بینامتنیت خوانشی رولان بارت قابل ملاحظه می

 

 
 : نظریه بنیادی بینامتنیت خوانشی؛ رولان بارت0نمودار 

 

 نیز، ایای و بینانشانهنشانهروابط بینامتنی به دو دستۀ درون

شوند. در حالت نخست، تعامل میان متونی از تقسیم می

ای واحد )مانند ادبیات با ادبیات( رخ یک نظام نشانه

های متفاوت ، ارتباط میان نظامحالت دوماما در  ،دهدمی

شود، مانند پیوند متن ادبی با تصویر یا ای برقرار مینشانه

نوع دوم که امکان  در واقع، (.Genette, 1997) نقاشی

سازد، برای پژوهش زمان متن و تصویر را فراهم میتحلیل هم

« گذر سیاوش از آتش»زیرا نگارۀ  ؛حاضر اهمیتی بنیادین دارد

رو، این ازبر تقاطع دو نظام کلامی و تصویری استوار است. 

رای ب یچارچوب بینامتنیت خوانشی بستر نظری مناسب

 های آموزشیمخاطبان و تبیین دلالتبررسی نحوه دریافت 

آورد و امکان تحلیل چندلایه تعامل مخاطب با اثر فراهم می

 .سازدمتن هنری را مهیا می

 روش تحقیق

 مبنای رب و تحلیلی-حاضر با رویکرد توصیفیکیفی پژوهش 

 روابط رتأثی چگونگی به بررسی خوانشی بینامتنیت نظریه

 تبیین و مخاطب دریافت و فهم بر هنری آثار بینامتنی

 .پرداخته است هنری تربیت حوزۀ در آن آموزشی هایدلالت

 «آتش از سیاوش گذر» نگارۀ پژوهش، مطالعاتی نمونه

 و فرهنگ آموزش کتاب منتخب از طهماسبی شاه شاهنامه

 مشتمل بر تحقیق نیزجامعه آماری و  اول متوسطه دورۀ هنر

های آموزش هنر، ادبیات و علوم تربیتی دانشجویان رشته
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نفر )سه کلاس دانشگاهی(  00 ،میاناین که از  باشدمی

 . دنشد ه برگزیدهنمونحجم عنوان صورت هدفمند بهبه

در مرحله  ؛ها در دو مرحله صورت گرفتگردآوری داده

ای و تحلیل نخست، با استفاده از مطالعات کتابخانه

ی صورت توصیفی و تحلیلی بررسمورد نظر به ۀگار تصویری، ن

 کلامی نظام تصویری، اعم از آن ۀدهندشد و عناصر تشکیل

. همچنین گشتها تبیین و روابط متقابل میان آن

های مرتبط، ویژه اشعار و کتیبههای کلامی، بهمتنپیش

عنوان منابع اصلی تحلیل بینامتنی مورد توجه قرار گرفت. به

ها از طریق دوم، پژوهش میدانی انجام شد و داده در مرحله

 آوریجمعکنندگان ساختاریافته با شرکتهای نیمهمصاحبه

از  هاآنگیری گردید تا نحوه خوانش مخاطبان و میزان بهره

 ش قرار دهد.سنجرا مورد روابط بینامتنی 

 بزارا تحلیل محتوای کیفی مبتنی بردر ها تحلیل دادهوتجزیه

های مخاطبان بر . پاسخصورت گرفتخوانش بینامتنی 

های خوانش متنی، بینامتنی و فرامتنی اساس مؤلفه

هایی مانند میزان توجه به بندی و تحلیل شد و شاخصطبقه

وجوه تصویری و کلامی، نوع ارجاعات بینامتنی و فراوانی 

لازم به ذکر  های مورداستفاده استخراج گردید.متنپیش

این روش امکان بررسی دقیق تعامل مخاطب با  است که

های معنایی نگاره و ارزیابی نقش بینامتنیت در فرآیند لایه

 .آموزش و تربیت هنری را فراهم ساخت

 هابحث و یافته

 شوند؟ تصاویر هنری از کجا ناشی می

برای بررسی تأثیر هنر بر مخاطب، ابتدا باید پاسخ داد که 

سه  کلی طوربه «.؟شوندی میتصاویر هنری از کجا ناش»

 طبق :2میمسیس -2است: رویکرد مهم در این زمینه مطرح 

بازنمایی واقعیت بیرونی است. این  «هنر»این نظریه، 

تواند از تجربه محسوس و دنیای فیزیکی تا واقعیت می

گسترده باشد. در این دیدگاه، مثال و عالم مفاهیم انتزاعی 

 اثر هنری دارد به دهینقش پررنگی در شکل ،قانون ارجاع

(Danto, 1981., & Aristotle, 1996 ؛)1پوئسیس -1: 

یندی خلاقانه امحصول فر  «هنر»این نظریه معتقد است که 

موجود است. هنرمند با  پیش و بدون نیاز به واقعیتی از

کند که معادل خلاق، تصویری خلق می گیری از تخیلبهره

به  در این رویکرد، نیازی به ارجاع ؛ چراکهبیرونی یا پیشین ندارد

Heidegger, 1971 & ,.نیست )واقعیت بیرونی 

Gadamer, 1986 ،) چون قانون ارجاع بر بازنمایی استوار

ای بر این باور است نشانه درویکر  :3سیموسیس -0است و 

ثر از واقعیت بیرونی یا أ بیش از آنکه مت «اثر هنری»که 

ثر از دیگر متون و آثار هنری است. أ خلاقیت درونی باشد، مت

کنند و عالمی به نام ای عمل میصورت شبکهاین متون به

دهند که در آن اثر هنری با دیگر شکل میرا « ایعالم نشانه»

Riffaterre, ., & Genette, 1997) است متون در تعامل

شده، منطبق بر لازم به ذکر است نظریۀ سوم مطرح(. 1978

باشد؛ چراکه رویکرد بینامتنیت و مورد توجه نگارنده می

 شناسانیهای بینامتنی در آثار نشانهموضوع ارجاع و نشانه

و میکائیل ریفاتر نیز مورد توجه قرار گرفته که چون رولان بارت 

 اند.بخش نوشتار حاضرخود از منابع  الهام

 توصیف پیکرۀ مطالعاتی نگارۀ گذر سیاوش از آتش

هنرمندی به نام  به منسوبگذر سیاوش از آتش  نگارة

 به اوشیس وَر ای شیآزما که در آن صحنة است عبدالوهاب

. شناسه کامل اثر به شرح جدول زیر درآمده است ریتصو

(.0است )جدول شماره 

 : شناسه نگارۀ گذر سیاوش از آتش0جدول 

 زمان مکان/ مکتب تکنیک رسانه/ سبک هنرمند عنوان اثر

 گذر سیاوش از آتش

 منسوب به عبدالوهاب

 الدینشاگرد استاد کمال)

 بهزاد(

نقاشی ایرانی 

 )نگارگری(
 کارگاه تبریز دوم و گواش آبرنگ

عصر صفوی، قرن 

 هجری 24

                                                                 
1. Mimesis 

2.  Poiesis 

3. Symposis/Semosis 
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به روایت دیگر، نگارۀ حاضر اثری از شاهنامه شاه طهماسبی 

الدین بهزاد در عصر صفوی و است که زیر نظر استاد کمال

های هرات و تبریز تصویرگری توسط شاگردان وی در کارگاه

 (.0)تصویر  Bahari, 1996, P. 179)(شده است 

 

 هجری )عصر صفوی( 01: نگارۀ گذر سیاوش از آتش، برگی از شاهنامۀ شاه طهماسبی؛ مکتب تبریز دوم،  قرن 0تصویر 

(Educational Research and Planning Organization, 2022, P. 8., & Pakbaz, 2009) 

 روشن قیدق طوربهی طهماسبشاه  شاهنامة انیو پا مان آغازز 

ه.  000 خیآن تار مصور صفحات ازی کلای یبا در، اما ستین

 هب بها راگران کتاب نیهماسب اط شاه» .خوردیچشم م بهق 

 ,Pakbaz) «نموده است اهدای عثمان دوم میسل سلطان

2009, p. 87.) 

 بررسی مضمون نگاره

ب عرد بلاه از كه توسط شاه شاوسهمسر كيكا، بهداسو

ر ظهاوش، اسياد، خوان جو یبه ناپسر، سته اشدآورده 

ه، به گناده، نموو را رد اعشق وش، ليكن سيا، كندمیعشق 

به داسو ؛كندمیفتن رهنگ د، آلوآقهرن چوو نهد نمیدن گر

ه چهره و يددرجامه  ،دخون  راز شدش فاك از بيمنا

متهم وش را سيا، بلندد با فريار فريبكاه زن  گاآنشد. اخرمی

، پسر هیگنابیبا علم بر ه، شا بندد.میاو دروغ بر زد و سامی

 یو ئت اجهت برم نجااسرو جويد میستعانت ان اموبداز 

 یديزامايش آزبر  مبنیان، تدبير موبد موبد، میعمور فكادر ا

كه ه را شا، دل  شكو ابه با گريه داسود. پذيرمیرا  (ور)

                                                                 

 اسب سیاه سیاوش .2

ز سربا تشآ ازگذشتن آورد و از میحم رست به او یلبستهد

 یجاكه بهد پذيرمی یدنمرابا جوكدل پاوش  ند. سيازمی

اوان فرم هيز ،وسكيكار ستودبه رد. تش بگذاز آبه داسو

 به ؛يدآمیهم افرم هيزه از كوا دو صحره و در شدجمع

سب ايك ر گذ ۀاز ندابه  ایتنها فاصلهن آن ميادر  كهی ر طو

، جمع شدندن مادمراز  یكثيرۀ كه عد زمانیماند. میار سوو 

برپا  عظیمیتش و آيخته ه رها نفت سياببر چوه شان به فرما

 2ادسپيد بر شبرنگ بهز مۀجاس و با لباوش سياد. شومی

دم، مراز  خروشی؛ كندمیتش حركت آ یسو بهو  نشسته

ه و مدان آيوابه د، شنومیآوا را ين ابه داسون چود و خيزمیبر

وش به سيام شناو دبه نفرين وع شرو نشيند میبه تماشا 

شت م دتما ؛زدتامیتش آ یسو بهوش كند. سيامیل پاكد

 چه زمانیخته تا دوتش آچشم به  د وخيزمیماتم برو  یزار به 

تش از آ یهيچ گزندون بد وشسيا ،منجااسرو بيايد ون بيراو 

سر  یدشالۀ همه هله، یوز ين پيرانۀ ايد. به شكرآمیون بير

ش غووش را در آسيا ،انخند ایچهرهبا  وسكيكاو كشند یم
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و جشن در مين زانيرم اتماروز كند. سه می یدشاه و كشيد

 یاجرا یابه برداسورم، چهاد و در روز شومیق غر یدشا

وس كيكاوش، سيا ساطتوما با د، اشومیحاضر  گحكم مر

در  یه و گنا، از سودابه است یلباختهدسخت در درون كه 

 رد.گذمی

 های ممکن نقاشیخوانش

شود آن است هایی که در این بخش مطرح میاز جمله پرسش

شوند؟ به می که در خوانش چنین متنی، چه عناصری خوانده

طور بیان دیگر مخاطب در مواجهه با این متن چه عناصری را به

ها دهد تا بر اساس آنخودآگاه یا ناخودآگاه مورد توجه قرار می

توان گفت این عناصر متن را دریافت کند. در پاسخ می

متن، برون یا فرامتن و شامل سه دسته عناصر متنی یا درون

 هستند.  2پیرامتن

متن نقاشی که در خود اثر و متن حضور دارند درونعناصر 

شامل عناصر تجسمی و تصویری نظیر: نور، رنگ، شکل، 

نوشتار و غیره هستند. این عناصر متنی را جهت سادگی 

های شمایلی های تجسمی، نشانهمطالعه در سه گروه نشانه

اند و توجه به بندی شدههای کلامی طبقه)نمادین( و نشانه

                                                                 

 و متن اصلی است، کار برد که خارج از روایتبرای مطلبی بهاین اصطلاح را  ژرار ژنت بارنخستین که است نقد ادبی یکی از اصطلاحات پیرامتن .0

نفصل ها ممکن است متصل یا مکند. پیرامتناست. هر متن شامل چندین پیرامتن است که به فهم و خوانش متن کمک میط به آن رتبای مگونهاما به

 .)Genette, 1997(یا پوستر تبلیغاتی یک فیلم )منفصل( از متن باشند؛ مثل جلد یک کتاب )متصل( و تیزر 

 (Transtextualite) ترامتنیت جدیده دیگر یا غیر خود را با واژ ون ژنت با گسترش دامنه مطالعاتی کریستوا هر نوع رابطه میان یک متن با مت .1

 و شامل شرایط محیطی، فرهنگی و عوامل بیرونی حاکم هستندپیام  خارج از متن اشارات فرامتنی که یکی از اقسام آن فرامتنیت بود. گذاری نمودنام

 .)Genette, 1997( دنشو بر درک و اثرگذاری پیام می

3. Genette 

عد متن بچه عناصر دروننماید که چنانته را ضروری میاین نک

عنوان عناصر بینامتنی و نمادین و ارجاعی پیدا کنند به

 متنی قابل بررسی و ارزیابی هستند. برون

یعناصر برون هستند به   1متنی که دارای اشارات فرامتن

ر ای که اثر دمؤلف، محیط و بافت فرهنگی و سیاسی جامعه

 گردد. ارد باز میها قرار دآن

تنی معناصر پیرامتن عناصری هستند که در میان عناصر درون

گیرند که به پیروی از ها قرار میمتنی و متصل به آنو برون

Genette, 1997 & ,.نامیم )ها را پیرامتن میآن  3ژنت

iffaterre, 1978R) .شود که نگارنده در مطالعۀ تأکید می

لذا  متن تمرکز دارد؛متن و بروننگارۀ حاضر تنها بر عناصر درون

بر این بر اساس، الگوی کاربردی بینامتنیت خوانشی جهت 

( ارائه 1نقد و مطالعه اثر حاضر در نمودار زیر )نمودار شماره 

ت مطالعه بینامتنی گردد. این الگو قابلیت تعمیم جهمی

ویی عنوان الگتواند بهتمام آثار هنری و ادبی ایرانی را دارد و می

آموزان در مدارس مند برای نقد و آموزش هنری به دانشنظام

کار گرفته شود.نیز به

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%B1%D8%A7%D8%B1_%DA%98%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%B1%D8%A7%D8%B1_%DA%98%D9%86%D8%AA
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%AA%D9%86%DB%8C%D8%AA/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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 : الگوی کاربردی بینامتنیت خوانشی1نمودار 

 

مطالعه از عناصر تصویری و کلامی از آن نظر که اثر مورد 

توأمان بهره برده است، به یک متن تجسمی دونظامی تبدیل 

شده که در ادامه هر دو نظام به تفصیل مورد خوانش قرار 

 گیرد.می

 متن(الف( نظام تصویری )درون

 های بنیادین توسط عناصردر هر متن و اثر تصویری اکثر ایده

. مطابق با الگوی پژوهش یابندبصری و تجسمی انتقال می

(، مطالعۀ نظام تصویری در متن حاضر شامل 1)نمودار 

عناصر تجسمی و عناصر شمایلی )نمادین( هستند که 

 گیرند.صورت جداگانه مورد مطالعه قرار میبه

 های تجسمیعبارتی، دال و مدلولابتدا عناصر تجسمی و به

 صری اثر حضور دارند و در همان نگاه اول بهکه در ساختار ب

اند. این عناصر مشتمل آیند مورد خوانش قرار گرفتهچشم می

 بندی و غیره استبر نقطه، خط، سطح، رنگ، فضا، ترکیب

اند )جدول شماره که به اختصار در جدول زیر برشمرده شده

1 .)

 های تجسمی: مطالعه دال و مدلول1جدول شماره 

 متن(نی )درونعناصر مت

 های ممکن تصویریهای تجسمی= خوانشمدلول
عناصر تجسمی 

 های تجسمی()دال
 ردیف

اه و در سمت راست محل استقرار ش کوه نییپای فضا. کندیمی بندمیتقس کوه میبا ترس را ریتصوی فضا

 سمت راست قصر در زین کوهلای با بخش اختصاص داده شده و آتش چپ به آزمون سمت زمان است ولا م

. در مجموع یک حرکت حلزونی شودیو آسمان باز را شامل م آزادی فضا چپ، سمت و شودیم دهیپادشاه د

ها، چشم را به نقطۀ تأکید که شود و پس از عبور از روی شخصیتکه از قسمت پایین و چپ کادر آغاز می

 یسمت كاراكتر اصل چشم را به یموجود در اثر، همگ یروهاین دهد.گذر سیاوش از آتش است سوق می

كه حادثه در حال وقوع است و به ییجا یعنی ؛فروزان آتش یهاز به سمت شعلهیجـا نكننـد و از آنیت میهدا

 .ردیگیدوباره بـر آن صورت م یدیق تأكین طریا

 0 بندی حلزونیترکیب
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 متن(نی )درونعناصر مت

 های ممکن تصویریهای تجسمی= خوانشمدلول
عناصر تجسمی 

 های تجسمی()دال
 ردیف

ی عتدای برالایی نقوش ط با رهیتی آب رنگ از نگارگر میابییدرم میکن ها در نگاره توجهچه به بسامد رنگچنان

 پادشاه،ی قبا پادشاه، بانیسودابه، سا شنلی هارنگی همانند از نکته نیا؛ است برده بهره قدرت و سلطنت

 نیهمان ز شاهانه برده، رنگ نیا از اوشیس کهی سهم تنهای از طرف .شودیم دایهو اوشیس نیقصر و ز در

 یهانگوجود ر . شاه، دورشده است به زیبرانگتأملی با نگاه و کرده پشت نآ ه ب اوشیسیی گو که است اسب

فراهم  ها وتید بر شخصیروشن، موجب تأك ۀنینسبت به زم یاصل یاه در كاراكترهاین چون قرمز و سیسنگ

 .هـا شده استشتـر آنیهرچه ب یگر جلوه یلازم برا یهانهیآوردن زم

 1 رنگ

کسان صورت ینور مشخصی وجود ندارد. بنابراین، در نگاه اول، نور در سراسر نگاره بهاصولاً در نگارگری، منبع 

رنگ در تضاد با اسب های آتش طلاییپخش شده و تأکید خاصی وجود ندارد، اما در گام بعدی، نور در شعله

 کند.می رنگ سیاوش در تضاد خوبی قرار دارد و با درخشش خود، نظر را جلبسیاه

 0 نور

وند. شنگارگری ایرانی تمام نقوش تخت و دوبعدی هستند و بر اساس قوانین ثابت قراردادی طراحی می در

 اند.در این اثر هم نقوش انسانی، حیوانی، گیاهی، معماری و طبیعت تخت و دو بعدی طراحی شده
 0 فرم و نقش

ی، ای از خطوط و نقاط طلاینهفتهدهد نگارگر با شبکه سوم در نگارۀ حاضر نشان میتحلیل قانون طلایی یک

 به سومبندی در محدودۀ یکرا در ترکیب -عطف داستان )گذر سیاوش از آتش(ویژه نقطهبه-جایگاه عناصر 

 دقت تعیین کرده است.

 0 تناسب طلایی

 طـور كـه مشـخص است،همـانبهره برده شده است.  -خصوص در رنگبه-در این اثر از تضاد تیره و روشن 

ر متصل گیكـدیانـه و واسـطه بـه یم یهـایبا خاكستر  ادیز یهان داشتن كنتراستیره و روشن، در عیت یهانگر 

 یبرا یتیصورت خصوصـده كه بهین كنتراست به حداكثر خود رسیاوش و اسب، ایسۀ كر یدر مورد پ. اندشده

 .ل و توجه استیبر موضوع و كاراكتر قابل تحل مضاعفد یتأك

 0 تضاد

نگارگری ایرانی شاهد عبور از فضای دوبعدی به فضای مجازی بعد چهارم هستیم. بعد چهارم به مثابۀ  در

کارگیری تمهیدات تجسمی از زمان در این نگاره مشهود است که از دیرباز در هنر ایران جلوه نموده است. با به

زمان و تجمع همه در یک طور همجمله استفاده از فضای مثبت و منفی و ترکیب نماهای مختلف داستان به

 ایجاد زمان و بعد چهارم قابل دریافت است. ،تصویر

 7 بعد چهارم )زمان(

چون  یاداردقرو  تزئینیمينه با عناصر زپسگرایی است. ترین وجوه ساختار بصری در نگارگری ایران، تزئیناز مهم

مان و اصل ابر در آس چینی در معماری و کاشی عمارت اسلیمی در سایبان و ختایی در تزئین لباس و اصل گره

 .سته اپر شد

 0 تزئین

 امکان ،و دوبعدی تتخیی فضا جادیو با ا کندیم حذر ویپرسپکت بری مبتنیی از بازنما فضا میترسی برانگارگر 

 .د )فضای چندساحتی(ساز یم ممکن محدودیی در فضا را داستان مختلفی هاظهور مکان
 0 فضا

پس از خوانش عناصر تجسمی به مطالعه عناصر لایۀ دوم 

های شمایلی مشهود در نگارۀ گذر یعنی دال و مدلول

این پردازیم. های حاصل از آن میسیاوش از آتش و خوانش

عناصر شامل ارجاعات متنی، بینامتنی و فرامتنی هستند که 

(.0اند )جدول شماره به تفصیل در جدول زیر آورده شده
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 های شمایلی: مطالعه دال و مدلول0جدول شماره 

 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های ضمنی=دلالت ردیف

 نمادینهای ممکن خوانش

 های سطح نخست=مدلول

 های ممکن شمایلیخوانش

 عناصر شمایلی

 های شمایلی()دال

ی نتس از اوش،یس یگرفتار  ییبازنمای نگارگر برا

 او بر سردر رد؛یگیبهره م یدر معمار  جیرا

ه ک کندیم میترسی ابهیکت، قصر شدۀبازنیمه

شده، بازمحتوای آن نام خداوند است و درب نیمه

 شده گره افکنده امید به گشایش مخاطب ذهندر 

دهد )ارجاع مذهبی و را نوید میدر داستان 

 دینی(.

که بر سردر آن  قصر گشودةهمین بدر 

 ای وجود دارد.کتیبه

 

 
 معماری و کتیبۀ سردر

0 

 ی است.و بد یکین انیم یمرز  ۀمثابکوه به _

 دشواری آزمون بر ر،یتصو انةیحضور کوه در م _

 ،که در برابر قهرمان قرار گرفتهی آزمون ؛دارد لتلاد 

 آنی دشت خرم و کوهی سو  نیای اما تضاد خشک

 یروز یو پ تهمت انیپا نشانة تواندیم کوهی سو 

)ارجاع  باشد آزمون کردنی از ط پس اوشیس

 .آیینی(

گذر  یمعنا از آتش به اوشیگذر س واقع، در _

پرنده و  نیسرزم او به از کوه منجمد و ورود اوشیس

)پرنده حس امید و بشارت رهایی  شکوفه است

 دارد(.

 ،داستان شامل دشت گستردهی بازتاب فضا _

از  تابلو محدودی فضا در آتش مةیقصر و ه

 .است اثر «یمندمکان»ی هایژگیو

 نیاول از آتش، کوه اوشیدر نگارة گذر س _

 به مخاطب را نگاه که استی بصر  عنصر

 .کندیم خود جلب

آب و کوه کاملاً خشک و بیسمت  یک _

سمت دیگر کوه، و است منجمد  علف و

 پرنده وپر از  ینیسرزمدشتی سرسبز  و 

 .شکوفه است

بازتاب در مجموع مخاطب شاهد  _

ت دش مشتمل بر در کادر گستردهی فضا

 است. آتش مةیو قصر و ه

پر  یاردادقرو  تزئینیمينه با عناصر زپس _

 ست.ه اشد

 

 

 
 طبیعت

دشت، پرنده و )آسمان، کوه، 

 شکوفه(

1 

ر گذن با مضمو ییهارهنگاه در ويرشدـش تصـتآ _

ر ور وَ با ۀندداربررت درصودو تش به وش از آسيا

 :هستند

نگ رلوهيت با انمايانگر  ییهاعلهـد شـمانن -0

 ۀندداربردر شن كه رو یگيرن و دورخشادر

 کهه در او فرد وـجوش، وياـس پاکین چو مفاهیمی

 هنددمیتش از آبه سلامت گذشتنش از خبر 

 .)ارجاع به شاهنامه(

ه ـكور علهـشو ن ـخش، زمینی آتشیرت صو به -1

و قضيه دن بوك هولنان چو مفاهیمی ۀندداربردر

 دارد.تش آ گینندزاسورت قد

 انهدوگی تیماه اوشیآتش در داستان سبنابراین، 

 یاست و از طرف رندهیسوزان و گ یاز طرف دارد؛

 )ارجاع به قرآن(. و مقدس است رکنندهیتطه ،گرید

 -و زرد ییطلان اـخشدر ینگهار یدارا

در یی اگرتحدو نوعیه ـبو تند ـهس ییطلا

ين اند. اسرمیرا شعله  ییقسمت بالا

الا ـسر به ب، يستاا تیر صو شعلهها به

. دارند هر شاايكتا در قا یوـس هـبو  داشته

سفيد و شن روغلب اها آن یگيردور

ش ـتآ گرناـا نمايـعلههـش گاهیا ـماست. ا

با غ شلوو خشن ، هستنده نندزاوـس

کشیده تصوير به زان لرو تيز  ییگوشهها

غلب قرمز ه و اها تيرآن یگيردورند. اهشد

د و شونمیه يددها آن در تیحدوست. ا

 كنند.مین بيارا  ییاگرتكثر عینو

 

 
 های آتششعله

0 
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 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های ضمنی=دلالت ردیف

 نمادینهای ممکن خوانش

 های سطح نخست=مدلول

 های ممکن شمایلیخوانش

 عناصر شمایلی

 های شمایلی()دال

ی یبازنما نگارگر در شلا ت اوشیس دیلباس سف

 لباس دیرنگ سف .استی گناهیب بر اوی ادعا

 یاز پاک یاآتش، نشانه لاییمانند رنگ ط اوشیس

در  آنکه رغمیعل اوشیست. اس تیو معصوم

به  نمایو ا یواسطة پاک به ،قرار گرفته مهلکه انةیم

 .است شده ریآرامش تصو تینها خود، در یدرست

سیاوش با لباس و دستار سفیدرنگ بر 

سر، سوار بر اسبی سیاه در حال گذر از 

 های طلایی آتش است.شعله

 
 سیاوش سوار بر اسب

0 

 شاهنامة در اوشیس تیروا با رجوع به متن

 رغمیعل شاه،سو او یکک که میابییدرمی فردوس

 بر او واقع در دهد؛یتن به آزمون آتش م ،خود لیم

ه اما در برابر توطئ، است آگاه اوشیسی پاک

 و شاهزاده را شاهی آبرو  حفظی برا تنها راه سودابه،

 جهیدرنت. داندیم اوشیسی گناهیآزمون ب و شینما

قرار  هزنانه توطئی قربانی نوع به خود زین سو او یکک

 شینمای برای رانیلذا نگارگر ا گرفته است؛

 افسار رحمانه،یب آزمون نیشاه در ا سرنوشت

 قراولشیپ دست در نیصورت نماداسب او را به

اجبار در  که شاه را به اوستیی گوو قرار داده  زن

 .است کرده واردی باز  نیا

ای در شاه سوار بر اسب قهوهکیکاووس

گوشه سمت راست و پایین کادر نقش 

شده و افسار اسب وی در دست یک 

 خدمه زن قرار دارد.

 
 شاه سوار بر اسبکیکاووس

0 

در حال مشاهده و  انهیمخف هایی کهچهره میترس

خود را  رخسارة از یمین ی نیزگاهو  اندحادثه نظارة

 را بهفضا و حس توطئه  نوعی، به اندپنهان کرده

 ند.کیمتبادر م مخاطب ذهن

نگارگر دورتادور صحنة انجام آزمون، چه در 

چه در کنار سودابه و چه در  ،پشت کوه

را  ییهاقصر، چهرهگشودة  در   دهانة

ر د انهیمخف ییکرده است که گو میترس

  .اندحادثه حال مشاهده و نظارة
 ملازمان

0 

ستعانت ان اموبد، از پسر هیگنابیبا علم بر ه شا

ر فكادر ا یو ئت اجهت برم نجااسرو جويد می

مون و آز بر  مبنیان، تدبير موبد موبد، میعمو

 .دپذيرمیرا  (ور) یديزا داوری

تواند بر پاکی و نوعی می حضور موبدان به -

گناهی سیاوش تأکید کند )ارجاع به دین بی

 زرتشتی(.

در قسمت پایین نگاره، چند شخصیت 

الاً ـحتمايا م نظاهار سونظر ایستاده که به

 یشخصيتها؛ هستند رـيوزا ـد يـموب

، سبابر ار سوکه در کنار شاه   نینساا

 اند.پیاده نقش شده
 

 موبدان

7 
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 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های ضمنی=دلالت ردیف

 نمادینهای ممکن خوانش

 های سطح نخست=مدلول

 های ممکن شمایلیخوانش

 عناصر شمایلی

 های شمایلی()دال

از محل آزمون و اشراف او بر  سودابه مرتفع گاهیجا

 او واقع در است؛ قتیاز حق اوی آزمون، نمود آگاه

 بهی فردوس تیشر در روا یاصل عنصر عنوانبه

 او بر کهی اهرحمانیآزمون ب و اوشیسی گناهیب

یی بازنمای برا نگارگر .آگاه است شده، لیتحم

 انو یا بری را در حال وی سودابه شیو تشو اضطراب

صورت  او که کندیم میگر حادثه ترسنظاره قصر

 .خراشدیمی از شدت نگران خود را

و سمت راست نگاره،  لادر قسمت با

ه ک است شده نقش قصر وانیسودابه در ا

 .صورت ایستاده، دستی بر صورت داردبه

 
 سودابه

0 

هنگامة آزمون  در شاهنامه تیبراساس روا

 نانیاطمی و ی گناهیب بر تیجمع اکثر اوش،یس

ی آزمون نیچن لیدلاووس بهیکو از ک داشتند

 .بودند نیخشمگ

 نایب یبرا نجایهنرمند نگارگر در ارسد نظر میبه

تصویر  از اوش،یس با تیجمعی همدل نیا نینماد

 .برده است بهره تیجمعی هالاهک مشابهت

 

 کوه و کنار آتش، پشت تیجمعی تمام

 .دسر دارن بر اوشیس لاهک مشابهلاهی ک

 
 مردم با کلاه مشابه بر سر

0 

 های ممکن ارجاعی در نظام تصویریخوانش

های ممکن نمادین و های ضمنی یا خوانشتمامی دلالت

 دال )مطالعه 0ارجاعی اثر مذکور به تفصیل در جدول شماره 

 ها بهترین آنشمایلی( بیان شده است که مهم هایمدلول و

 شرح زیر است: 

نقطه تأکید نگاره، یعنی گذر سیاوش سوار بر اسب از میان  -

متنی آن به آیین کهن و باستانی های آتش و ارجاع برونشعله

های گذشته با مضمون وَر)داوری وَر گرم است. تمام نگاره

بخش سوی دیگر الهامایزدی( در این نگاره حضور دارند و از 

ان آتش در داستهای آتی هستند. بنابراین، آیین کهن نگاره

و  دهرنیسوزان و گ یاز طرف ؛یابدمی دوگانهی تیماه اوشیس

مجموع عناصر  در .و مقدس است رکنندهیتطه گرید یاز طرف

ه فرد وـجوش، وياـس پاکین چو مفاهیمی ۀندداربرتصویری در

 ن اوسلامت گذشت بهاز خبر همدلی جمعیت با او،  ر او،د

 دارد؛ میعمور فكاامنظر در  یو ئت ابرو تش از آ

در یک اثر تصویری موفق، میان فرم، نقش و محتوا  -

همخوانی وجود دارد. در نگارۀ حاضر میان نقوش تخت و 

دوبعدی، فضای چندساحتی و نیز حضور بعد چهارم 

مومی آثار نگارگری ایرانی است مندی( که البته ویژگی ع)زمان

با محتوای نگاره که بیان آزمون ایزدی وَر گرم است، همخوانی 

یان وگومندی موجود دارد. روابط بینامتنی در این نگاره گفت

های قرآنی چون: های تصویری با قصه شاهنامه، قصهنشانه

داستان یوسف و زلیخا، گذر ابراهیم از آتش، گرفتن موسی از 

جاع به آیین زرتشتی، آیین باستانی و مذهبی وَر را آب و ار 

 دهد.خوبی نشان میبه 

 ب( نظام کلامی

دلیل استفاده از نظام کلامی، از سطح اثر اثر مورد مطالعه به

رود و به یک متن تجسمی دونظامی بصری صرف فراتر می

متن مذکور  شودشود. وجود کلمات موجب میتبدیل می

بر نظام خوانش تصویری به خوانش کلامی نیز نیازمند علاوه 

باشد. ارجاعات کلامی شامل دو بخش صریح و ضمنی 

های کلامی این اثر تجسمی شامل دو نوشته هستند. نشانه

عربی و فارسی است. بخش عربی عبارت روی سردر قصر با 

به خط ثلث و بخش فارسی « الابوابیا مفتح»عنوان 

های اشعار به خط نستعلیق که چهار بیت در بالا و دو کتیبه

بیت در پایین نگاره است که از زبان شاهنامۀ فردوسی 
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کند. چهار بیت بالای نگاره به شرح زیر داستان را نقل می

است:

 
هجری، عصر  01ب تبریز دوم،  قرن نویسی نستعلیق،  نگارۀ گذر سیاوش از آتش، برگی از شاهنامه شاه طهماسبی، مکت: کتیبه خوش0تصویر 

 (Educational Research and Planning Organization, 2022: P. 8صفوی )

 

 ین کوه آتش نیابم تپشا زا                                به نیروی یزدان نیکی دهش

 ن کار بهرآ  آمد جهان را ازغم                            خروشی برآمد ز دشت و ز شهر 

 آتش بساخت پیشنشد تنگدل                            تندی بتاخت  سیاوش سیه را به

 که موسی نشد بر تن او تباه       از آن روی دیگر برون رفت شاه                                                           

(2001, p. 375 Ferdowsi,) 

 دو بیت پایین نگاره نیز به شرح زیر است:

 
هجری، عصر  01نویسی نستعلیق،  نگارۀ گذر سیاوش از آتش، برگی از شاهنامه شاه طهماسبی، مکتب تبریز دوم،  قرن : کتیبه خوش0تصویر 

 ( ,P. 8Educational Research and Planning Organization :2022صفوی )

 

 برآمد به ایوان و آتش بدید                                چو از دشت سودابه آوا شنید                                  

 گویوجوشان پر از گفت گشتهمی                         همی خواست کاو را بد آید بروی                                

(Ferdowsi, 2001, p. 375) 

در ادامه عناصر کلامی نگاره، مورد تفکیک قرار گرفته و سپس 

اند. هر متن کلامی نیز چون متن تصویری دارای خوانش شده

یک خوانش صریح و یک خوانش ضمنی و پنهان است. این 

ه متنی شکل گرفتمتنی و برونخوانش بر اساس عناصر درون

(.0است )جدول شماره 

 های کلامیدلول: مطالعه دال و م0جدول شماره 

 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های کلامی(عناصر کلامی )دال های صریح کلامیخوانش های ضمنی کلامیخوانش

استمداد حاضران از خداوند برای نجات سیاوش با  -

 نامی دیگر 

 امید و بشارت رهایی -

ح یا اند دگر، افتتبستهدر میخانه »بیتی از حافظ:  -

 الابوابمفتح

 «هنرمند و مؤلف با آیین مسلمانی -

 ای گشایندۀ درها
 (الابوابکتیبۀ سردر قصر )یا مفتح _

 به خط ثلث _

نستعلیق، عروس خطوط ایرانی با هویتی کاملًا  -

ایرانی که بر معماری ایرانی و هویت ایرانی نگارگر و 

 نویس تأکید داردخوش

زبان فردوسی به خط نستعلیق شش بیت از 

 کندکه داستان تصویرشده را روایت می

هایی )عنصری در معماری( وجود کتیبه

شامل متنی منظوم به خط نستعلیق در 

 بالا و پایین نگاره 
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 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های کلامی(عناصر کلامی )دال های صریح کلامیخوانش های ضمنی کلامیخوانش

 گناهی و پاکی سیاوشنماد بی -

 نماد باور به داوری ایزدی )آزمون وَر( -

 آزمایش سیاوش -

وه یکی، از این کبه کمک پروردگار بخشندۀ ن

شوم و هیچ اضطرابی سلامت رد میآتش به 

 نخواهم داشت

 به نیروی یزدان نیکی دهش -0

 از این کوه آتش نیابم تپش

برد و در عدالتی و مجازات پاکان رنج میجهان از بی -

 غم و اندوه است

در سراسر شهر از این خبر، جوش و خروش 

ر د برپا شد؛ گویی سراسر جهان از این کار

 غم و اندوه و ماتم فرو رفت

 خروشی برآمد ز دشت و ز شهر -1

 غم آمد جهان را از آن کار بهر

 رنگ سیاوش )شبرنگ بهزاد(نمادی از اسب سیاه -

فرو رفتن در آتش اشاره به آزمون و داوری ایزدی )وَر  -

 کمک آتش( گناهی بهگرم: آزمون بی

سیاوش بدون ناراحتی و اندوه، اسب 

 را تاخت و به جنگ با آتش رفتسیاهش 

 سیاوش سیه را به تندی بتاخت -0

 نشد تنگدل جنگ آتش بساخت

نجات سیاوش از آتش چون رسیدن به مقام شاهی  -

 است

نجات سیاوش تشبیه به داستان حضرت موسی  -

 دارد که در کودکی به آب سپرده شد، اما نجات یافت

 دفع شر -

سمت سیاوش بدون گزند، چون شاه نو از 

دیگر آتش خارج شد؛ چون موسی که از آب 

 گذر کرد و خیس نشد و نجات یافت

 از آن روی دیگر برون رفت شاه -0

 که موسی نشد بر تن او تباه

 هیجان و اضطراب حاضران -

 نگرانی سودابه از آشکار شدن حقیقت -

ن چود و خيزمیبردم مراز دشت و  خروشی

ان يوابه د، شنومیهیاهو را ين ابه داسو

ی آتش و گذر سیاوش به تماشاه و مدآ

 نشيندمی

 چو از دشت سودابه آوا شنید -0

 برآمد به ایوان و آتش بدید

 بازی و گناهکاری سودابهنیرنگ -

 گناهی سیاوشپاکی و بی -

کند که اتفاق بدی برای سودابه آرزو می

وع رشسیاوش بیفتد، پس خشمگین شده و 

 كندمیل پاكدوش به سيام شناو دبه نفرين 

 همی خواست کاو را بد آید بروی -0

 گویوهمی گشت جوشان پر از گفت

 های ممکن ارجاعی در نظام کلامیخوانش

متون کلامی در نگارۀ حاضر شامل کتیبۀ سردر به خط ثلث و 

های اشعار به خط نستعلیق است مجموع شش بیت کتیبه

 اند.گرفته ادامه، مورد مطالعه و خوانش قرارکه در 

 کتیبه سردر به خط ثلث

به « الابوابیا مفتح»عبارت روی کتیبه سردر قصر با عنوان 

خط ثلث دارای یک خوانش غیرارجاعی است که فقط به 

اشاره دارد، اما در « ای گشایندۀ درها»معنای صریح کلمات 

نی است که اشاره به ادامه، این متن دارای یک ارجاع بینامت

زند و نیز یکی از اسامی خداوند دارد و در واقع او را صدا می

حاکی از استمداد حاضران از خداوند برای نجات سیاوش 

ه کند کاست، پس از ستایش خداوند، اکنون او را نیایش می

 یی سیاوش است. و بشارت رها دیامهمان 

 خوانش فردی و تغزلی

از اسامی الهی و رایج در فرهنگ « ای گشایندۀ درها»عنوان 

نوعی با خمسه نظامی اسلامی در ایران است و کسانی که به 

و داستان لیلی و مجنون آشنایی دارند، با دیدن این عبارت به 

افتند؛ از طرفی نیز، نگارنده را در یک ارجاع یاد شعر او می

وی عروف از نظامی گنجالمثل و بیتی مفردی و تغزلی به ضرب

 دهد:سوق می

 دی بسی امید است در نومی»

 « پایان شب سیه سفید است 

(Nizami Ganjavi, 2021, Part 17: Stopping 

Badr Majnun) 

 و از طرفی دیگر ارجاع به بیتی از حافظ با همین مضمون دارد:

 

     اند دگر                در میخانه بسته»

 « الابوابافتتح یا مفتح      

(2002 Hafez,) 
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شود تا در خوانش این نگاره همین تبادر و تداعی، سبب می

ند مطور خودآگاه یا ناخوداگاه بهرهاز اشعار سنایی و حافظ به

 شویم.

 خوانش بافتاری )اجتماعی و سیاسی(

و برای کتابت قرآن  از آن نظر که خط ثلث، خطی عربی است

های معماری دورۀ اسلامی و تزئین به خط جلی بر روی کتیبه

شود، تبدیل به شناسۀ هنر دوران اسلامی کار گرفته میبنا به

رسد هنرمند نگارگر بر کیش مسلمانی نظر میشده است. به

ای »بوده و به اسامی الهی آشنا بوده و آگاهانه عنوان 

 و گشودۀ قصرکتیبۀ بالای در  نیمه را بر روی« گشایندۀ درها

متناسب با موضوع داستان آورده است. در اینجا نوعی 

خوانش و ارجاع بینامتنی به قرآن کریم مشهود است و از سوی 

 فرهنگی قابل دریافت است.دیگر نیز، ارجاع درون

 هایمندی از قصههای اجتماع مسلمانان، بهرهاز دیگر ویژگی

نگاره، پیوند آیین باستانی و کهن وَر را با قرآنی است. در این 

ویژه جایی که به-همین آیین در دورۀ اسلامی شاهد هستیم 

عنوان مجازاتی برای حضرت ابراهیم افکنده شدن در آتش به

ر منطبق بکه خود نوعی وَر گرم بود.  -)ع( در نظر گرفته شد

 شکنیدلیل بتبه)ع( هيم ابرت احضرقرآنی  هایهقص

شد، اما به اذن افکنده  تشدر آرود )پادشاه بابل( توسط نم

الهی، آتش بر او سرد و تبدیل به گلستان شد؛ این آزمون 

نوعی حقانیت حضرت ابراهیم )ع( را در نزد همگان آشکار به 

ای و نیز نشانهنمود. در اینجا شاهد ارجاع بینامتنی و درون

زمون نی وَر به آ شاهد ارجاع و خوانش بینافرهنگی از آیین باستا

 الهی در دورۀ اسلامی هستیم. 

دهد که جهان شناختی نگاره، نشان میترین پیام جامعهمهم

عدالتی و نیرنگ بدخواهان رنج گذشته نیز مانند امروز از بی

سرشتان را دنبال کرده و برده و گاهی مجازات پاکان و نیک

د که خود انمردمان همواره از این مصیبت در غم و اندوه بوده

 یک خوانش و دریافت فرامتنی است.

 کتیبه اشعار به خط نستعلیق

های اشعار به خط نستعلیق مشتمل بر چهار از مجموع کتیبه

بیت در بالا و دو بیت در پایین نگاره و نیز از شاهنامۀ فردوسی 

 توان ارجاعاتمیکنند، که تمام داستان مصورشده را نقل می

 متنی زیر را دریافت: برون

ها به خط نستعلیق که عروس نویسی کتیبهنخست خوش -

خطوط ایرانی است، هویت کاملًا ایرانی دارد و بر هویت 

نویس ارجاع دارد؛ این خوانشی ایرانی نگارگر و خوش

فرهنگی و از سویی دیگر خوانشی بینامتنی و بیناهنری درون

 گردد؛نگارگری( محسوب مینویسی و )خوش

بر اساس بیت چهارم، ارجاع به قصه قرآنی دیگر چون  -

داستان حضرت موسی مشهود است. بر اساس این 

داستان، مادر حضرت موسی در بدو تولد از ترس فرعون وی 

سپارد که در نهایت، آسیه همسر فرعون او را از را به آب می

ز یک خوانش دهد. این خوانش نیآب گرفته و نجات می

های قرآنی( و بینافرهنگی و بینامتنی )متن شعری به قصه

 ود. شنویسی به متن داستانی( محسوب میبیناهنری )خوش

 )خوانش ترکیبی کلام و تصویر( ج( رویکرد ترکیبی عناصر

و  مستقل رسانۀتصویر و کلام همواره در نگارگری ایرانی دو 

ن دو ای ،اما بینامتنیت ،اندمتفاوت از یکدیگر معرفی شده

ر وگویی درونی با یکدیگمتن مستقل و متفاوت را به گفت

 لامای میان تصویر و ککشاند. با بررسی روابط بینانشانهمی

وجود دو نظام متفاوت در یک بستر )کلام و  با در اثر حاضر

 ای متن ادبی به نظامتصویر( و همچنین تبدیل نظام نشانه

ه ک شودای استخراج میبینانشانهنوعی ترجمة  ی،تصویر 

لحاظ به «گذر سیاوش بر آتش»رابطة کلام و تصویر را در نگارة 

ان نش آنای چگونگی ترجمة بینانشانه وها تعامل میان متن

ای نگارگر در ترجمة روایت به نظام نشانهدهد؛ در واقع می

سازی و به همسانموفق بوده و توانسته تصویری 

 دستای دو نظام نشانه میان یجایجابه سازی برایمناسب

حاکی از آن است که نگارگر با  رویکرد ترکیبی عناصر یابد.

سازی در یک فرم متن برای تطابق و مناسبآگاهی از پیش

هنری جدید به همانندسازی بازتاب جامة سپید سیاوش، 

حضوری رابطة آتش، رنگ سیاه اسب سیاوش، حضور هم

خود سیاوش در و تغییر رنگ کلاه سودابه در ایوان عمارت

 .تای کلام در نگاره پرداخته اسفرایند برگرفتگی نظام نشانه

های کلامی و تصویری نگارۀ حاضر به در نهایت تمام نشانه

 مفهوم گشایش، رهایی و فرجام نیکوی سیاوش تأکید دارند.

ای )کلام و تصویر(، بینامتنی و این خوانشی بینانشانه

نویسی و ادبیات( است که به ارگری، خوشبیناهنری )نگ

کی ی توان بهگردد. در این میان، میدریافتی نمادین منجر می
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اشاره ر وَ  یساطيرايين م آبه نا انسانی یهاوركهنترين بااز 

در  .مشاهده نمود شرقی یگررنگادر را آن  یپاردداشت و 

اع نواز ا یکی «تشاز آ گذشتن»سرد و گرم  یهاروَ انواع ن ميا

شناخته زباه گنابیر از گناهكادر آن ست كه ا هایداور ين ا

ود که سیاوش بر اساس این آزمون داوری الهی، آزموده شمی

 گناه شناخته شد.و بی

شاهکاری است که  ،این اثردر پایان باید اذعان داشت که 

 کند، بلکه تصویری زندهتنها روایت شاهنامه را تقویت مینه

ر . دگذاردبه نمایش می را مهارت نگارگری ایرانیاز شکوه و 

دهد که بر اساس نگاره و اینجا خوانشی بینامتنی رخ می

شود و از نویسی به شاهنامۀ فردوسی ارجاع داده میخوش

سوی دیگر با خوانشی مؤلفی )فرامتنی(، تکنیک و مهارت 

 دهد.نگارگر را مورد ستایش و تقدیر قرار می

 مخاطباند( مطالعه خوانش 

های مهم پژوهش حاضر محسوب در این قسمت که از بخش

های بندی و مطالعۀ خوانششود، به معرفی، دستهمی

شود. بر اساس این متعدد از منظر مخاطبان پرداخته می

گیری خوانش مخاطبان، انواع مطالعات، علاوه بر تبیین جهت

های متنی، بینامتنی و فرامتنی را که هدف اصلی خوانش

ن گردند. ایبندی مینوشتار حاضر است، شناسایی و طبقه

ها عمدتاً توسط دانشجویان گروه آموزش هنر و رشته خوانش

با  نفر 00علوم تربیتی انجام یافته است. این مخاطبان حدود 

ها خاستگاه هنری و غیرهنری هستند که در ادامه از آن

. شودعنوان مخاطب شماره یک، دو و غیره یاد میتحت

های متنوع مخاطبان این شده بیانگر خوانشبازخوردهای ارائه

اثر است. این تنوع در نحوۀ توجه به عناصر، نگارش خوانش، 

شود. باید اذعان پردازی، ارجاعات و غیره دیده میدلالت

های خوانشی، رابطۀ کاملاً مجزا یا داشت که میان این گونه

تنیده همای تودرتو و درتقابلی وجود ندارند، بلکه بیشتر رابطه

 دارند.

 های متنیخوانش

کوشـد مـی کـه اسـت ، خوانشیمتنییا درون متنی انشخو 

ـامور نبه عقیدۀ بپـردازد.  خـوانش بـه با اسـتفاده از مـتن فقط

خود  ۀو کارشناسان آگاهانه در شکل خوانش این ،مطلـق

 باشـد. در نگـاه شناسـانهیـا صـورت شناسـانهتواند سبکمی

 ،نـوع خـوانش ایـن مخاطبـان بـه خوانش ، بیشتریننخست

هـا خـوانش این بیشترشود. در مربوط می متنی خوانش یعنی

د اذعـان بای البته ،شوددیگر دیده نمی اثری به ارجاع مستقیم

وجـود نـدارد و هـر  کاملاً متنی خوانش هیچداشت که 

ز ا شود. بسیاریمحسوب می بینامتنی ، خوانشوانشـیخ

و فرمالیســتی دارنــد  شناســیســبک جنبــه متنــی هـایخـوانش

(Namvar Motlagh, 2007, p. 402صاحبان این .) 

ـنا و آش تجسـمی هنرهـای با مبـانی هسـتند که کسـانی خـوانش

، طحس به دارند. پرداختن شناخت ت عناصـر بصریاز کیفیـا

و  ندیبفرم و ترکیب تزئین، ،، بافت، نـور، رنگ، حجـمشکل

محسوب  نوع خوانش این از موضوعات محوری غیره

هایی از این نوع خوانش ارائه در ادامه نمونه شوند.می

 گردد.می

 بندی وبا تمرکز بر عنصر رنگ، ترکیب 01مخاطب شماره 

های درخشان رنگاز  در این نگاره»... تزئین معتقد است: 

همچنین این نگاره دارای  است، مثل طلایی استفاده شده

 .است روایتی یبندی اسپیرال و ساختار ترکیب ،تنوع رنگی

کار رفته باعث حرکت چشم ههای ببندی و رنگنوع ترکیب

همچنین در این نگاره به جزئیاتی مثل  ؛شوددر تمام کادر می

 «.است وبوته توجه شدهتاب گلوطرح پارچه و پیچ

با تمرکز بر عناصر بصری، اما تحلیلی  0 شماره مخاطب

هرمونوتیک، تجربه شخصی خود را به نمایش گذاشته و 

یاد دریا  رام، اطراف آتش رنگ آبی  »... معتقد است: 

فضای  ،از آب و آتش آمدهوجود به تضاد همچنین و دنداز امی

های آبی و جزئیات طبیعت، حس آرامش و زمینه با رنگپس

دی بنابراین، با نق«. کندخوبی القا می عظمت داستانی را به

 تودرتو مواجه هستیم.

های گرم آتش در رنگ»... معتقد است:  7شماره  مخاطب

 نهای سرد و ملایم لباس سیاوش، تقابل بیتضاد با رنگ

کوه مانند مسیر  د.کشنتهدید و آرامش درونی را به تصویر می

ن فردی را به آتش کشیدند و آ ای است که در ابتدای و جاده

و به رعب و وحشت  هستندن آ گر سوختن نظاره ،مردم

در اینجا مخاطب با تأکید بر عناصر بصری «. اندافتاده

 کند.داستان خود را روایت می

های بصری و شمایلی، به با اشاره به نشانه 0مخاطب شماره 

دهد. متن شاهنامه و فرهنگ جامعۀ عصر نگارگر ارجاع می

متنی، بینامتنی و وگوی درونتوان گفتدر این تحلیل می
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صورتی تودرتو مشاهده نمود. وی معتقد است: فرامتنی را به

 دقت در طراحی تصویر شامل جزئیات و تزئینات»... 

های آتش، توجه نگارگر به ها و حتی شعلهها، زرهلباس

دهد. این جزئیات، علاوه بر زیبایی جزئیات را نشان می

تر مخاطب با متن شاهنامه و ساز ارتباط عمیقبصری، زمینه

 «.فرهنگ آن دوران است

با اشاره به بعد چهارم یعنی زمان در  0مخاطب شماره 

وجه کرده است. البته زمان مندی داستان تنگارگری به زمان

عنصری مشترک هم در هنرهای تجسمی و هم در متون ادبی 

عنوان عنصر متنی، هم است. لذا در این تحلیل، زمان هم به

 ای )از تصویر به ادبیات( قابل خوانشبینامتنی و بینانشانه

نگاره طوری ترسیم شده که »... است. وی معتقد است: 

 ،سیاوش متوقف شده و سودابه پریدن ۀانگار زمان در لحظ

 «.درباریان و شاه مشغول تماشای او هستند

که دانشجومعلم رشتۀ آموزش هنر است،  70مخاطب شماره 

ندی بر بتمرکز ترکیب »...نماید: با نگاهی تجسمی بیان می

نورانی پیرامون او، ۀ محور مرکزی حرکت سیاوش، همراه با هال

 کند. تضادور هدایت میوقفه به سوی نقطه عبنگاه را بی

ها و سبزها، تعادلی بصری های گرم آتش با سردی آبیرنگ

را در دل التهاب فضا برجسته سیاوش سازد که آرامش می

 «.دکنمی

ابتدا یک نقد کامل تجسمی از عناصر  1شماره مخاطب 

دهد و در نهایت با خوانش بندی را ارائه میبصری و ترکیب

ای یعنی از افتی بینامتنی و بینانشانهمتنی به دریعناصر درون

وگوی شود و به گفتتصویر به ادبیات و داستان نگاره وارد می

در این »... نماید. وی معتقد است: ها اشاره میمیان متن

رنگ  ؛بینیممی اتصویر ترکیب دو رنگ و دو عنصر متضاد ر 

کند و در میان آن رنگ زرد و آبی که حس سردی را القا می

می آتش گر  ،بنابراین. کندحس گرمی را القا می کهرنجی آتش نا

د و شو و رنگ زرد با توجه به مساحت زیاد رنگ آبی خنثی می

بندی سطحی و عدم ترکیب .کندگذر ازآتش را تسهیل می

ها و استفاده از نقاط سفید نمایی استفاده از تمام رنگعمق

که با شعر استفاده از خطوط و سطوح منحنی و نرم  ،متعدد

نگاه  ،و حالت شاعرانه و لطافت داستان هماهنگی دارد

 «.کشاندمخاطب را به سمت سیاوش می

های با نقدی متنی به قانون نسبت 00مخاطب شماره 

بندی اشاره دارد و سپس ضمن توجه به طلایی در ترکیب

اجرای مراسم آیینی و مذهبی، خوانشی فرامتنی را ارائه 

؛ مراسمی آیینی است ظاهراً : »... دهد و معتقد استمی

مینه ز و  سوم سمت چپ تصویر قرار گرفتهاصلی در یک ۀسوژ 

ها و آقایان ها درون خانهخانم؛ های سرد داردتصویر رنگ

های بنابراین، اغلب امکان تفکیک خوانش«. بیرون هستند

ها خوانشی تودرتو و مرکب ارائه مخاطبان میسر نیست و آن

 دهند.می

خوبی به مبانی تجسمی ویژۀ  که به 10مخاطب شماره 

یان متنی بنگارگری ایرانی آگاه بوده است، با خوانشی درون

نمایی خاص )پرسپکتیو( نخست دو نوع عمق»... نماید: می

ها که بر اساس مقام در معماری و دوم در ترسیم شخصیت

و جایگاه اجتماعی یا معنوی، بزرگ یا کوچک تصویر 

استفاده از پرسپکتیو د وجود دارد که در این نگاره، شونمی

مچنین ه و مشهود است ایزومتریک در بنا و پرسپکتیو مقامی

 «.ستاکوتاه  نگاره وجود ندارد و افق در اثر هیچ تاریکی

به ترکیب عناصر در کادر توجه دارد و  00مخاطب شماره 

 میریت ،هاها و شعلهتکرار عمودی پیکره »...معتقد است: 

یر ها به مرکز تصوکه حرکت نگاه را از حاشیه نمودهمنظم ایجاد 

کند. تراکم عناصر در پیرامون صحنه و خلوت هدایت می

ازد سفضای عبور سیاوش، نوعی مکث بصری می در نسبی

 «.تأکید دارد سیاوشگذر  ۀکه بر لحظ

ی خوب با سطح سواد بصری بالای خود به 00شماره مخاطب 

نمایی و دوبعدی بودن تصویر و تضاد مقبه عدم وجود ع

های سرد و گرم اشاره داشته و با خوانشی متنی بیان رنگ

تخت کار شده و عمقی وجود صورت بهتصاویر »... کند: می

های گرم در تضاد رنگ سرد دیده استفاده از رنگ ؛ندارد

 «.دشو می

الت تشویشی در ح»... معتقد است:  00مخاطب شماره 

و  دسیاوش در مرکز توجه قرار دار  دارد. وجودتصویر 

 است. هنمودایجاد  امثلثی ر  یحالت نیزهای آتش شعله

و  دکننگاه می به واقعهکه از بالا  حالت قرارگیری سودابه

 نیز و دسوز در آتش مید دار  با اینکهسیاوش  حالت آرامش

در اینجا مخاطب «. های سرد و گرماستفاده درست از رنگ

بندی با تسلط کامل به تحلیل عناصر بصری، رنگ و ترکیب
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دهد و در پرداخته و یک خوانش متنی صریح  را ارائه می

توان آرامش و تعادل را از نگاره نهایت با ارجاع ضمنی می

 گردد.دریافت کرد که خوانشی بینامتنی محسوب می

 های بینامتنیخوانش

 خــوانش تــرینجســتار، اصــلی در ایــن یبینــامتن ــوانشخ

 را بیشــتری تأمــل دلیــل همــین شــود و بــهمحســوب مــی

 هـایدر خوانش که از موضوعاتی ، یکیواقع انگیزد. دربرمی

 بینــامتنی ، خــوانشاست شــده آن توجــه مخاطبــان بــه

شده نـزد  شناساییبینامتنی های. خوانشباشدمی

هـا را توان آنمی مخاطبـان، بسـیار متنوع و گوناگون هستند که

 ــامتنیبین و خــوانش تصــویری بینــامتنی خــوانش ۀدو دسـت بـه

 ـان ایـنتمـایز می یامعن لزوماً به این البته نمود، تقسیم کلامــی

 .نیست نزد مخاطب دو خوانش

 در عنصر رنـگ نمادشناسی ویژه به توجه 00ه مار مخاطب ش

 سیاوش با لباس سفید»... معتقد است: نگاره داشته و  ایــن

شخصیت معصوم و مثبت ماجرا دیده  ،میان آتشدر 

شود و از فردی که سوار بر اسب و با چهره یا نقابی سیاه می

توان می نیز، کنداز آتش به سیاوش نگاه میدر بیرون 

ر زنانی که داز طرفی هم و  نمودبرداشت  را منفیی شخصیت

در اینجا شاهد  «.بالای ایوان منتظر دیدن نتیجه هستند

ای مخاطب هستیم که از خوانش بینامتنی و بینانشانه

های تصویری، دریافتی کلامی و رمزی دارد و بر اساس نشانه

 هنرکند. از نظر مخاطب، ها، خیر و شر را تفکیک میرنگ

 که هنری ؛راز استرمز و  پر هنری ،نگارگری دورۀ اسلامی

 ارد.بیان معنا د در پرده و لفافه بلکه ،گویدنمی سخن صریح

 دارایها نگاره بیشتر»... معتقد است:  01شماره  مخاطب

که نمادی از نظم و هماهنگی  هستند توازن و تقارن خاصی

ی آتش، حس حرکت سیاوش و اسب او بر رو  .جهان است

ایه استفاده از نور و س .کشدمی تصویردینامیسم و انرژی را به 

 ۀکند و بر چهر به ایجاد عمق و حجم در نگاره کمک می

ها، توجه به جزئیات لباس ند.ککید میأسیاوش و آتش ت

«. زمینه، نشان از مهارت و دقت هنرمند داردزیورآلات و پس

اس ی مواجه هستیم. بر اسدر اینجا با خوانشی متنی و بینامتن

عناصر تصویری ارجاع به عالم هستی و علم فیزیک، خوانشی 

ای است. توجه به مهارت و تکنیک بینامتنی و بینانشانه

شود که نگارگر، ارجاع و خوانشی مؤلفی محسوب می

 شود. خوانشی فرامتنی تلقی می

اثر دارای نوعی »... معتقد است:  0شماره  مخاطب

و اینکه با همین نگاره  استخاص  یی و ظرافتنمایبرجسته

 ،و با استفاده از خطوط منحنی شودتشریح مییک داستان 

انشی در اینجا با خو «. کشدتش را به تصویر میآ زبانه کشیدن 

مرکب مواجه هستیم؛ ارجاع از متن تصویری به متن ادبی و 

به  ای؛ ارجاع عنصر خطداستان خوانشی بینامتنی و بینانشانه

ای محسوب نشانهمتنی و درون عنصر آتش که خوانشی

 گردد. می

با خوانشی بینامتنی، ارجاعی نمادین و  0 مخاطب شماره

سفید  ،در این نگاره»... معتقد است:  دهد ورمزی ارائه می

 بریاه س ۀو پرد باشدمیبودن لباس سیاوش بیانگر پاکی او 

تقابل رنگ آتش  ؛خبری و جهل استنماد بی ،چهره پادشاه

 «.باشدمیو زمین حائز اهمیت 

با وصف داستان بر اساس خوانشی  00شماره  مخاطب

ادبی،  به متنیهای تصویری )شعله رنگی( بینامتنی، از نشانه

در بخش »... نماید: دهد و بیان میمذهبی و الهی ارجاع می

بر اسبی سیاه و قدرتمند دیده سوار اصلی تصویر، سیاوش 

 ؛کندهای آتش عبور میشود که با شکوه از میان شعلهمی

نوعی  اند و بههای طلایی و قرمز طراحی شدهها با رنگشعله

 «.کنندقل میحس گرما و قدرت معنوی را منت

داستان عبور سیاوش »... معتقد است:  07شماره  مخاطب

های شاهنامه فردوسی ترین بخشاز آتش، یکی از نمادین

گناهی با عنوان نماد پاکی و بیاست که در آن سیاوش به

ت گناهی خود را ثابکند تا بیموفقیت از آزمون آتش عبور می

راه هم سیاوش بهسواری های آتش و تصویر اسبکند. شعله

اند، حس عظمت، دلهره زمینه ایستادهتماشاگرانی که در پس

ین ا نظر من،بهکند. و احترام به پاکی و شجاعت را منتقل می

اثر نمادی از عدالت و حقیقت است که در برابر اتهامات 

ب در اینجا مخاط«. کشدتصویر می ناحق، پیروزی نهایی را به

های شاهنامه و فردوسی دارد، با شناختی که از داستان

دهد و داستان گذر مؤلفی ارائه میتحیلی بینامتنی و درون

ی اداند. این خوانش شاید اشارهسیاوش از آتش را نمادین می

عدالتی، ظلم و به مصائب تاریخی ایران و یادآوری از بی

چپاول توسط متجاوزانی که خاک این سرزمین را زیر سم 
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و  تواند بعد فرامتنیاند نیز باشد که میاسبان خود کوبیده

 بافتاری یابد.

 هشباهت بنگاره »... معتقد است:  0مخاطب شماره 

 ۀمراسم چهارشنبۀ نانشکه تش آ  زیرا د،های نوروزی دار جشن

ن از اشاید نش است، اسب بر یرو خر سال و فرد سیاهآ 

ها در پایین کادر دمآ تجمع  دارد.فیروز با لباس قرمز حاجی

بیشتر  اهیجان کار ر  ،های درخشاناستفاده از رنگ و

به آیین نوروز و  2در اینجا ارجاع از نگاره و آیین وَر«. دکنمی

توان یک خوانش سوری را میفیروز و جشن چهارشنبهحاجی

 فرهنگی از سویای و بیناهنری درونبینامتنی و بینارسانه

ان بوط به دورۀ ایر ها مرمخاطب تحلیل کرد، زیرا تمام این آیین

 باستان است. 

در این نگاره سیاوش »... معتقد است:  00مخاطب شماره 

سر دارد که جمع بسیاری از مردم در اطراف  در آتش کلاهی بر

آن است که  ۀدهندکه نشان ددارن آن همان رنگ کلاه را بر سر

یک نوع همدلی ایجاد  ، لذادانندگناه میمردم سیاوش را بی

 انیب یبرا نجایهنرمند نگارگر در ارسد نظر میبه«. است شده

 تصویر مشابهت از اوش،یس با تیجمعی همدل نینماد

ذا ، لبرده است بهرهبا رنگ و فرم یکسان  تیجمعی هالاهک

خوانش مخاطب نوعی ارجاع فرامتنی، بافتاری و اجتماعی 

 گردد.محسوب می

، صورتی مختصربهدر ارتباط متن و تصویر  00مخاطب شماره 

در این نگاره، عبور سیاوش از  »...نماید: اما پرمغز بیان می

است؛ جایی  شاهنامه گر روایت او درآتش برای من تداعی

 در اینجا«. ودشنه با گفتار، بلکه با کنش اثبات می« پاکی»که 

متن ادبی، آتش را از عنصر طبیعی به پیوند تصویر با پیش

را از  مخاطبکند و خوانش می ای اخلاقی بدلنشانه

                                                                 

هایی در دین مزدیسنا است که از سوی داوران برای اثبات راستگویی یا حقانیت کسی آیین وَر یا پساخت یا آزمایش ایزدی و یا داوری ایزدی، آزمون .0

است.  میانه رواج داشته هایشد. وَر تنها ویژۀ ایرانیان نبوده و در اروپا نیز تا سدهشد و به دو صورت وَر گرم یا وَر سرد به اجرا گذاشته میبرگزیده می

ارك، مدو شواهد دن ليل كم بودجا كه بهو آنپذيرفت میرت صوه پيچيدت محاكمادر ست كه ا ایزدی نموو آز یاز داور  یاگونه، كهنور ين باا

ن، تشاآ رهچا، ئلدو، يل، اوردلیر، اوردان وَ چو ییهامبه نا یساطيرايين آين اشد. می گرفته کمکعناصر طبيعت از  گشت،میناممكن وت قضا

 نیكيها-ییمينو یهارهنگااز ا یگيرهبا بهر، كهنر گان روزنسااست. ده ايج بوراملل ام و قواز ا یر بسيان ميادر  )داوری ایزدی( یديزن اموو آزسوگند 

در شناسد. میز بادار ستكردرنا ر را ازستكاو درگويد میسخن او عناصر طبيعت با ن باو از زست ايك دنز ییاخد، یو  یاكه خدده بود عتقااين ابر 

و نمايد میمشكلتر و عجيبتر  ،عناصر طبيعت سایر، از ستد اعمل نيك يا بد فرۀ كنندنكه بيا یعنصران عنوتش بهآاستفاده از  ،راع وَ نون اميا

 (. ,p. 54Ramezan Mahi & et al :2011)باشد مینيز  یعميقتر یمزر نیمعا ۀندداربردرشك بی

 گناهی، آزمون و حقیقتبی ۀنمایشی به تأملی دربار  ایصحنه

 .بخشدمی ءارتقا

متن خود از داستان مذکور، بر اساس پیش 0شماره مخاطب 

دازد و از پر فرهنگی میبه خوانشی بینامتنی، بیناهنری و درون

معتقد  دهد ونگاره به آیین باستانی و مذهبی وَر ارجاع می

دهد که برای این تصویر سیاوش را نشان می»... است: 

به  این اثر گذارد.میگناهی خود به درون آتش قدم اثبات بی

که سیاوش  ر یا پساخت گرم اشاره دارد()وَ  آیین ایزدوری

قدم  آتش درلباس سفید پوشیده و  ،عنوان شخصیت خیربه

د. کیکاووس ثابت کنگناهی خود را به پدرش تا بی گذاردمی

 شخصیت ای از مثبت بودنلباس سفید علاوه بر نشانه

ر حتی دوده نیز ب وی که گناهیبی راست ب ، دلیلیسیاوش

ر، گذر های تصویافرادی در گوشه .نشیندلباس او نمی

 ۀددهناین نشان کهکنند و نگران هستند نگاه میرا سیاوش 

س و ن کیکاو همچنی ت.محبوبیت سیاوش در میان مردم اس

 دهندۀاننششده که شاید  تصویر کشیده با پوشیه سیاه به

به سیاوش است و یا تنها برای این است  ویگمان نادرست 

 «.دیدمی سیبآ  او از آتش ۀچهر  بایدکه پادشاه بوده و ن

سیاوش گذر داستان : »... است معتقد 0 مخاطب شماره

جمله یوسف و های قرآنی از هایی با قصهاز آتش همسانی

)ع( دارد. همسانی رفتار سودابه با  زلیخا و حضرت ابراهیم

 (همسر عزیز مصر)سیاوش )فرزندخوانده خود( و رفتار زلیخا 

داستان در  و نیز این زن طرفۀبا حضرت یوسف و عشق یک

از دل  که)ع( و سیاوش  شدن حضرت ابراهیم آتش افکنده

هایی از خود نمونه توانند در جایمی، آتش سالم بیرون آمد

قرآنی و شاهنامه  هایههای قصیها و همانندشباهت

در اینجا خوانشی بینامتنی، بینافرهنگی و بیناهنری «. باشد

وجود دارد. ارجاع از متن تصویری به یک متن کلامی و از متنی 
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حماسی به متنی مقدس و مذهبی و از فرهنگ کهن ایرانی 

جاع و خوانش بینازبانی از نوعی ار به فرهنگ اسلامی و به 

  فارسی به زبان عربی را شاهد هستیم. 

که دانشجومعلم رشتۀ آموزش ادبیات  00مخاطب شماره 

ها از میان شعلهسیاوش عبور آرام  »...نماید: است، بیان می

برای من نماد پیروزی حقیقت بر تهمت و پاکی در برابر داوری 

اگران و آتش  جمعی است. ترکیب حرکت اسب، نگاه تماش

در دل بحران  را مهارشده، احساسی از سکون معنوی

را به تأمل درباره عدالت، ایمان و مسئولیت ن آفریند و ممی

 «.داردفردی وامی

آتش  ،در این نگاره: »... است معتقد 00 شماره مخاطب

 بلکه نقاش با تأکید بر خطوط تنها یک عنصر مخرب بوده،نه

آرامش چهره سیاوش، این ایده را ها و حالت شعله منحنی  

گناهی، توانایی عبور از هر مانع و تقویت کرده که پاکی و بی

ای است که حرکت و گونهآزمونی را دارد. طراحی نگاره به

های آتش با سکون و آرامش چهره و قامت پویایی شعله

؛ لذا با یک خوانش متنی و «گیردسیاوش در تضاد قرار می

ناهی گستیم و خوانش مخاطب )پاکی و بیبینامتنی مواجه ه

توانایی عبور از هر آزمونی را دارد( منطبق بر یک ارجاع 

 فرهنگی است و تأکید بر اینبینامتنی، بینامؤلفی و درون

اما  ،رودگناه پای دار میسر بی»المثل فارسی دارد: ضرب

شود: و یا قول و سخن حافظ را یادآور می« رودبالای دار نمی

 «.روی شود هر که در او غش باشدسیه تا»

تصویر حس غروب : »... است معتقد 00شماره  مخاطب

 در ، اماحال غروب است در آن آسمانی که خورشید ،دارد

 بین،سیاوش در آن د. شو گویی طلوع هم دیده می ن،میان آ 

در اینجا مخاطب «. رقصدآتش را در آغوش گرفته و با آن می

روایت شاهنامه آشنا است، اما ترجیح با اصل داستان و 

دهد در یک خوانش هرمونوتیک بینامتنی، دریافت می

شخصی خود از موضوع را ارائه دهد. سیاوش چنان به پاکی 

خود و ایمان به پروردگارش یقین دارد که آتش را در آغوش 

 کشد، اما آتش گویی بر او سرد است.می

ن تصویر حس در ای: »... است معتقد 00مخاطب شماره 

 روشناییاما در اصل این اتفاق در شب است و  ،داریم اروز ر 

ی خوب این تصویر به .ه استنمودبدل  روزرا به شب  ،آتش

. انتظار مردم برای آگاه شدن از نتیجه است ۀدهندنشان

وگو هستند و به صحنه عبور سیاوش حال گفت مردمی که در

دی و آزاد مخاطب، در اینجا بر اساس خوانش فر «. نگرندمی

شاهد بینامتنیت هرمونتیکی هستیم که وقوع این حادثه را در 

 داند. شب می

 های فرامتنیخوانش

 ،ندشـو محدود نمی و بینامتنی متنیدرون ها صرفاً بهانشخو 

 و ی، بافتـار ، اجتماعیمؤلفی مسـائل بـه هاآناز  تعدادی بلکه

هـا یـاد از آن فرامتنی عنـوان خوانش بااشـاره دارنـد و  غیره

: ها با یکدیگر باید گفتانشخو  شـود. از عمـده تمـایز ایـنمـی

 ایجهـان نشـانه به متعلق و بینـامتنی ارجاعات متنی«

 و عینی جهان واقعی مربوط به امـا ارجاعـات فرامتنـی ،هسـتند

. (otlagh, 2007, P. 415Namvar M) »است

 ـهک باشندمی برخوردار از تنوع بسیاری فرامتنی هایخوانش

شده  توجـهمؤلفی و  بافتاری ۀگوندو  ۀمطالع ، تنها بهدر ادامه

 .است

 های بافتاریخوانش

 مهـم از عوامل اجتماعی-یا سیاسی اجتماعی و بافت محیط

محسـوب  -از مخاطبـان ـیرخنـزد بویـژه بـه- خـوانش مؤثر

 مسائل از مخاطبان به تعدادیبیان دیگر،  د. بهگردمی

 خــوانش در آن بــه اشــاره دارنــد کــه فرهنگــی ــتباف اجتمـاعی

 اند. اثــر پرداخته

د به مفهوم عدالت و حقیقت اشاره دار  01ه مخاطب شمار 

که  کنداز آتش ثابت میسیاوش با گذر : »... است معتقد و

ها نهایت، حقیقت بر تهمت حق همیشه پیروز است و در

 ، در اینجا بهمخاطب بافتـاری خوانش «.دغلبه خواهد کر 

 .شده است تبدیل انتقادی-اخلاقی خوانشی

سیاوش بدون ترس و : »... است معتقد 00شماره  مخاطب

و  با شجاعت و دلیری بسیار بر اسب خود سوار شد

ها می های سفید و اسب آبنوسش در میان شعلهجامه

به انتهای راه رسید و وقتی بیرون آمد، حتی دود  ؛درخشیدند

این داستان نشان از عدالت  د.لباس او را سیاه هم نکرده بو 

 خوانش «.داردخدا و ایمان بسیار سیاوش به خداوند عادل 

ی و مذهبی اخلاق خوانشی ، در اینجا بهمخاطب بافتـاری

 .شده است تبدیل

آسمان رنگ آبی خود : »... است معتقد 00مخاطب شماره 

پای افراد حاضر در صحنه و اسب در حالت  است. را باخته
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آتش جوری  باشد.میایستاده نیست و تلاطمی در آن نمایان 

شده که بیشتر نمایانگر افتادن سیاوش در آن است که  ترسیم

آسمان و  ،زمین ۀزمان تلاطم و دلهر  طور دقیقاین موضوع به

های سیاوش با لباس ،و اندکی بعد باشدمیبقیه موجودات 

سفید )کفنی که بر تن کرده بود( که هیچ دوده و سیاهی بر 

«. شدسربلند و با روی سپید ظاهر  ،روی آن وجود نداشت

شناختی مخاطب مواجه در اینجا با خوانش فلسفی و هستی

با ارجاع و خوانشی مذهبی که سنتی هستیم و در نهایت 

شویم که در شعر فردوسی به باشد، مواجه میالهی نیز می

 گردد:نیکی نمایان می

 چنین است سوگند چرخ بلند              »

 « گناهان نیاید گزندکه بر  بی                 

(Ferdowsi, 2001) 

نگارۀ  میان ی... ارتباط: »است معتقد 0مخاطب شماره 

و به آتش انداختن )ع( با داستان حضرت ابراهیم  حاضر

زادی و آ سیاوش نماد  ،در این تصویر وجود دارد. ایشان

حقیقت است و به این موضوع اشاره دارد که بعضی گر ننشا

ن اما ای ،باید سوخت ،حقیقت به افراد گفتناوقات برای 

. «ه آغازی دوباره استبلک ،معنای پایان نیست سوختن به

در این خوانش ابتدا با یک خوانش بینامتنی و بیناهنری 

مواجه هستیم که به داستان حضرت ابراهیم )ع( و گلستان 

شدن آتش بر وی اشاره دارد، اما در ادامه با خوانشی انتقادی 

ه ای باشد کشویم و شاید متأثر از جامعهو بافتاری مواجه می

ای که باید ی کرده است؛ جامعهجا زندگمخاطب در آن

 دست بر زانوی خود گیرد و دوباره برخیزد.

این داستان با پرنده : »... است معتقد 01مخاطب شماره 

این  .، مرتبط استایستداندیشی میوس که علیه خشکقنق

اجتماعی محسوب  آفرینی فردی وز پرنده نماد نوزایی و با

ه ک)دوباره است  یقصه خودسازی، تغییر و تولد شود ومی

ا در اینج«. شوددوباره متولد می خویشوس از خاکستر نقق

نیز با خوانشی ترکیبی و تودرتو شامل خوانش بینامتنی، 

بینامؤلفی و فرامتنی بافتاری مواجه هستیم. از سویی ارجاع 

                                                                 

قول،  نقل   ح،یلمت :عبارتند از ینامتنیب یهاوهیانواع ش ،ستوایاز نظر کر. حدیث و یا داستانی مشهور اشاره دارد ،ادبی است که به آیه ایآرایه تلمیح -0

 (.Sabzian & Kazazi, 2009, P. 182)غیره  و طرد ،یبازنگر  استفاده از ژانر مشترک، ،یفرم یهاجنبه ،یسبک دیتقل

 

های محمدرضا شفیعی به ققنوس در اشعار و نوشته

آبادی و دولتکدکنی، نیما یوشیج، احمد شاملو و محمود 

محمدرضا شفیعی . خوبی آشکار استسایرین به 

زند جای که آن ققنوس آتش میدر آن»... گوید: می کدکنی

جا کجا ققنوس بال افشان کند در آتشی پس از آن، خود را

 دیگریشعر «. گریآرزوی زایشی د با، دگر مرگی خوشا، دیگر

ققنوس آن نیما یوشیج که عنوان  از شاعر بزرگ ایران،نیز 

... »است:  ققنوس اسطوره از مناسبی ۀ، بازگوکنندباشدمی

آواره مانده از وزش جهان،  ۀخوان، آواز ققنوس، مرغ خوش

د او بر گر ، است فرد بنشسته خیزران، بر شاخ بادهای سرد،

در ادامه، مخاطب با ذکر «. پرندگانبه هر سر شاخی 

اندیشی، خوانشی انتقادی، اخلاقی و فلسفی دارد. خشک

از طرفی ارجاع به جهان پر از رنج دارد که آدمی ناگزیر برای 

 کهگونهکاستن رنج خود، نیازمند تولدی دوباره است، آن

آدمی در عالم خاکی نمی آید به دست، »گوید: حافظ می

و از سوی دیگر به « د ساخت و از نو آدمیعالمی دیگر  ببای

اندیشی در محیط اجتماعی و بافتاری اندیشی و خشکجزم

 تابد.گونه انتقادی را برنمیخود اشاره دارد که هیچ

 نگارگری، این تصویر  : »... است معتقد 7شماره  مخاطب

انگیزترین غم جزءنمایشگر داستان سیاوش است که 

دلیل در این داستان بهاشد. بمیهای شاهنامه داستان

س کیکاوو  ،زندبه او می (نامادری سیاوش)که سودابه  یاتهام

 ،گیرد برای کشف حقیقت و رسیدن به عدالتتصمیم می

به  اشپاکی وراه اندازد تا سیاوش از آن گذر کند  آتشی را به

 ،صداقت ،پاکی ی ازاین داستان نماد .اثبات گرددهمه 

به داستان بیرون آمدن  است وعدالت و حقانیت سیاوش 

همچنین داستان  دارد. 2تلمیح ،از آتش)ع( حضرت ابراهیم 

بینی روایتی باستانی است که بار عاطفی ایدئولوژیک و جهان

 و خواهیآرمان ۀدهندهمراه دارد و نشان فردوسی را به

ی همیشگ رمز پایداری ایران و نبرد، طلبی اقوام ایرانیهویت

نهایت به پیروزی خیر بر شر  میان خیر و شر است که در

در اینجا نیز با خوانشی مرکب شامل ارجاعات «. انجامدمی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%DA%AF
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رو وبهفرهنگی و فرامتنی بافتاری ر بینامتنی، بینامؤلفی، درون

هستیم. ارجاع بینامتنی و بینامؤلفی از نگاره به شاهنامه 

و ارجاع و تعمیم به جهان سو های قرآنی از یکفردوسی و قصه

کند؛ جامعه ای که مخاطب در آن زندگی میواقعی و جامعه

ستیز بوده و سر به دار گرا و ظلمو  قوم ایرانی که همواره آرمان

دهد. این داستان در خوانشی داده، اما تن به ذلت نمی

اسر که سر کند، چنانفرامتنی، پیروزی خیر بر شر را تداعی می

د میان نیروهای خیر )پهلوانان( با نیروهای شر و شاهنامه نبر 

اهریمنی )دیوها و مردم بدنهاد( است، اما با وجود آنکه 

کند، با پیروزی خیر بر ها و نبردها را روایت میداستان جنگ

آور صلح، دوستی، مهر و شادی در میان اقوام شر، پیام

 است.  

 آبی   ۀنزمیآتش با پس: »... است معتقد 00 مخاطب شماره

 .ایجاد کرده است را گیر سردی و گرمیکوه تضاد چشم

آسایش در پس کوه و نبرد در مقابل دیدگان برای مخاطب 

حق و باطل در  ۀجایی جایگاه جبهجذاب خواهد بود؛ جابه

در این قسمت، مخاطب با «. توجه است ظاهر نقاشی قابل

شناختی که از کلیت داستان و شاهنامه دارد یک خوانش 

را به جامعۀ امروزی و دهد و آن هرمونوتیک بینامتنی ارائه می

جا که با هیاهوی دهد؛ آنها تعمیم میمرکز واقعیت

 دهند.ای، حقی را باطل و باطلی را حق جلوه میرسانه

در خوانشی بینامتنی و بینافرهنگی از  00مخاطب شماره 

ید: نماقرآنی بیان می هایهقصآیین کهن و حماسی ایرانی تا 

 انستندداستان که پادشاه منتظر با بیان این  ۀ حاضرنگار »... 

در ابعاد مختلف با  است، سیاوشگناهی بییا  یگناهکار 

، حضرت )ع( های پیامبرانی مثل حضرت یوسفداستان

  «.ارتباط دارد )ع( و حضرت موسی)ع( ابراهیم 

سیاوش  ،در این نگاره: »... است معتقد 10مخاطب شماره 

میان آتش در  در اثبات پاکی خود و با شکوه و شجاعت در

زده از حال تماشای او و بهت حرکت است و سایرین در

نیز ( او ۀدلداد)خاطر او هستند. سودابه  اعتماد   مردانگی و

تصویر  .کندرا تماشا میاست او  سیاوشحال  نگران  که 

 قامت وکوه نماد استواری و است ؛کوه آبی است زمینهپس

آسمان نیز رنگ طلایی دارد  .رنگ آبی نیز نشانه قدرت است

علاوه بر و و به استعاره از آتش سیاوش به این رنگ درآمده 

در اینجا با خوانشی «. باشدایرانی نیز می نماد فرهنگ آن،

فرهنگی مواجه هستیم که در مجموع متنی، بینامتنی و درون

ع به فرهنگ و هویت نگاره و متن داستان شاهنامه، ارجا 

توان خوانشی فرامتنی و اجتماعی ایرانی دارد. در نهایت می

 را درک نمود.

در خوانشی فرامتنی، بافتاری و  00مخاطب شماره 

 داستان سیاوش و شخصیت»... نماید: بینافرهنگی بیان می

آزاد و  یترین شخصیت و نماد انسانمظلوم وی،

قی در برابر تقدیری که برای رعایت اخلا است طلب عدالت

عت شجا که این دلالت بر شودقدرتمندتر از خود تسلیم می

حقیقت و ایمان به پیروزی عدالت و اینکه او، و نترس بودن 

. اردد و در نهایت پیروزی حقیقت رسدگناه آسیبی نمیبه بی

؛ هایی داردها نیز مشابهفرهنگسایر داستان سیاوش در 

 در اینجا«. و غیره (عداستان حضرت یوسف ) ال:مثعنوان به

خوانش بینامتنی مذهبی و اخلاقی مشهود است که در 

ای آزاد و آرمانی دارد؛ نهایت ارجاعی بافتاری به جامعه

ای که در آن حق و عدالت جاری است و حق پیروز جامعه

ستیزی خواهی و ظلمدلیل حقجا کسی بهاست. در آن

ر نیز از چنگال قانون و عدالت شود و خطاکامحکوم نمی

 فراری نیست.

 های مؤلفیخوانش

 ن. در ایاستمؤلفی  ، خوانشفرامتنی دیگر از خوانش نوعی

آراء و  شناخت کوشد از طریقمی ، مخاطبنوع خوانش

را  شود و آن نائل اثر وی شناخت بـه مؤلف هایاندیشه

ق و مؤلف تصویری و در این متن با دو خال کند. رمزگشایی

کلامی در یک متن مواجه هستیم. نخست عبدالوهاب، 

الدین بهزاد است و دیگری نگارگر اثر که از شاگردان کمال

فردوسی که خالق اشعار و متن داستان است. مخاطبان 

دلیل عدم شناخت از نگارگر اثر، معاصر در خوانش مؤلفی به

ه اند. ذکر این نکتهتنها به اشعار شاهنامه فردوسی اشاره کرد

دلیل انجام کار نیز ضروری است که هنرمندان نگارگر به

سو و از سوی دیگر بر اساس باور دینی خود گروهی از یک

مرسوم نبوده که نام و امضای خود را در زیر اثر درج کنند، لذا 

 اند. به قول شاعر:عمدتاً گمنام بوده

 در پای کتابت همه کس نام نویسند      »

 «من گمشده عشق توام نام ندارم                          
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بنابراین، در این بخش منظور از مؤلف فردوسی است که در 

 خوانش برخی مخاطبان به آن اشاره شده است.

نماید: در بخشی از خوانش خود بیان می 00شماره  مخاطب

این داستان روایتی باستانی است که بار عاطفی  »...

همراه دارد و  بینی فردوسی را بهو جهان ایدئولوژیک

رمز  ،طلبی اقوام ایرانیخواهی و هویتآرمان ۀدهندنشان

 پایداری ایران و نبرد همیشگی میان خیر و شر است که در

در اینجا مخاطب با «. انجامدنهایت به پیروزی خیر بر شر می

های فردوسی، اثر را خوانش شناخت از مؤلف ادبی و اندیشه

هر »... معتقد است:   2که شارل مورونگونهکند. همانمی

مؤلف خلاقی دارای یک اسطورۀ شخصی است و در تمام 

. در «پردازدزندگی هنری خود به ترسیم زوایای گوناگون آن می

نوستالژی نسبت به »توان گفت: مورد فردوسی نیز می

ن تریهویت گذشته و احیاء فرهنگ و هویت ملی ایران از مهم

این اسطوره چنان در «. های شخصی وی بوده استاسطوره

ذهن و روان او ریشه دوانده که در سراسر شاهنامه حضور 

بد یاتقابل میان نیروهای خیر و شر تجلی می صورتدارد و به

آموزد و وی را رسم زندگی را میو و در نهایت به مخاطب راه 

 سازد.  سوی رستگاری رهنمون می به

نماید: بر اساس خوانش مؤلفی بیان می 10ره مخاطب شما

های معروف یکی از داستان ،گذر سیاوش از آتش ۀنگار  »...

گناهی شاهنامه فردوسی است که نمادی از شجاعت و بی

او با عبور از آتش، فضیلت و پاکدامنی خود  ت.سیاوش اس

در این قسمت مخاطب با خوانشی «. کندرا اثبات می

ر به متن ادبی و حماسی شاهنامه اشاره دارد بینامتنی از تصوی

و در خوانشی بینامؤلفی از نگارگر اثر به فردوسی )خالق 

های توان گفت که تمام نگارهدهد. میشاهنامه( ارجاع می

پیشین با موضوع گذر سیاوش از آتش در نگارۀ حاضر حضور 

بخش هنرمندان نگارگر پس دارند، ضمن اینکه اثر حاضر الهام

ود بوده و تمامی آثار و مؤلفین پیشین و پسین در دریافت از خ

 معنا از این نگاره مؤثرند.

اید: نمنیز در خوانشی بینامؤلفی بیان می 00مخاطب شماره 

نگارگر با قرار دادن سیاوش در مرکز  که رسدنظر میبه»... 

ها قصد دارد روایت ترکیب و فرونشاندن هیجان شعله

                                                                 

1. charles Mauron 

 «پاکی قدسی»بیانی تصویری از  فردوسی را به ۀشاهنام

، بلکه داستانینه یک واقعه  سیاوش،تبدیل کند؛ گویی عبور 

 «.باشدوی میگناهی تأیید الهی  بی

 گیرینتیجه

گذر سیاوش » ۀنگار حاکی از آن است که های پژوهش یافته

ای زمان از دو نظام نشانهدلیل برخورداری همبه« از آتش

ی برای خوانش بینامتنرا ناسب تصویری و کلامی، بستری م

، ابتدا طیفی از پژوهش حاضرد. در نمایفراهم می

های داده ،سپس گردید وهای ممکن شناسایی خوانش

حاصل از خوانش مخاطبان برای بررسی میزان و چگونگی 

. تقرار گرفتحلیل مورد  ،از روابط بینامتنی هاآنگیری بهره

 تا نمودمتن و تصویر این امکان را فراهم  ۀساختار دوگان

 های فرهنگیها و زمینهدانستهمخاطبان، متناسب با پیش

متمرکز ها بر یکی از این دو نظام یا بر تعامل میان آن ،خود

 بر خوانشحاضر  تحقیقتأکید اصلی  ،؛ با این حالشوند

ۀ نتایج نشان داد که نگار  استوار است.تلفیقی متن و تصویر 

 نظیرهای متعددی محل تلاقی گفتمان ،د مطالعهمور 

نگارگری، خوشنویسی، حماسی، آیینی، مذهبی، تاریخی و 

به وحدت  ،کلیت بصری یک که در قالب باشدمیادبی 

بخش قابل توجهی از مخاطبان در ، وجوداین اند. با رسیده

و  ندتوجه اندکی به عناصر کلامی داشت ،خوانش خود

های تصویری استوار بود. در بر نشانه هایشان عمدتاً برداشت

های بینامتنی اند خوانشمقابل، گروهی دیگر توانسته

ارائه دهند و برخی نیز به سطوح متنی یا فرامتنی  را مستقیم

 ت کهتوان بیان داشبر پایۀ چنین تفاسیری میاثر وارد شوند. 

 ۀهای مختلف خوانش )متنی، بینامتنی و فرامتنی( رابطگونه

 که اغلبایگونهاند؛ بهتنیدهبلی ندارند، بلکه درهمتقا

زمان خوانش متنی ، همیتبینامتن کنندۀمخاطبان دریافت

های بافتاری نیز معمولاً بر پایه و خوانش ندنیز داشت

، اینبنابر اند. های متنی و بینامتنی شکل گرفتهدریافت

ای دانست، توان خوانش متنی را سطحی عمومی و پایهمی

تی بیشتر ماهی ،های بینامتنی و فرامتنیدر حالی که خوانش

ن همچنی. اختیاری و وابسته به توان شناختی مخاطب دارند

نتایج نشان داد میان میزان آگاهی، حضور ذهن و سرمایه 
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ای گیری خوانش بینامتنی رابطهفرهنگی مخاطب با شکل

 یادار بر این، خوانش بینامتنی  علاوه ؛مستقیم وجود دارد

خصلتی فردی است و برخی مخاطبان تمایل بیشتری دارند 

های فرهنگی دیگر پیوند دریافت خود را به متون و زمینهکه 

کارگیری به داد کهدر مجموع، پژوهش حاضر نشان  .دهند

به  تواندی بر بینامتنیت خوانشی میننقد هنری مب

فرآیند دریافت آثار هنری برای مخاطبان  مندسازینظام

هه در مواج ها راآنو تفکر تحلیلی و مشارکت فعال  بینجامد

زش ویژه در بستر آمو ، بهیرویکرد چنین. نماید با اثر تقویت

 تقاءار  را یادگیری-هنر، ظرفیت آن را دارد که کیفیت یاددهی

 و آموزاندانش هنری تربیت در مؤثر ابزاری عنوانبه و بخشد

 رد.گی قرار استفاده مورد دانشجومعلمان
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 Abstract 
The mural paintings of religious buildings from the Qajar era are considered among 

the most important sources for the study of Islamic art in Iran - especially religious 

symbology. Among these, the gazelle motif can be referred as a symbolic element 

carrying multiple and multilayered meanings. The present study aims to analyze the 

functions of the deer motif in the narrative structure and symbolic system of the works. 

Using a qualitative approach and the iconography and iconographic method of Ervin 

Panovsky, it has attempted to explain the classifiable patterns of the deer motif in the 

murals of religious buildings of the Qajar era from two thematic and semantic 

perspectives, and to recognize the function of this motif in the narrative structure and 

symbolic system of religious murals of this era. The findings of the study indicate that: 

1- The deer motif is classified into six semantic patterns and eight thematic patterns: 

aesthetic-decorative (ornament), allegorical-mystical (desert), narrative-religious 

(deer guarantor of the deer, deer and the prophet, deer and Sultan Qais), allegorical-

ritual (battle), allegorical-symbolic (deer and lion), and local narrative-mythical (deer 

hunting). 2- Among the functions of this motif, considering the narrative context of 

the work, are: representing sacred concepts, intercession, purity, oppression, and the 

confrontation between good and evil. The results of the research also indicate that the 

deer motif in religious murals of the Qajar era has a multilayered nature and is 

dependent on the narrative context, which has a special place in the symbolic system 

of religious art of this period. This iconographic analysis has been able to clarify the 

semantic layers and visual functions of this motif and show the effective role of animal 

paintings in conveying religious concepts. 
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Introduction 
The art of mural painting in Iran during the 

Qajar era is considered one of the most 

important sources for understanding the 

beliefs, as well as cultural and religious 

values, of people in this period. The motifs 

and symbols employed in these works 

convey latent meanings that function 

beyond mere visual aesthetics. Animal 

motifs, including the gazelle, have long 

been used in Iranian art as instruments for 

representing moral, social, and religious 

concepts. Despite the significance of this 

motif, a precise analysis of the thematic 

and semantic patterns of the gazelle and its 

position within the narrative structure and 

symbolic system of Qajar religious murals 

has not yet been presented. Moreover, the 

relationship between this motif and the 

religious, cultural, and social concepts of 

that society has not been systematically 

examined. 

This study has been conducted to address 

the following questions: Into what thematic 

and semantic patterns can the gazelle motif 

in the murals of Qajar religious buildings 

be classified? What functions does this 

motif perform within the narrative 

structure and symbolic system of Qajar 

religious wall paintings? The objectives of 

the study are: (1) To identify and classify 

the thematic and semantic patterns of the 

gazelle motif in the murals, and (2) to 

analyze the functions of the gazelle motif 

within the narrative structure and symbolic 

system of the artworks based on 

Panofsky’s iconographic approach, and to 

elucidate its impact on the representation of 

religious and cultural concepts. 

 
Materials and Methods 
The present study is fundamental–

theoretical in terms of purpose and 

historical and descriptive–analytical in 

terms of nature and method. The research 

sample consists of 15 murals from 12 

historical and religious buildings in Iran 

dating to the Qajar era, including eight 

murals belong to saqqānehs (Saqanefars) 

and seven from sacred shrines. 

Geographically, eight murals are located in 

Mazandaran Province (Mahmoudabad, 

Juybar, Amol, Babol, and Babolsar), three 

in Gilan Province (Amlash, Astaneh-ye 

Ashrafiyeh, and Lahijan), and four in 

Isfahan Province (Haruniyeh, Kashan, and 

Isfahan). 

 

Discussion and Findings  
The analysis of the gazelle motif was 

conducted at three levels. First, its formal 

characteristics and visual placement within 

the pictorial composition were examined 

(pre-iconographical level). Second, the 

narrative, allegorical, and symbolic roles of 

the gazelle were identified (iconographical 

level). Finally, its semantic and symbolic 

functions were interpreted within the 

broader cultural and religious context 

(iconological level). An example of 

analysis from the allegorical–mystical 

semantic pattern and the desert thematic 

pattern is presented below: A depiction of 

the story of Layla and Majnun, where 

Majnun forming companionship with 

animals such as the gazelle. The 

compositional structure is as follows: 1. 

Central figure – Majnun: His emaciated 

face, seated posture on the ground, 

distraught gaze, and ascetic demeanor 

indicate that the artist intended to convey 

Majnun’s isolation and spiritual suffering. 

This mode of representation is common in 

illustrated manuscripts of Nizami Ganjavi 

and in Qajar art. 2. Animals surrounding 

Majnun: Birds, deer, and other animals 

depicted around him serve a role beyond 

mere decoration. They are Majnun’s true 

companions in the desert and symbolize 

nature’s submission to the purity and 

sincerity of his love. In literary sources, 

Majnun is described as a “friend of 

animals” and “intimate with wild 

creatures”. 3. The role of the gazelle beside 

Majnun: (A) In the narrative of Layla and 

Majnun, both in literature and painting, the 

gazelle typically conveys the following 

meanings: Symbol of beauty and delicacy, 

recalling Layla: Many poets liken Layla’s 
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eyes to those of a gazelle. Thus, the 

presence of the gazelle beside Majnun may 

function as a visual metaphor for Layla’s 

image; even in the heart of the desert, 

Majnun remains surrounded by the 

“memory of Layla”. (B) Sign of Majnun’s 

spiritual purity: The gazelle, a delicate and 

timid animal, sits calmly beside him. This 

tranquility suggests that Majnun has 

attained a level of spiritual refinement and 

sacred love such that even wild nature 

trusts him. (C) Reflection of the concept of 

liberation:  In Iranian culture, the gazelle 

symbolizes freedom and release from 

worldly constraints. This idea of liberation 

corresponds to Majnun’s spiritual state—

detached from the material world and 

sustained solely by love and remembrance. 

(D) Symbol of spiritual companionship: In 

the Majnun narrative, animals act as his 

companions, and the gazelle in particular 

symbolizes the confidant of his solitude 

and a manifestation of divine mercy. 

Overall, by placing the gazelle beside 

Majnun, the Qajar artist visualizes a 

connection between earthly love and 

mystical love, a connection that constitutes 

the main axis of the Layla and Majnun 

narrative. 
 
Conclusions  
In response to the first research question, 

regarding the thematic and semantic 

patterns into which the gazelle motif in the 

murals of Qajar religious buildings can be 

classified, the findings indicate that this 

motif can be identified within six semantic 

patterns and eight thematic patterns, 

including: aesthetic–decorative 

(ornamental), allegorical–mystical 

(desert), narrative–religious (Imam Reza as 

the Guarantor of the Gazelle, gazelle and 

the Prophet, gazelle and Sultan Qays), 

ritual–allegorical (combat), allegorical–

symbolic (gazelle and lion), and local 

narrative-mythological (gazelle hunting). 

Each of these patterns is shaped in 

accordance with the visual structure, 

composition, and narrative content of the 

scene, reflecting the diversity and broad 

interpretative potential of this motif. 

regarding the second research question, 

concerning the functions of the gazelle 

motif within the narrative and symbolic 

context of these murals, the findings 

demonstrate that the gazelle performs a 

function beyond mere decoration and acts 

as an active element within the pictorial 

narrative. Depending on the narrative 

context, the motif can convey sacred 

concepts such as intercession, divine 

protection, and association with religious 

figures, or it may represent ideas such as 

purity, innocence, the confrontation 

between good and evil, and the reflection 

of ritualistic and mythological beliefs. 

Thus, the nature of the gazelle motif in 

Qajar religious murals is fluid, 

multilayered, and context-dependent, 

occupying a distinctive position within the 

symbolic system of religious art and within 

the religious, mystical, and cultural beliefs 

of Iranian society. 

Analyzing the deer motif through 

Panofsky’s iconological approach enables 

a more precise understanding of its hidden 

semantic layers and visual functions, 

demonstrating that animal motifs in Qajar 

religious art play a fundamental role in 

conveying doctrinal and belief-based 

concepts. Based on the results of this study, 

it is suggested that future research 

undertake comparative analyses of other 

animal motifs in religious murals from 

periods before and after the Qajar era, and 

employ interdisciplinary approaches, such 

as anthropology, ritual studies, and cultural 

semiotics, to deepen the understanding of 

their meanings. 
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 چکیده

ویژه به–ترین منابع مطالعاتی هنر اسلامی در ایران های ابنیۀ مذهبی عصر قاجار، در زمرۀ مهمدیوارنگاره

عنوان موجود و عنصری به« مایۀ آهونقش»توان به روند. در این میان میشمار میبه -نمادشناسی مذهبی

کشد. پژوهش حاضر با هدف تحلیل دوش میای را به نمادین اشاره داشت که معانی متکثر و چندلایه

مایۀ آهو در ساختار روایی و نظام نمادینِ آثار انجام گردیده و با رویکرد کیفی و روش کارکردهای نقش

مایۀ آهو شبندی نقشناسی اروین پانوفسکی، سعی بر آن داشته تا الگوهای قابل طبقهنگاری و شمایلشمایل

مایه ی دوران قاجار را از دو منظر موضوعی و معنایی تبیین کند و کارکرد این نقشهای ابنیه مذهبدر دیوارنگاره

های تحقیق حاکی از آن های مذهبی این عصر بازشناسد. یافتهرا در ساختار روایی و نظام نمادین دیوارنگاره

ذیرد: پمایۀ آهو در شش الگوی معنایی و هشت الگوی موضوعی صورت میبندی نقشطبقه -0است که: 

مذهبی )ضامن آهو، آهوها و پیامبر، آهو و -عرفانی )صحرا(، روایی-تزئینی )تزئین(، تمثیلی-شناسانهزیبایی

 -1( و ایِ بومی )شکار آهواسطوره-نمادین )آهو و شیر( و روایی-آیینی )نبرد(، تمثیلی-سلطان قیس(، تمثیلی

یی اثر عبارتند از: نمایندگی مفاهیم قدسی، شفاعت، مایه، با توجه به زمینۀ روااز جمله کارکردهای این نقش

های مایۀ آهو در دیوارنگارهگر آن است که نقشپاکی، مظلومیت و تقابل خیر و شر. نتایج تحقیق نیز، بیان

مذهبی عصر قاجار، ماهیتی چندلایه و وابسته به زمینۀ روایی دارد که از جایگاهی ویژه در نظام نمادین هنر 

یری های معنایی و کارکردهای تصوشناختی توانسته لایهباشد. این تحلیلِ شمایلوره برخوردار میمذهبی این د

 دهد.ها را در انتقال مفاهیم اعتقادی نشان نگارهمایه را روشن سازد و نقش مؤثر حیواناین نقش
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 مقدمه

ترین منابع هنر دیوارنگاری ایران در عصر قاجار، یکی از مهم

مذهبی مردم این دوره -های فرهنگیو ارزششناخت باورها 

کار رفته در این آثار، حامل ها و نمادهای بهمایهاست. نقش

صری شناسی بباشند که فراتر از زیباییای میمعانی نهفته

عنوان از دیرباز به -از جمله آهو-کنند؛ نقوش جانوری عمل می

ر بی دابزاری برای بازنمایی مفاهیم اخلاقی، اجتماعی و مذه

 وجود و با توجه به اهمیت این ایناند. با کار رفتههنر ایرانی به

مایه، تاکنون تحلیل دقیقی از الگوهای موضوعی و نقش

معنایی آهو و جایگاه آن در ساختار روایی و نظام نمادین 

های ابنیه مذهبی عصر قاجار صورت نگرفته و دیوارنگاره

یم دینی، فرهنگی و مایه با مفاهارتباط میان این نقش

مند بررسی اجتماعی جامعۀ آن دوره نیز، به صورت نظام

 نشده است.

در این راستا، پژوهش حاضر بر آن است تا به شناسایی و 

مایۀ آهو در بندی الگوهای موضوعی و معنایی نقشطبقه

 مایه را در ساختارها بپردازد و کارکردهای این نقشدیوارنگاره

ین آثار، بر اساس شمایل نگاری پانوفسکی روایی و نظام نماد

تحلیل کند و تأثیرش را نیز، بر بازنمایی مفاهیم دینی و 

فرهنگی تبیین نماید. متناظر با این اهداف، سؤالات به شرح 

 گردند: زیر مطرح می

های ابنیۀ مذهبی عصر قاجار مایۀ آهو در دیوارنگارهنقش -0

دی بنهایی قابل طبقهاز منظر موضوعی و معنایی در چه الگو 

 است؟ 

مایه در ساختار روایی و نظام نمادین این نقش -1

 های مذهبی عصر قاجار چه کارکردهایی دارد؟ دیوارنگاره

مایۀ آهو و توان در شناخت نقشضرورت تحقیق را نیز می

دهندۀ اهمیت این درک مفهوم نمادین آن دانست که نشان

باشد؛ چراکه دوره مینقش در باورها و تفکرات مردم آن 

ها، امکان شناخت تحول بررسی این نقوش و تغییرات آن

کند و از تفکرات فرهنگی، مذهبی و اجتماعی را فراهم می

پردازی ایرانی، های بارز سنت نقشآنجا که یکی از ویژگی

مایه کارگیری عناصر نمادین است، مطالعه این نقشبه

هنر ایران و ارتباط آن با  انداز جدیدی برای فهمتواند چشممی

 .موضوعات مذهبی، اجتماعی و فرهنگی ایجاد نماید

 

 پیشینه پژوهش

های ابنیه مذهبی ایران مطالعات متعددی در زمینۀ دیوارنگاره

های معماری ویژه در خصوص توصیف نقوش و ویژگیبه-

-صورت گرفته، اما کمتر پژوهشی به تحلیل معنایی -ابنیه

مایۀ آهو در بناهای مذهبی پرداخته بر نقش کارکردی با تمرکز

توان به موارد زیر اشاره ترین این منابع، میاست. از جمله مهم

 داشت. 

مقایسه ساختار و وند و همکاران در پژوهشی با عنوان حسن

، های برگرفته از قصۀ ضامن آهومفهوم در آثار نقاشی

را با  های چهار نقاشی از چهار هنرمندها و تفاوتشباهت

از نظر ساختار، مفهوم و شیوۀ « قصۀ ضامن آهو»موضوع 

(. Hasanvand & et all, 2021اند )روایی تحلیل نموده

هو مایۀ آ لازم به ذکر است که پژوهش حاضر، به بررسی نقش

های ابنیۀ مذهبی؛ لذا پردازد، اما با تمرکز بر دیوارنگارهمی

های مورد بررسی در این قصۀ ضامن آهو، تنها یکی از نمونه

ود نمعنوان باشد. همچنین در پژوهشی دیگر تحتتحقیق می

 بر رویکرد مطالعات های گیلان با تأکیدهنر شیعی در بقعه

، رئوف و همکاران به بررسی نقوش مرتبط با تاریخ فرهنگی

اند و به نقش امام ها پرداختهعقايد شیعی در دیوار بقعه

 ,Raof & et allاند )عنوان ضامن آهو اشاره کردهبه )ع(رضا

بررسی (. نورچی نیز، در تحقیق خود با عنوان 2019

به  ،شناسی نقوش فولکلوریک سقانفارهای مازندراننشانه

بررسی نقش شکار و آهوها پرداخته و این نقوش را بازتاب 

 ,Nourchiهای محلی دانسته است )علایق مردم و روایت

های نقاشیعنوان همچنین در پژوهشی دیگر تحت .(2013

و  هامهر به معرفی بقعه، میرزاییهای متبرکه در ایرانبقعه

داخته و دلیل حضور نقش آهو را مرتبط با ها پر نقوش آن

شناسانۀ آن بیان داستان مجلس ضامن آهو و ارزش زیبایی

 (.Mirzaei Mehr, 2007نموده است )

مایۀ صورت محدود به نقش ا وجود اینکه مطالعات پیشین بهب

تمایز پژوهش حاضر در آن است که به  اند، وجهآهو پرداخته

حلیل کند، بلکه به تها اکتفا نمیتوصیف صرف یا ارائه نمونه

مایه در کارکردی این نقش-شناختی و معنایینشانه

ن پردازد؛ به ایهای ابنیۀ مذهبی عصر قاجار نیز، میدیوارنگاره

روش که با رویکردی تحلیلی، جایگاه بصری، روایی و نمادین 
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کند و ارتباط آن را با مفاهیم دینی، فرهنگی آهو را بررسی می

دهد؛ موضوعی که در مطالعات و اجتماعی نشان می

 پیشین، کمتر مورد توجه قرار گرفته است.

 روش تحقیق

از نظر ماهیت  نظری و-پژوهش حاضر از نظر هدف، بنیادی

تحلیلی -های تاریخی و توصیفیو روش، جزء پژوهش

های تحقیق، بیشتر بر پایۀ مطالعات گردد. دادهمحسوب می

شناسه گیری از ابزار اصلی برگهای و با بهرهاسنادی و کتابخانه

ساخته گردآوری شدند؛  به این های محققو جداول و فرم

ری برداعۀ متون، فیشای به مطالروش که در روش کتابخانه

ای و تصویرخوانی آثار پرداخته شد و در روش دستی و رایانه

 برداری ومیدانی نیز، تصویرخوانی از طریق مشاهده، عکس

نجام ها ابررسی اسناد تصویری موجود در آرشیوها و کتابخانه

 یافت.

بنای  01دیوارنگاره از  00حجم نمونه پژوهش مشتمل بر 

باشد که بر اساس تاریخی و مذهبی ایران در عصر قاجار می

منظور تحلیل دقیق و عمیق گیری غیراحتمالی و به نمونه

مایۀ آهو تا حد ممکن، انجام گرفته است. از این میان، نقش

هشت دیوارنگاره متعلق به سقانفار و هفت دیوارنگاره نیز از 

جغرافیایی، هشت بقاع متبرکه انتخاب شده است. از نظر 

های محمودآباد، دیوارنگاره از استان مازندران )شهرستان

جویبار، آمل، بابل و بابلسر(، سه دیوارنگاره از استان گیلان 

اشرفیه و لاهیجان( و چهار دیوارنگاره از استان )املش، آستانه

اصفهان )هارونیه، کاشان و اصفهان( مورد بررسی قرار 

 اند. گرفته

نگاری و ها نیز، بر اساس رویکرد شمایلتحلیل داده

نمادشناسی پانوفسکی انجام شد. در این چارچوب، 

گانۀ تفسیری پانوفسکی مایۀ آهو از منظر سطوح سهنقش

نگارانه و معنای نمادین( مورد نگارانه، شمایلشمایل)پیش

بررسی قرار گرفت و ارتباط آن با مضامین مذهبی تحلیل 

دی بناستفاده از کدگذاری معنایی دستهها با گردید و داده

شدند تا الگوهای موضوعی و کارکردهای نمادین، به شکلی 

 .سیستماتیک استخراج گردد

 ایرانی-مایۀ آهو در هنر اسلامینقش

مایۀ آهو در زمرۀ یکی از در هنر اسلامی و ایرانی، نقش

ود که ر شمار میترین نمادهای حیوانی بهپرکاربردترین و کهن

وری چشمگیر در هنرهای مذهبی، درباری و مردمی حض

ازاسلام تا دوران اسلامی، دارد. آهو در سنت ایرانی پیش

همواره نمادی از معصومیت، پاکی، رهایی، زیبایی، فراست 

ها، و هدایت معنوی بوده است. این جانور در دیوارنگاره

ها، منسوجات و آثار فلزی، گاه در ها، نگارگریکاریکاشی

کنندۀ جو و گاه به صورت همراهیلب موجودی آرام و پناهقا

های قدسی بازنمایی شده است. پس از اسلام، شخصیت

ویژه داستان پناه آوردن آهو به-های دینی ارتباط آهو با روایت

بر بعُد قدسی و معنابخش آن افزوده و موجب  -)ع(به امام رضا

 عنوان نمادی ازگردیده تا آهو در بسیاری از ابنیۀ مذهبی، به

نیاز، توکل و نجات تصویر شود. حضور تکرارشوندۀ آهو در 

های هنری عصر قاجار، تیموری و صفوی نشان بندیترکیب

مایه، تنها یک عنصر تزئینی نیست، از آن دارد که این نقش

کند و در هنر بلکه مفهومی روایی و عرفانی را تداعی می

ای هیم معنوی، اسطورهایرانی، جایگاهی عمیق در میان مفا

 و زیباشناسانه دارد.

 شناسی اروین پانوفسکینگاری و شمایلرویکرد شمایل

های مایۀ آهو در دیوارنگارهدر تحقیق حاضر، تحلیل نقش

نگاری و مذهبی عصر قاجار، مبتنی بر رویکرد شمایل

 باشد. شناسی اروین پانوفسکی میشمایل

ار تحلیل معنا در آثپانوفسکی سه سطح تفسیری را برای 

نگارانه، سطح شمایلکند: سطح پیشهنری معرفی می

 ,Panofskyشناسانه )نگارانه و سطح شمایلشمایل

41-261955, p.p.  .)نگارانه، آهو شمایلدر سطح پیش

های فرمی مشخص، عنوان موضوعی طبیعی با ویژگیبه

شود: دارای پاهایی کشیده، گردنی بلند گونه توصیف میاین

متر طول؛ سانتی 00هایی کوتاه متمایل به عقب )تا و شاخ

 ,Afzaltousi, 2012تر از مرال، بزکوهی و قوچ( )کوچک

p. 57ها به تناسب اندام و (؛ در اینجا، هنرمند در دیوارنگاره

جزئیاتی نظیر چشم، پوست، گردن، سرین، شاخ، ران و پوزه 

ها و نگارانه، برخی از اندامیلتأکید کرده است. در سطح شما

شوند. رفتارهای آهو دارای معانی استعاری و قراردادی می

گر جمال و جوهرۀ زیبایی است و در سنت چشم آهو جلوه

ای از لطایف و معارف و محل تجلی عرفانی ایران نیز، استعاره

-(؛ نافه نیز Ziaei, 2024, p. 41باشد )نورهای الهی می

نمادی است  -ای معطر در زیر شکم آهوهای نرعنوان کیسهبه
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 ,Mobasheri & Karimi) از رنج، کمیابی و ارزش معنوی

2015, P. 32 از دیگر مواردی که به گسترش معانی نمادین .)

یی هاتوان به کنشکنند، میمایه کمک میو روایی این نقش

شاره نمود. مانند خرامان رفتن، رمیدن، تاختن و نگاه کردن ا

 ها در بسترشناسانه، حضور آهو در دیوارنگارهدر سطح شمایل

شود. آهو معمولاً در مذهبی عصر قاجار تفسیر می–فرهنگی

فضای صحرایی تصویر شده و ضمن ایجاد تعادل بصری، 

توجه ها و جلب نقش مهمی را در پیشبرد روایت صحنه

 کند.بیننده به مفاهیمی چون پاکی و معنویت ایفا می

مایۀ آهو در بندی جایگاه موضوعی و معنایی نقشطبقه

 های عصر قاجاردیوارنگاره

سطحی پانوفسکی، در تحقیق حاضر بر اساس رویکرد سه

های عصر قاجار، در شش الگوی مایۀ آهو در دیوارنگارهنقش

شود؛ این بندی میطبقه معنایی و هشت الگوی موضوعی

-یلیتزئینی )تزئین(، تمث-شناسانهزیباییالگوها عبارتند از: 

مذهبی )ضامن آهو، آهوها و پیامبر، -عرفانی )صحرا(، روایی

نمادین -آیینی )نبرد(، تمثیلی-آهو و سلطان قیس(، تمثیلی

تحلیل  .ایِ بومی )شکار آهو(اسطوره-)آهو و شیر( و روایی

ی هاگردد؛ ابتدا ویژگیمایه در سه سطح انجام میاین نقش

ورد بندی تصویر ممایه در ترکیبی و جایگاه بصری نقشفرم

نگارانه( و سپس، شمایلگیرد )سطح پیشبررسی قرار می

شود نقوش روایی، استعاری و نمادین آهو شناسایی می

نگارانه( و در نهایت نیز، کارکردهای معنایی و )سطح شمایل

طح گردد )سنمادین آن در بستر فرهنگی و مذهبی تفسیر می

 (.0شناسانه( )جدول مایلش

  تزئینی-شناسانه. زیبایی0

 تزئین

های بیابانی، آهوهایی در گاهی در برخی مجالس در محدوده

خاطر شوند که وجودشان بیشتر بهگریز دیده میوجست

 Mirzaeiها است و در قصه نقشی ندارند )آن زیبایی

Mehr, 2007, p. 86.) این عصر دارای  یهاآهو در نقاشی

لایه آن است که آهو یکی از  چند لایه است؛ آشکاراترین

در ادبیاتی که حیواناتی چون  باشد.های ناز و زیبایی مینماد

هایی از نفس و ر و سگ، استعارهاژدها، خر، ما

ایی هترین حیوانجزء نایابآهو های حیوانی است، دلبستگی

رود که توانسته شایستگی معشوق شدن و نوع شمار میبه

رفیع را بیابد. گاهی تصاویر از مرزهای حقیقت و منطق عبور 

ید که آنظر میرسد؛ چنین به کند و به قلمروی بالاتری میمی

ق ای از زمان غر ر و نقوش، تصویر فراواقعیت لحظهاین تصاوی

 .Ziaei, 2024, p)شدن هنرمند در اندیشۀ خود است 

باشد كه چون در اين می . این تصويري از حيواني خاص(40

تصوير كشيده شده است؛  شد، بهمنطقه زیاد يافت مي

خاطر فرم سر حيوان، از نظر فرمي و ساختاري اگرچه به

آید، گاهی تفاوت و تضاد را تشکیل نظر مي متفاوت به

دهد. در قسمت سر، اندكي در مورد آهو بودن وارد می

 كنيمه فكر ميكشود، اما هنگامی زدايي ميمبحث بافت

 گردد.توسط مردم عادی تصوير شده، این شك برطرف مي

فرم پاها كه در محوری غيرايستا قرار گرفته، نشان از پويايي، 

مايه، چابکی و پرتحركي دارد. دلیل ترسیم این نقش

مندی مردم منطقه مازندران به آن بوده که سازندگان بنا علاقه

ر با اين حالت بياني تصوي و نقاش با افکار مشترك خود آن را

اند؛ نقش، رنگ خاصي بر روي بنا ندارد و فقط خطوط كرده

محيطي آهو با رنگ مشكي كشيده شده است. كاركرد 

تر از ديگر صورت خاص، شاخصشناختي آن، به زيبايي

(. نماد شكار و شكارچي، معنای 2باشد )تصویر كاركردها می

اي تواند حوزهطریقی ميويژۀ حاصل از اين نشانه است كه به

از دايرۀ تفكر مردم اين سرزمین را به نمايش گذارد و اين خود، 

 باشد.مقولۀ اسطوره می وارد شدن به

 
 ( ,P. 2013Nourchi ,136): سقانفار هندوکلا، آمل، مازندران 0تصویر 
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 عرفانی-. تمثیلی1

 صحرا

بدأ مباشد که در متون صوفیه از ای طبیعی میصحرا پدیده

مفهومی رمزی مبدّل گردیده و تا  طبیعی خود جدا شده و به

مرتبۀ نمادی از جاودانگی، فرا رفته است. این تصویر عینی، 

باشد؛ در آل در فراسوی واقعیت مینمایندۀ جهانی ایده

ای از ناخودآگاه جمعی عارفان واقع، صحرا استعاره

(Mobasheri & Karimi, 2015, P. 34 و .)

سرچشمه معرفت و تصورات والا است. این استعاره با عوالم 

کرانی و دلیل بی پنهان جان، رابطه دارد؛ در نتیجه، به

ارندۀ معانی مختلفی است: ، دربردپیچیدگی معنایی

ای از عالم غیب و عدم، عالم ماده، دل، جمال استعاره

 همچنین (.Ziaei, 2024, p. 41انسان کامل و جز آن )

انگاری و بیابان نمادی از برهوت معنوی، مرگ، نیست

برخی  (.Mahmoudi, 2011, P. 109)ناامیدی است 

ابنیۀ مذهبی، مربوط به کار رفته در از نقوش حیوانی به

عنوان آلات به-حیوانات مورد استفاده در نبرد روز عاشورا 

باشد، نظیر اسب و دو آهوی می -جنگی یا برای جابجایی

 بر آن سوار است )ع(کوچک در پایین اسبی که حضرت عباس

 (. 1)تصویر 

گردد که ، مشاهده می2در تصویری از داستان لیلی و مجنون

ی چون آهو انس گرفته است؛ ساختار این مجنون با حیوان

فیگور مرکزی:  -0 (:3باشد )تصویر ترکیب به شرح زیر می

ترسیم مجنون با چهرۀ لاغر و نشسته بر زمین با نگاهی آشفته 

و حالتی زهدگونه با هدف نمایش انزوای عاشقانه و رنج روحی 

های مجنون انجام گرفته است. این نوع تصویرسازی در نسخه

 نظامی و در هنر قاجار نیز، بسیار مرسوم است؛ مصور

                                                                 
وسال او در سنبا لیلی دخترک هم ]یا قیس بنی عامر[« قیس»ق.(، سرگذشت عشقی است که میان کودکی به نام  255لیلی و مجنون )مثنوی سوم نظامی،  6-

ه از رود و قیس کمی« ابن سلام»آورد. لیلی به خانۀ نادلخواه به نام شود و غیرت عربی در سر راه این عشق پرشور و معصوم، موانعی را پدید میمکتب آغاز می
م دوری که در غ-گیرد. نه خبر فوت پدر و مادر گذارد و با جانوران، انس میمیشود؛ سر به بیابان یابد، مجنون واقعی میای نمیمداخلۀ پدر و از وساطت نوفل، بهره

ر میرد و مجنون هم وقتی سرساند. در این میان، لیلی نیز به ناکامی میدارد و نه مرگ ابن سلام او را به وصال و کام میمیوی را از این شیدایی باز -میرنداو می
 (.Mahmoudi, 2011, P. 211) کندآفرین تسلیم میو جان به جان« تای دوس»گوید: رود، میخاک او می

 

شوند عبارتند از: حیواناتی که پیرامون مجنون دیده می -1

پرندگان، آهو و دیگر جانوران که در اینجا نقشی فراتر از تزئین 

ها یاران حقیقی مجنون در بیابان و نمادی از تسلیم دارند. آن

 ن در متونطبیعت در برابر پاکی و عشق وی هستند. مجنو 

شناخته « مأنوس با وحوش»و « دوست حیوانات»ادبی به 

 شود؛می

نقش آهو در کنار مجنون: آهو در روایت لیلی و مجنون،  -0

چه در ادبیات و چه در نگارگری، معمولاً حامل این معانی 

است: الف( نماد زیبایی و لطافت که یادآور لیلی است؛ 

ری از شاعران، چشمان لیلی را به چشم آهو تشبیه بسیا

تواند کنند. بنابراین، حضور آهو در کنار مجنون میمی

ای بصری از چهرۀ لیلی باشد )یعنی مجنون حتی در استعاره

احاطه شده است(؛ ب( نشانۀ « یاد لیلی»دل بیابان نیز با 

 باشد، اماپاکی قلب مجنون: آهو حیوانی ظریف و ترسو می

کنار مجنون، به آرامی نشسته است. این آرامش نشان  در

ای از تزکیه و عشق قدسی دهد که مجنون به مرحلهمی

ج(  کند؛رسیده که حتی طبیعت وحشی نیز به او اعتماد می

بازتاب مفهوم رهایی آهو در فرهنگ ایرانی: رهایی آهو نمادی 

 ی بااز آزادی و رهایی از قید و بندهای زمینی است؛ این رهای

که از دنیا بریده و تنها با عشق و یاد -وضعیت روحی مجنون 

 خوانی دارد و د( نماد همراهی معنویهم -لیلی زنده است

حیوانات در روایت مجنون: در این روایت حیوانان، همدم 

ویژه آهو، سمبل مونسِ تنهایی وی و جلوۀ رحمت به-مجنون 

رار دادن آهو هنرمند قاجاری با قدر مجموع هستند.  -الهی

در کنار مجنون، نوعی پیوند میان عشق زمینی و عشقی 

عرفانی را مجسم نموده است؛ پیوندی که محور اصلی روایت 

 گرددلیلی و مجنون محسوب می
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، بقعه و )ع(: به میدان رفتن حضرت ابوالفضل1تصویر 

 ، لاهیجان، گیلان)ع(مسجد چهار پادشاهان

 مازندران بابلسر، کلا،شرمه سقانفار بیابان، در مجنون :0 تصویر

(212 P. 2011, ,AHMOUDIM) 

 مذهبی-. روایی0

 ضامن آهو

« ضامن آهو»عنوان در روایات و احادیث به)ع( امام رضا

شوند و در بسیاری از اماکن مذهبی، ایشان را در شناخته می

حال حمایت و پناه دادن به آهو در مقابل شکارچی به تصویر 

Mirzaei Mehr, 2007, p. 86 & ,.اند )کشیده

Raof & et all, 2019, p. 103 با  چراکه مخالفت(؛

است. در اينجا،  )ع(جنگ و اسارت از صفات بارز امام رضا

خود را نزد  )ع(امام رضا باشد.جنگ میان صياد و آهو می

گذارد تا آهو بتواند برای شیر دادن به شکارچی به امانت می

(. Raof & et all, 2019, p. 103هایش بازگردد )بچه

»... شود: چنین نقل می« ضامن آهو»روایت مشهورِ عامیانة 

 افتد. دردر بیابان به دنبال آهویی می روزی یک شکارچی

در آن حوالی حضور داشته و آهو به  )ع(همان زمان، امام رضا

دهد در برابر پرداخت آورد. امام پیشنهاد میان پناه میایش

 نظر کند، اما صیاد قبولمبلغی، شکارچی از کشتن آهو صرف

گوید و بیان کند. در این هنگام آهو با امام سخن مینمی

 راه منبهاند و چشمدارد: دو بچۀ شیرخواره دارم که گرسنهمی

ا را شیر بدهم و هاند؛ شما ضمانت کنید تا بروم آنمانده

رود و خیلی زود پذیرد. آهو میبازگردم. امام ضمانت او را می

یند بکه شکارچی این وفای به عهد را میگردد. هنگامی برمی

ضامن آهو بوده است، دگرگون  )ع(یابد که امامو درمی

« کندنظر میشود و از شکار آن حیوان صرفمی

(Miraghaei, 2012, p. 15این روایت الهام .) بخش

های مختلف همچون نقاشی بسیاری از هنرمندان در حوزه

ارگری و مینیاتور بوده و بارها ای، نگخانهدیواری، نقاشی قهوه

گانۀ امامِ ها بازآفرینی شده که مبنی بر محور سهدر آثار آن

ماهیت نظم »ضامن آهو، آهو و شکارچی شکل گرفته و 

توان آن را دهندۀ یک اثر که میدرونی واحدهای تشکیل

« دهندۀ ساختار اثر استاجزای اثر نامید، تشکیل

(Noroozitalab, 2010, p. 82.)  بقعۀ آقا در دیوارنگارۀ

نظیم شکل تبندی در قابی قوسیترکیب )ع(سیدمحمد یمنی

هنرمند  های مذهبی ایران رایج است.شده که در دیوارنگاره

: مایۀ اصلی قصهبا تأکید بر نقطه اوج داستان )یعنی درون

وگوی میان صیاد و امام( ، گفت)ع(پناه بردن آهو به امام رضا

و در قالب ضمانت آهو به اقتباس و مصورسازی این قصه 

ای خاص، در یک ساختار کلی روایت پرداخته و آن را به شیوه

 ای است کهگونه ایه بهمنموده است. رابطه ساختار با درون

مایه است توان گفت: ساختار برگرفته از درونمی

(Hasanvand & et all, 2021, p. 46 .) فضای

بخشی به شرح زیر قابل ا ساختار سهعمودی تصویر، ب

 (: 0ملاحظه است )تصویر 

 سوار بر مرکب؛ )ع( بخش بالا: شخصیت اصلی امام رضا -2

مرد شکارچی در قامت سلطان قیس هندی  بخش میانی: -1

 یا شکارچی روایت؛ 

 عنوان محور اصلی روایت. بخش پایین: آهوها به -3

دۀ دهنبندی عمودی، نشانه ذکر است که این تقسیملازم ب

باشد: شخصیت قدسی در بالا، نوعی مراتب معنوی می

نقش آهو در  .شده در پایینانسان در میانه و حیوان مقدس

نماد پاکی و » ،«عنصر اصلی روایت»عنوان: به این دیوارنگاره

-نماد رابطه انسان» و «مفهوم ضامن بودن» ،«مظلومیت

تصویر شده است.« در هنر عامیانه طبیعت
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 اشرفیه، گیلان، روستای گورابسر، آستانه)ع((، آهوها نزد شکارچی، بقعه آقا سیدمحمد یمنی)ع(: شفاعت )امام رضا0تصویر 

 آهوها و پیامبر

در  )ص(های دورۀ قاجار، روایت آهوها و پیامبردر دیوارنگاره

های حیوانی در هنر مایهامتداد سنت معنابخشی نقش

ها، آهو ایرانی بازنمایی شده است. در این تصویرپردازی

ابد یجو جلوه میپناه و پناهعنوان موجودی پاک، بیمعمولاً به

، نمادی از ]یا در حضور نور قدسی[ )ص(و در کنار پیامبر

قاجار با شود. هنرمندان هدایت، رحمت و شفقت الهی می

لاقی  های اختکیه بر ذوق روایی و گرایش به بازنمایی داستان

 نسبت به آن )ص(عنوان حیوانی که پیامبرو مذهبی، آهو را به

، به ]دهدیا در مسیر هدایت قرار می[ورزد مهربانی می

، ساختار )ص(در دیوارنگارۀ تمثال پیامبر .اندتصویر کشیده

 (:0ویر ترکیب شامل موارد زیر است )تص

چهرۀ مرکزی که شخصیتی بسیار مقدس و محوری در  -0

پوشی/سفیدکاری )نوعی چهره سنت دینی تصویر است.

محور( که هنرمند قصد داشته حرمت و سانسور تقدّس

حالت نشسته، تسبیح در دست و  .تقدس وی را حفظ کند

پوشش سبزرنگ، دارای هالۀ طلایی دور سر که اشاره به 

د. دو مرد در دو سوی تصویر، یکی با جامۀ دار    )ص(پیامبر

 شود؛روحانی و دیگری با جامۀ رزمی دیده می

در لباس رزم و با  )ع(شخصیت سمت راست که امام علی -1

ایستاده  )ص(شمشیری در دست، در سمت چپ پیامبر

باشد که تنها گرد سر های نورانی میاست و دلیل آن هاله

نوع پوشش در هنر قاجار این  .شدنقاشی می )ع(معصومین

 ]های شجاع مذهبییا چهره [معمولاً برای قهرمانان مقدس

ایستادن در سمت راست تصویر نیز،  شد واستفاده می

 باشد؛دهندۀ شأن بالا و همراهی با چهرۀ مرکزی مینشان

ای روحانی و دستی در شخصیت سمت چپ، با جامه -3

حضورِ »یا « شاگرد»، «راوی»حالت اشاره است که نقش 

معنوی -دهندۀ مقام علمیرا دارد و معمولاً نشان« همراه

 باشد؛می

تر در پایین این افراد در اندازۀ کوچک و های کوچکچهره -0

در ساختار  ]یا یاران مقدس[با هاله که نمایندگان خاندان 

سازی در هنر مذهبی قاجار، کوچک .نمادین هستند

مراتب قدسی سلسلههای ثانویه برای نشان دادن چهره

 شد؛استفاده می

 فرشتگان در بالا؛ -0

چهار آهو در پایین تصویر که دارای معانی به این شرح  -0

، امام )ع(، امام علی)س(ای به حضرت فاطمهاشاره»باشد: می

تأکید بر طبیعت مقدس و »، «)ع(و امام حسین )ع(حسن

نماد »، «های روحانیشخصیتفضای بهشتی گرداگرد 

ایجاد پیوند میان زمین »، «گناهی و معصومیتلطافت، بی

حیوانات در پایین، فرشتگان در بالا و شخصیت » ،«و آسمان

کمک به روایی بودن صحنه )یعنی نشان »، «قدسی در مرکز

دهد این صحنه فقط یک پرتره نیست، بلکه فضایی با می

شدۀ ، ساختار شناختهمعنا و داستان است؛ این ترکیب

 هایها و حسینیهدر تکایا، امامزاده« مذهبی-نقاشی روایی»

«.باشدعصر قاجار می
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 ، هارونیه، اصفهان)ع(زاده هارون ولایت، امام)ص(: تمثال پیامبر0تصویر 

 آهو و سلطان قیس

ممالک سلطان قيس که در يکي از »در روايات آمده است: 

کرد، روز عاشورا دلش گرفت و غمگين شد. هند سلطنت مي

براي دور نمودن غم از دلش، به شکار رفت. در شکارگاه 

آهويي ديد، به دنبال آهو شتافت و ناگهان شيري به وي حمله 

شد و امام نيز در حالی  )ع(کرد. سلطان متوسل به امام حسين

يان، مد. در اين مکه تشنه و زخمي بود از کربلا به کمک قيس آ 

صورتش را بر قدم حضرت  )ع(شير با ديدن اباعبداالله

سلطان قيس چون  گذاشت و گريه کرد و از آنجا دور شد.

حال حضرت را ديد تقاضاي ياري نمود، اما امام قبول نکرد و 

خاکي به او داد و فرمود که هر وقت اين خاک به خون تبديل 

 Mojtahedzadehشد، براي من عزاداري کن )

Johari ., & Ganjavi Isfahani, 1993, p. 2

Heravi, 1925.) در پاسخ به قیس، به تشریح  همچنین

ماجرای کربلا پرداخت. شاه هندوان گفت حاضر است 

 )ع(لیعبنسوی کربلا گسیل کند، امّا حسینلشکر خود را به

نجات قیس از «. آنچه در تقدیر آمده، نپذیرفت به سبب

لۀ شیر، ماجرای نجات سلمان فارسی از شیر دشت ارژن حم

 ,Foroutanآورد )را به یاد می )ع(به دست امام علی

2023, p. 168 .) ده زابندی دیوارنگارۀ امامترکیبساختار

 :(1و  7، 6)تصاویر شامل موارد زیر است  )ع(علیسلطان

عنوان محور ثابت صحنه: نشستن در به )ع(امام حسین -2

دار )نماد عصمت و مرکز )نشانۀ مقام معنوی(، هالۀ شعاع

نور( و عدم حرکت )ثبات و مرکزیت ولایت( که در سنت 

ام همیشه محور قدرت معنوی و نگارگری مذهبی قاجار، ام

تمام عناصر دیگر ـانسان، حیوان  .روایت است« تمرکز»نقطۀ 

سوی او هستند؛ این همان در حال حرکت به -و سواران

 همیشه امام است؛« مرکز»ساختار قدرت تصویری است که 

سواران )سلطان قیس و همراهان(: وجود چتر شاهانه،  -1

سواران به  ]قفقازی[ری پوشش قاجا .نشانۀ پادشاهی است

باشد؛ سه در نقاشی محلی می« شدنِ روایتایرانی»معنای 

سوار هیئتی شاهانه دارند. نقاش قاجاری، آمدن سلطان 

قیس را با اقتدار دنیوی، اما درماندگی معنوی نشان داده 

حضور و  )ع(جویی و کرامت امام حسیننماد پناهآهو  .است

باشد که ، پناهِ درماندگان میآهو، به معنای آن است که امام

این پیام برای زائر یک  .شناسندحتی حیوانات هم او را می

گرچه ا (.6بقعه، کاملاً قابل درک و تأثیرگذار است )تصویر 

صورت مستقیم بیانگر واقعه عاشورا نیست، اما  داستان به

 گردد، بهبرمی )ع(در هنر قاجار، هر روایتی که به امام حسین

در این  نی بازتابی از مظلومیت عاشورایی دارد.صورت ضم

محور ولایت، شفاعت و کرامت  )ع(امام حسین ها،دیوارنگاره

مند دنیایی است سلطان قیس هند، انسان قدرت؛ است

 شود؛که با معجزه به سمت ایمان هدایت می

 عنوانبه-امام  جو بهپناه، گناهی و مظلومیتآهو: نماد بی -0

عنصر روایی که تحول ، )ع(نشانۀ کرامت امام حسین ،-خداولی

پیونددهندۀ روایت با مفاهیم و  زندانسان را رقم می

عاشورایی.

file:///C:/Users/NIC/Desktop/10%20HONAR/ویراستاری%20نهایی%201055-%20قابل%20ارسال%20به%20صفحه_آرا(1).docx%23M11
file:///C:/Users/NIC/Desktop/10%20HONAR/ویراستاری%20نهایی%201055-%20قابل%20ارسال%20به%20صفحه_آرا(1).docx%23M11
file:///C:/Users/NIC/Desktop/10%20HONAR/ویراستاری%20نهایی%201055-%20قابل%20ارسال%20به%20صفحه_آرا(1).docx%23M11
file:///C:/Users/NIC/Desktop/10%20HONAR/ویراستاری%20نهایی%201055-%20قابل%20ارسال%20به%20صفحه_آرا(1).docx%23M4
file:///C:/Users/NIC/Desktop/10%20HONAR/ویراستاری%20نهایی%201055-%20قابل%20ارسال%20به%20صفحه_آرا(1).docx%23M4
file:///C:/Users/NIC/Desktop/10%20HONAR/ویراستاری%20نهایی%201055-%20قابل%20ارسال%20به%20صفحه_آرا(1).docx%23M2
file:///C:/Users/NIC/Desktop/10%20HONAR/ویراستاری%20نهایی%201055-%20قابل%20ارسال%20به%20صفحه_آرا(1).docx%23M2
file:///C:/Users/NIC/Desktop/10%20HONAR/ویراستاری%20نهایی%201055-%20قابل%20ارسال%20به%20صفحه_آرا(1).docx%23M2


 

 ...هایمایه آهو در دیوارنگارهتحلیل موضوعی و معنایی نقش

 

 (0010) باشیپنجهو  یوزباشی

 

 01  شماره  0111  تابستان

85 

 

   
زاده و سلطان قیس هندی، امام )ع(: امام حسین0تصویر 

 ، روستای مشهد اردهال، کاشان، اصفهان)ع(علیسلطان

و سلطان قیس  )ع(: امام حسین7تصویر 

 ، اصفهان)ع(زیدزاده شاههندی، امام

و  )ع(امام حسین: 1تصویر 

امامزاده سلطان قیس هندی، 

دره، سید ابراهیم باباجان

 املش، گیلان

 آیینی-. تمثیلی0

 نبرد

نبرد »های ابنیۀ مذهبی مازندران، صحنۀ در دیوارنگاره

رویارویی شیر با آهو و پلنگ با آهو، بیشتر مانند « حیوانات

دارای کارکردی نمادین است تا روایی. این تصاویر معمولًا 

بیانگر تقابل خیر و شر، قدرت در برابر ضعف و ضرورت 

باشند و در بافت کارکرد آیینی می حمایت الهی از مظلوم

ای اخلاقی برای محافظت، نذر مثابۀ استعارهسقانفارها، به

هایی نمونه شوند. تصاویر مذکور،جویی ادراک میاهو پن

های دیواری سقانفارهای مازندران بسیار شاخص از نقاشی

ای و آیینی در های نمادین، اسطورههستند؛ جایی که روایت

و  01، 0)تصاویر  شودهای جانوری بیان میقالب صحنه

 ]اییا موجود افسانه[صحنه شامل چند آهو و یک مار  (.00

ای ها با یکدیگر، به شکل جنبشی لحظهباشد که برخورد آنیم

نگاری، آهوها به تصویر کشیده شده است. از منظر شمایل

نماد معصومیت، زیبایی و لطافت طبیعت هستند و حضور 

باشد. گر نوعی تهدید و چالش میموجود مارمانند بیان

دار های تخت و حرکت جهتترکیب خطوط ساده، رنگ

تمرکز بیننده را بر تعامل نمادین میان موجودات  حیوانات،

های تمثیلی در هنر مذهبی و کند و بیانگر روایتجلب می

در صحنۀ نبرد  (.0باشد )تصویر پسند دوره قاجار نیز میعامه

پلنگ و آهو، پلنگی با بدنی کشیده و عضلاتی برجسته، بدن 

، حالت هارنگ را به دندان گرفته که حالت اندامآهویی آبی

زمینۀ قرمز متمایل به دهد. رنگتلاش و کشمکش را نشان می

اخرایی به تقویت فضای هیجانی، حماسی و تراژیک صحنه 

نگاری بومی این شیوۀ ترسیم با دیواره انجامیده است.

 -شدههای تخت و حالات اغراقخطوط ساده، رنگ-مازندران

که  ت، یک تمثیل بصری اسهمسویی کامل دارد. این صحنه

با مفاهیمی چون ستم و مظلومیت، خطر و حفاظت الهی و 

ها آهو در دیوارنگاره .خوردهمچنین با چرخه حیات پیوند می

پلنگ در فرهنگ  .شودظاهر می« مظلوم»معمولاً در جایگاه 

نماد شجاعت، قدرت و حفاظت از سرزمین است مازندران 

وان نگهبان عنهای هنری بهمایهها و نقشو اغلب در افسانه

شود. حضور این موجود در طبیعت و حامی مردم تصویر می

دهندۀ احترام به حیوانات ها، نشانها و دیوارنگارهنقاشی

مایۀ (. نقش24)تصویر باشد قهرمان و نماد اقتدار محلی می

دهد شير در بناي سقانفار چمازكتي، شيري نر را نمایش می

ه، در حال تعقیب آهو است. زدكه با دهانی باز و زبانی بيرون

ای، بیشتر جنبۀ آیین، قدرت و عدالت را نشان چنین صحنه

 دار و با دستهایی موجدهد. شیر با بدنی کشیده، با یالمی

آهو نیز،  جلویی بلند، در حال فرود آمدن بر پیکر آهو است.

با بدنی ظریف، گردنی بلند و حالتی متمایل به عقب، در 

یدانه قرار دارد؛ در اینجا، شیر، پادشاه موقعیت دفاعی ناام

پناه است. خو و نیرومند طبیعت و آهو، ضعیف و بیدرنده

تواند نمایندۀ چرخه طبیعت باشد؛ طبیعت این تقابل می

رحم و قدرتمند در برابر موجود ضعیف. در این خوانش، بی

ا باشد؛ طبیعت یتصویر یک تمثیل از سرنوشت انسان می

تواند قدرت می تر از انسان است.ویتقدیر، همیشه ق

شود؛ پس، انسان باید به پناهگاه معنوی « رحمبی»

)سقانفار( متوسل شود. بنابراین، جهان پر از نیروهای قاهر و 
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پناه برای حفظ روح و جان خود ناگهانی است؛ انسانِ بی

باشد. مضمون شیر نیازمند توسل، نذر و حمایت معنوی می

ها در دیوان شمس هستند. از رین مضمونو آهو از پرتکرارت

کار رو، مولوی در معنی استغراق، چنین تمثیلی را بهاین

گریخت. دو شیری در پی آهویی کرد. از وی می»برد: می

هستی بود: یکی هستی شیر و دیگری هستی آهو، اما چون 

شیر به او رسید، در زیر پنجه او قهر شد و از هیبت شیر، 

خود شد، در پیش شیر افتاد، این ساعت بیبیهوش و از خود 

هستی شیر ماند، تا تنها هستی آهو محو شد و نماند؛ 

( )تصویر  .44Mawlawi, 2006, p« )استغراق آن باشد

00.) 

چو شیر پنجه نهد بر شکسته آهوی خویش                                                           

 که ای عزیز شکارم چه خوش بود به خدا

)Mawlawi, 1984, Vol. 1, p. 2472( 

تصاویر نبرد، تمثیلی )نبرد حیوانات استعاره است، نه 

واقعیت(، آیینی )تصویر در خدمت نذر، توسل، هشدار و 

های بنیادین انسان: ای )بازتاب ترساسطوره جویی( وپناه

ت( هستند.مرگ، شر و قهر طبیع

   
 ،آهوها: نبرد حیوان تخیلی و 0تصویر 

 سقانفار علی آباد، محمودآباد، مازندران

(Mahmoudi, 2011, P. 198) 

 : نبرد پلنگ و آهو،01تصویر 

 سقانفار رمنت، بابل، مازندران

(Mahmoudi, 2011, P. 246) 

 : نبرد شیر و آهو،00تصویر 

 بابل، مازندران، چمازكتيسقانفار 

(Mahmoudi, 2011, P. 246) 

 نمادینِ مذهبی-. تمثیلی0

 آهو و شیر

های گوناگونی داشته تواند دلالتمیشیر در نمادپردازی 

باشد؛ از حق تعالی، اسماء و صفات او گرفته تا قضای الهی. 

، ع()، امیرالمؤمنین)ص(ای است بر: پیامبر اکرمهمچنین اشاره

، اولیاء و افراد صاحب فضیلت. در متون )ع(حضرت یوسف

عرفانی نیز، شیر به شمس، مولوی، میکائیل، بایزید، ایاز، 

مفاهیمی چون عقل، عشق، اندیشه، نفس امّاره و  عکاشه و

 & Mobasheriشهوت نسبت داده شده است )

Karimi, 2015, P. 39 و  )ع(علی(. در دیوارنگارۀ امام

د باشبندی شامل موارد زیر می، ساختار ترکیب)ع(حسنین

 (:21)تصویر 

با عمامۀ سفید و هالۀ نور  )ع(شخصیت مرکزی: امام علی -2

اه نمایی، نگدر جایگاه مرکزی است که تکیه بر وقار، درشت

 آرام و هالۀ نور، همگی تأکیدی است بر مقام قدسی امام؛

ها، ر مرکزی: این شمایلدو کودک در دو سوی تصوی -1

( )ع(و امام حسین )ع()یعنی امام حسن )ع(فرزندان امام علی

 هستند؛ 

ه از دار در بالا کفرشتگان بالادست: حضور دو فرشتۀ بال -3

فرستند، نشانۀ هدایت الهی، می ]یا حمایت[آسمان نور 

تأیید آسمانی و قداست صحنه است. همچنین حامل نور، 

 باشند؛ یم ]یا حفاظت[پیام 

کننده/بانی بنا یا مرید زنِ سمت چپ پایین: معمولاً وقف -0

های مذهبیِ قاجاری، وجود یک نمادین است. در دیوارنگاره

 گذاری واقعیچهرۀ غیرقدسی در حاشیۀ تحتانی برای نشانه

 یا نمادین رایج است؛

سه حیوان )یک شیرِ درازکش، یک آهو و یک بزکوهی(:  -0

نمادین دارند: الف( شیر: -کنار، پیام اخلاقیاین حیوانات در 

معمولاً نمادی از شجاعت، قدرت و حمایت الهی، عدالت 

باشد. این حیوان نشانی از حضرت و غلبۀ حق فرهّ ایزدی می

ملقب به اسدالله )شیرخدا( و نماد قدرت و  )ع(علی

پشتیبانی الهی است. حضور شیر زیر پای شخصیت 

نوی و مشروعیت قدسی او دارد؛ مقدس، نشان از اقتدار مع

آزاری است که اغلب ب( آهو: نماد پاکی، لطافت و بی

باشد و ج( می ]یا مظلومان[نشانۀ پیروان مؤمن، نیازمندان 

بزکوهی: نشانۀ فراوانی و برکت، زیبایی طبیعی و نفسِ زمینی 

 که در حضور قدسی رام شده است. 

در کنار شخصیت مقدس یعنی: شیر= « شیر + آهو»ترکیب 

قدرت؛ آهو = لطافت و معصومیت که هر دو در کنار هم، 

 اند. این یکدر آرامش در کنار پای شخصیت مرکزی نشسته
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پیام عرفانی و الهی است؛ قدرت و رحمت، خشونت و 

مهربانی، قهر و لطف که همه در برابر انسان مقدس، رام و 

باشند. در سنت نقاشی مذهبی قاجار، این می هماهنگ

 هم شیر-معنای: نماد جامعیت شخصیت مقدس ترکیب به 

  دارد؛ -دهداست و هم آهو را پناه می

معنای دو قاب خالی در پایین: در اصل احتمالاً درون  -6

های کوچک های کوچک از معجزات، شمایلها: صحنهآن

قرار داشته که در گذر زمان از بین  ]نامه/توضیحتن وقفیا م[

رفته است.

 
 ، هارونیه، اصفهان)ع(زاده هارون ولایت، امام)ع(و حَسَنِین )ع(: امام علی01تصویر 

 ایِ بومی اسطوره-. روایی0

 شکار آهو

در سقانفارهای مازندران، تصاویری از شکارچیِ سوار بر 

اسب، در حال شكار آهو مشاهده شده است. حركات سر 

و دست شكارچي )با تفنگي در دست( همراه با حالت دم 

باشد كه تمام توجه و تمركز را به اسب، همگی به سمتي می

(. تفنگی كه اين 20و  23كند )تصویر آهو هدايت مي

دست دارند، از نوع تفنگ سر پرُ است.  شكارچيان در

قرارگيري نقش سگ در زير پاي اسب و حركت به سمت آهو 

دهندۀ محيط دشتي است كه شكارچي در در صحنه، نشان

توانست در آنجا حضور داشته باشد زمان شكار، همواره مي

(. بارها شكارچي صحنه شکار آهو را ملاحظه 20)تصویر 

ويان به نقاش منتقل شده و نقاش نموده، این صحنه توسط را

مايه، يكي از به تصویرگری آن پرداخته است. اين نقش

هاي آن دوران مردم ایران )اسطورۀ شكار( را بازنمايي اسطوره

كند. شكارچي در اين تصاویر، نماد تمام شكارچيان پر دل مي

مایۀ آهو و جرأت منطقۀ مازندران است. تصویرگران از نقش

ها و ای از حیوانات وحشی جنگلاد و نمایندهعنوان نمبه

ا به اند تو آن را به تصویر کشیده مراتع، دست بر قلم برده

هدف از بین بردن نسل این حیوانات بپردازند. مردم این 

آل موفقيت يدهمنطقه، شكار را جزئی از امور ثابت و آرزوي ا

ره كه هموا ایگونهدر شكار را به مانند آن خواستار بودند، به 

دربارۀ شكارهاي خود با اغراق تمام براي ديگران صحبت 

آل بوده و در كردند. اين نقوش همواره جزء نقوش ايدهمي

اند بالاترين نقطه و بر زمينۀ چوب، توسط نقاش ترسيم شده

(Nourchi, 2013, P. 106 .)

 
 

 

: شکار آهو، سقانفارکرد کلا، 00تصویر 

 ,Mahmoudi, 2011)  جویبار، مازندران

P. 250) 

: شکار آهو، سقانفار 20تصویر 

کلا، بابلسر، مازندران شرمه

(Nourchi, 2013, P. 105) 

: شکار آهو، سقانفار کرد کلا، جویبار، 00تصویر 

 (Mahmoudi, 2011, P. 250مازندران )
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 های ابنیۀ مذهبی عصر قاجارمایۀ آهو در دیوارنگارهمعنایی نقش-بندی و خصوصیات بصریسته: د0جدول 

 ردیف
 بندیدسته

 موضوعی
 عناصر همراه جایگاه بصری

 ارتباط مستقیم

 مذهبی

بندی دسته

 معنایی
 کارکرد

 آهوی تزئینی 0

ها و در حاشیه

ها، بندیقاب

 اغلب کوچک

گریز/ نقش وآهو در جست

فرمی/ رنگ ساده/ حرکت 

 پویا

- 
-هشناسانزیبایی

 تزئینی

زیبایی/ ناز و لطافت/ 

دلالت ثانویه اسطورۀ 

 شکار

 صحرا 1

در زمینه مناظر 

طبیعی و کوچک 

زمینۀ پسدر 

 صحنه اصلی

 درختان/ گیاهان/

ها/ شخصیت انسان

 مذهبی و حیوانات همدم

 یعرفان-تمثیلی -

عشق عرفانی/ تزکیه/ 

رهایی و انس با 

طبیعت/ استعاره 

 عرفانی

 ضامن آهو 0
در صحنه اصلی، 

 پیرامون امامزاده

 درختان/ گیاهان/

ها/ شخصیت انسان

 مذهبی

 روایی ـ مذهبی *
پناه دادن کرامت امام/ 

 به مظلوم/ تحول صیاد

0 
آهوها و 

 پیامبر

غالباً کوچک یا 

همراه با صحنه 

 اصلی

ها/ شخصیت انسان

مذهبی/ فرشتگان/ 

 نمایندگان خاندان/ راوی

 روایی ـ مذهبی *

هدایت و رحمت الهی/ 

ارتباط انسان و 

طبیعت/ لطافت و 

 معصومیت

0 

آهو و 

سلطان 

 قیس

 پراکنده در صحنه

عناصر طبیعی/ ها/ انسان

شخصیت مذهبی/ شیر/ 

 سلطان قیس

 روایی ـ مذهبی *

کرامت امام/ شفاعت و 

هدایت/ پیوند روایت با 

 عاشورا

 نبرد 0

در کنار سایر 

حیوانات مثل: 

 گرگ و شیر

تقابل قدرت و ضعف/ 

 کشمکش/ آهوی مظلوم
 یآیین-تمثیلی -

تقابل خیر و شر/ نیاز به 

حمایت الهی/ هشدار 

 تهدیددر برابر 

 آهو و شیر 7
غالباً بزرگ و 

 مرکزی

ها/ شیر/ انسان

های مذهبی/ شخصیت

فرشتگان/ درختان/ 

 گیاهان

* 
 -تمثیلی

 نمادینِ مذهبی

شیر: قدرت و حمایت 

 الهی

آهو: لطافت و 

مظلومیت/ هماهنگی 

قدرت و رحمت الهی در 

حضور شخصیت 

 قدسی

 شکار آهو 1
های در صحنه

 حرکت

 شکارچیان/ سگ/ تیر و

 کمان/ تفنگ
- 

 -روایی

ای اسطوره

 بومی

نماد شجاعت 

شکارچی/ طبیعت 

وحشی/ آرمان موفقیت 

 در شکار

 گیرینتیجه

د باشاز تعلقات مهم هنر ایرانی می -ویژه آهوبه-نقش جانوران 

گری، ها، در سفالها و آیینکه با توجه به باورها، اسطوره

ظه ها ملاحخصوص در دیوارنگارهدستی و بهفلزکاری، صنایع

های دور تا به امروز، همواره یکی از گردد. آهو از گذشتهمی

های جانوری بوده و حضور همایترین نقشپرشمارترین و رایج

دهندۀ اهمیت نمادین و مداوم آن در آثار هنری ایران، نشان

که در هنر و اساطیر ایرانی، آهو فرهنگی آن است؛ چنان

نمادی از طهارت، معصومیت، باروری، برکت و پیوند با 

رفت که حامل مفاهیم شمار مینیروهای خیر و قدسی به
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امی طبیعت و نیروهای روحانی، ارتباط با ایزدانِ ح

رو با تکیه بر چنین خصوصیاتی، بخش بود. از اینزندگی

ها ها و بررسی نقوش آنضرورت پاسداشت میراث دیوارنگاره

عنوان بخشی ارزشمند از فرهنگ و هنر ایرانی، دوچندان به

 شود.می

ۀ آهو مایکه نقشدر پاسخ به سؤال نخست پژوهش مبنی بر آن

ابنیۀ مذهبی عصر قاجار از منظر موضوعی  هایدر دیوارنگاره

ج باشد، نتایبندی میو معنایی در چه الگوهایی قابل طبقه

مایه در شش الگوی معنایی و هشت نشان داد که این نقش

: الگوی موضوعی به این شرح قابل شناسایی است

صحرا(، عرفانی )-، تمثیلیتزئینی )تزئین(-شناسانهزیبایی

آهو، آهوها و پیامبر و آهو و سلطان مذهبی )ضامن -روایی

یر( و نمادین )آهو و ش-آیینی )نبرد(، تمثیلی-قیس(، تمثیلی

ایِ بومی )شکار آهو(. لازم به ذکر است که هر اسطوره-روایی

بندی و یک از این الگوها متناسب با ساختار بصری، ترکیب

دهندۀ اند و این نشانمحتوای روایت صحنه، شکل گرفته

 باشد.مایه میهای تفسیری گسترده این نقشرفیتتنوع و ظ

در پاسخ به سؤال دوم پژوهش در خصوص کارکردهای 

ها، مایۀ آهو در بافت روایی و نمادین این دیوارنگارهنقش

 مایه، کارکردی فراترکه آهو در این نقش دهدها نشان مییافته

از تزئین دارد و عنصری فعال در روایت تصویری است. این 

تواند حامل مفاهیم مایه وابسته به زمینۀ روایت، میقشن

قدسی همچون شفاعت، حمایت الهی و پیوند با 

های دینی باشد و مفاهیمی چون پاکی، شخصیت

مظلومیت، تقابل خیر و شر و بازتاب باورهای آیینی و 

ای را بازنمایی کند. به این ترتیب، ماهیت آهو در اسطوره

قاجار، سیال، چندلایه و وابسته به های مذهبی دیوارنگاره

باشد که جایگاهی ویژه در نظام نمادین هنر زمینۀ روایی می

مذهبی و باورهای دینی، عرفانی و فرهنگی جامعه ایرانی 

 دارد.

، شناختی پانوفسکیمایۀ آهو با رویکرد شمایلتحلیل نقش

های پنهان معنا و کارکردهای تصویری تر لایهامکان درک دقیق

های مایهدهد که نقشسازد و نشان میرا فراهم می آن

حیوانی در هنر مذهبی قاجار نقشی اساسی در انتقال 

کنند. بر اساس نتایج پژوهش، مفاهیم اعتقادی ایفا می

گردد که مطالعات آینده به بررسی تطبیقی پیشنهاد می

های مذهبی های حیوانی دیگر در دیوارنگارهمایهنقش

و پس از قاجار بپردازند و از رویکردهای های پیش دوره

شناسی، مطالعات آیینی و ای نظیر انسانرشتهمیان

شناسی فرهنگی برای تعمیق درک معانی این نشانه

برند. همچنین، شناخت دقیق کارکردهای  ها بهرهمایهنقش

تواند در حفاظت و مرمت آگاهانۀ نمادین آهو می

 شود. های مذهبی مؤثر واقعدیوارنگاره
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Abstract 
Mystical thoughts have long held a special place in Iranian art and literature, such 

that the underlying foundation of the structured visual system in these works is 

rooted in profound mystical concepts. In other words, the creation of these works 

not only played a major role in elucidating Quranic and spiritual enlightening 

concepts of the Quran but also revealed the aesthetic potentials inherent in Iranian 

painting. Among these, one valuable visual example is Mir Haydar’s Miraj 

Nameh, in which essential artistic elements such as light and color have been used 

in a highly effective manner. The present study, aiming to comparatively examine 

the hierarchies of light and color in the views of Muslim mystics and to discover 

and analyze its visual language in the Mir Haydar Miraj Nama manuscript, has 

employed a descriptive-analytical case study approach along with library-based 

methods for data collection, thereby evaluating the influence of Islamic mystical 

teachings on the chromatic elements employed in this manuscript as well as the 

painter's purposeful and intentional use of color and light to narrate and convey 

the thematic content of the work. The findings of the present study indicate that: 

1- Mir Haydar’s Miraj Nameh represents a complete instance of a religious and 

spiritual work that remains fully faithful and connected to the traditions of Iranian 

painting; 2- Color in Mir Haydar’s Miraj Nameh is employed symbolically and 

associated with sacred, cosmological, and mystical concepts; 3- The painter has 

deliberately used light and color in harmony with the narrative and thematic 

content of the work. 
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Introduction 
In the field of the symbolic quality of light 

and color in Islamic mysticism and art, 

numerous studies have been conducted, 

most of which have focused on architecture 

and its related elements, and none have 

offered a direct visual or pictorial analysis. 

This article seeks to examine the ranks of 

light and color in the views of Muslim 

mystics and to uncover their visual 

language in the Miraj Nameh by Mir 

Heydar manuscript. Accordingly, the main 

research questions are as follows: Are the 

color propositions used in the paintings of 

Mir Heydar’s Miraj Nameh influenced by 

the teachings of Islamic mysticism? Did 

the painter employ color and light 

purposefully and in the service of narrating 

in the subject matter of the work? Iranian 

mystical wisdom is an experiential form of 

wisdom, in which unveiling, intuition, and 

illumination are more acceptable to the 

mystic than rational demonstration. 

Besides, attaining this mystical experience 

requires spiritual discipline and a path of 

inner striving. In fact, through ascetic 

practice, seclusion, and spiritual struggle, 

the soul of the seeker attains the unveiling 

of veils and becomes a ground for spiritual 

lights and the descent of heavenly 

inspirations. Among the most important 

subtle spiritual manifestations are lights, 

sounds, and colors, each of which is 

considered a sign of the seeker’s states and 

stations. In a part of the works of Islamic 

mystics, there are specific teachings about 

color. Each color represents a particular 

state of the seeker, and its precise 

perception and reception make possible a 

return to the corresponding spiritual 

station, as well as the potential for 

elevation and guidance toward higher 

mystical ranks. In the art of religions, 

attention to the world of meaning 

transforms forms into imaginal forms. 

Here, natural forms take on a supra-natural 

appearance so as to mediate between earth 

and heaven. In terms of visual subtlety, this 

approach has produced brilliant results and 

has led to the emergence of a new mode of 

execution, whose visual equivalent can be 

observed in various forms of modern art, 

especially Iranian painting. Within the 

tradition of Iranian painting, colors carry 

symbolic and epistemic meanings; unlike 

naturalistic painting, the aim is not the 

representation of objective reality but the 

construction of spiritual truth. The idea of 

creating a painting therefore requires a 

close connection with a vast body of 

literary and mystical writings. 
 

Materials and Methods 
The research method employed is 

descriptive–analytical with a case study 

approach. Data were collected through 

consultation of specialized library, 

documentary sources, as well as museum 

image archives, in order to conduct a 

comparative examination of the ranks of 

light and color in the views of Muslim 

mystics and to uncover their visual 

language in the Miraj Nameh manuscript of 

Mir Heydar. In this regard, the color 

instances in this manuscript were 

considered based on the function of visual 

language, and the main variables and 

aesthetic indicators in the work were 

examined. In analyzing the artworks, only 

religious, philosophical, aesthetic, and 

other theories prevalent within the culture 

of Islamic mysticism were employed. In 

selecting the signs for investigation, efforts 

were made to ensure that the identified 

categories reflect developments in the use 

of visual signs and also demonstrate the 

technical methods of applying color in the 

paintings under study. For this purpose, 

tables were designed at the end of the 

article. In these tables, the visual 

components—identified and selected on 

the basis of the research background—

were examined and analyzed, and, by 

means of visual-language analysis tools, 

key propositions corresponding to the 

mentioned components were investigated 

and extracted. 
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Discussion and Findings 
In this manuscript, colors play an 

influential role in the visual structure, 

meaning-making, and spiritual experience 

of the work. The manuscript demonstrates 

that colors are not merely decorative tools; 

they carry symbolic meanings, guide the 

narrative, and serve as a means of 

conveying mystical experience to the 

viewer. In fact, colors not only organize the 

painting’s aesthetics but also establish a 

bridge between narrative, meaning, and 

mystical experience. By observing these 

colors—even without the accompanying 

text—the viewer can perceive the ascent 

from the material world to the sacred realm 

and, through the visual experience of the 

work, engage with its spiritual and mystical 

message. Thus, colors belong to a symbolic 

system: they gain meaning in relation to 

sacred concepts and play a role in 

structuring the visual narrative. Cold 

colors, such as blue and green, allude to the 

spiritual and celestial realm. Specifically, 

the middle realms of the first through the 

sixth heavens, rendered in lapis lazuli blue, 

symbolize the expansion and development 

of cosmic consciousness, while the color 

green signifies spiritual life and vitality. On 

the other hand, warm colors, like red, point 

to movement, suffering, and earthly 

experiences. In this framework, red 

represents the beginning of the earth, as 

well as love and danger encountered during 

the journey; earthy brown alludes to the 

material world; and golden signifies divine 

light and transcendent truth. Ultimately, at 

the Sidrat al-Muntaha and the Pure Golden 

Throne—the station of complete 

annihilation in God —colors reach their 

end. There, the colorless light of the Divine 

Essence commences. In other words, white 

emerges as the symbol of absolute purity 

and unadulterated light. Mir Heydar’s 

Miraj Nameh manuscript can thus be 

regarded as a practical treatise on mystical 

optics written in the language of colors. 

The dominance of color over line in this 

manuscript signifies the triumph of vision 

over the veil. A chromatic analysis of the 

manuscript shows that the Timurid painter 

was not merely seeking visual beauty, but 

rather encoded the stages of the spiritual 

path through a palette of colors. 

 

Conclusions 
The theoretical foundations of color in Mir 

Heydar’s Miraj Nameh rest on three main 

axes: the symbolism of color in the 

tradition of Islamic mysticism, the graphic 

function of color in the composition of the 

painting, and the role of color in conveying 

mystical experience and narrative 

structure. Consequently, color in Mir 

Heydar’s Miraj Nameh is not a decorative 

element but the primary language of the 

image; a language that visually and 

perceptibly represents mystical concepts, 

sacred hierarchies, and the narrative path of 

the Ascension. In this manuscript, the five 

principal colors—green, red, blue, gold, 

and white—form a coherent semantic–

visual system that makes the transmission 

of mystical concepts possible. Green and 

blue represent the spiritual and celestial 

realm; red signifies the domain of tension 

and movement; gold symbolizes divine 

light; and white represents balance and 

visual purity. From a design perspective, 

this chromatic arrangement not only 

organizes the aesthetics of the painting but 

also guides the narrative path of the 

Ascension. The results of the comparative 

analysis and findings indicate that: 1. Mir 

Heydar’s Miraj Nameh is a complete 

example of a religious and spiritual work 

that remains fully faithful and connected to 

the tradition of Iranian painting; 2. Color in 

Mir Heydar’s Miraj Nameh is used 

symbolically and is associated with sacred, 

cosmological, and mystical concepts; and 

3. The painter deliberately employed light 

and color in the service of narrating the 

subject matter of the work. 
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 چکیده
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 مقدمه

معنای نردبان،  از مصدر عروج، در لغت به برگرفته« معراج»

بوده است و در معنای  ]روند چه که توسط آن بالایا آن[پلکان 

 )ص(لامالشأن اسباطنی نیز به شبی اشاره دارد که پیامبر عظیم

برای مشاهده حقیقت عالم معاد به آسمان عروج کرد؛ 

بْدِهِ  أ سْرى یالَّذِ  سُبحْان  » سْجِدِ  مِن   ل يلْاً بِع  رامِ  المْ   إِل   الحْ 

سْجِدِ  كْنا یالَّذِ  الْْ قصْ   المْ  وْل هُ  بار   هُو   إنَِّهُ  آياتِنا مِنْ  لنُِريِ هُ  ح 

مِيعُ   در كه خدايى است منزه و : پاك(0اسراء: ) البْ صِيُ  السَّ

 مسجد به حرام مسجد از را (ص)محمد خود بنده شبى،مبارك

 ساخت، مبارك خود خاص قدوم به را پيامونش كه اقصايى

 نواش خداوند همانا كه بنماياند، او به را خود آيات تا داد سي

در سیر معراج معرفت  )ص(حضرت محمد  .«بيناست و

شناخت، نه  خداقدسی و تقرب حضرت حق، خداوند را به 

از این سبب، معراج وی شهودی و  ؛به قیاس و تشبیه

 نخست در عالم :مکاشفاتی بود که در سه مرتبه پدید آمد

دوم در عالم ملکوت و  (،آفاق زمین و آسمان )یعنیجسم 

 جاآندر مقامی ورای تجرد، ) ساحت تجرد و سوم در عالم نور

است و عروج به سوی نورالْنوار به کمال الغیب غیب که

و  عرفان اسلامی در بررسی مراتب نور و رنگ .برسد(تحقق 

 ،نقاشي ايراني در رنگنور و  حوزۀدر  وجود تحقيقات فراوان

در  ینمادپردازي رنگ زمینۀاحتمال استفاده هدفمند در 

؛ در حقیقت، نور و رنگ را افزايش داده است ایرانی نقاشی

که -تجریدی خود، با منشأ هنر اسلامی با توجه به ویژگی نیمه

، ایرانی نقاشیدر سنت منطبق است.  -باشدعالم مثال می

برخلاف نقاشی  اند؛ن و معرفتیحامل مفاهیم نمادی هارنگ

گرا، هدف بازنمایی واقعیت عینی نیست، بلکه طبیعی

 نقاشی، يک خلق ايده .ساختن حقیقت معنوی است

 ادبي و هاینوشته انبوهی از با مستلزم ارتباط تنگاتنگی

سبب خصوصیات بصری، است؛ این آثار به عرفاني

ت به نسب خود، زبان تصویری متفاوتی عملکردی و محتوایی

نامه میرحیدر از ها دارند. نسخه معراجآثار سایر فرهنگ

ک شهای تاریخ نقاشی ایران است و بیترین نمونهدرخشان

که خود -های قرن هشتم ه. ق. ایران در میان بهترین نسخه

این ر قرار دارد. د -فرد در این هنر استبهای منحصردوره

جربه عرفانی معراج به ت ۀای برای ترجمها واسطه، رنگنسخه

 یبررس. پژوهش حاضر بر آن است تا به زبان بصری هستند

مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان و کشف زبان 

نامه میرحیدر بپردازد و به این تصویری آن در نسخه معراج

کار رفته در های رنگی بهسؤالات پاسخ دهد که آیا گزاره

های عرفان اسلامی از آموزه نامه میرحیدر متأثرنقاشی معراج

صورت هدفمند و در جهت به رنگ و نوراز  نقاشآيا است؟ 

در این راستا،  استفاده نموده است؟ در اثرمضمون  روایت

گیرد یتحليل بهره م-توصيفي از رویکرد کیفی و روش پژوهش

 ارآث مشاهدۀ و ایکتابخانه صورتگردآوري اطلاعات به و به

ختی شناهای زیباییبدیهی است که حفظ ویژگی .پردازدمی

وکارهای تصویری آن است. در نقاشی ایرانی، معطوف به ساز

، ایرانیدر نقاشی بنابراین، با توجه به اهمیت رنگ و نور 

یابد بازیابی و تأمل در خصوص این ویژگی بصری ضرورت می

که خود گامی مهم در راستای حفظ هویت هنر ایرانی 

    یاشد. می

 پیشینه 

 در زمینۀ موضوعی معراج و همچنین در زمینۀ کیفیت نمادین

 های متعددياسلامی، پژوهشهنر و  نو رنگ در عرفا نور

بر معماري و متعلقات آن ها شده که معمولاً بیشتر آن انجام

 تحلیل بصری یا گرافیکی مستقیم فاقد اما، تمرکز دارند

ی عناصر دهسازمانخصوص  درکاوش علمي  هستند.

ارتر تر و دشو در نقاشي ایرانی، پيچيده )نور و رنگ( تصویری

 هایهنرها است. تفاوت پژوهش حاضر با تجربهسایر از 

مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان  بررسی»در  پیشین

است « میرحیدر نامهمعراجو کشف زبان نمادین آن در نسخه 

ابل، متق ریبررسی و تحلیل عواملی چون تکامل، تأث به که

 بلکه ازد،پردینم چنینیسایر موارد اینو  یقیشناسی تطبگونه

 گشناختی فرهنزیبایی ی وفلسف ی،نید هایهیاز نظر تنها

صاحبان آن انجام شده، سخن  توسطکه  عرفان اسلامی

ی لمهای عاز یافته ترکیبی ،حاضر تحلیل گوید. در واقع،می

شواهد تصویری و متنی آن  طبقموجود و استنتاج عرفانی 

  باشد.مینسخه 

 کاربرد نمادین ۀمقایسپور و خیرالهی ازناوله در پژوهش عارف

 ؛صیقدالْ سوي مسج به (ص)پیامبر هسیر شبان ۀرنگ در نگار 

میزان ، محمدمعراج سلطان ۀنامه میرحیدر و نگار معراج

 هادر نگاره مختلفهاي معنایی رنگ نگارگران از بارۀ استفاد
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 هرابط نمودند و بر آن سعی بودند تا هبررسی و مقایس را

ها را ها و محتواي نگارهرنگ معنادار میان میزان استفاده از

 ,Aref Pour & Kheirollahi Aznavleh) دریابند

 نگارینامه خوانش معراجبا عنوان در تحقیقی دیگر  .(2024

ان از منظر اساطیر ایر  -ایلخانی و تیموری ۀدور - )ص(پیامبر اکرم

دار موجود در داستان و های روایت، وکیلی نمادباستان

نامه تیموری را طبق نامه ایلخانی و معراجهای معراجنگاره

 الگو نورتروپ فرای تحلیل و بررسی نمودهنظریه معنای کهن

فرد و همکاران نیز، در عبدالهی .(kili, 2021Vaاست )

نامه میرحیدر، بازتابی هاي معراجابرهاي طلایی نگارهپژوهش 

ی اههنگار ، به بررسی یسیدحیدر آمل ءسلوکی در آرا از قرب

اند پرداختهسیدحیدر آملی  ءنامه میرحیدر از منظر آرامعراج

(, 2022Abdullahi Fard & et al در تحقیقی دیگر با .)

مباني نمادپردازي رنگ در عرفان شيعه و سني و الگوي عنوان 

با )ران یا یو سن یعیش یمزارها-ها در خانقاهاستفاده از آن

قرن هشتم و نهم در  یو سن یعیش یمزارها-د بر خانقاهیتأک

در  یرنگ یهاینمادپرداز  ،نژادعنوان محسنی و حمزه (رانیا

 یمبان نیزان تطابق ایم ونموده ر یتفس را یو سن عهیعرفان ش

 کردند یبررسرا  یو سن یعیش یمزارها-در خانقاه

(Mohseni & Hamzenejad, 2021) .و  نسبیمراد

 یانعرف یهاشهیر اندیتأث یبازشناسپژوهش در  نیز همکاران

 یسبرر به  ،رانیمساجد ا یکار یدر کاش یرنگ آب یدار یدر پد

 انشده در مساجد دور استفاده زان رنگ آبيِ یم

 Moradinasab & et) ندخوارزمشاهيان تا صفويه پرداخت

al, 2017) شپژوهدر آبادی و فنایی توبیهای نجف. همچنین 

نامه میرحیدر بر مبنای های معراجتحلیل کاربرد رنگ در نگاره

 ، نمادها و مفاهیم رنگیِ د و احادیثجایگاه رنگ در قرآن مجی

و چگونگی تأثیر این مفاهیم  اندی نمودهبررسرا مطرح در قرآن 

مورد  را هابر تصمیم هنرمند در ارائه مضامین دینی نگاره

e Najafabadi & -Tubihayدادند )تحلیل قرار 

Fanaei, 2017 .)ا و هرنگانگاری واقع نیز در تحقیق نیکرب

رنگ در فلسفه و حکمت  پیدایشابعاد مختلف  ،علم میزان

سؤالات برای پاسخ به  ومورد بحث قرار داده را اسلامی 

اثر شیخ محمد الحمرا الیاقوته ۀبه رسال پژوهشی خود

(. Corbin, 2010نموده است )استناد  خان کرمانیکریم

سی تطبیقی عناصر ساختاری برر  پژوهشدر  تهرانیهمچنین 

، به تحلیل و نامه میرحیدرنامه احمدموسی و معراجدر معراج

رد و و نوع نگرش، عملک هنگاره پرداخت دو مقایسه تطبیقی این

هنرمندان در ارائه مضامین  ۀنقاشان هایچگونگی تصمیم

 سازتیهو یعناصر ساختار مرحله، از دیدگاه در دو  دینی را

 همورد بررسی قرار دادبندی در ترکیب یعناصر ساختار و 

 یمبانتحقیق در نیز  یبلخار  (.Tehrani, 2010) است

برخی از  ،الیخ یایمی: کیاسلام یهنر و معمار  یعرفان

 رانیا یدگاه حکماید مبنی بر یم حکمت اسلامیمفاه

 تاس نمودهان یو ظهور آن را ب یتجل ،اصول نور نظیر یاسلام

(Bolkhari Ghehi, 2005) . پژوهشن در یهمچنوی 

نور  یعرفان یمبانبه ، یاسلام یرانینور و رنگ در هنر ا یتجل

از منظر را اشاره داشته و نور و رنگ  یرانیو رنگ در هنر ا

 است نمودهاسلامي بررسي  یشمندان و عرفایاند

(2006Bolkhari Qahi, .) نیز در تحقیقی سگاي  ماريرز

که - (ص)آساي پیامبرنامه سفر معجزهمعراجعنوان تحت

بررسی، توصیف و به  -ددار  نامه شاهرخیشرحی بر معراج

 ,Séguy) پرداخته استتصویر این نسخۀ مصور  12ل تحلی

2006.) 

منظور پرهیز از حاضر به پژوهشدر لازم به ذکر است که 

و  فرماز بررسی و تحلیل عواملی چون ۀ تحقیق، وسعت دامن

ین در ا آتی نظر شده که بررسی آن برای مطالعاتصرففضا 

 .دگردیتوصیه م زمینه

 روش تحقیق

ست ا موردی تحلیلیِ -ی، توصیفق پژوهش حاضرروش تحقی

رجوع به منابع تخصصی  از طریق هاگردآوری داده که به

برای  ها(آرشیوهای تصویری موزه) اسنادیای و کتابخانه

مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان و تطبیقی  بررسی

ته پرداخ نامه میرحیدرکشف زبان تصویری آن در نسخه معراج

 بر اساس نسخهدر این  رنگیهای در این راستا، نمونهاست. 

ی و و متغیرهای اصلتوجه قرار گرفت  زبان تصویر موردکارکرد 

 و هیدر تجز. شدبررسی  آنشناختی در های زیباییشاخص

شناختی زیبایی ،یفلسف ی،نید هایهیاز نظر تنها ،آثار لیتحل

 جیرا فرهنگ عرفان اسلامیکه در  مواردی از این دستو 

بوده  آنبر  پژوهشها، در انتخاب نشانه .گردید استفاده ،بوده

ه کاربرد در عرص گر پیشرفتبیان ۀعناوین یادشدبه بررسی  تا

در  فنی کاربرد رنگهای های بصری و  شیوهنشانه
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در انتهای  شدهارائه ولاجد) بپردازدنظر  های موردنقاشی

که بر مبنای پیشینه پژوهش -بصری  یهامؤلفه لذا (؛مقاله

 اددو تحلیل قرار  یبررس مورد را -اندمشخص و گزینش شده

ال کلیدی در قب گزاره زبان تصویر،ابزارهای تحلیل  توسطو 

در بخش دوم . نمودبررسی و استخراج  را ذکرشده یهامؤلفه

به چگونگی تبدیل مراتب نوری و رنگی به یکدیگر و کارکرد ویژه 

با  و هر کدام به مثابۀ یک الگوی تصویری گرافیکی پرداخت

ارائه  سعی درآمده،  دستبه هایق نمونهیدق ۀمشاهد

 نمود. لازم به ذکر است که یمباحث نظر  یبرا ینیعمتناظر 

ه. ق.  101نامه میرحیدرجامعه آماری تحقیق، نسخه معراج

ز ا ینیخاص موارد مع یرهایتفس ۀفقط دربار  باشد کهمی

به میان صاحبان آن انجام شده، سخن  توسطکه  فرهنگ

  آمده است.

 نامه میرحیدرمعراج

تیموری، دو مکتب هرات پیشین و  ۀنقاشی ایران در دور  

گیرد. مکتب هرات پیشین به بازه هرات پسین را دربر می

شاهرخ و ؛ تعلق دارد ه. ق. 110تا  ه. ق. 112زمانی 

ترین حامیان و هنرپروران این مکتب میرزا از برجستهبایسنقر

تیموری به  ۀرویکرد هنرمندان دور  .شوندمحسوب می

دید خلق آثاری گر  سازرگری کتب ادبی و مذهبی، زمینهتصوی

نوین را  رویکردی، گذشتهتصویری  به پیشینهتوجه ضمن که 

ه توان بنموده که میبندی، رنگ و ساختار عرضه در ترکیب

نظیر و جامع با مضامین دینی با عنوان کم اینسخه

 تزئین و تألیف در دربار شاهرخ که« میرحیدرنامه معراج»

 کتابخانه در امروزه که ارزشمند اثر این. ده، اشاره داشتش

 هب و بخشیمالک دست به شود،می نگهداری پاریس ملی

دو سرلوح مذهبی و است.  شده کتابت اویغوری ترکی زبان

کننده از طلایی و لاجورد، آن با ترکیبی خیره نقاشی 01

تیموری را به نمایش  نقاشیای از هنر تذهیب و جلوه

تب مکهای ترین نمونهبرجسته؛ همانا این اثر یکی گذاردمی

 110با  (متریانتس 30×11/0) ن نسخه بزرگیااست.  هرات

 در شب )ص(امبر اسلامیپآسای فحه، داستان سفر معجزهص

یز نفرشتگان و دیگر ل و یاز جبرئ یر یهمراه تصاومعراج را به

 .گذاردیش میبه نمارا از بهشت و دوزخ  ییهاصحنه

المقدس چهار موضوع بیتقالب نسخه در های این نقاشی

 تا آسمان هفتم آسمان اول سیرو قبل از شروع سفر آسمانی، 

ن ای یک از هر کهشده تصویر بهشتیان و دوزخیان  و مشاهده

 پرداخته است.  )ص(پیامبر اتمشاهد به بازنمایی هانقاشی

 

متر، تکنیک آبرنگ مات، مرکب و طلا روی سانتی 30×11/0ه. ق(؛ ابعاد تابلو  101نامه میرحیدر ): معراج0تصویر 

 )URL 1(، فرانسه کتابخانه ملی پاریسکاغذ، 

و  )ص(حالتِ اندام پیامبرو ها نقاشیترمانند ئات ۀحنص

دوره، های همنسخه ریاز سای را حت نسخه نیا فرشتگان،

ها در ها و موقعیت آنپیکره فعالیتمتمایز نموده است. 

 دهند؛صفحه، در ارتباط با عملی است که انجام می

 های چند نفریها در قالب ترکیبکه جانمایی آنایگونهبه

 ییفضا هایتجربه ییبازنما چنین. همشودانجام می
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 دیاب هبلک ،باشد ییفضا تیمطابق واقع اً نیع تواندینم

 د.داشته باش یانسان رندهیگ هماهنگ با دستگاهِ  یساختار 

اند که هشد ریتصو موقعیتیدر  ها، تمام پیکرهبدون استثناء

 لبا طراحی. باشندمی یانجام حرکت بعد دنبالبه کدامهر 

 کنواختها یآنحرکات و  متنوع است فرشتگاناز  یکهر 

با  رسند و متناسبنظر مینیست، بلکه پرتحرک و پویا به

 اند.دهند طراحی شدهلحظه عمل و فعالیتی که انجام می

آشنا بودند و با عرضه واحد  تیواقع نیبا اایرانی نقاشان 

ن روش-هیسا دیشد یبه كمك تضادها ،در حال حرکت یِ بصر 

یم قیتحق به تتند، خلاقانه درباره حرک یهاو رنگ

که نقاش خلق  های فرامحسوسیعالمپرداختند. تصویر 

بنا دهی عناصر رنگی در نقاشی نموده، در راستای سازمان

 هاآن تیدست آمده که موقعهب ییهاهیماگرن توسط وشده 

ز ا گیریبهرهبا این نسخه  کرده است؛مشخص در نقاشی را 

بلکه  ،و مثالی در هیئتی معنوی فقطانسان را نه، زبان تصویر

ویر به تص ،بشری ۀهای گستردعنوان موجودی با ظرفیتبه

(. 0ویرکند )تصپیوندی میان گذشته و حال برقرار کشد تا می

فهوم م وستهیپ ،سبکیهر نسل و  متعلق به یرانیانقاشان 

 دیأکهنرمندان با ت نیا .اندنمودهارائه  ریخاص خود را از تصو

 دیبا طور کهرا آن اءیاش، عناصر یهماهنگو  ییبر دو بعدنما

 ,Canby, 2003) هستندکه گونهآنکردند نه  ریتصو ،باشند

p. 9.)  

                                                                 

قرن  از صوفیان ایرانی تراششیخ ولیالدین و طامةالکبری و مشهور به کنیۀ ابوالجناب و ملقب به نجم« احمد بن عمر بن محمد خیو قی خوارزمی» -2

 ه. ق. است. 7-1

های از چهره« نجم رازی»یا « الدین دایهنجم»و مشهور به « بن شاه اورالاسدی الرازیبن محمدالدین عبداللهنجم»با نام کامل « الدین رازینجم» -1

 ه. ق. است. 7هان اسلام قرن تأثیرگذار و مطرح در تاریخ تصوف ایران و ج

ه.  7-1از بزرگان تصوف ایرانی و از شاعران و نویسندگان قرن « الدین علاءالدوله احمد بن محمد بن احمد بیابانکی سمنانیشیخ ابوالمکارم رکن» -3

 ق. بود.

 ه. ق. بود. 9قرن  صوفی نوربخشیه مؤسس طریقه« سید محمد نوربخش اویسی قهستانی»معروف به  «سید علاءالدین محمد موسوی» -0

محمدجعفر کبودرآهنگی  و قطب پس از اللهیسلسله نعمت از پیران «علیشاهمست» ملقب به «العابدین شیروانیحاج زین» - 0

 .بوده. ق.  21-23در قرن  شاهعلیمجذوب

از اعاظم و  اسیری یا فدائی و متخلص به« الدین محمد لاهیجیشمس»معروف به  «الدین محمد بن یحیی بن علی لاهیجی نوربخشیشمس» -1

 .بوده. ق.  9افاضل عرفای قرن   

های برجسته علمی، ادبی و ، از شخصیت«منطقی»، متخلص به «قاضی»، مشهور به «الدینکمال»ملقب به « الدین میبدیحسین بن معین» -7

 .پا به عرصه حیات نهاده. ق.  9زمین است که در قریه میبد از توابع یزد در قرن حکمی ایران

شیعۀ  برجسته متکلم و فقیه ،محدث ،مفسر ،فیلسوف ،عارف« سید حیدر آملی؛ بهاءالدین سید حیدر بن علی بن حیدر علوی حسینی» - 1

  است.ه. ق.  1قرن  امامیدوازده

 نور و رنگ در عرفان اسلامی

حکمت عرفان ایرانی، حکمت ذوقی است و کشف، شهود 

عقلی است و حصول تر از برهان و اشراق در نزد عارف مقبول

باشد؛ در واقع، این ذوق عرفانی محتاج ریاضت و سلوک می

سالک با مجاهدت خلوت و ریاضت به کشف حجاب 

ای برای انوار روحانی و نزول یابد و جان وی زمینهدست می

 عالم به ادیان، توجه هنر در گردد.فتوحات آسمانی می

 در ت.تبدیل کرده اس مثالی صور به را هاصورت معنا،

ظهور نموده تا  یعیفراطب شکل به طبیعی صور اینجا،

 .Madadpour, 1995, pگردد ) آسمان و نیواسطۀ زم

(. از نظر ظرافت دید، این روش نتایج درخشانی دربر 100

داشته و به خلق شیوۀ نوینی از اجرا انجامیده که معادل 

ویژه به–گوناگون هنر نوین توان در اشکال تصویری آن را می

ترین لطایف روحانی انوار، مشاهده نمود. از مهم -نقاشی

ای از حالات و ها هستند که هر کدام نشانهاصوات و رنگ

 گردند.مقامات سالک محسوب می

و شاگردان وی نظیر   2الدین کبریدر بخشی از آثار نجم

ی نظیر و عرفای دیگر  3، علاءالدوله سمنانی1رازي الدیننجم

 7، میبدی1اسيي لاهيجي ،0العابدين شيوانيزين، 0نوربخش

ای درباره رنگ وجود ، تعالیم ویژه1و سید حیدر آملی 7میبدی

سالک است و درک و  ۀحالت ویژ  گربیانهر رنگ، دارد. 

امکان رجوع به مقام روحانی متناظر را  ،دقیق آن دریافت
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https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%DA%A9%D9%84%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%DA%A9%D9%84%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
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ر به مراتب بالاترا آورد و قابلیت ارتقاء و هدایت آن فراهم می

. این انوار مشتمل بر سبز، قرمز، زرد، باشدا میعرفانی دار 

 ای معیندر لحظه ر یکه کهسفید، طلایی و کبود هستند 

های باطنی و متناسب با مراحل سیر و سلوک و کیفیت

اما  ،رنگ ممکن است موجود باشد. یابدسالک، تجلی می

بطه راتا ی است ضرور  ،ظهور خارجی نداشته باشد؛ بنابراین

 در توان صرفاً . این رابطه را نمیگردد میان نور و رنگ تبیین

رو، از این ؛سطح شرایط مادی عالم محسوس برقرار ساخت

در تمامی مراتب عالم از جمله عوامل « مرکب»مفهوم 

محسوس صادق است. به همین ترتیب، پدیدار رنگ به فرا

 در تأویل رنگ وجود،د؛ با این یابتمامی این عوالم تعمیم می

گرایی قعوابرای نباید به رمزپردازی انتزاعی متوسل شد، بلکه 

بهره  از رمزشناسیتا ضروری است ل، روحانی جامع و کام

ن یم ایتعال (. توسطCorbin, 2010, p. 101)گرفت 

عالی مراتب  تمامدر  یرنگ ی، رمزها و نمادهااندیشمندان

 ،صورتن یه او ب رفت کارهب نقاشی ایرانیدر هنر و نیز  هنر

 ،محسوس ۀفقط در مرتبنه یعرفان اسلام یساحت باطن

 گر شده است.محسوس نیز، جلوهفرا ۀبلکه در مرتب

نامه مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان و معراجل یتحل

  میرحیدر

 رنگ سبز

گر این رنگ نشان از حیات دل دارد و سالک نظارهرنگ سبز 

گاه که به مشاهده آن»... زنده است: کران، دلدر فضای بی

نور سبز مایل به آبی، آرامشی در دل، شرح صدری در سینه، 

شادابی در باطن، لذتی در روح و بینایی در چشم احساس 

خواهی کرد که همگی صفات حیاتی هستند که سالک در 

 .Kubra, 1989, p« )کندوک خویش کسب میمسیر سل

(. بهترین رنگ برای سالک، رنگ سبز و بهترین حالت 77

برای سالک، دوام این سبزی است که اگر باشد و مداوم نیز 

باشد، دلیل تمکین است. بنابراین، به یمن رنگ سبز که در 

و بقا، موجب  نماید، به شرط دوامحقیقت آخر از همه رخ می

 ها وشود و مسبب پایداری بارقهترقی و تعالی سالک می

گردد که سالک های باطنی در شناخت جهان میدرخشش

تواند در نور راستین به مطالعه هستی در این حالت می

                                                                 
ه. ق.  6بود که در قرن  الدین کبریشیخ نجمو از مریدان  خوارزممجدالدین بغدادی از عارفان، شاعران و نویسندگان خاص زمان خود بود، وی از مردم بغداد و  -6

 به قتل رسید.

چه شایسته و بایسته است را مشاهده کند بپردازد و آن

(19Mohammadi, 2001, p. 1.) 2مجدالدین بغدادی 

هرگاه نفس رنگ سبز نشان از ادراک جمال دارد، »گوید: می

سالک به نور قلب منور گردد و بر شدت و درخشندگی آن 

یابد؛ این نور، درون آن تجلی میرنگی افزوده شود، نور سبز

 اتحاد با که است شهودی عرفان از ایمرحله تحققنشانه 

 ییک روایت به. «است همراه کسال باطنی بیداری و روحانی

همان حجابی است که پس از آن، هیچ  سبز نور»مشایخ  از

 ورن معنا، این در ؛«ماندنمی باقی سالک برای دیگری حجاب

لتی ، بلکه دلااست روحانی حالات تحصیل نشانه تنهانه سبز

انسجام و کمال در روشنایی باطنی،  یاست بر حصول نوع

که محور تمامی مراحل سلوک و مراتب نورانی سالک را 

الدین (. نجمBaghdadi, 1989, p. 76) سازدنمایان می

چون نور روح با صفای دل امتزاج یابد، »گوید: رازی نیز می

 .Razi, 2007, p« )-نفس مطمئنه-نوری سبز پدید آید 

(. همچنین در اندیشه علاءالدوله سمنانی علائم رنگ و 306

تری به خود گرفته است: نور در عرفان اسلامی صورت کامل

یا مقام محمدیه وجود انسان نورانی را که [لطیفه حقیه »

نور سبز درخشان است و  ]تصویری از ذات الهی است

به مقام حقیقت و ذات هفتمین )آخرین( لطیفه نورانی که 

باشد؛ این نور، الهی مشهور است، لطیفه حقیه محمدیه می

به اعتقاد «. نور مطلق است که صفت خاص حق است

 هاییاکثر اوقات تجل ،یان انواع تجلیاز م»نیز نوربخش 

 امیتم در کهشود یم یبه انوار رنگمتصور ، یتعالحق یافعال

ات یاز مقتض یگردانیاول، رو راه شود.یم یتجلمها رنگ

در صحبت مرشد  ینت انسانیو آمال ط یوانیعت حیطب

ر و ذک یکامل در اثر عبادات قلب یصفا بهکامل است که 

 & Mohseniیابد )میبه نور سبز ظهور  و انجامدمی یزبان

Hamzenejad, 2021, p. 181) .عنوان رنگ سبز به

مورد استفاده قرار بهشتی  ای از نبوت و فضاینشانه

 ور،شعلههای ، نور و هالهتصاویر نیزدر برخی  گیرد.می

ر بیگر، های دگاین رنگ در کنار رن ؛سبزرنگ دارند ایزمینه

ها کرهو پی )ص(نورانیت پیامبربه و تأکید داشته مقام روحانی 

عنوان رنگی مقدس و سبز بهرنگ از . نقاش کندکمک می

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B2%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B2%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%85%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%DA%A9%D8%A8%D8%B1%DB%8C
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. این رنگ همچنین به برده استمحبوب در متون دینی بهره 

و بازنمایی مقام او در مسیر معراج  )ص(تمایز شخصیت پیامبر

ی طلاینظیر ها )سبز در کنار سایر رنگ . رنگدنمایکمک می

دادن حضوری نورانی در آسمان و ارتباط  و قرمز( برای نشان

تمرکز و کار رفته است عالم محسوس و ملکوت به میان

کند. دیداری مخاطب را به سوی مفاهیم معنوی هدایت می

ر دارد ها حضو زمینه و پوششرنگی مکمل در پس ۀمثابسبز به

تا  کندها تعامل بصری ایجاد میو با قرمز زمینه و طلایی هاله

 مفهوم روحانیت و پیوستگی نور الهی را برجسته سازد

 تحقیق، زبان تصویر(. در نسخۀ مطالعاتی 0و  0، 1)تصاویر 

اضح و  هایرنگ است که افتهی شیافزا سبز رنگ یغنا توسط

آن عبارتند از: آبی، سبزماشی، زرشکی، خاکی، سیاه، 

 1ماهرانه قرن  یهابا رنگ سهیدر مقاای، زرد و بنفش. قهوه

 گرم و سرد، کیفیت بیانی بیشتری یرنگه. ق. که تضادهای 

 و های لاجوردی، آبیو سبزها دهیگرد خنثی ،داشتندباهم 

 مشخص اریبس های رنگیدر قالب خاکستری ی خاکیهازرد

- طور مورب طی کندرنگ را به ۀدایر سطح تابلو،  اگر .هستند

ش نارنجی گستر  سویبه  خاکستری مسیر از را آبی رنگ مثلاً

ت هدای قرمزسوی  یا رنگ سبز را از مسیر خاکستری به ،دهد

که نقاش چنان؛ آند شدخواه دیدتش رنگی حرکت -کند

هره و فرشتگان ب )ص(هوشمندانه از تضاد رنگی لباس پیامبر

های گذاری رنگبرده است، اما علاوه بر انتخاب و جای

بندی خود اهمیت هماهنگ، نقاش به عامل ریتم نیز در رنگ

دهی خطوط و طور مستقیم بر سازمانبه اساسی داده و

تواند شدت یا ملایمت می کهاثر گذاشته  نقوشساختار 

های تیموری، ترکیب . در نقاشینمایدها را تنظیم آن

روشنایی و تیرگی، در  تناسبنیز های سرد و گرم و رنگ

ای هماهنگ و صورت شبکهچارچوبی خطی و منسجم، به

 یک مانند اثر، کل کهایگونه. بهشوددهی میسازمان ،موزون

 این. نمایدمی جلوه هماهنگ و منسجم بصری منظومه

 کمک بصری تعادل به تنهانه خط، و رنگ میان تعامل

 و نموده هدایت را ناظر تمرکز و نگاه جریان بلکه کند،می

ویژه به- دهدراکی او از فضا و ساختار اثر را شکل میاد تجربه

 هماهنگی که -مکمل و متضاد هایرنگترکیب هوشمندانه 

 سایه، و نور هایتنش و گرم و سرد بصری هایانرژی میان

 ادایج ضمن و کندمی تقویت نقوش در را حرکت و ریتم حس

را  یعمیق هیجانی و شناختیزیبایی تجربه اثر، کل در وحدت

 (.Pakbaz, 2002. P. 600) آوردای بیننده فراهم میبر 

   
نامه میرحیدر: معراج1تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج3 تصویر  

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج0تصویر   

 ه. ق( 101)

 رنگ قرمز

 نماید، در صورتی که صاف باشدرنگ آتش که به قرمز تیره می

و کدر نباشد، نشان از حیات همت دارد و گویا سالک که 

صاحب همت است، به واسطه ثبت همت، گاهی در 

 نگرد. در رنگکران به این رنگ صاف و شفاف میپهنای بی

سبز نشانی از نرمی و در رنگ قرمز نشانی از علو همت 

نشان از ادراک جمال و دومی نشان از صفات است؛ اولی 

جلالی دارد که با سختی توأم و هماهنگ است 

(Mohammadi, 2001, p. 118.) الدین کبری در این نجم

شود رنگ دیده میدر آسمان، نقاطی سرخ»گوید: زمینه می
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صورت . این نقاط بهتراندکه از آتش لعل و عقیق، سرخ

هایی سنجیده و منظم تعبیه تایی و در هیئتهای پنجوهگر 

در مخاطب اند که اند و چنان واجد زیبایی و جاذبهشده

شود و از شدت ها میمجذوب آنشدیداً نخستین مواجهه، 

دهد و آرزوی پیوند و اتصال با اشتیاق، فریاد و ناله سر می

در نظام (. Kubra, 1989, p. 82« )پروردها را در دل میآن

 به- قلبیه لطیفه»سمنانی علاءالدوله  شناسی عرفانیِ اندام

. گرددمی تلقی دل نور طلوع معادل -تو وجود ابراهیم تعبیری:

شود، در تجربه که به رنگ سرخ عقیق متجلی می نور این

 نآ  رؤیت که ایگونهبه دارد؛ بنیادین نقشی سالک شهودی

 پایداری و استحکام به و شده درونی عظیم موجب ذوق

 ,Semnani« )انجامدمی عرفانی سلوک مسیر در سالک

1990, p. 303).  سهروردی نیز  فلسفی-عرفانیدر اندیشه

میانی نور  حاصل وضعیت ،عقل سرخرساله در  سرخ رنگ»

 شفق، سرخی را نه نمادگیری از با بهره ؛ ویو ظلمت است

 ماده یاهیِ س با نورانی سپیدیِ  امتزاجرنگی ذاتی، بلکه نتیجه 

 موجودی نماد سرخ عقل منظر، این از. داندمی حجاب و

 وطسق سبببه اما است، سپید و نورانی ذاتاً  که باشدمی

لم اسفل و گرفتار شدن در قیود جسمانی، در وضعیتی عا در

 ,Suhrawardi, 1999« )نمایدبرزخی قرار گرفته و سرخ می

p. 3).  بنابراین، سرخی نزد سهروردی دلالت بر تعلیق

این . میان عالم نور محض و عالم ظلمت دارد ،وجودی عقل

 قابل سمنانیشناسی عرفانی علاءالدوله تلقی با اندام

رنگ صورت نوری سرخبه قلبیه لطیفه که جاآن است؛ مقایسه

 اختلاطدر حالی که سهروردی سرخی را نشانه  ،کندظهور می

 را آن سمنانی داند،می هبوط از پیامدهای و ظلمت و نور

 طلوع اب که کندمی تلقی سلوک در تکاملی و ایجابی ایمرحله

 یسرخ دیگر، بیان است. به همراه سالک استحکام و دل نور

 آغاز و وجودی مرتبه یافتن فعلیت ۀسمنانی نشان اندیشه در

 عالم در اسارت علامت صرفاً  نه است، سلوک در پایداری

یت را به وضع «رنگ سرخ» دو متفکر با این تفاسیر، هر ماده؛

نیز  نظر نوربخشماز . دهندنسبت می «بودگیمیان»

 یعالمباشد که می دهیه قلب به اخلاق حمیطورسوم، تصف»

 یجلو ت تاس یت ملکوت علو یبدا و ت از نور سرخینهایب

ن یالعابدنیز«. است ه قلبیرنگ، علامت کمال تصف این

 و داند می مرتبه هفت را نیز در این زمینه، سلوک یروانیش

 الکس مرتبه سوم چون .قائل است یرنگ ینور  هرمرتبه، برای

اوصاف حميده گردد، نور ه مقام قلب رسد و متصف به ب

« استاين در عالم ملكوت  که کندمیمشاهده را سرخ 

(182-Mohseni & Hamzenejad, 2021, p.p. 181). 

 لقاءاالله مقام به که یسالک» آملی نیز سیدحیدر منظر از

 -تیاف توفیق ذاتی توحید معرفت به در واقع- یافت عروج

 قلب اعیان تحقق این موجب و است سرخ یاقوتی نهمچو 

 . «شودمی سالک براي

 رايب سرخ رنگ از قدسی، معرفت این یبازنمای در نیز نقاش

 آسمان تنها را نآ  برده و بهره الهی عرش در آسمان بازنمایی

قرار  میرحیدر نامهمعراج نقاشی 14میان  در گونسرخ

 اما (،Abdullahi Fard & et al, 2022, p. 95دهد )می

رای بتصاویری است که نقاش در  رنگ قرمزبیشترین حضور 

کار برده ی بهناشیطو موجودات  نشان دادن آتش جهنم

و مجازات گناهکاران  جهنمکه تصویر  هایینقاشیدر  است.

دهند، رنگ قرمز برای نمایش آتش سوزان و را نشان می

این رنگ همراه با قرمز تیره  ؛کار رفته استهای دوزخ بهشعله

حرارت، درد، خشونت و مجازات  ۀدهندای نشانو قهوه

و با ویژگی گرم و برجسته خود، نقاط تأکیدی تصویر را  است

ها با فرم خطوط تیز و رنگ قرمز در این بخشدهد. شکل می

در  .دار ترکیب شده تا حس خطر و آسیب را تقویت کندزاویه

های قرمز در زمینههای قرمز یا پسشها، پوشنقاشیبرخی 

 ورتمایز میان ن کهگیرند های طلایی و نیلی قرار میکنار رنگ

آتش کیفر سخت را نشان دهند. این ترکیب  الهی ملایم و

رحمت و  هکند تا معنای دوگانرنگی به مخاطب کمک می

 ی،موارد چنین در(. 0و  0)تصاویر  عذاب را بهتر ادراک کند

نظام تعادل رنگی پویا ایجاد بر نقش نمادین،  علاوهقرمز 

(. 2یر)تصو افزایدبندی میکند و به عمق و حرکت ترکیبمی

ه متوج-است  نشیمتوجه آفر نقاشمراحل، نگاه  نیا تمامدر 

 در نقاشیتا  -ینیو زم یهانیک ی،و ماد یانسان یزهایچ

 شود و میسه -فرم، رنگ، فضا و زمان-چهارگانه  یهمبستگ

 ،د، اما هدف اصلیگرد یاز کل عالم هست یهمانند نقاشی

، نه در منطق باشدمی ایجاد هماهنگی در معناها و بازنمایی

ساده  الگوبرداریتصویر دیگر فقط یک ر. هندسه نو  یکیمکان

ویا فضایی پ ۀتجرببه ، بلکه نیستهای دیدنی از واقعیت

ا ب هانارتباط آ  ها و نحوهترکیب رنگ آندر  ه کهتبدیل شد
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 هد؛دیکدیگر و با فضای اطراف، تصویر را شکل می

های مختلف اسکلت فلزی بخش ،طور که در معماریهمان

 یاکند، در این فضای پومتصل می یکدیگررا در یک فضا به 

و  آیندعناصر در تعامل با سطوح رنگی، گاهی پیش می نیز

در جهات  خود موزون خطوط انیروند و با جرگاهی پس می

 هاید. این فضا جایگزین تودهنیابلف گسترش میمخت

طرفه ناشی از جاذبه شده بعدی و حرکت یکحجمی سه

 .(Kepes, 1944, p. 90) است

   
نامه میرحیدر: معراج0تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج1تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج7تصویر   

 ه. ق( 101)

 (رنگ کبود )لاجورد

نظر سالک رنگ کبود، نشان از قوت و حیات نفس دارد در 

باشد. مجدالدین بغدادی و نفس بر او حاکم و فعال می

که برای نفس  است نخستین نوریرنگ کبود »گوید: می

آن، فرو رفتن در فضایی تاریک و هور ظ و دلیل شودظاهر می

تا زمانی که نفس در لباس  شده با ظلمت استسراسر احاطه

 یجز تاریکی چیز دیگر در چنین موقعیتی، و  امارگی قرار دارد

 سلوکهنگامی که نفس به جامه  ، اماگرددمشاهده نمی

 د وکن خداوند ذکر بر تصمیم گردد، طریقت شود، وارد مزین

 د،گرد متذکر «الاالله اله لا» همچون ذکر ارباب ویژه اذکار به

خلق  ذکر همان ناحیه از نوری او باطن ظلمانی اجزای از

 و شده منعکس نفس به قلب سوی از آن، شعله که شودمی

 خانه کبودی نور حالت، این درسازد. را روشن می آن سراسر

 شدرخش و ذکر نور امتزاج از که کندمی متوجه خود به را نفس

 عالم در ر،دیگ تعبیر به. شودمی پدیدار نفس، تاریکی با قلب

 متزاجا نفس تاریکی با قلب تابش و ذکر روشنی هرگاه باطن

ی آغاز مراحل روشنای از نشان که یابدمی تجلی کبود نور یابد،

(. Baghdadi, 1989, p. 76دارد )و بیداری باطنی سالک 

 ورین لوامه، نفسسالک در مرتبه : »الدین رازینجمبه عقیدۀ 

 زهنو  مرحله این در نفس زیرا کند؛می مشاهده کبود رنگ به

 دیمبت سالکان اساس، همین بر. دارد پیوستگی ظلمت با

گزینند تا با مرحله برمی( ازرق) کبود را خود جامه رنگ معمولاً

(. Razi, 2007, p. 306) باشد هماهنگ خود درونی

 نوح و یا[ نفسیه لطیفه»گوید: می سمنانی نیزعلاءالدوله 

 همرحل این در نفس زیرا شود،می ظاهر کبود رنگ به ]تو وجود

. «است گردیده صورت عالم وارد و آمده فائق ماده کدورت بر

 سالک که است سلوک از ایمرحله دهندۀنشان توصیف این

کل ش تجلی از ایمرتبه وارد نفسانی، ظلمات بر غلبه از پس

شود و رنگ کبود نمادی از همین گذار میان و صورت می

 .(Semnani, 1990, p. 303باشد )میظلمت و نور 

 یهتزک دوم سلوک،مرحله »همچنین نوربخشیه معتقد است: 

 اخلاق مذموم، صفات از آن سازیپاک یعنی است؛ نفس

در این مسیر، عارف با عالمی . انیحیو  غرایز و شیطانی

ی که یابد؛ نور که با نور کبود تجلی می استنهایت مواجه بی

و سیر سالک در آن عالم  باشدمیهمان نور ملکوت سفلی 

 گربا آغاز سیر در صفت الباطن همراه است. این تجلی نشان

 در الکس پیشرفت و نفس تزکیۀ فرآیند در تأیید و اطمینان

د: گویمی نیز یزين العابدين شيوان«. است سلوک مسیر

 و نفسانى صفات از است. نفس هیتزك دوم، مرتبه»

 مشاهده خاك و هوا آتش، مرتبه نیا در طانىیش هایوسوسه
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ملاحظه  را كبود نور رسد، نانیاطم مقام به چون و گرددمی

ه در مرتب»میبدی نیز در این خصوص بیان دارد: «. دینمامی

 ،ر مطمئنهیت سینها شود که متصورنور كبود  ،نانیاطم

 ,Mohseni & Hamzenejad) ملكوت سفلى است

2021, p. 182).  در نسخه مطالعاتی تحقیق حاضر، رنگ

کنیم که هر چه زمینۀ اثر مشاهده میکبود )لاجورد( را در پس

اطی شود که با نقرود، بر تیرگی آن افزوده میبه سمت بالا می

ر فضا و حالت ملکوتی سف رنگ تزئین شده تا بتواندطلایی

از  ص()هایی که پیامبرویژه در صحنهبه- معراج را بازنمایی کند

شود و به طبقات بالای عالم محسوس خارج می

با ایجاد بستری آرام و وسیع، عناصر  که -رسدمی آسمان

 (لاجوردی) کبودگ ن. در واقع، ر سازداصلی را برجسته می

بخش و شب عمق و معنویت، آسمان آرامش دهندۀنشان

 آند از هنرمن که -دسفر پیامبر در شبانگاه اتفاق افتا-است 

 برده است بهره ،سفر شبانهاین برای بیان بهتر 

(Pishvazadeh, 2006, p. 138 .) آبی لاجوردی در آسمان

های تعالی و ارتباط میان ساحتقداست،  به ایجاد حس

های د. این استفاده از رنگنمایمختلف وجودی کمک می

روشن و تیره، معنای حرکت از عالم محسوس به ملکوت را 

آبی (. همچنین رنگ 1)تصویر  کنددر زبان بصری تقویت می

طور مکرر در پوشش فرشتگان و موجودات نورانی به ،یا کبود

 نورانی هایالمیان عالم محسوس و عکار رفته تا جدایی مبه

عمق بیشتری  ،را نشان دهد و به تصویر فضاهای معنوی

در -و رودها  ها، آسمانابنیهکاری کاشی این رنگ درببخشد. 

 (.01و  0)تصاویر نیز دیده می شود  -بهشت هاینقاشی

ا بهای این نسخه در نقاشیقوس فضایی توان گفت که می

 کهشده است؛ زمانی ایجاد  لاجوردیرنگ آبی تنظیم درست 

آید، ساختار خطی کمک رنگ و شکل به حرکت در اسطحی ب

. راندقرار گرفته، آن را به عقب می یحیصح تیکه در موقع

وار و معرف این نوع هنر، به نحو بارزی واجد خصلتی نمونه

شناختی است. در رویکرد به این نسخه نوعی معادله زیبایی

گرایی زیبا جلوه دادن خلاء، با نوعی مطلقو در گرایش به 

قدرت درک و  کمکنقاش به عرفانی مواجه هستیم. 

 کیفیتمدرک را به  ءیش ود،خ یدر تجربه بصر  اشعاطفه

 یتیبا واقع یاکنون ضرورت درونو  نمودهبدل  دیجد بصری

ر سازگا ،نقاش دیو روش د تیبر اثر حساس نیریو ز یثانو 

 ,Pakbazفائق آید ) رنگی تریچیدهپ هایتجربهبر تا  شده

2002. P. 417،) كه تطابق چشم بیننده بر اساس ضمن آن

د كه رسنظر مین بهییابد و چنیر مییرات نور همواره تغییتغ

زمان در جهت -دارند. اکنون فضا یت بارور یها قابلرنگ

 یک گذار از جهت افزایش نیروی رنگ، روشنایی رنگ و یا در

شود. چنین می پدیدار دیگری مکمل رنگ به مکمل رنگ

گذری از کیفیتی به کیفیت دیگر موجب پیدایش جنبندگی 

شود.ها میبندی رنگدر ترکیب

   
نامه میرحیدر: معراج1تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج9تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج24تصویر   

 ه. ق( 101)
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 رنگ طلایی

است. به عقیدۀ « آسمانِ معنا»گر بیانرنگ طلایی 

رنگ طلا و نقره، رنگ خلوص و صداقت »الدین کبری: نجم

نیز   2تیتوس بورکهارت«. و طریق آن، طریق کیمیا است

در مرتبه انسان روحانی، طلا شعور جسمانی »گوید: می

ر جسم شده دیافته بر روح و یا روح مستقر و تثبیتاستحاله

 ,Burckhardt« )است که به استواری رسیده باشد

1991, p. 23اند (. از نظر کیمیاگران، طلا و نقره دو فلز کامل

اه است و پنج فلز ناکامل مس ها خورشید و مکه رمز آن

)زهره(، آهن )مریخ(، قلع )مشتری(، سرب )زحل( و جیوه 

اند. فلزات پست، تمایل دارند که )عطارد( موجوداتی زنده

کامل )طلا و نقره( شوند. آرمان کیمیاگریِ عرفانی، حصول 

 -یعنی تزکیه نفس، استحالۀ روح و تبدل مزاج-طلای معنوی 

امیال و آرزوها و شهوات نفسانی دارند است؛ فلزات کنایه از 

ه ب ای است بر تبدیل مزاج آدمی.و تبدیل سرب به طلا اشاره

ای مرحلهگر بیانطلایی رنگ » علاءالدوله سمنانی عقیدۀ

در سالک رخ  ،معنوی یاتو کشف ذاتیاست که علم 

نماید. این مرحله فراتر از دانش عقلی و حسی است و به می

 سهروردی .«وجودی و نورانی تعلق دارد درک مستقیم حقایق

رنگ زرد یا طلایی، رنگ جبروت » گوید:نیز در این زمینه می

د. کنکه قداست، ارزشمندی و کمیابی را القا می الهی است

 تواند نمایندهتفکر عرفانی، رنگ طلایی میاین بر اساس 

 کهجایی؛ مرحله نهایی معراج و تکامل روحانی سالک باشد

کند و سالک های وجود او را روشن میی تمام ساحتنور اله

. این رنگ در عرفان، «رسدتعالی میبه مقام اتصال با حق

سبز( است و  و های قبلی )کبود، سرخرنگ ۀکنندتکمیل

عبور سالک از مراحل ابتدایی و رسیدن به مقام  ۀدهندنشان

طلایی توان ادعا نمود که رنگ می«. قرب الهی است

 مهناعنصر نورانی و قدسی در ساختار بصری معراج ترینمهم

با دلالت بر حضور الهی، نور  باشد کهمی مطالعاتی تحقیق

وحی و شکوه آسمانی، تصویر را از سطح واقعیت مادی جدا 

د آن کاربر رو، از این. کندکرده و به قلمرو فراواقعی منتقل می

نقاط  به خلق های آسمانی و تزئیناتها، معماریدر هاله

 قرارگیریانجامد و میبندی کانونی قدرتمندی در ترکیب

                                                                 
1  - Titus Burckhardt 

 

شود باعث مینیز، لاجورد سیر  مجاورت درخشان در طلایی

ا عنصر تزئینی پرقدرتی ر  ونظر آیند بهتر درخشان ،هر دو رنگ

 گذارند؛ در این نسخه،انگیز به نمایش نحوی شگفتبه

برجسته در  طوربه ،نمادین یکاربردبا طلایی  هایشعله

افراد مقدس  ،)ص(ها و پرتوهای نورانی اطراف سر پیامبرهاله

نیت قداست، نوراگر بیاناست که  و فرشتگان استفاده شده

باشد. همچنین ترکیب این می هاو مقام روحانی شخصیت

ور و حضور ن ،سفید و کبود نظیرهای زمینه با سایر رنگ رنگ

نیز، ها رخی صحنهدر ب سازد.میفیض الهی را برجسته 

ها و های طلایی یا خطوط تزئینی طلایی در اطراف قابزمینه

قایع ت و و ااهمیت روایو تأکید بر  سازیبرجستهبرای  هاپرده

این کاربرد علاوه بر نقش نمادین، زیبایی  گردد.می ملاحظه

نظر از م بخشیده است.به نسخه را ای باشکوه بصری و جلوه

این هدف باید معرفت مقید را  تحققبرای » آملی سیدحیدر

ام گ« اللهالی»رها ساخت و با نیت صراط مستقیم، در مسیر

 ،برداشت. در این چارچوب، تعداد محدود ابرهای طلایی

ها در نماد مراحل ابتدایی سلوک است و رنگ طلایی آن

 قداست وگر بیانتقابل با ابرهای سفید عالم محسوس، 

رود. از شمار میین مسیر بهاهمیت تعلقات معرفتی در ا

حضور  موفق شده تاهای نمادین، نقاش طریق این انتخاب

نخستین مرحله معراج « افق مبین»را در مقام  )ص(پیامبر

 بعد، به اول آسمان نقاشی از کهایگونهبه؛ بازتاب دهد

 به آن از و شوندمی سفید یابرها جایگزین طلایی یابرها

 شودمی مقدس مهیا یامر  حضور یبرا آسمان پهنه بعد،

(Abdullahi Fard & et al, 2022, p. 91 )(. 01)تصویر

 قوسین قاب اعلی، های افقرنگ طلایی که در نقاشی مقام

نشان داده شده، بر تمام تابلو  الهی عرش و المنتهیسدره در

 دشو می حاصل و معنا صورت که جمعایگونهبه غلبه دارد؛

های گرفته از رنگ(. در اینجا فضای شکل00و  01)تصاویر 

شود؛ سطوح ها بدل میطلایی به صحنه رویاها و خاطره

بندی شوند و طبقههای شفافیت رویا میشفاف معادل

تابند؛ اگر كل فضا را های ذهن را باز میسطوح شفاف، لایه

های گنبازتاب آنی نور درنظر گیریم، تنها با سطوح پراکنده ر 

ها را به منزله آرایش درخشان مواجه نیستیم؛ لیکن اگر آن

https://www.google.com/search?sca_esv=0941c5488d98d8af&sxsrf=ANbL-n618qLzN7ogUBNwaOWjfEdU-cWSgg:1769868538492&q=Titus+Burckhardt&si=AL3DRZG6eRbkG89eScZ-nbTfonZ6SNh4rYgj13TRomby-naP2N8_4UVBrtonzl0BFAyEVgILCCiGUr99AdbqdBUW0D8kcWeLdGE7RHZ3ymLj7bj6ovV9vCjHC35DonPp0pmjOMHFiquDf3v7XggGEWozGT12hSSg7g%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjnyqSM-rWSAxUg3gIHHSsoL0EQ_coHegQIDBAB&ictx=0
https://www.google.com/search?sca_esv=0941c5488d98d8af&sxsrf=ANbL-n618qLzN7ogUBNwaOWjfEdU-cWSgg:1769868538492&q=Titus+Burckhardt&si=AL3DRZG6eRbkG89eScZ-nbTfonZ6SNh4rYgj13TRomby-naP2N8_4UVBrtonzl0BFAyEVgILCCiGUr99AdbqdBUW0D8kcWeLdGE7RHZ3ymLj7bj6ovV9vCjHC35DonPp0pmjOMHFiquDf3v7XggGEWozGT12hSSg7g%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjnyqSM-rWSAxUg3gIHHSsoL0EQ_coHegQIDBAB&ictx=0
https://www.google.com/search?sca_esv=0941c5488d98d8af&sxsrf=ANbL-n618qLzN7ogUBNwaOWjfEdU-cWSgg:1769868538492&q=Titus+Burckhardt&si=AL3DRZG6eRbkG89eScZ-nbTfonZ6SNh4rYgj13TRomby-naP2N8_4UVBrtonzl0BFAyEVgILCCiGUr99AdbqdBUW0D8kcWeLdGE7RHZ3ymLj7bj6ovV9vCjHC35DonPp0pmjOMHFiquDf3v7XggGEWozGT12hSSg7g%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjnyqSM-rWSAxUg3gIHHSsoL0EQ_coHegQIDBAB&ictx=0
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ود شها نیز آشکار  میم، پیوند درونی میان آنیانتزاعی بدان

(Pakbaz, 2002. P. 328.)  نهایت بی نقوشی

پذیر، بدون جهت، مرکب از خط و رنگ، فاقد گسترش

که به یک نقطه اوج نقش مراتبی یا سلسله[کانونی واحد 

، ذهنیت 2مستلزم دخالت دادن سوبژکتیویته ]منتهی شود

در حوزه ادراک بصری و فعال دانستن شخص ناظر در امر 

ها و نقوش دیدن هستند. این سطوح چشم را به نظارۀ  رنگ

تواند خیال را دارد که میانتزاعی با ترکیبی موزون وا می

د خوشایندی بیافرین و حالتحریک کند، عواطف را برانگیزد 

(Necipoglu, 2019, p. 277 .) 

   
 نامه میرحیدر: معراج00تصویر 

 ه. ق( 101)

 نامه میرحیدر: معراج01تصویر 

 ه. ق( 101)

 نامه میرحیدر: معراج00تصویر 

 ه. ق( 101)

 رنگ سفید

ر د-های نوری، نور سفید در دیدگاه عرفا، منشاء تمام طیف

های مختلف است که طیف -«نورالانوار»حقیقت همان 

و  رنگی که به بساط»عبارتی شوند. بهرنگینی از آن صادر می

صفا نزدیکتر است و اولی باشد، رنگ سپید است که قابل 

« باشد و صورت و فطرتی اصل داردمی هاتمام رنگ

(Bakharzi, 1966, p. 35 ؛)آمده در قرآن کریم که چنان

ره البیضاء هی العقل الا »است:  ه گفته حضرت و ب« ولالدُّ

اول ما خلق الله دره البیضاء و اول ما » فرمایند:نیز که می

دانند که میاهل تحقیق » و این یعنی: «خلق الله العقل

رنگ و رنگینی  (عالم مثال)عقول و ارواح نفوس در آن عالم 

نامند؛ زیرا هر چیزی که می« دره البیضاء»ندارند، اما آن را 

 چه تاریکشود و آنروشن است، به سفیدی نسبت داده می

حجاب  هدر اشیاء صوری و معنوی، هرچ ؛است، به سیاهی

حجاب و جهل بیشتر  هکمتر باشد، نور بیشتر است و هرچ

                                                                 
1- Subjectivity 

ابوعبدالله محمد بن علی بن محمد ابن عربی الحاتمی الطائی الْندلسی المرسی » با نام کامل ابن عربی - 1

 .است فلسفه اسلامی زیست، وی شخصیتی بسیار تأثیرگذار دره. ق. می 1قرن  در اندلسی فیلسوف و عارف ،دانشور «الدمشقی

 .Kashani, 1997, pباشد )میتر باشد، ظلمت نیز افزون

96 .) 

رنگی برگزیده در میان »  1عربیرنگ سفید بنا به روایت ابن

شوند و ها است که تمام اشیاء رنگارنگ در آن حل میرنگ

یابند؛ به پرده و حجابی رنگی، در دیده ظاهر استحاله می

ها پوشیده شود؛ از سیاهی، سرخی و زردی و غیر از اینمی

الدین رازی نیز در این نجم«. است؛ رنگی است قائم به محل

چون ظلمات نفس نماند، نوری سپید »گوید: خصوص می

همچنین  (.Razi, 2007, p. 306« )پدید آید )اسلام(

الی خلق الجنة بیضاء و ان الله تع»فرمایند: می)ص( پیامبر

 «احب شیء الی الله البیاض: خداوند بهشت را سپید آفرید

(Payandeh, 1985, p. 698 .) نیز  سمنانیعلاءالدوله

 ]انینور  انسان وجود موسویه یا[سریه  لطیفه» معتقد است:

پرتوهایی سبز از آن ساطع  ،رنگی سفید دارد که در متن خود

ای از تکامل باطنی است گر مرتبهشود. این مرحله نمایانمی

 به کبود نور مشاهده و نفسکه سالک پس از عبور از تزکیه 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D8%B1%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D8%B1%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3_(%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3_(%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C
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 و ندهافک پرتو سبز نور بالاتر، ایمرحله در. یابدمی دست آن

 اتیذگر ظهور علم بیان لیاین تج ماند؛می باقی سفید آن پرده

رنگ سفید در این  که فت الهی در وجود سالک استو معر 

گر شدن نفس و پرتوهای سبز نمایانمقام نماد پاکی و کامل

 الهی هایضبخش و نورانی معرفت و فیجریان حیات

-سفید رنگ  .(Semnani, 1990, p. 303باشند )می

 ردستادر  توانمیرا  -پاکی، نور و حقیقت ی ازعنوان نمادبه

 مقدسهای منان و دیگر شخصیتمؤ لباس  ،)ص(پیامبر

 هاپاکی، نورانیت و مقام رفیع آنمشاهده نمود که نشان از 

ای روشن یا نوری سفید اغلب با زمینهها دارد. این پیکره

های گدر ترکیب با رن که این رنگ و نور انداحاطه شده

ضور الهی و صفای ، مفهوم حرنگی طلایی و دیگر پرتوهای

 از نظر گرافیکی(. سفید 20نماید )تصویرمی ءروحانی را القا

صری با ایجاد فضای تنفس ب کهدارد  گیکنند نقش تنظیم نیز،

و ساختار  انجامدمیتعادل به برقراری  ،های شدیدمیان رنگ

این نسخه نیز  ویرادر برخی تص .سازدتصویر را خواناتر می

 ؛کار رفته استصورت نمادین بهبه «و براقخروس سفید »

 دیده را سفیدرنگ موجودی بهشت، در (ص)پیامبر کهچنان

علاوه بر این، رنگ . شودیده میکش عرش تا آن سر که است

عنوان نورانی به ءهای آسمانی و اشیاسفید غالباً در زمینه

مورد نور الهی و تمایز عالم قدس از عالم محسوس  زمینۀپس

که  -اتابلوه افق رفیعویژه در به-گرفته است استفاده قرار 

 دهندتجلیات ملکوتی و مراحل بالای معراج را نشان می

های سفید در این نسخه از (. رنگمایه21و  20)تصاویر 

های شدید و غلیظ در های بسیار ظریف تا رنگرنگته

ها شفاف و نهایی نیست و از یک از رنگنوسان است؛ هیچ

خفیفی در برابر چشمان ما تغییر مایه  هایمیان لفافه

خود، فروکش  های نامشخصدهند و یا در اطراف لبهمی

، مستلزم آن است كه ین روش علمیرش چنیکنند. پذمی

ها، هیها و سافقط رنگد، نهیر تحت نظارت هنرمند درآیتصو

بایست ساختار رنگی اثر نیز به طریقی منظم بلكه می

دد كه گر های رنگ فشرده از لكه یبافتیابد و نقاشی، سامان 

 ,Lyntonهای برگرفته از کثرت به وحدت رسند )در آن جنبه

ای موزون، سازمان گونه(. ترکیب سطوح رنگی به284 ,2004

یافته و هر سطح حامل رنگی درخشان و خاص است؛ 

آفریند و میها نورهای رنگینی را بندی رنگی مرکب آندرجه

ها و تغییر فاصله والرهای رنگی، نوعی زمانی رنگتأثیر هم

 کند، اماارتعاش فضایی را در سطح نقاشی ایجاد می

 رییفقط به تغ ،پس نیاز ا سوم،عناصر به بعد  نیگسترش ا

 هبلک رد،ندا یبستگرنگی  ویابعاد پرسپکت گیریاندازه یجیتدر

 یجیتدر رییغکه از ت وابسته است یبه اختلاف وزن

 های رنگیفامفاصله  آمده که در نهایت، دیها پدروشنهیسا

ورت ص نیبه هم زین (زمان-فضا). بعد چهارم کندیم نییرا تع

و بالعکس  اهیس یبه سو  دیسف یرو شیدر اثر حرکت و پ

 یرو یشدن ن ادیحرکت را ز نیجهت ا شود کهیم جادیا

 یثخن دیکه از سف یحرکت ثلاًمکند )یمشخص م هاهیمارنگ

ان می یخاص یهماهنگ بنابراین، (؛دارد انیجر اهیس سمتبه 

از  شتریکه جسارت در آن برنگ و فرم را شاهد هستیم 

 .(Kepes, 1944, p. 90باشد )می های قبلدوره

   
نامه میرحیدر: معراج20تصویر   

ه. ق( 104)  

نامه میرحیدر: معراج20تصویر   

ه. ق( 104)  

نامه میرحیدر: معراج21تصویر   

ه. ق( 104)  
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ۀ نسخ ردگونه بیان نمود که توان اینبنا بر تفاسیر فوق، می

 بصری، ساختار در مؤثری نقش هارنگ مطالعاتی حاضر،

 شانن اثر این. نمایندمی ایفا اثر معنوی تجربه و معناپردازی

 املح بلکه نیستند، تزئینی ابزار صرفاً  هارنگ که دهدمی

 تجربهانتقال روایت و ابزار  ۀکنندهدایت نمادین، مفاهیم

تنها ها نهدر واقع، رنگهستند؛  مخاطببه عرفانی 

یان م لی راپ دهند، بلکهرا سامان می نقاشیشناسی زیبایی

مخاطب با  .کنندمی ایجادروایت، معنا و تجربه عرفانی 

ها، حتی بدون متن، جریان صعود از جهان مشاهده این رنگ

 ثر،ا بصریکند و در تجربه مادی به قلمرو قدسی را درک می

ها بنابراین، رنگ .شودهمراه می آن عرفانی و معنوی پیام با

نسبت با مفاهیم قدسی در ، به نظامی نمادین تعلق دارند

 .دهی روایت تصویری نقش دارنددر سازمانو  یابندمعنا می

مانند آبی و سبز به قلمرو معنوی و آسمانی  ،های سردرنگ

 لاجوردیبه رنگ  های اول تا ششمآسمانۀ میان؛ دلالت دارند

ت حیاکه نماد  و سبزاست  توسعه آگاهی کیهانیو نمادی از 

مانند قرمز به حرکت، رنج و  ،ی گرمهارنگباشد. می معنوی

 ایقهوه عشق، قرمز زمین، ؛ آغازکنندتجربه زمینی اشاره می

 عالیمت حقیقت و الهی نور نشانگر طلایی دنیا و نماد خاکی،

 فنا و محض طلایی عرش، و المنتهیسدره نهایت در و است

رنگ پذیرند و نور بیها پایان میکه رنگاست، جایی اللهفی

 ،نامه میرحیدرمعراجنسخه به بیانی دیگر،  .شودآغاز میذات 

است که با زبان  ای عملی در باب نورشناسی عرفانیرساله

رنگ بر خط در این نسخه،  ۀسیطر و ها نگاشته شده رنگ

 نسخهاین تحلیل رنگی . پیروزی مشاهده بر حجاب است

ی دنبال زیبایتیموری صرفاً بهعصر  نقاشدهد که نشان می

ها از رنگ ایمجموعهرا با  مراتب سلوک ی نبوده، بلکهبصر 

.رمزگذاری کرده است

 ها در عرفان اسلامی: بررسی مراتب نمادین رنگ0جدول 

 هارنگ

 مورد مقایسه

 حالت/ سلوکمرحله 

 سالک باطنی
 تجلی نور قلب و ذکر

 نقش نمادین رنگ در

 نامه میرحیدرمعراج
 توضیحات تکمیلی

 سبز
 /رشد باطنیروشنی و 

 انس با ذکر

نور قلب مستقر و 

 درخشان، انس با حق

خطوط و نقوش اطراف، 

ها، توازن میان رنگ

بخش و تقویت آرامش

 ریتم

نماد حیات، رشد معنوی 

و عبور از موانع اولیه در 

 سیر سالک

 قرمز
 /نیرو و شدت روحانی

 تجلی عزم و اراده

ور قلب و ذکر با نور ن

عناصر بیرونی امتزاج 

 یابدمی

 ها و عناصرتأکید بر کانون

 ۀمرکزی، ایجاد جلو 

 پرانرژی

های نماد عبور از حجاب

باطنی و رسیدن به شدت 

انرژی حرکت  ،نورانی روح

 سالک

 کبود )لاجوردی(

 بیداری باطنی/ شروع

به  )نفس اماره( مارگیآ 

 سلوک

نور ذکر و تابش قلب با 

تاریکی نفس امتزاج 

 یابدمی

مرکزی  تمرکز در فضاهای

و خطوط متقاطع، ایجاد 

حس وحدت و آغاز 

 حرکت

نماد نخستین حضور نور 

 آغازپایه  ،الهی در نفس

 بعدی مراحل و سلوک

 طلایی
کمال باطنی و شهود/ 

 وصال

تابش نور قلب به کمال و 

 اتحاد با نور مطلق

سازی خطوط برجسته

اصلی و عناصر کلیدی، 

 و نورانی ۀایجاد جلو 

 اشرافی

وصال و تجلی گر بیان

 ،کامل الهی در نفس

 سلوکبالاترین مرحله 

 سفید
خلوص و اتحاد با حق/ 

 تحقق انس

خلوص و اتحاد با حق/ 

 تحقق انس

ها، خطوط و حاشیه

ایجاد تعادل و آرامش در 

 بندیکل ترکیب

نماد پاکی، تجلی کامل 

 عالینور الهی و مرحله 

 حق با انس
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 نامه میرحیدردر نسخه معراج« هاتصویری رنگزبان » گرافیکیتحلیل : 1جدول  

 هارنگ

 مورد مقایسه

وسعت 

 سطوح

جایگاه در ساختار 

 بصری

و  تضادنوع 

 هارمونی

نقش در هدایت 

 نگاه
 بندیکارکرد ترکیب

اثر ادراکی بر 

 مخاطب

 ٪01 سبز

عناصر میانی تصویر 

و پوشش 

 یهاشخصیت

 مقدس

 ،هارمونی با آبی

 با قرمز تضاد

و  هامیان کانونپیوند 

 هازمینه

ایجاد پیوند میان زمین و 

 آسمان در تصویر

القای معنویت، 

 حیات و امید

 

 قرمز

 

00٪ 
نقاط تأکیدی و 

 جزئیات روایی

شدید با  تضاد

 سبز و آبی

هدایت سریع نگاه به 

های مهم بخش

 روایت

و هدایت  تضاد ایجاد 

 نگاه مخاطب

تحریک بصری، 

افزایش توجه و 

 عاطفیدرگیری 

 کبود

 لاجورد
12٪ 

غالب و  ۀزمینپس

سطوح وسیع 

 تصویری

 ، هارمونی با سبز

ملایم با  تضاد

 طلایی

سازی نگاه و آرام

سازی برای آماده

تمرکز بر عناصر 

 اصلی

آرام برای  ۀزمین ایجاد

عناصر  یساز برجسته

 اصلی

ایجاد حس 

آرامش، عمق و 

 تعالی

 

 طلایی
01٪ 

های مرکزی کانون

ها و هالهتصویر، 

 معماری قدسی

 شدید با آبی تضاد

هارمونی با  ،و سبز

 سفید

ز و تمرکتثبیت نقطه

 بصری بمراتسلسله

ایجاد نقطه کانونی و 

 بصری بمراتسلسله

القای قداست، 

شکوه و فاصله از 

 جهان مادی

 ٪01 سفید
سطوح نورانی، ابرها 

 و مرزبندی عناصر

 ،هارمونی با طلایی

 ۀکنندخنثی

 تضادها

ایجاد مکث بصری و 

 تفکیک عناصر

ترکیب ایجاد تعادل در 

و ایجاد فاصله میان 

 سطوح رنگی

ایجاد حس 

خلوص، سکون و 

 وضوح معنوی

 گیرییجهتن

 نسبت دادهبه آثار نقاشی ایرانی  که در حوزه انیکثرت مع

ی برساخت ۀبه مثاب نقاشی ایرانیفهم ۀ دهندشود، نشانمی

ر بنور و رنگ، با  ارتباطشده در معانی تولید اجتماعی است.

عرفان ا مرتبط بتکیه دارند و رمزشناسی متون واقعیتی درونی 

رگذار تأثی نقاشی ایرانی بر انتساب معنا به هنر نیز اسلامی

أويل ها و ترنگ زشناسیرمعبارتی، نقاشان ایرانی با است؛ به

پردازی در زمینه خلق الگوهای نمادین به طراحی و ایده ،هاآن

 رنگی دست یافتند. 

نامه میرحیدر بر سه محور استوار مبانی نظری رنگ در معراج

 -1، اسلامیعرفان نمادشناسی رنگ در سنت  -2 :باشدمی

نقش رنگ  -3قاشی و بندی نکارکرد گرافیکی رنگ در ترکیب

 در جه، رنگدر نتی؛ در انتقال تجربه عرفانی و ساختار روایت

یک مؤلفه تزئینی، بلکه زبان اصلی  فقطنهنامه، معراج این

مراتب زبانی که مفاهیم عرفانی، سلسلهاست، تصویر 

ای بصری و قابل قدسی و مسیر روایی معراج را به شیوه

در این نسخه، پنج رنگ اصلی سبز،  .کندادراک بازنمایی می

ل های زبان بصری اثر را شکستون ،قرمز، آبی، طلایی و سفید

سازند و در میانتقال مفاهیم عرفانی را ممکن دهند، می

 کنند؛را خلق می منسجم بصری–نظام معنایی یکنهایت 

 قرمز ،«آسمانی و معنوی قلمروی»آبی  و سبز کهایگونهبه

 سفید و «الهی نور نماد» طلایی ،«حرکت و تنش حوزه»

 رمنظ از. کندمی نمایندگی را «بصری خلوص و تعادل عامل»

ا ر  نقاشیشناسی تنها زیبایینه ،ن آرایش رنگیای طراحی،

دهد، بلکه مسیر روایی معراج را نیز هدایت سامان می

کت متن، حر  رب تکیهکه مخاطب حتی بدون نحویکند؛ بهمی

 تضادهارمونی و  توسطاز جهان مادی به فضای قدسی را 

  .کندها ادراک میرنگ

 ند،نیست تزئینی ابزار صرفاً  هارنگ که دهدمی نشان اثر این

ه روایت و ابزار تجرب ۀکنندهدایت نمادین، مفاهیم حامل بلکه

ن نشا هایو بررس تطبيق نتایج .هستند عرفانی مخاطب

ای کامل از یک نامه میرحیدر نمونهنسخه معراج -0دهد: یم
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تمام سنت  حال بهعیناثر مذهبی و معنوی است که در

نامه رنگ در معراج -1نقاشی ایرانی وفادار و وابسته است؛ 

با مفاهیم قدسی، کار رفته و صورت نمادین بهمیرحیدر به

و  نوراز  نقاش -0 باشد؛میشناختی و عرفانی مرتبط کیهان

بهره  در اثرمضمون  روایتصورت هدفمند و در جهت بهرنگ 

ای برجسته از آثار نامه میرحیدر نمونهمعراج برده است.

که در عین وفاداری کامل به سنت  باشدمیمذهبی و معنوی 

فرد، نقاشی ایرانی خلق شده است. در این اثر منحصربه

از تمام عناصر زمینی و خاکی، تصویری  استفادههنرمند با 

 ،برای درک انسان نمودهآفریده و تلاش  را فرازمینی و روحانی

 .فهوم قدس را تا حد امکان به تصویر کشدم
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