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 Abstract 
The Ghurid dynasty (1148–1215 AD) managed to dominate parts of the eastern 

Islamic lands for nearly half a century. Initially under the influence of the Ghaznavids 

and later the Seljuks, the Ghurids adopted significant aspects of their bureaucratic 

structure and artistic and architectural styles through political and administrative ties. 

The relations between the Ghurids and the Seljuks—both during the period of 

subordination and the era of Ghurid independence—were always active and 

influential, especially in religious and architectural realms. Chisht-e Sharif, a district 

of Herat and the birthplace of the Chishti Sufi sect, is a prominent example of this 

mutual influence. In this region, two semi-ruined brick structures are located within 

the Chishti shrine complex. Despite their unknown identity, they exhibit significant 

features of the Seljuk architectural tradition. This research aims to identify the 

structure and characteristics of these two buildings and to analyze their role in the 

continuity of Islamic architecture in eastern Iran. The research method is descriptive-

analytical with a historical approach, based on library and documentary studies. 

Findings indicate that these buildings not only reflect the continuation of formal and 

structural elements of Seljuk architecture during the Ghurid era but also represent a 

cultural exchange between Iran and Afghanistan in the medieval Islamic centuries. 

The religious status of Chisht-e Sharif also enhances the significance of these 

structures in linking architecture with Sufism. 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 میگل ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

  ینقزو زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز

 استناد به مقاله:

سرجامه  گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

 مثابهبهزهرا ژنده بوئین و یهو( بشر یا)لته

پژوهشنامه یدار. سبز و پا تولیدات

 .2-21(، 04) 20. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

Keywords 

Chisht-e Sharif, Ghurids, 

Seljuks, the Great 

Khorasan, Architecture. 

 
 

Citation 
Hosseini, A. (2025). 

Continuity of the Seljuk 

tradition in eastern Greater 

Khorasan: A case study of 

two Ghurid brick monuments 

in Chisht-e Sharif. Greater 

Khorasan Handicrafts, 3(9), 

1-22. 
 

 
Use your device to scan and 

read articles online 

 
 
 
 
 

 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 میگل ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

  ینقزو زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز

 استناد به مقاله:

سرجامه  گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

 مثابهبهزهرا ژنده بوئین و یهو( بشر یا)لته

پژوهشنامه یدار. سبز و پا تولیدات

 .2-21(، 04) 20. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 میگل ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

  ینقزو زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز

 استناد به مقاله:

سرجامه  گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

 مثابهبهزهرا ژنده بوئین و یهو( بشر یا)لته

پژوهشنامه یدار. سبز و پا تولیدات

 .2-21(، 04) 20. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

DOI: https://doi.org/10.22034/hgj.2025.525900.1042 

 

©Authors retain the copyright and full publishing rights. 

 

URL: https://hgj.imamreza.ac.ir/article_231563.html 

 

 Corresponding Authors: (Akram.Hosseini@um.ac.ir) 

 

Research article 

https://orcid.org/0000-0001-8080-6925
https://doi.org/10.22034/hgj.2025.525900.1042
https://doi.org/10.22034/hgj.2025.525900.1042
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_231563.html
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_231563.html


  

  

Continuity of the Seljuk Tradition in … Hosseini (2025) 

Vol. 3, No. 9, 2025 

 2 

Introduction 
The contemporaneity of the Ghorid 

dynasty with powerful dynasties such as 

the Seljuks, Ghaznavids, and 

Khwarazmian led to complex interactions 

and cultural, military, and religious 

rivalries. These communications 

sometimes manifested themselves in the 

form of war and sometimes in the form of 

cultural and technological exchange. With 

the death of Mu'azzin al-Din, the Ghori 

political system began to falter and 

gradually withdrew from power under 

pressure from the Khwarazmian. However, 

their cultural and artistic heritage, 

especially in the field of architecture, 

remained. Ghurid architecture—especially 

during the reigns of Ghiyath al-Din and 

Shihab al-Din—reflected strong Seljuk 

influences through advanced brickwork, 

intricate plaster decoration, and symbolic, 

mystical forms. The use of complex 

techniques in domed and porched 

structures and, in general, the tendency 

toward symbolic and mystical forms are 

among the prominent aspects of this 

period. In Chisht-e Sharif, a historic Sufi 

center in western Afghanistan, two largely 

unknown brick structures located in an 

ancient cemetery. This cemetery is the 

burial place of many sheikhs and followers 

of the Chishtia dynasty and is located about 

three kilometers from the current city. The 

two buildings, which are structurally 

severely damaged and have remained 

somewhat abandoned, have features that 

have attracted the attention of researchers 

in the field of Islamic architectural history. 

 

Materials and Methods 
The meaningful similarities of these two 

buildings with architectural features of the 

Seljuk period—especially in elements such 

as arches, brick patterns, and the general 

spatial form—suggest the hypothesis that 

these structures either date from the Ghurid 

period and are influenced by Seljuk 

architecture, or may even have been 

constructed in the late Seljuk period just 

before the rise of the Ghurids. Considering 

that the Chishti sect has its roots in Greater 

Khorasan and spread across the Ghur 

region through numerous sheikhs in the 

medieval centuries, the presence of such 

structures in this area aligns with their 

cultural origins. The aim of this study is to 

conduct a deeper investigation into the 

architectural features of these two brick 

monuments and to analyze their 

connections with Seljuk architectural 

traditions. Due to current security and 

political limitations in Afghanistan, 

especially in rural areas, direct field 

investigation has not been possible. 

Therefore, the present study is based on 

library and documentary methods, 

analyzing available images, field reports 

by Afghan and Iranian researchers, and a 

comparative study of architectural features. 

The research methodology is descriptive-

analytical and historical. The required data 

were collected from reliable historical 

sources, published academic articles, 

archival images, manuscripts, and 

reference books. In addition to visual and 

architectural analysis, the mystical 

background, religious function, and social 

status of these buildings have also been 

considered. 

 

Discussion and Findings 
During the Seljuk dynasty, a significant 

transformation occurred in the 

architectural system of Iran, whose effects 

are clearly traceable in the eastern regions, 

including in Ghurid architecture. This 

influence is identifiable not only in the 

decorative appearance of buildings but also 

in their conceptual and structural 

foundations. Transfer of Brick 

Architecture Techniques and Technology: 

In Ghurid architecture in Chisht-e Sharif, 

the influence of Seljuk architecture is 

particularly evident in the use of complex 

brickwork, geometric decorations, and 

Kufic script. Inspired by Seljuk 

construction and decorative methods, the 

Ghurids used brick as both a structural and 

decorative material. The similarity 

between Ghurid monuments such as the 
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Minaret of Jam and the Friday Mosque of 

Herat and Seljuk buildings like the 

Damghan tombs and Maragha towers 

reflects a direct transmission of 

architectural technology and aesthetics. 

This influence is prominently seen in the 

two historical khanqahs of Chisht-e Sharif. 

Continuation and Transformation of 

Decorative and Epigraphic Styles in 

Ghurid Architecture: In Ghurid 

architecture, especially in Chisht-e Sharif, 

the continuation and transformation of 

Seljuk decorative traditions—with a focus 

on geometric Kufic script, raised 

brickwork, and the use of Persian language 

in inscriptions—are evident. This period 

witnessed the peak of epigraphic and visual 

art on religious and monumental facades. 

The Ghurids localized Seljuk elements, 

giving a new dimension to the region's 

decorative art. Ghurid architecture was a 

creative combination of tradition, 

innovation, and indigenous cultural 

identity. 

Spatial Structure of Tombs and 

Resemblance to Seljuk Models: Tombs of 

the Seljuk dynasty usually consist of cubic 

or polygonal shapes with a central dome 

around which the spatial axis is formed. 

This model—with its balance and harmony 

in plan and volume—is clearly seen in the 

tombs of Chisht-e Sharif. Features such as 

radial stairs, longitudinal entrance axes, 

and side burial spaces represent a creative 

reinterpretation tailored to the mystical 

needs of the Ghurids. The Ghurids 

preserved the Seljuk tradition while 

adapting the tomb space for their specific 

rituals. 

Structural System and Use of Composite 

Load-Bearing Elements: Seljuk 

architecture relied on a composite 

structural system that combined arches and 

domes, using squinches to transfer the 

dome's load to the piers. These techniques 

are prominent in the Ghurid buildings of 

Chisht: thick square piers and stepped 

corner constructions effectively support 

the double-shell brick dome. External 

buttresses and pointed arches reflect the 

evolution of this system. This structural 

engineering echoes both continuity and 

innovation of Seljuk architecture in the 

Ghurid era. 

Movement Axes, Entrances, and Spatial 

Cohesion: In Seljuk architecture, entrances 

are typically through a main axis and a 

large Iwan, creating spatial hierarchy. In 

Chisht, the pre-iwan entrances and central 

courtyard with rooms are reminiscent of 

Seljuk four-iwan schools. This hierarchical 

spatial organization in Ghurid buildings 

represents a continuation and 

reinterpretation of the Seljuk tradition 

adapted to mystical and climatic needs of 

the region. Chisht-e Sharif is an example of 

a creative fusion of tradition and 

innovation. 

 

Conclusion 

Ghurid architecture, particularly in the 

Chisht-e Sharif region, not only continues 

Seljuk traditions in eastern Iran but also 

represents a phase of transformation and 

creative reinterpretation within that 

tradition. The surviving tomb and khanqah 

structures in this region testify to the deep 

ties between Islamic art in the medieval 

period and the effort to create an 

independent identity within a respected 

tradition. Chisht-e Sharif, with its 

religious–mystical structures, is a 

prominent example of this historical 

process, where local architects—drawing 

on Seljuk knowledge and interacting with 

Sufi beliefs—created a new spatial 

language. The Seljuk influence here is not 

limited to technique and form but has 

penetrated the depths of Ghurid 

architecture through mystical ideas and 

concepts. 
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 مقدمه

شود، در شنسب نیز گفته میها آلامرای غوری که به آن

داور، غرجستان، ای میان هرات، زمینناحیهسرزمین غور، 

کردند. این بامیان و غزنه در افغانستان امروزی، حکومت می

خاندان در مدت کوتاهی توانست حکومتی مقتدر را در 

های اسلامی تشکیل دهد. اوج بخش وسیعی از سرزمین

-110الدین محمد )اقتدار غوریان در زمان سلطان غیاث

ق( بود که ۲11-100) 2ن معزالدینق( و برادرش سلطا100

های بزرگ اقتصادی و فرهنگی دولت غور نیز به این پیشرفت

عصر . هم(Panjshiri, 2011, p. 23)گردد دوره بازمی

هایی همچون غزنویان، سلجوقیان و بودن غوریان با سلسله

دهایی میان ساز تعاملات و گاه برخور خوارزمشاهیان، زمینه

ها بود. پس از مرگ معزالدین غوری، این سلسله این خاندان

قدرت پیشین خود را از دست داد و سلطان محمد 

گیری از این فرصت، غوریان را در خراسان و خوارزمشاه با بهره

ق بر ۲01ق تا 101ماوراءالنهر سرنگون کرد. سلاطین غوری از 

انی کوتاه، با وجود این منطقه حکم راندند. در این بازه زم

ها، های سیاسی، بناهای متعددی ازجمله قلعهناآرامی

ها، ها، بازارها، کاروانسراها، حمامشهرها، مساجد، مناره

ها ساختند. بسیاری از این آثار به دلیل تهاجم قصرها و خانه

مانده از جاق از میان رفت، اما بقایای به۲06مغولان در 

شه و کنار قلمرو آنان، از دیرباز های غوریان در گو ساخته

موردتوجه پژوهشگران قرار داشته است. بیشتر آثار معماری 

ها و مانده از این دوره شامل بناهای مذهبی، منارهبرجای

دهنده مهارت و سبک معماری خاص هاست که نشانقلعه

 .Abri, 2008, p. 58)-(Foroughiغوریان است 

نعت معماری غور در زمان سلطنت دو پادشاه برجسته ص

الدین الدین غوری و برادرش سلطان معز)سلطان غیاث

غوری( به اوج شکوفایی خود رسید. در این دوران، غوریان 

های معماری دورۀ سلجوقیان قرار داشتند تحت تأثیر سنت

جوار از قرن پنجم تا ششم که در ایران و مناطق هم

وفا شده بود. در دورۀ سلجوقیان با استفاده قمری شکهجری

های نوآورانه بری و طراحیاز آجرکاری پیچیده، تزیینات گچ

ساختاری، سبکی متمایز را به وجود آمد که غوریان آن را 

                                                             

 ق1۲6الدین محمد )پیش از سلطنت( و محمد غوری، از سلاطین دودمان غوریان بود که از معزالدین محمد از سلسله غوریان، مشهور به شهاب .2

 .تنهایی در غور سلطنت داشتق به۲11تا  ق106کرد و از الدین غوری حکومت میسلطنت کرد. او همراه با برادرش غیاث ق۲11تا 

اقتباس و با نیازهای خود سازگار کردند. این تأثیر در تزیینات، 

 های معماری بناهای دورۀ غوریهای ساخت و فرمتکنیک

 .(Dupree, 1977, p. 43) مشاهده استوضوح قابلبه

در چشت شریف، شهری در افغانستان، دو بنای آجری در 

قبرستانی که مدفن بسیاری از پیروان فرقه چشتیه است و در 

فاصله حدود سه کیلومتری از این شهر قرار دارد، به چشم 

دیده و تا حدی آسیب  شدتخورد. این دو بنا که بهمی

های ساختاری و تزیینی با اند، به دلیل شباهتمتروکه شده

اند. با معماری دورۀ سلجوقی، توجه محققان را جلب کرده

توجه به خاستگاه فرقه چشتیه در منطقه خراسان بزرگ و 

تعاملات فرهنگی غوریان با سلجوقیان، این فرضیه مطرح 

رایج در زمانۀ سلجوقی بوده  است که این بناها متأثر از سبک

یا حتی ممکن است به آن دوره تعلق داشته باشند. هدف 

های معماری این دو بنا و این پژوهش، بررسی ویژگی

های معماری عصر ها با سنتشناسایی پیوندهای آن

سلجوقی است. به دلیل شرایط سیاسی کنونی در 

رد. از افغانستان، امکان بررسی میدانی این آثار وجود ندا

ر بای و با تکیههای کتابخانهرو، مطالعه از طریق روشاین

های موجود از محققان ایرانی و اسناد، تصاویر و پژوهش

 افغان انجام شده است.

 پیشینه پژوهش

های متعددی صورت دربارۀ معماری دورۀ غوریان پژوهش

جغرافیای شیری در کتاب گرفته است. عزیز احمد پنج

بررسی بناهای این دوره پرداخته  به تاریخی غور

تاریخ همچنین در آثاری چون  .(Panjshiri, 2011)است

 Abri, -(Foroughi  نوشته اصغر فروغی ابر غوریان

اثر محمد موسی شاداب  اخترغور یا زادگاه هفتو  (2008

به بناهای غوریان اشاره  Ghuri, 2009)-(Shadab غوری

اثر  «تاریخ امپراتوری غوریانشده است. علاوه بر این، کتاب 

تاریخ و  Mahmood, 2009)-(Shah محمود شاه محمود 

 الدین مستمند غورینوشته قاضی غوث مختصر غور

 Ghuri, 2008)-(Mostmand نیز اطلاعات ارزشمندی

 اند.دربارۀ معماری این دوره ارائه داده
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 روش پژوهش

تحلیلی و تاریخی -روش تحقیق در این مطالعه، توصیفی

ها از طریق بررسی آرشیوهای اسناد، تصاویر و است و داده

اند. منابع اصلی و مقالات جدید منابع مکتوب گردآوری شده

 های اینترنتی نیز در این پژوهشها و پایگاهکتابخانه موجود در

اند. اطلاعات تاریخی نیز از مدارک و مورد استفاده قرارگرفته

 های خطی موجود استخراج شده است.نسخه

 چشت و چشتیه

ای با اهمیت تاریخی و مذهبی در چشت شریف، منطقه

نزدیکی هرات، در ولایت خراسان قدیم واقع شده است. این 

هایی چون منطقه که در متون تاریخی و جغرافیایی با نام

شود و به دلیل شناخته می« چشت شریف»و « چشت»

پیوند عمیق با فرقۀ چشتیه و برخورداری از ابنیۀ تاریخی 

ای در های دورۀ غوری، جایگاه ویژهبرجسته، ازجمله خانقاه

: ستتاریخ ایران و افغانستان دارد. در فرهنگ آنندراج آمده ا

ای است نزدیک به هرات، بر وزن خشت، نام قریه« چشت»

چشت  .(Aria, 1986, p.71) در کمال صفوت هوا

. این 2کیلومتری شهر هرات قرار دارد 1۲1شریف در فاصله 

منطقه در منابع تاریخی متعدد مورد اشاره قرار گرفته است. 

دان قمری، جیهانی، جغرافیهجریدر نیمۀ دوم قرن چهارم 

برجسته، چشت را از توابع غور توصیف کرده و موقعیت آن 

را در فاصلۀ پنج منزل از بوشنج و شش منزل از هرات ذکر 

در قرن هشتم  .Jahani, 1989, p. 18)( کندمی

چشت را  القلوبنزههقمری، حمدالله مستوفی در هجری

وسط با حدود پنجاه روستای وابسته به هریرود شهری مت

های سفید بزرگ معرفی کرده و از محصولات فراوان و سیب

 اندنظیر بودهکند که در خراسان بیآن ستایش می

 160)-(Mostowfi,1983, pp. 158. در قرن نهم

ت ای از توابع هراابرو چشت را قریهقمری، حافظهجری

دانسته و به وجود مزار خواجه مودود چشتی و فرزندانش 

. محمد (Vahram, 1991, p. 39) اشاره کرده است

                                                             

متری از سطح دریا واقع  0٬101شرقی، در کرانه شمالی رودخانه هریرود و در ارتفاع  ″12 ′00 °34شمالی و  ″21 ′12 °40ایی در مختصات جغرافی. 2

 .شده است

 .ای برجسته از هنر اسلامی استنمونه ،تیموری ۀکاری به سبک دور کاری و سنگالدین مودود چشتی، با کاشیمرقد قطب. 1

ای نزدیک هرات چشت را قریه الجناتروضهاسفزاری نیز در 

در  . (Asfuzari, 1961, Vol. 1, p. 15)نامیده است

مزارات قمری، فکری سلجوقی در رسالۀ هاردهم هجریقرن چ

یاد کرده و « دروازه غرجستان هرات»عنوان از چشت به هرات

Saljuqi, -(Fekriورزدبر اهمیت راهبردی آن تأکید می

 1967 p. 218). دهنده جایگاه چشت این شواهد نشان

اقتصادی در  عنوان مرکزی مذهبی، فرهنگی وشریف به

 منطقه هرات و غرجستان در طول تاریخ است.

چشت شریف خاستگاه طریقت چشتیه است. فرقۀ چشتیه 

 های صوفیانه، باترین و پرنفوذترین طریقتیکی از کهن

های عرفانی خراسان خاستگاه در چشتِ هرات، از سرزمین

قمری بزرگ است. این طریقت در قرون پنجم و ششم هجری

بر زهد، عشق، خدمت به خلق و دوری از قدرت با تأکید 

الدین چشتی به هند راه واسطه خواجه معینشکوفا شد و به

ق( 110یافت. منشأ این طریقت به ابواسحاق شامی )د 

قمری به چشت مهاجرت گردد که در قرن چهارم هجریبازمی

 کرد و نام چشتیه از همان ناحیه برگرفته شده است

 (Nizami, 1975, p. 135).ها و مزارات وابسته به خانقاه

این طریقت، بازتابی از روح عرفانی و معماری خراسان بزرگ 

سلسله مشایخ چشتی از طریق  هستند. در دورۀ غوری

ابواسحاق شامی به خواجه علو دینوری، هبیره بصری، حذیفه 

د د بن زیمرعشی، ابراهیم ادهم، فضیل بن عیاض، عبدالواح

 رسدمی )ع(و حسن بصری و نهایتاً به حضرت علی

(Chishti, 1918,  140)-(Nizami, 1975, pp. 139.

 p. 64)جز هند در چشت شاخۀ خراسانی این طریقت به

وجود  .Jami, 1957, pp. 329)-330(ادامه یافت 

مزارهای عارفانی همچون خواجه احمد ابدال، ابومحمد، 

الدین مودود چشتی این منطقه را به ابویوسف و قطب

مقصدی برای زائران و صوفیان از هند و دیگر نقاط تبدیل 

  .Uzeimi, 2011, pp. 223)-(224 1کرده است
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 (Blair, 1998, p.68) آن در چشت تیموقع و مغول هجوم آستانه در یشرق رانیا نقشه: 0 ریتصو

 
 

نمونه تطبیقی: بررسی دو بنای آجری معماری غوری در 

 چشت شریف

در فاصلۀ حدود سه کیلومتری چشت شریف، در امتداد درۀ 

سرسبز چشت که از جنوب به شمال کشیده شده و به سمت 

شود، دو بنای گنبدی مخروبه در میان مروالرود باز می

قبرستانی بزرگ با فاصله حدود پانزده متر از هم قرار دارند. 

این دو بنای گنبدی که در سمت راست رود هریرود و در 

طقه به منکیلومتری شرق هرات و بر فلاتی مشرف 001حدود 

های معماری و تاریخی خود اند، به دلیل ویژگیواقع شده

شناسان را جلب توجه بسیاری از پژوهشگران و باستان

های دورۀ غوری منسوب اند. این دو سازه که به خانقاهکرده

عه نو )قلهستند، در مقابل قلعه پیوار و در نزدیکی قلعه نره

های برجسته هنریمان( در ولایت بادغیس قرار دارند و از نمون

عملکرد اصلی این  روند.معماری غرجستان کهن به شمار می

ود نظر وجها اختلافدو بنا ناشناخته است و دربارۀ کاربری آن

ها در قبرستان امروزی، دارد. با توجه به شکل و وضعیت آن

هایی متعلق به ها را مقبرهبرخی پژوهشگران آن

لطان مودود های مذهبی، ازجمله مرقد حضرت سشخصیت

ها که دیگران معتقدند این سازهدانند، درحالیچشتی می

تر شامل خانقاه، مدرسه و مسجد ای بزرگبخشی از مجموعه

                                                             

سازی شود و در ساخت خشت، اندود دیوار و پیس، کاه و مواد محلی ترکیب مینوعی ملات سنتی در معماری ایران است که از خاک ر   ،چونه. 2

 ود.ر کار میبناهای خشتی به

اند. این دیدگاه توسط عظیمی تأییدشده که از بقایای بوده

یک مجتمع ساختمانی بزرگ متشکل از خانقاه، مدرسه و 

م غوری در الدین محمد بن سامسجد از عصر سلطان غیاث

Uzeimi, 2011, pp. 223)-کند چشت شریف یاد می

عنوان خانقاه این دو بنا به مزارات هرات. در رسالۀ (224

در چشت دو خانقاه عالی از زمان سلطان »اند: معرفی شده

الدین محمد بن سام غوری تا اکنون باقی است. داخل غیاث

ی هابرییینات عصر غوری و غزنوی و گچاین دو خانقاه به تز

ست ای انفیس مزین است، داخل یکی از این گنبدها کتیبه

ها دارای گنبدهای به خط کوفی همان عصر. این ساختمان

هایی هستند که از خشت ها و طاقای مدور، ایوانکرهنیم

های آیات قرآنی و با کتیبه شدهو گچ ساخته  2پخته، چونه

ها را تزیینات آجری دو بنا عظمت سابق آن ند.ازینت یافته

. این Saljuqi, 1967, p. 156)-(Fekri «دهدنشان می

های نفیس و بریهای زیبا، گچدو سازه که با آجرکاری

هایی به خط کوفی به سبک اواخر قرن ششم و اوایل کتیبه

ون مربوطه، اند، در متقمری تزیین شدهقرن هفتم هجری

خانقاه »یا « مقبرۀ غربی»و « مقبرۀ شرقی»عنوان اغلب به

(.1اند )تصویر متمایز شده« خانقاه غربی»و « شرقی



 

 ...تداوم سنت سلجوقی در شرق خراسان بزرگ

 

 (0010) حسینی

 

 9  شماره  4141  بهار

8 

 

 (.Archnet, n.d): موقعیت دو بنا در مزارات چشت شریف 1تصویر 

  

-در گزارشی از این منطقه می شناسی آلمانیهیئت باستان

از مضافات شهر هرات، یکی زیارتگاه خواجگان »نویسد: 

چشت است. در کوهستانی در قسمت علیای رودخانه 

ها دارای شود که دو عدد از آنهرات، چندین قبر دیده می

« های مزین و بسیار خوب با خط کوفی استآجرکاری

er, 1917/1947, p. 148)(Niedermay  ،همچنین

ای در غرب مزارات پردیس به گنبدهای مرتفع و مخروبه

کرده که با وجود فرسودگی، یادآور تمدن چشت شریف اشاره

 Pardis, 1945, pp. 23)-هرات در دورۀ غوریان هستند

الدین غیاثها از سلطان موجود در این سازه هایکتیبه. (25

ا تنهکنند. این بناها نهعنوان حامی یاد میمحمد بن سام به

به دلیل معماری برجسته، بلکه به سبب ارتباط با فرقۀ صوفیه 

 قمریهجریون ششم و هفتم چشتیه که چشت شریف در قر 

این  ای برخوردارند.یکی از مراکز اصلی آن بود، از اهمیت ویژه

به قرار دارند، همچنان شاهد بناها، هرچند در وضعیت مخرو 

تحولات معماری دورۀ غوریان هستند. مطالعه و حفاظت از 

تری از تاریخ معماری تواند به درک عمیقها میاین سازه

 اسلامی ایران کمک نماید.

 بنای غربی

با  ای به هم پیوستهدار برخوردار از کتیبهاین بنای تاریخ

بخشی است که گرداگرد گنبد نقش های برجسته سهساقه

بسته و نام بانی ساختمان بر آن ثبت است. در گوشۀ شرقی 

ایام الدوله الملک المعظم »خورد: این کلمات مشاهده می

« نو الدیالموید المظفر المنصور العلیم العادل شمس الدنیا 

)در دوران حکومت ملک بزرگ، یاری شده ]از جانب 

خداوند[ پیروز، سربلند، دانا و دادگر، خورشید دنیا و دین(. 

اشاره به سلطان غوریان، محمد بن « شمس الدنیا و الدین»

سام داشته است، پیش از آنکه عنوان سلطان و لقب 

های ای به خط کوفی با ساقهالدین برخود نهد. کتیبهغیاث

نماهای چهار طرف دیوارهای داخلی را احاطه دار طاقسوراخ

ز الله آغاها در گوشۀ شمال غربی با بسمکرده است. نوشته

 111عمران و آیۀ از سورۀ آل 06-00شود و سپس با آیات می

د. در یابیابد و در دیوارۀ شرقی پایان میادامه می بقرهاز سورۀ 

الله در فضای داخلی بسمهای طاق ردیف پنجم زیر چشمه

د. شو دیگری همراه با یک تاریخ به زبان فارسی مشاهده می

از هجرت پیغمبر  1۲1الاول ]یک کلمه[ به تاریخ دهم جمادی

 .Beler, 1998, pp. 74)- (75الله علیهصلی

ای صورت گنبدخانهبنای غربی ساختمانی با پلان ساده به

شود. بنا تماماً با ه ساختار آن در یک مربع محاط میاست ک

استفاده از آجر ساخته شده است. این بنا نسبت به بنای 

تر است. گنبدخانه غربی در نخوردهتر و دستشرقی سالم

تری نتر و نمای مزیتر و مجللمقایسه با گنبدخانه شرقی کوتاه

ر روی آن دارد. در مرکز نمای چهار جداره مکعبی که گنبد ب

داری وجود دارد که ورود به بنا از آن های قوسقرارگرفته درگاه

پذیرد. ورودی جنوبی با یک صفه متمایز طریق صورت می

های کوچکی از آن در دو طرف درگاه شود که تنها بخشمی

باقی مانده است. این قطعات شامل یک قاب در است که 

نوار  است؛ دوبرجسته تشکیل شده از سه نوار تزیینی نقش

بافته و یک نوار اسلیمی. دو نوار در اطراف نوار باریکی از 

دار سبک اسلامی بافته و با ردیف آجر از هم جدا نقوش گل

دار و قوسی متشکل از اند. در کنار آن یک حفرۀ ستونشده

تنیده و با شکل پرشده از چندضلعی درهمدو صفحه مربع
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به ل حاوی یک کتیشکیک بند ساده و یک صفحه مستطیل

 هایزمینه وجود دارد. طاقچههای پراکنده در پسخطی با گل

رتیب اسبی به تتیز و طاق پهن نعلعمق با طاق باریک نوککم

در ورودی چپ و راست قرار دارند. این دو طاقچه کنار 

ی های هندسبرجستهاند که با نقشهایی قرار گرفتهستون

ای با خط به صورت کتیبه اند و نوارهای آجریتزئین شده

های خارجی گوشه .ها اجرا شده استکوفی روی آن

که  ایگونهگنبدخانه آجری تا حد زیادی فرسایش یافته به

شده جنوب غربی فضای داخلی از قسمت تخریب

 (.1مشاهده است )تصویر قابل

گنبد از نوع دوپوسته است و در حال حاضر فقط پوسته 

 شود گنبد تک پوسته به نظرباعث میمانده که داخلی باقی 

آید، اما شواهد موجود روی بدنه خارجی پوسته داخلی، 

ضلعی نشان از دوپوسته بودن آن دارد. گنبد بر گلوگاه هشت

های ساده استوار است و توسط چهار طاق سازیبا گوشه

ر های سنگینی که دشده در دیوارها که بر ستونبزرگ تعبیه

ن شود. برای انتقال پلا ، پشتیبانی میها قرارگرفتهگوشه

 ضلعیها از هشتسازیچهارضلعی به دایره گنبد، در گوشه

ندی انجام بکارگیری طاقاستفاده شده است. این تبدیل با به

 بندی در بیرون با فیلپوشفاصله بین جرز و طاق .شده است

کنج پرشده و در داخل احتمالاً با اسکنج یا سه

 (.Archnet, n.d).است

گنبد با خطوط کوفی و در بالای نقوش اسلیمی قاب گرفته 

های شمالی و جنوبی توسط های قوسشده است. جداره

های متفاوت تزیین گردیده است. هر طاق گنبد با آجرکاری

شده و بشده که با خط کوفی ترکینوار کتیبه قرآنی ساخته

هایی با نقوش اسلامی نقش بسته است. آجرکاری روی آن گل

های کثیرالاضلاع اطراف زیر گنبد و ساده زیر گنبد و طاق

ها و آجرچینی و تزیینات با حروف های اطراف طاقلچکی

کوفی تماماً از آجر ساخته شده است. این سبک تزیینی 

 ساخت باعث شده که برخی از محققان بیان کنند که زمان

این بنا گویا جلوتر از بنای شرقی است. در داخل، یک کتیبۀ 

ها وجود دارد. تیز در ایوانهای نوککوفی گچی از بالای طاق

ق در امتداد طاق شرقی مشخص است.00۲0تاریخ ساخت 

 (.Archnet, n.d): مستندات تصویری بنای غربی 1تصویر 
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 بنای شرقی

الدین محمد بن سام با اتخاذ عنوان ق شمس110در 

الدین را برای خود برگزید. حدود سه سال سلطانی، نام غیاث

بعد با با فتح شهر هرات، اقتدارش را در خراسان گسترش 

داد. منابع تاریخی این مقطع را مقارن با احداث مدرسۀ 

احتمال فراوان، با حمایت و ترغیب دانند که بهمیغرجستان 

همسرش صورت پذیرفت. در همین دوره، یکی از شاهزادگان 

شاه، برای مقابله با برادرش، خوارزمشاهی به نام سلطان

الدین علاءالدین تکش )فرمانروای وقت خوارزم(، از غیاث

ه ای متعلق بمحمد درخواست کمک کرد. این اتحاد در کتیبه

حال، ق در حرم مشهد به ثبت رسیده است. بااین100

ق 16۲ای که در گونهپیمانی میان آن دو پایدار نماند، بههم

ا شاه ر الدین محمد در نبردی نزدیک مرو، سپاه سلطانغیاث

و ای از قلمرو اشکست داد و موفق به تصرف بخش گسترده

 در خراسان شد. به استناد شواهد تاریخی و معماری، بنای

شرقی نیز به همین بازه زمانی قابل انتساب است. آنچه از 

مانده، تنها عباراتی متن لوحۀ اهدایی واقع در سردر بنا باقی

آغاز « السلطان المعظم...»است که با جملۀ  پراکنده

الثانی اشاره دارد. این عبارت شود و به تاریخی در ماه ربیعمی

الآخر تاریخ ربیع سلطان بزرگ... در»ناقص، حاوی واژگان 

تنهایی برای تعیین دقیق تاریخ ساخت است که به« سال...

 کند.کفایت نمی

طورکلی با سبک مدرسۀ های معماری بنا بهاگرچه ویژگی

کارگیری ق سازگار است، اما به101غرجستان و تاریخ تقریبی 

در متن، موجب ارتباط آن با « السلطان المعظم»عنوان 

شود؛ تاریخی که بر ق می10۲عنی حدود تاریخی متأخرتر، ی

 -ترین بنای تاریخی غوریانشاخص-روی کتیبۀ منارۀ جام 

الدین شده و نیز بیانگر تثبیت مقام سلطنت غیاثثبت

بار کتیبۀ اهداییۀ مورد اشاره، نخستین .محمد بن سام است

منتشر شد؛ متنی که در آن نام کامل و عنوان « وایت»توسط 

وضوح ثبت شده است. افزون ن محمد بهالدیرسمی غیاث

ای دیگر در بنا موجود است که به نام معمار آن بر این، کتیبه

علی بن امیر محمد »اشاره دارد و چنین خوانده شده است: 

رالف پیندر  .Beler, 1998, pp. 75)-(76« ال...

یوم هنر سلجوقی سمپوز»شده در ای ارائهویلسون، در مقاله

ای بر ستون ، با استناد به کتیبه«در ایران و آناتولی
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ضلعی بالای ورودی شمالی بنا، تاریخ ساخت آن را هشت

ق عنوان کرده است. هرچند که این کتیبه در حال حاضر 101

 Wilson, 1994, p. 188)-(Pinderاز میان رفته است 

ق 101توماین تاریخ احداث بنا را  (. ساردل0 )تصویر

داند. از سوی دیگر، شیلا بلر با بررسی سبک معماری، می

کارگیری آجر در ساختار بنا، آن را با های تزیین و نحوۀ بهشیوه

های حکومت هایی متعلق به واپسین سالساختمان

ترتیب، دیدگاه اینالدین محمد مقایسه نموده و بهغیاث

ویژه با توجه به تفاوت قرائت عددی به-پیندر ویلسون را 

رزیابی معتبرتر ا -«تسعین و سبعین»در برابر « تسع و سبع»

 .(Beler, 1998, p. 86)کرده است 

ای خانهصورت گنبدبنای شرقی نیز ساختمانی با پلان ساده به

به  تر واست که ساختار آن نسبت به گنبد غربی کشیده

تر است. بنا تماماً با استفاده از آجر ساخته مستطیل نزدیک

شده است. این بنا نسبت به بنای غربی آسیب بیشتری 

 ۀهای دهدیده است. گنبد و طاق شمالی که در عکس

شد، از آن زمان فروریخته است. م مشاهده می0001

گنبدخانه شرقی در مقایسه با گنبدخانه غربی بلندتر و 

بنای یادبود شرقی شامل دو طاق بزرگ  تر است.ساده

)جنوبی، شمالی( و دو دیوار بدون روزنه )شرقی، غربی( 

ز نوع کردند. گنبد ادار پشتیبانی میاست که از گنبدی روزنه

دوپوسته است و در حال حاضر فقط پوسته داخلی باقی 

شود گنبد تک پوسته به نظر آید، اما مانده که باعث می

دنه خارجی پوسته داخلی، نشان از شواهد موجود روی ب

ل ضلعی انتقاسازی هشتدوپوسته بودن آن دارد. یک گوشه

 دهند.قاعده گنبد را انجام میمربع پلان به

د گنبدر داخل، دیوار غربی دارای طاقچه محرابی ساده با نیم

ست ااست که در داخل یک قاب مستطیلی بلند قرار گرفته 

های اسبی، قسمتهای فاقد روزنه با طاق نعلو طاقچه

های بالای دیوارهای شرقی و غربی را آراسته است. طاق

های های به ترتیب نقشبرجستهجنوبی و شمالی با نقش

برجسته هندسی تزیین شده است. دار و نقشاسلامی گل

نمای طاق شمالی باقی نمانده است. دو قطعه از طاق

یبه هایی از کتدر کنار طاق جنوبی قرار دارد، بخش تزیینی که

دهد که از تزیینات گل و نقوش مثلثی را نشان می

 برجسته بین حروف کوفیشده و در بالا و پایین نقشساخته

گیری شده قرار گرفته است. آجرکاری ساده زیر گنبد و قالب

های اطراف های کثیرالاضلاع اطراف زیر گنبد و لچکیطاق

ها و آجرچینی و تزیینات با حروف کوفی تماماً از آجر طاق

ساخته شده است.

 (.Archnet, n.d): مستندات تصویری بنای شرقی 0 ریتصو
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بازتاب معماری سلجوقی در معماری آئینی غوریان در چشت 

 شریف

های های چشت شریف از دورۀ غوری نمونهخانقاه

وضوح ای از معماری دورۀ اسلامی هستند که بهبرجسته

دهند. تأثیرات معماری دورۀ سلجوقیان ایران را نشان می

شود. های زیر شناخته میسبک دورۀ سلجوقی با ویژگی

مانند در گنبدها و کاری: تزیینات حجمی آویختهمقرنس

عنوان عنصر تزیینی و اری: الگوهای آجری که بهها. آجرکایوان

بری: تزیینات گچی با خطاطی رفت. گچساختاری به کار می

دار با یک های طاقها: فضاهای هندسی. ایوانو طرح

سمت باز که در بناهای مذهبی و آموزشی رایج بود. این 

شوند و های چشت شریف مشاهده میعناصر در خانقاه

ت این معماری از سنت معماری رایج در دهنده تبعینشان

خصوص خراسان بزرگ در حوزۀ فرهنگی ایران بزرگ و به

ر تنها دهای معماری است. این تبعیت نهها و سبکتکنیک

ها یا جزییات بریها و گچساختار کلی، بلکه در آجرکاری

ی هایهای چشت را به نمونهتزیینی نیز مشهود است و خانقاه

های سلجوقی مبدل ماری اسلامی با ریشهارزشمند از مع

 ساخته است.

معماری دورۀ غوری یکی از نقاط عطف در سیر تحول معماری 

ای که در آن تلفیقی رود، دورهاسلامی شرق ایران به شمار می

ویژه سبک سلجوقی، با نیازها و های پیشین، بهاز سنت

های جدیدی از فضاهای شرایط محلی ترکیب شد و نمونه

هبی و آرامگاهی پدید آمد. منطقۀ چشت شریف در غرب مذ
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های این تحولات بود؛ جایی افغانستان امروز، ازجمله کانون

اند و فرصت که آثار آیینی از دورۀ غوری هنوز برجای مانده

مناسبی برای بررسی دقیق تأثیرپذیری از معماری سلجوقی 

ز ای برخاسته اعنوان سلسلهکند. غوریان بهفراهم می

های غور، اگرچه در ابتدا تحت نفوذ سیاسی و کوهستان

مرور در قالب الگوی فرهنگی سلجوقیان قرار داشتند، اما به

های پیشین بنا نهادند. معماری، گفتمانی خلاق را با سنت

های ها و سازهها، خانقاهچشت شریف، با حضور آرامگاه

است  خیای برجسته از این ترکیب تاریآیینی متعدد، نمونه

تنها بازتاب یافته، بلکه در قالب که در آن عناصر سلجوقی نه

بومی بازآفرینی شده است. معماری غوری در چشت 

ای برجسته از تأثیرات معماری سلجوقی بر شریف، نمونه

مناطق شرقی ایران است. این تأثیرات در چهار جنبۀ مصالح، 

 هستند. بررسیسازه، فضا و تزیینات قابل

 و فناوری معماری آجریتکنیک 

ویژه به دلیل تثبیت و گسترش فن معماری دورۀ سلجوقی، به

ساخت با آجر پخته و استفادۀ خلاقانه از تزیینات پیچیدۀ 

های درخشان در تاریخ معماری اسلامی آجری، ازجمله دوره

تدریج جایگزین شود. در این دوره، آجر بهایران محسوب می

ا، پذیر و زیبی مستحکم، شکلعنوان مصالحخشت شد و به

کار رفت. ای و هم در تزیینات نما بههم در ساختار سازه

گیری از دانش پیشرفتۀ هندسه معماران سلجوقی با بهره

توانستند الگوهای پیچیدۀ آجری و نقوش برجستۀ تزیینی را 

 .Godar et al., 1967, p. 3)(2در نمای بناها خلق کنند 

همچنین، صنعتگران این دوره در ساخت ابزارها و مصنوعات 

فلزی با خطوط و جزییات دقیق مهارت بالایی داشتند که 

گذاری فرهنگ سلجوقی بر جزییات تزیینی بازتابی از ارزش

پیشرفت چشمگیر در  .(Aria, 1986, p. 151) است

بات هندسی و نیز در ساخت گنبدهای آجری، از جنبۀ محاس

 زمینۀ تناسبات و فرم معماری، از دستاوردهای مهم این دوره 

 Bazzaz, 2010, pp. 178-.(Sahebi–آیدبه شمار می

توان به ها میهای شاخص این پیشرفتازجمله نمونه(198 

ه گنبد ارومیدختران دامغان، سهمقبرۀ پیر علمدار، بنای چهل

های دقیق و و برج طغرل در ری اشاره کرد که با آجرکاری

  .(Sepanta, 1966) اندهنرمندانه تزیین شده

 ایتنها محدود به نقش سازهکاربرد آجر در دورۀ سلجوقی نه

فته شد. کار گر عنوان عنصر اصلی تزیین نیز بهنبود، بلکه به

منطقۀ چشت شریف نیز ادامه یافت. این رویکرد در معماری 

معماران چشتی با الهام از الگوهای سلجوقی مانند رباط 

، های تزیینی منظمعنوان ابزاری برای خلق فرمشرف، آجر را به

هایی همچون کار بردند. تکنیکهندسی و ساختارمند به

 های تزیینی با نقوشبندیچیدمان منظم خفته و راسته، قاب

ترکیب خطوط افقی و عمودی در نما، در تکرارشونده و 

دهندۀ تأثیر شود و نشانمعماری چشت شریف مشاهده می

 گیری بناهای آیینی این منطقهعمیق سنت سلجوقی بر شکل

است. شواهد معماری باقیمانده از این منطقه نیز گویای آن 

ها، به است که معماران غوری در ادامۀ همین سنت

هایی که اند؛ شیوهفادار ماندههای رایج سلجوقی و شیوه

های خرقان و های برجستۀ آن را در برجتوان نمونهمی

شاهد بود  دختران دامغانهای پیر علمدار و چهلآرامگاه

(Aria, 1986, p. 151) اگرچه گنبدهای چشت شریف .

دختران و پیرعلمدار دامغان ساختارهای و بناهای چهل

ها های مهمی نیز در طرح آنای دارند، تفاوتقایسهمقابل

ویژه اینکه دو بنای دوم دارای طرح مشاهده است. بهقابل

-ای هستند و بنابراین گنبد بر روی دایره سوار میقاعده دایره

سازی هستند و یا از شود و متعاقباً این دو بنا فاقد گوشه

د ویلبر در های چهار طرفه برخوردار نیستند. دونالورودی

های پشت مسجد جامع هرات سردری را مرتبط به بازسازی

های آجری متعلق به دورۀ متأخر شناسایی نموده، اما کتیبه

ای مایل به سبز، همچنان در دو سلجوقی، با زمینۀ فیروزه

سوی ساختمان قدیمی پابرجا هستند. این شواهد مستند و 

در  ویژهغوری به که معماریبنای موجود، تأییدی است بر این

ها و دهندۀ سنتگیری از ساختارهای آجری ادامهبهره

ها را با دقت و های معماری سلجوقی بوده و آنتکنیک

 (.0( )جدول 1مهارت بازآفرینی کرده است )تصویر 
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 ،یجوقسل ی( با بناهایغرب ی(، بالا چپ )بنایشرق یبالا راست )بنا ف،یچشت شر یبناها یآجر  یمعمار  یو فناور  کیتکن سهی: مقا1 ریتصو

 الملک(چپ )گنبد تاج نییراست )رباط شرف(، پا نییپا

  

 

 

 

 المک: تکنیک و فناوری معماری آجری: مقایسه بناهای چشت شریف با رباط شرف و گنبد تاج0جدول 

 الملکگنبد تاج رباط شرف بناهای چشت شریف 

آجرکاری 

 ایسازه

آجرکاری ساده و منظم )چیدمان خفته و 

 راسته( در گنبد و دیوارها

پلان  ،های تند و جرزهای قطورقوس

 متقارن و ساختار هندسی

 ،گنبد دوپوسته با هندسه دقیق

 استفاده از پتکانه برای انتقال بار

 یینیآجرکاری تز
ترکیب خطوط  ،الگوهای هندسی منظم

 های تکرارشوندهبندیقاب، افقی و عمودی

نقوش  ،آجرکاری بسیار منظم

ای هبندی و کتیبهقاب ،تکرارشونده

 آجری

 بندینقوش هندسی پیچیده، قاب

 کاریآجری منظم، بدون کاشی

ترکیب سازه و 

 ینیتز

وفاداری به سنت سلجوقی در استفاده از 

 ترآجر در سازه و نما با بیانی ساده

 ،ینیتزتلفیق هدفمند میان عملکرد و 

 ینات مکمل ساختار فضایییتز

 ،ینیهماهنگی کامل میان سازه و تز

 ایینات پیرو منطق سازهیتز

 ای و استفاده از عناصر باربر ترکیبینظام سازه

های چشمگیر در نوآوری ۀواسطسلجوقی به ۀمعماری دور 

ای، نقطۀ عطفی در تاریخ معماری اسلامی های سازهنظام

رود. یکی از دستاوردهای کلیدی این دوره، ایران به شمار می

 سازی برای انتقال مؤثر بار گنبد از پلانتکنیک گوشه ۀتوسع

 هایگنبد بود. این روش که ریشه در سنت ۀمربع به دایر 
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های هندسی و بندیگیری از طاقا بهرهمعماری پارتی دارد، ب

محاسبات دقیق، امکان استقرار گنبدهای بزرگ بر روی 

کارگیری این ساخت. اوج بههای چهارضلعی را فراهم میپلان

( ق060) الملکو گنبد تاج (ق061) الملکفن در گنبد نظام

جایی که  ؛مشاهده استدر مسجد جامع اصفهان قابل

ایدار برای گنبد، الگویی پ ۀساختار دوپوستها با ترکیب پتکانه

سازی، استفاده در کنار گوشه. معماری اسلامی فراهم آورد

ها و گنبدها، از از جرزهای قطور آجری برای تحمل بار طاق

 هایهای ساختاری معماری سلجوقی بود. نمونهدیگر ویژگی

و آرامگاه  (ق0۲1)های خرقان این ویژگی در برج ۀبرجست

 . ,Rice)شودمی مشاهده (ق111)سنجر در مرو سلطان 

هایی با قوس تند، کارگیری طاقهمچنین، به(2002 

های های الحاقی در دیوارهبندهای بیرونی و ستونپشت

داخلی، ضمن افزایش پایداری کلی سازه، امکان خلق 

ران ماای باشکوه را برای معفضاهایی با مقیاس وسیع و جلوه

 ایتنها نقشی سازهسازی نهساخت. عناصر گوشهفراهم می

یدگی ینی نیز ایفا کرده و به پیچی)پتکانه(، بلکه عملکردی تز

 . Stronach et) افزودندفضای درونی می ۀشناسانزیبایی

398)-al., 1969, pp. 335  

این سنت  معماری غوری در چشت شریف نیز در تداوم

آجری این  ۀای عمل کرده است. در دو گنبدخانسازه

 مشاهدهگیری از همان اصول هایی از بهرهمجموعه، نشانه

گنبدهای چشت احتمالاً ، شواهدمبنی بر شود. می

رای بندی بوسیله طاقسازی بهاند و از گوشهدوپوسته بوده

ه ادضلعی گلوگاه گنبد استفتبدیل چهارضلعی پایه به هشت

ای که در معماری سلجوقی برای تقویت شده است؛ شیوه

 ت رفکار میای و تسهیل در استقرار گنبد بهعملکرد سازه

.(Archnet, n.d.) وجود جرزهای قطور آجری و نهمچنی ،

ای هدار باربر در این بناها، نشان از تداوم سنتهای تیزهطاق

سلجوقی دارد. این تدابیر، افزون بر تقویت  ۀساختاری دور 

ای آیینی خلق پایداری، فضاهایی با مقیاس درخور و جلوه

حال، بااین .خوانی دارداند که با نیازهای آیینی چشتیه همکرده

ای میان گنبدهای چشت شناسانههای فنی و زیباییتفاوت

تشخیص است. و آثار شاخص معماری سلجوقی قابل

الملک و های خرقان و گنبدهای نظامبرج کهدرحالی

ه تری همچون پتکانه بهر های پیشرفتهالملک از تکنیکتاج

سازی با سکنج ساده برند، گنبدهای چشت از گوشهمی

ر تر دارد. اگرچه از نظاند که ساختاری ابتداییاستفاده کرده

هایی میان گنبد غربی چشت اصول انتقال بار، شباهت

الملک در مسجد جامع اصفهان وجود اجشریف و گنبد ت

 مراتبیات اجرایی، بهیچشت از نظر فنی و جز ۀدارد، اما ساز 

 ۀدهندتر ممکن است بازتاببنای ساده . اینتر استساده

های بومی در شرایط اقلیمی، منابع محدود یا گرایش

بندی، مشابه سازی از طریق طاقگوشه. وساز باشدساخت

شود، در برخی دیگر از شت مشاهده میآنچه در دو گنبد چ

سلجوقی همچون آرامگاه سلطان سنجر در مرو  ۀبناهای دور 

   کار رفته استو گنبد بزرگ شادمهر نیشابور نیز به

Khaniki, 2023) -(Labbaf  (1( )جدول ۲)تصویر. 

بناهای چشت شریف، بالا راست )بنای شرقی(، بالا چپ )بنای غربی( با بناهای سلجوقی، پایین راست  ایسازهنظام : مقایسه ۲ ریتصو

 )آرامگاه سلطان سنجر(، پایین چپ )گنبد بزرگ شادمهر(
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 گنبد شادمهرای و استفاده از عناصر باربر: مقایسه بناهای چشت شریف با آرامگاه سلطان سنجر و : نظام سازه1جدول 

 گنبد بزرگ شادمهر آرامگاه سلطان سنجر بناهای چشت شریف 

نوع عناصر 

 انتقالی

-بندی، سهوسیله طاقسازی بهگوشه

های ساده آجری، بدون فیلپوش یا کنج

 مقرنس پیچیده

بندی، وسیله طاقسازی بهگوشه

های ساده آجری، بدون فیلپوش کنجسه

 یا مقرنس پیچیده

-بندی، سهطاق ۀوسیلسازی بهگوشه

های ساده آجری، بدون فیلپوش کنج

 یا مقرنس پیچیده

شیوه انتقال 

 بار گنبد

جرزهای قطور، انتقال مستقیم از 

 کنجسه

کنج، دیوارهای انتقال مستقیم از سه

 شدهتقویت

کنج انتقال بار از طریق جرزها و سه

 بدون ساختار پیچیده

 عیضلگنبد دوپوسته با اشکوب هشت وریختهبیرونی فر گنبد دوپوسته، پوسته  ساختار گنبد
پوسته ساده، با قوس کم و گنبد تک

 ینات درونییفاقد تز

 قاعده گنبد
دیوارهای باربر قطور، بدون اجزای 

 کنندهسبک

نماهای دیوارهای باربر قطور با طاق

 کنندهو متعادل ای، سبکسازه

 تصلم ،دیوارهای ساده و حجیم، باربر

 به زمین از طریق جرزهای محیطی

 ساختار فضایی

دهی فضایی سلجوقی با سازمان ۀمعماری مذهبی دور 

شود که در آن محورهای مند شناخته میمنسجم و نظام

مراتب فضایی، های برجسته و سلسلهدهنده، ایوانجهت

ردند. کفضایی ایفا می ۀدهی به تجربنقش کلیدی در شکل

طرح چهار ایوانی که در آن چهار ایوان در اطراف یک حیاط 

این دوره در  گیرند، ازجمله الگوهای رایجِ مرکزی قرار می

نظامیه  ۀچون مسجد جامع اصفهان و مدرسهمبناهایی 

نیشابور بود. این الگو علاوه بر هدایت حرکت و دید 

ی آموزشی، عبادی و مخاطب، امکانی برای تلفیق عملکردها

در مورد  (.Beler, 1985, p. 90) کردای فراهم میمراقبه

 مبنیچشت شریف، اگرچه مستندات مستقیمی  ۀمجموع

بر وجود یک ساختار کامل با الگوی چهار ایوانی در دست 

نیست، شواهد معماری گنبدهای شرقی و غربی آن به وجود 

های ضایی مشابه اشاره دارد. حضور ورودییک سازمان ف

شونده دار در جهات مختلف و محورهای بصری هدایتطاق

برای مثال، گنبد  .شوددر ساختار این گنبدها مشاهده می

دار در هر یک از وجوه بناست غربی دارای چهار ورودی طاق

ور شوند؛ الگویی که یادآ که همگی به فضای مرکزی منتهی می

 (.Archnet, n.d) .معماری سلجوقی است نظام فضایی

با طرح چهار ایوانی  که زوزن ۀچون مدرسهمهایی نمونه

های گواهی بر تأثیر مستقیم سنت ،اندساخته شده

سلجوقی بر معماری مذهبی غوری هستند. ساختار این 

های پیرامونی، از لحاظ مدرسه، با حیاط مرکزی و حجره

راستاست. فضایی با مدارسی مانند نظامیه نیشابور هم

گرچه در چشت، اثری از حیاط مرکزی نیست، اما حضور ا

دهنده، ی سازمانمانند و محورهای فضایعناصر ایوان

 .کنداحتمال وجود ساختاری مشابه را تقویت می

های آرامگاهی گنبدهای چشت با دیگر نمونه ۀمقایس

های خرقان و گنبد شادمهر نیز حائز سلجوقی نظیر برج

های خرقان به دلیل کاربری اهمیت است. اگرچه برج

های ، ورودیبوده ایوانی آرامگاهی، فاقد سازمان چهار
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های گنبدهای ها از نظر فرمی با ساختار ورودیدار آنطاق

. گنبد شادمهر نیز از منظر هستند چشت قابل قیاس

دهی حجم، با بناهای فضایی، نوع مصالح و سازمان ۀهندس

های بنیادین معماری یکی از ویژگی .چشت اشتراکاتی دارد

 ۀماهنگی میان هندسسلجوقی، ایجاد تعادل و ه ۀدور 

های این دوره، فضایی و عملکرد مذهبی است. در آرامگاه

د های مربعی یا چندضلعی با گنبالگوی غالب ترکیبی از پلان

به بخش زیرین  سازیمرکزی است که از طریق انواع گوشه

این نوع  (Rice, 2002, p.88). یابدانتقال می

خلق فضایی متمرکز، متعادل و معنادار  دهی، بهسازمان

انجامد و در بناهایی چون گنبد علویان همدان و آرامگاه می

گنبد  .شودروشنی مشاهده میسلطان سنجر در مرو به

های ها و آجرکاریبریعلویان با پلان مربعی، گنبد مرکزی و گچ

ینات و ساختار فضایی در یای از تلفیق تز، نمونهپیچیده

هایی که در گنبد غربی سلجوقی است؛ ویژگی معماری

های مشابه و سازمان فضایی منسجم، چشت نیز، با آجرکاری

اند. تأکید بر محور طولی ورودی، استفاده از بازتاب یافته

 فضاهای جانبی و نظم هندسی، از دیگر نقاط اشتراک دو بنا

 ۀآرامگاه سلطان سنجر نیز با گنبد دوپوستشود. محسوب می

های کوفی، یکی از ضلعی و کتیبهگ، گلوگاه هشتبزر 

. استمعماری آرامگاهی سلجوقی  هاینمونهترین کامل

ساختار این بنا با تأکید بر محوریت فضا و تناسبات دقیق، 

نی تری بازآفریتر و فشردهدر گنبدهای چشت به شکل ساده

محورهای  همچون شده است. حضور عناصر مشابه

ی، ینات آجرکار یزی و استفاده از تزدهنده، نظم مرکجهت

هرچند  .گیری از معماری سلجوقی داردحکایت از الهام

دهند، بازسازی کامل طرح اولیه را نمی ۀشواهد موجود اجاز 

مانند، های ایواناما وجود عناصر شاخص مانند ورودی

اهای فض ۀیافتفضا و ترکیب سازمان ۀکنندمحورهای هدایت

که معماری چشت درون گفتمان دهند داخلی نشان می

معماری مذهبی سلجوقی قابل تفسیر و تحلیل است. این 

ها، چه در سطح فرم و ساختار و چه در سطح مفهوم شباهت

و عملکرد، پیوندی معنادار میان این دو سنت معماری برقرار 

.(1)جدول (0سازند )تصویرمی

 

چشت شریف، بالا راست )بنای شرقی(، بالا چپ )بنای غربی( با بناهای سلجوقی، در بناهای  فضایی گنبدخانه : مقایسه ساختار0 ریتصو

 الملک مسجد جامع اصفهان(پایین راست )گنبد عالی ایرقو(، پایین چپ )گنبد نظام
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 الملک: ساختار فضایی: مقایسه بناهای چشت شریف با گنبد عالی و گنبد نظام1جدول 

 الملکگنبد نظام عالیگنبد  بناهای چشت شریف 

 مربع ساده با تأکید بر تقارن محوری پلان اصلی
ضلعی، ساختار آرامگاهی پلان هشت

 ساده و فشرده

 آغاز توسعه ،سازی سکنجمربع با گوشه

 در مسجد محور محراب

سازمان فضایی 

 داخلی

تمرکز بر فضای مرکزی گنبدخانه 

 بدون ایوان یا گسترش پیرامونی

مرکزی با تمرکز بر  پارچهفضای یک

 گنبد و محراب

عنوان مرکز معنوی فضای گنبدخانه به

 محراب در سمت قبله ،مسجد

گیری جهت

 فضایی

ورودی  ،سوی جنوبگیری بهجهت

 از شرق یا شمال

ورودی شاخص از  ،گیری به قبلهجهت

 جبهه مقابل

 ،گیری دقیق به سمت قبلهجهت

 ورودی از ایوان شمالی

عناصر فضایی 

 مکمل

نها ت ،فاقد ایوان یا شبستان جانبی

 گنبدخانه مرکزی

نماهای ساده در اضلاع، فضای طاق

 داخلی متقارن و یکدست

محراب گچی، نورگیرها در پایه گنبد، 

 ساختار باز و روشن

 

 ینی و نوشتارییهای تزشیوه

ینات یتز ۀگسترد ۀویژه به دلیل توسعمعماری سلجوقی، به

ار های کوفی با ساختکتیبه ۀبعدی و کاربرد خلاقانآجری سه

ترین ادوار در تاریخ هنر اسلامی ایران به هندسی، از برجسته

ها که اغلب با نقوش گیاهی، آید. این کتیبهشمار می

بصری غنی و  ۀآمیزند، جلو دار در هم میهندسی و گل

 .Hatam,1976, p)اند پیچیده در نمای بناها ایجاد کرده

های خرقان های ممتاز آن در آرامگاهچنانکه نمونه ،(159

 Stronach et al., 1969, pp. 335).- مشهود است

چشت شریف،  ۀشرقی و غربی در مجموع ۀدو گنبدخان(398

تر نی در بسییتز ۀنمودهایی روشن از تداوم و تحول این شیو 

شوند. در گنبد فرهنگی و اقلیمی خاص منطقه محسوب می

هایی به خط کوفی شامل آیات قرآن و عبارت غربی، کتیبه

الدین محمد به غیاث احتمالاًکه  «الدنیا والدینشمس»

گنبد و  ۀپیرامون استوان د،شو غوری نسبت داده می

یین آجری تز ۀکار رفته و با نقوش برجستهای اصلی بهورودی

این ترکیب آجرکاری و  .(.Archnet, n.d) اندشده

تنها بار معنایی و مذهبی بنا را تقویت نویسی، نهخوش

ای شاخص از استمرار سنت سلجوقی در کند، بلکه جلوهمی

در مسجد جامع هرات  .گذاردبه نمایش می را جهان غوری

های سلجوقیِ ای تیموری، کتیبههنیز پس از حذف کاشی

ای ها با زمینهها نمایان شدند. این کتیبهشده در زیر آنپنهان

های ای مایل به سبز، از نظر سبک، با نمونهبه رنگ فیروزه

داوم و ت هستند ینی دامغان و چشت شریف قابل مقایسهیتز

 . ,Aria)کنندسلجوقی را تأیید می ۀینی دور یهای تزشیوه

                                                             

 .هرچند این برداشت محل تردید است و از دیدگاه نگارنده باید به آن با احتیاط نگریست.  2

 1986, p. 151) جام در غور و  ۀبناهایی همچون منار

الدین محمد غوری و فرمان غیاثمسجد جامع هرات که به

های خورده، کتیبهاند نیز با آجرهای تراشپسرش ساخته شده

هایی روشن از تداوم سبک کوفی و نقوش برجسته، نشانه

غوری به دست  ۀینی سلجوقی در دور یتز

  (Khwandamir, 1993, p. 230)دهند.می

فرهنگ نوشتاری در این دوران،  ۀازجمله مظاهر برجست

های معماری و نیز گسترش کاربرد خط کوفی در کتیبه

هایی مانند لوح قبر محمد بن های تدفینی است. نمونهلوح

( تأییدی است بر رواج ق111توفی اسماعیل غوری )م

این خط در فضای هنری و مذهبی سده ششم  ۀگسترد

، یکی از همچنین .(Aria, 1986, p. 151)قمری هجری

کارگیری زبان تحولات مهم در این حوزه، رشد تدریجی به

هاست. این روند که ریشه در تحولات فارسی در کتیبه

 ۀچون کتیبهمهایی لجوقی دارد، در نمونهس ۀفرهنگی دور 

و شعر فارسی مدحی منقوش   .(قه.611)ازقند ۀفارسی بقع

در گرداگرد حیاط قصر مسعود سوم در غزنه ادامه یافت. 

« دیجما»جای به« جامد» ۀشیلا بلر در این زمینه به تعبیر واژ 

و آن را شاهدی بر  داشته های چشت اشارهدر یکی از کتیبه

  .Beler, 1985, p).تحول زبانی در آن دوران دانسته است

های قصر دار متنوعی که در کاوشینات لعابیتز  (291

اند، گرچه از نظر فنی مسعود سوم در غزنه کشف شده

های اند، اما از نظر رنگ، طرح و کیفیت با نمونهساده

 (Beler, 1998, p. 76). استا هستندر سلجوقی هم

اشتراک در کاربرد خط کوفی و نقوش اسلیمی، حکایت از 
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پیوندهای فرهنگی و هنری میان دو دوره دارد، ساختار کلی 

ینات در گنبدهای چشت شریف یو میزان پیچیدگی تز

قان رج خر تر همچون بهای پیشرفتهتر از نمونهمراتب سادهبه

های فنی، ناشی از محدودیت احتمالاًاست. این تفاوت 

 .تاسینات بوده یمنابع مالی یا ترجیحات محلی در اجرای تز

استمرار کاربرد خط کوفی همراه با نقوش هندسی، گسترش 

عنوان گیری از آجر بهها و بهرهتدریجی زبان فارسی در کتیبه

ا میق معماری غوری بینی، بیانگر پیوند عیای و تزعنصرسازه

( )جدول 6)تصویر  است سلجوقی ۀالگوهای شاخص دور 

0).

در بناهای چشت شریف، بالا راست )بنای شرقی( و بالا چپ )بنای غربی( با بناهای  های تزئینی و نوشتاریشیوه: مقایسه  6تصویر

 سلجوقی، پائین راست )گنبد علویان(، پائین چپ )برج های خرقان(

  

  
 

 های خرقانینی و نوشتاری: مقایسه بناهای چشت شریف با گنبد علویان و برجیهای تز: شیوه0جدول 

 های خرقانبرج گنبد علویان بناهای چشت شریف 

 خطوط کوفی با آجر هانوع کتیبه
 ینات آجری و گچییتز

 سه شیوه نوشتاری کوفی، نسخ و ثلث

ینات آجری برجسته به خط کوفی همراه با یتز

 ینیینقوش هندسی تز

زبان 

 هاکتیبه

عربی، همراه با واژگان دینی، 

 سلطنتی و تاریخی
 عربی، همراه با واژگان دینی و تاریخی عربی، همراه با واژگان دینی

نقوش 

 ینییتز

نقوش هندسی ساده و 

 محدود

ترکیب نقوش اسلیمی، هندسی و 

 نوارهای خطی
 نقوش اسلیمی و هندسی پیچیده

جایگاه 

 هاکتیبه

در نوار بالایی دیوار داخلی و 

 اطراف ورودی

های ورودی و در طوق گنبد، قاب

 هایی از بدنه و نما، محراببخش
 هادر بدنه و بالای ورودی برج
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 گیرینتیجه

های شرقی و غربی چشت مطالعات تطبیقی میان گنبدخانه

معماری سلجوقی در ایران و  ۀهای برجستشریف با نمونه

 با وجودغوری،  ۀدهد که معماری دور آسیای مرکزی نشان می

 ۀدهنددار و توسعهطور آشکار میراثها، بهبرخی تفاوت

در زمینه کارکرد و  .سلجوقی بوده است ۀسبک رایج در دور 

ساختار فضایی، گنبدهای چشت شریف، با توجه به پلان 

روشنی با بناهایی مانند آرامگاه مربعی و ساختار مرکزی، به

سلطان سنجر در مرو و گنبد علویان همدان هماهنگی دارند. 

محور طولی برخورداری از  ،هاهمه این نمونهویژگی مشترک 

. هستندسازی گنبد های مربعی و گوشهمشخص، پلان

های دارای حال، برخلاف بناهای چهارایوانی و مجموعهبااین

ی سلجوقی، گنبدهای چشت صرفاً حیاط مرکزی در معمار 

هایی ساده و چهارطاقی با فضای متمرکز هستند گنبدخانه

 اند. اینکه متناسب با کارکرد عرفانی خانقاه طراحی شده

دهنده تطبیق عملکردی و فرهنگی معماری سلجوقی با نشان

های آجرکاری، در بحث سازه و تکنیک .بستر محلی است

 ۀهای پیشرفته دور یگنبدهای چشت شریف از فناور 

به شکل دوپوسته  احتمالاًاند و مند شدهسلجوقی بهره

 های خرقانای همچون برجهای دوپوستهپیوسته مانند نمونه

اند. آجرکاری منظم در یا آرامگاه سلطان سنجر ساخته شده

ینات برجسته هندسی، یقالب خفته و راسته همراه با تز

، از هادر تمامی نمونه نقاط مشترک برجسته است که جملهاز 

شود. این می مشاهدههای دامغان چشت شریف تا برج

ویژه در گنبدهای عنوان مصالح اصلی، بهتأکید بر آجر به

 ۀچشت، بیانگر پیوند مستقیم با سنت معماری در دور 

 .سلجوقی است

سلجوقی  دورۀروشنی استمرار سبک ها نیز بهینات و کتیبهیتز

دهند. استفاده از ری نشان میرا در معماری عصر غو 

های کوفی آجری با آیات قرآن و القاب سلطنتی، کتیبه

در گنبد شرقی چشت، شبیه به « سلطان بزرگ»همچون 

ها و مساجد سلجوقی بری شده در آرامگاههای گچکتیبه

است. از منظر سازمان فضایی و کاربری، اگرچه گنبدهای 

نقاه و مدرسه های خاچشت احتمالاً بخشی از مجموعه

اند، اما برخلاف الگوهای چهارایوانی و حیاط تر بودهبزرگ

نظامیه نیشابور، گنبدهای  همچونمرکزی مدارس سلجوقی 

چشت صرفاً ساختارهای چهارطاقی ساده با تمرکز بر فضای 

 ینییکه متناسب با نیازهای آ هستند داخلی گنبدخانه

 با توجه به اند. این بازآفرینی سنت سلجوقیطراحی شده

یچیده ینات پینیازهای بومی و آیینی منطقه، منجر به کاهش تز

 .و تأکید بر محورهای حرکت و فضاهای مراقبه شده است

دهد که درنهایت، مطالعات تطبیقی حاضر گواهی می

غوری در چشت شریف، ترکیبی از حفظ میراث  ۀمعماری دور 

فرهنگ و های متناسب با معماری روزگار سلجوقی و نوآوری

جغرافیای خراسان بزرگ است. این دو گنبدخانه با استفاده 

های آجرکاری پیشرفته، ساختار فضایی متعادل و از تکنیک

، بوده دهنده سبک سلجوقیتنها بازتابینات شاخص، نهیتز

بلکه هویت مستقل و کاربردی جدیدی برای معماری 

مطالعه اند. اسلامی در شرق ایران و افغانستان خلق کرده

ها برای درک تحول فرهنگی و هنری منطقه ضرورت تر آندقیق

 .دارد
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Abstract 
The musical treatise of Khwāja Kalān Khurāsānī is one of the concise yet significant 

texts within the tradition of Persian music writing during the Safavid era, likely 

composed in its late period under the reign of Shah Sultan Husayn. The author is 

identified in all extant manuscripts as “Khwāja Kalān Khurāsānī,” although his exact 

identity remains unclear. This study, employing a descriptive-analytical approach and 

inductive reasoning, first investigates biographical sources, tadhkiras, and library 

catalogues to determine which historical figure bearing this title may be the author in 

question. Subsequently, based on the published critical edition of the treatise, the main 

musical and extra-musical themes and characteristics of the text are analyzed. Findings 

suggest that the treatise primarily focuses on vocal performance, discussing forty-two 

musical modes (modes and their hierarchies). The author’s stated motivation for 

composing the treatise is the application of musical principles to enhance the 

memorization and recitation of the divine word, indicating a connection between 

music and religious pedagogy. Despite offering valuable elements such as precise 

definitions of terminology—mostly linguistic in nature—the treatise presents 

fundamental ambiguities regarding the author, internal structure, and sources of 

knowledge, which limit the possibility of a more comprehensive analysis.  
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Introduction 
During the Safavid period, music—

interwoven with religious, mystical, and 

philosophical knowledge—occupied a 

unique place in Persian literary. One 

manifestation of this connection was the 

composition of concise yet meaningful 

treatises that explored the theoretical, 

vocal, and ethical dimensions of music. 

The Treatise of Khwāja Kalān Khurāsānī, 

a brief work on the foundations of vocal 

music, is among such texts, likely written 

in the late Safavid era during the reign of 

Shah Sultan Husayn (r. 1105–1135 AH / 

1694–1722 CE). Although the treatise is 

limited in volume and manuscript 

transmission, its content contains rare or 

even unprecedented insights compared to 

similar works. The author, through a 

combination of scientific precision and 

accessible language, presents specialized 

musical concepts in the service of a 

religious and pedagogical aim. Since the 

author’s identity remains unknown and the 

title “Khwāja Kalān Khurāsānī” alone does 

not suffice for historical identification, this 

article first attempts to investigate the 

possible identity of the author based on 

internal and external evidence, and then 

analyzes the structure, content, and literary 

style of the treatise to situate it within the 

broader context of Safavid-era musical 

literature. 

 

Materials / Methods  

The present study employs a descriptive-

analytical method and an inductive 

approach. In the initial phase, four known 

manuscripts of the treatise—preserved in 

the libraries of Majles, the National 

Library, the University of Tehran, and the 

Sepahsalar Seminary—were identified and 

their codicological features examined. The 

critical edition prepared by Mohsen 

Mohammadi was also selected as the 

primary basis for textual analysis. 

Additionally, biographical and historical 

sources, including tadhkiras and 

prosopographical references, were 

consulted to identify and evaluate 

historical figures bearing the title or epithet 

“Khwāja Kalān.” 

In the content analysis phase, attention was 

paid to the treatise’s linguistic style, the 

way technical terms are defined, its 

structural organization, and the author’s 

stated motivation for composing the work. 

A comparative lens was also applied to 

assess the originality or derivativeness of 

its theoretical and extra-musical elements 

in relation to other contemporaneous 

Safavid treatises on music. 

 

Discussion and Findings  
The first key finding of this study concerns 

the ambiguity surrounding the identity of 

the treatise’s author. The title Khwāja 

Kalān Khurāsānī appears consistently 

across all known manuscripts, yet no 

historical or biographical source explicitly 

attributes this name to a known individual. 

Internal textual evidence—most notably 

the verse stating “In the time of the 

Husayni king / who requested this treatise 

from me”—strongly suggests that the work 

was composed during the reign of Shah 

Sultan Husayn (r. 1105–1135 AH / 1694–

1722 CE). The treatise’s literary style, 

terminology, and classification of musical 

modes also align with the intellectual 

climate of the late Safavid period. 

A noteworthy feature is the brevity of the 

invocatory preface and the absence of 

explicit Shi‘i expressions, which contrasts 

with the dominant sectarian tone of official 

Safavid discourse. Given the author's 

Khorāsānī background, this lends support 

to the hypothesis that he may have been a 

Sunni. Furthermore, the author clearly 

states that his motivation for writing the 

treatise was to apply musical knowledge in 

the service of reciting and preserving the 

divine word—underscoring the 

intersection of music and religious 

education in the work. The treatise focuses 

almost exclusively on vocal music. 

Technical terms such as maqām (mode), 

shuʿba (branch), āvāza (melodic structure), 

naghamah (tone), and naqrah (syllabic 
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phrase) are defined with brevity and 

precision, though many definitions are 

primarily linguistic in nature. For instance, 

shuʿba is likened to a branch of a tree, 

while naghamah and naqrah are associated 

with vocalized syllables like “hī-hī” and 

“tan-tan”—suggesting that the author’s 

perspective is rooted in the performative 

and vocal aspects of music rather than 

abstract theory. 

Another notable finding is the author’s 

effort to legitimize music through religious 

and mythic narratives. In discussing the 

etymology of the word mūsīqī, he refers to 

the story of the Prophet Moses and the 

twelve springs for the twelve tribes of 

Israel, combining Hebrew and Arabic roots 

in an allegorical explanation. This strategy 

parallels other Safavid treatises that sought 

to frame music as possessing sacred 

origins. In the final section, the author 

offers rudimentary health advice for 

improving vocal quality. His reference to 

muriffaʿāt (raising techniques) and 

muḥassināt (beautifiers of the voice), 

though lacking in medical detail, suggests 

a basic familiarity with traditional 

medicine and its relevance to vocal 

training. 

In total, The Treatise of Khwāja Kalān 

Khurāsānī is a pedagogical and religiously 

oriented work that prioritizes vocal 

refinement for devotional recitation over 

abstract theorization. Its accessible 

language, coherent structure, and rich 

vocabulary position it as a compact yet 

meaningful contribution to Safavid 

musical literature. 

 

Conclusion 
The Treatise of Khwāja Kalān Khurāsānī 

may be regarded as a valuable document 

attesting to the presence of music within 

the religious and oral culture of the late 

Safavid period. In this work, the 

boundaries between musical theory, vocal 

technique, and religious pedagogy are 

blurred, with technical concepts placed in 

the service of sacred objectives. The 

anonymity of the author, the treatise’s 

concise and occasionally ambiguous 

structure, and the lack of prior comparative 

analysis have together prompted the 

present study’s critical re-examination of 

its linguistic, musical, and extra-musical 

features. 

Although codicological, textual, and 

linguistic evidence alone does not suffice 

to fully identify the author, it is possible—

based on internal and external clues—to 

sketch a tentative portrait: a Khorāsānī 

figure, likely Sunni, familiar with Qur'anic 

recitation, inclined toward traditional 

sciences such as medicine and philology, 

and concerned with vocal and religious 

training. On this basis, the treatise should 

be seen not merely as a theoretical work on 

music, but as a testament to the presence of 

music within the religious lifeworld (zīst-

jahān) of the Safavid era—one that merits 

further precise and comparative scholarly 

exploration.
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 چکیده

 ۀور د یفارس یسینویقیاما مهم در سنت موس ،از متون مختصر یکی یخواجه کلان خراسان یقیموس ۀرسال

شده است.  فیعباس اول تألدوره و در عهد سلطنت شاه نیکه احتمالً در اواسط ا شودمحسوب می یصفو 

 قیدق تی، اما هوشدهیمعرف «یخواجه کلان خراسان»شده با عنوان شناخته یهانسخه یمؤلف اثر در تمام

از راهبرد  یر یگو بهره یلیتحل-یفیتوص یکردیپژوهش با رو نیروشن نشده است. در ا یدرستتاکنون به او

اثر در  تلاش شده تا مؤلف ،یاکتابخانه یهاتراجم و فهرست ،یانخست با استناد به منابع تذکره ،ییاستقرا

 ۀشدمصحَّح و چاپ ۀنسخ یۀشود. سپس بر پا ییاند، شناساهداشت« خواجه کلان»که عنوان  یرجال انیم

 هاافتهیقرارگرفته است.  لیتحل متن مورد ییقایو فراموس ییقایموس یهایژگیو و نیمضام نیتررساله، مهم

خواجه ه است ک ذکردارد. قابلتوجه  یقیدر موس یآواز  یبه برداشت در برخی تعاریف از آن است که رساله یحاک

ای به بهبود حفظ و تلاوت کلام الهی دانسته است؛ انگیزه کمککلان انگیزۀ خود از آموختن دانش موسیقی را 

که از پیوند ژرف میان موسیقی و تربیت دینی حکایت دارد. همچنین، نگارش این رساله بنا به درخواست یکی 

 یبرخ یموجز و لغو  فیچون تعرهم ییایزااز م یبرخوردار  نیرساله در ع .صورت گرفته است اواز دوستان 

با  اجامع آن ر  لیکه تحل مواجه بوده یمؤلف و منابع اطلاعات ۀدربار  یاساس یاصطلاحات، با ابهامات

، الروحبهجتعصر مانند رساله با متون هم نیا ۀسیمقا ،نیهمراه ساخته است. همچن ییهاتیمحدود

 .دهدیها نشان مگوشه یگذار در نام ییهادر ساختار مدال و تفاوت ییهاشباهت
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 ...یخواجه کلان خراسان ۀرسال یانتقاد یبازخوان

... 

 (0010) داودوندیو   سلطاندوست

 9شماره   4141 بهار 

 56 

 مقدمه

 انیشا یگاهیجا یقیموس یهارساله ،یادب فارس ۀدر گستر 

 ۀقیو سل یذوق نظر  ۀدهندتنها بازتابکه نه یآثار  .توجه دارند

ز ا ییهابلکه گاه نشانه ،هستند شیدوران خو ییقایموس

ود عصر خ یهانیک یباورها یو حت یفرهنگ ،یتحولت اجتماع

 یبتوجه به تمرکز نس با یصفو  ۀدور  ان،یم نیرا در بردارند. در ا

ها، از هنر  یبانیو پشت یآموزش یرونق نهادها ،یاسیقدرت س

فراهم  ییقایو تداول رسالت موس نیتدو یبرا یبستر مناسب

 یهادر کتابخانه یبه زبان فارس ییهادوره رساله نیآورد. از ا

بر سنت  یبه نحو  کیکه هر  است ماندهیمختلف برجا

حجم ممتون ک نیاز ا یک. یاندهادهاثر ن یرانیا یسینویقیموس

 .تاس یخواجه کلان خراسان یقیموس ۀرسال ز،یبرانگاما تأمل

 یقیوسم یاصول نظر  یبرخ نییموجز به تب یکه با زبان یاثر 

ثار آ  گریبا د انیب ۀو یپرداخته و از نظر ساختار، محتوا و ش

رساله در منابع و نسخ  نیدارد. ا ییهاروزگارش تفاوتهم

منسوب  «یخواجه کلان خراسان»به نام  ،جاماندهبه یخط

 ،یمل یهااز آن در کتابخانه یخط ۀشده و چهار نسخ

 ییسپهسالر شناسا یعال ۀمجلس، دانشگاه تهران و مدرس

ها عمدتاً به قرون نسخه نیکتابت ا خیاست. تار گردیده

 ،نی. همچنگرددیبازم یقمر یهجر  زدهمیدوازدهم و س

ح از ا یانسخه انتشار  یاهتمام محسن محمد بهاثر  نیمصحَّ

ن از هما زیمقاله ن نیاست که متن مورد استفاده در ا افتهی

 .)Mohammadi, 2005( نسخه اخذ شده است

 رانیا یقیموس خیتار ۀخواجه کلان در حوز  ۀرسال همه،نیباا

 یو ابهامات است ماندهیشده باقکمتر شناخته یهمچنان اثر 

آن در سنت  گاهیجا ف،یمؤلف، زمان تأل ۀدربار  نیادیبن

 مندرج در آن ییقایعناصر فراموس زیو ن یصفو  ییقایموس

 ینخست با بازخوان کوشدیحاضر م ۀوجود دارد. مقال

لف مؤ  یاحتمال تیهو ،یمتون مواز  یاثر و بررس نیا یانتقاد

« خواجه کلان»که در منابع به نام  ییهاچهره انیرا در م

 یوامحت لیاند روشن سازد و در گام بعد، با تحلشناخته شده

 ییقایفراموس وزو رم یمفهوم ،یساختار  یهایژگیرساله، و

 .دیبازنما یعصر صفو  ییقایموس اتیآن را در بستر ادب

تنها  یصفو  ۀدور  متعلق به یقیموس یهارساله ۀمطالع

بلکه  ،ستیفهم نقابل ی  فن ای یآموزش متون یبررس ۀمنزلبه

است که  یخاص ی  و دانش یورود به جهان فکر  ۀمنزلبه

همچون طب، اخلاق،  گرید یهابا دانش وندیرا در پ یقیموس

ها منظر، رساله نیاست. از ا کردهینجوم و عرفان معنا م

 ایدرباره نغمات، الحان  یاطلاعات تخصص یحاو  صرفاً 

 ،یاز گفتمان فرهنگ یبلکه بازتاب ستند،یمقامات ن

ند. هست روزگار خود کیدئولوژیو گاه ا یشناختمعرفت

 ینظر  یچارچوب ازمندین یمتون نیچن یانتقاد لیتحل جه،یدرنت

شده حطر  میمفاه ،یساختار زبان انیم وندیاست که بتواند پ

 نیدر ا ها را آشکار سازد.آن مستتر در پس   یو نظام دانش

با  یخواجه کلان خراسان ۀرسال یپژوهش، خوانش انتقاد

مطالعۀ مفهومی در بستر تاریخی انجام  یالهام از مبان

جای تمرکز صرف بر معناهای لغوی رویکردی که به .ردیگیم

 گیری، تحول ویا نظام فنی اصطلاحات، بر چگونگی شکل

 ها با ساختار معرفتی عصرکاربرد مفاهیم در متن و نسبت آن

 اینمطالعۀ مفهومی در بستر تاریخی  .صفوی تأکید دارد

عنوان تا رسالۀ خواجه کلان را نه به کندرا فراهم میامکان 

یش از نویسی پمتنی منزوی، بلکه در پیوند با سنت موسیقی

خود و نیز در تقابل یا تعامل با تحولت فکری، دینی و آموزشی 

 .دادعصر صفوی مورد بازخوانی قرار 

 نه پژوهشپیشی

باوجود قدمت و  ،یخواجه کلان خراسان یقیموس ۀرسال

هش و پژو  میخاص، تاکنون کمتر موردتوجه مستق یهایژگیو

تقل از مس حیو تنها تصح نیمستقل قرارگرفته است. نخست

شده که در آن انجام یرساله به کوشش محسن محمد نیا

 شده،از چهار نسخۀ شناخته موجود ی  خط ۀنسخ سه متن  

و در ادامۀ مبحث مفصلی از او در  وستیو به پشده مقابله 

 «دانان صفویبحث پیدایش موسیقی از دید موسیقی»

 یرسبر  ،یانتقاد لیفاقد تحل حیتصح نیا است. شده ارائه

 دورهرسالت هم ریبه سا یقیارجاع تطب ایمؤلف  یخیتار

 رانیا یقیموس خیتار یکه به بررس یتر یدر آثار کل است.

شده است،  این رسالهگذرا به  یااند تنها اشارهپرداخته

روشمند از آن ارائه شود. در  یبنددسته ای لیتحل آنکهیب

عصر  ییقایموس یهارساله رامونیمعاصر پ یهاپژوهش

 ۀرسالو  الروحبهجتشده بر مطالعات انجامی همچون صفو 

با  یمتنانیم یوگو از گفت یاثر  زین یگرج یکوکب رخانامی

است که  یدر حال نی. اشودینم مشاهدهخواجه کلان  ۀرسال



 

 ...یخواجه کلان خراسان ۀرسال یانتقاد یبازخوان

 

 (0010) داودوندیو   سلطاندوست

 

 9  شماره  4141 بهار 

52 

 

اصطلاحات و  ۀباوجود اختصار، دربردارند بور،مز ۀرسال

تفاوت آن با متون  ایقرابت  تواندیاست که م یاشارات

 گر،ید یاز سو  دوره را روشن سازد. نیا گرید ییقایموس

و  هنگارانرجال اتیدر ادب زین یخواجه کلان خراسان تیشخص

 و تاکنون پژوهش ماندهیمبهم باق یاگونهبه یخیمنابع تار

 نینپرداخته است. هم او یاحتمال تیهو یبه بررس یمستقل

 نیا یهاتیماندن ظرفناشناخته زیخلأ در شناخت مؤلف و ن

زه را تا یبه پژوهش ازین ،ییقایفراموس لیتحل ۀمتن در حوز 

 یکردیبا رو کوشدیحاضر م ۀمطالع .سازدیبرجسته م

ز ا ، چنانکهابدیرساله دست  نینو از ا یبه خوانش یانتقاد

ا رجال آن ب قیو تطب یشناختنسخه یهاداده لیبا تحل سوکی

 ،ی آنمحتوا یبا بررس گرید یو از سو  یصفو  ۀمحتمل  دور 

 ییقایموس اتیرا در ادب ینخواجه کلان خراسا ۀرسال گاهیجا

 .نماید یدوره بازشناس نیا ی  فارس

 روش پژوهش

و با  یلیتحل-یفیتوص یکردیرو برهیحاضر با تک ۀمطالع

است. هدف آن  افتهیسامان ییاز راهبرد استقرا یر یگبهره

 یهاداده ،یشناختاست که از خلال شواهد نسخه

 ۀاز رسال یتر روشن یمایس ،یمتنرونو قرائن ب یمتندرون

نگارش آن  یهانهیو زم یخواجه کلان خراسان ییقایموس

 نیموجود ا یهانخست نسخه ،منظور نی. بدشود میترس

 یهاگاهیو پا یخط یهانسخه یهارساله با رجوع به فهرست

راهنما و  یهاو با استفاده از شماره ییشناسا یاکتابخانه

 یها گردآور آن یتالیجید ریتصاو ،یشناساطلاعات کتاب

ح و چاپ ۀنسخ ،نی. همچنشد  یمحسن محمد ۀشدمصحَّ

 ۀسیقرار گرفت. با مقا یانتقاد یو موردبررس ییز شناساین

 یشده مبناچاپ ۀنسخ ح،یدقت تصح یها و بررسنسخه

 یرادوم، ب ۀمرحل در پژوهش قرار گرفت. نیا ییمحتوا لیتحل

او، به متون  یاحتمال تیهو نییشناخت مؤلف و تع

-یخیارمنابع ت گریها و دها، فهرستنگارانه، تذکرهرجال

 یبردار ادداشتیروش  قیمراجعه شد. از طر یاکتابخانه

اطلاعات پراکنده و بعضاً متناقض  ،یسینوشیو ف یموضوع

د ش یگردآور  «کلانخواجه »عنوان  ایبا لقب  یاشخاص ۀدربار 

 ها با مؤلفچهره نیاز ا یکی قیها، امکان تطبتا در پرتو آن

تن م لیپژوهش، تحل یانیبخش پا در شود. دهیرساله سنج

 نیصورت گرفته است. در ا یمتندرون یهاداده یۀرساله بر پا

از  رساله گاهیاثر، جا یتوجه به ساختار و محتوا با ل،یتحل

 ییقایفراموسو اشارات  ینظر  میسبک نگارش، مفاه ثیح

 د.واقع ش موردتوجه یفارس یسینویقیدر بستر سنت موس

 هویت خواجه کلان خراسانی

 ،یاگسترده در منابع کتابخانه یکاوش و جستجو  باوجود

 ،یخط یهانسخه یهاها و فهرستالحوال، تذکرهتراجم

 خواجه کلان»با عنوان کامل  یتیتاکنون نام و نشان شخص

آمده،  اومنسوب به  ۀرسال یکه در ابتدا یبه صورت «یخراسان

 ،نشده است. درواقع ییشناسا یگر یمنبع مستقل د چیدر ه

صرفاً  م،یرساله به دست دار نیصراحت از مؤلف اهآنچه ب

 هسندیدر آنجا نو .اثر آمده است نیاست که در آغاز ا یعبارت

. دکنیم یمعرف« خواجه کلان»به  «مشتهر» ریخود را با تعب

نه نام شخص، « خواجه کلان»از آن است که  یحاک ریتعب نیا

و به مؤلف، ا اتیبوده که در زمان ح یلقب یقو احتمالبه بلکه

وجو در است. در گام نخست، جست شدهیآن شناخته م

با  ایقب ل نیکه با ا یافراد افتنی یبرا یو رجال یخیمنابع تار

اند، شناخته شده« خواجه کلان»چون هممشابه  ینیعناو

رجال و  از یما را به شمار  یبررس نیصورت گرفت. ا

 نیبا ا نانآ از  یخیتار منابعدر  ایرساند که  ییهاتیشخص

به جهت  ای است شده ادیبدان  کینزد یالقاب ایعنوان 

 یضابا ف ییهاقرابت یفرهنگ ای یزمان ،ییایجغراف تیموقع

 شواهد مربوط به ۀسیافراد و مقا نیا ییرساله دارند. شناسا

ن در جهت روش ییابتدا یگام تواندیرساله، م یبا محتوا نآنا

 :متن باشد نیمؤلف  گمنام ا تیساختن هو

ی هاسال» السیرحبیب. قاضی خواجۀ کلان که به گزارش 0

فراوان در بلدۀ فاخرۀ هرات بنا بر فرمان خاقان منصور ]لقب 

ق([ به فیصل قضایای 000-311حسین بایقرا )حک سلطان 

ت ف رقَ  انَام شرعیه می پرداخت و قاضی نافذالحکم بود، مهماا

علمای اسلام به سرانجام های مردم[ را برحسب فتوای ]فرقه

. با )Khvāndamīr, 1945, p. 216(« ساختمقرون می

ه عمدتاً ک حسین بایقرا بر هراتتوجه به بازۀ حکمرانی سلطان 

، این قاضی ردیگیدر برمهای ربع آخر قرن نهم هجری را سال

به شمار توان از رجال عصر صفوی شرع  شهر  هرات را نمی

 آورد.

وقتی  مسخارالب لادکه به روایت  . خواجه کلان غوریانی1

ق به هرات لشکر کشید و آنجا 001طهماسب در شعبان شاه
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را فتح کرد، پس از دلجویی از مردم آن ناحیه، دستور داد او را 

که سنای  متعصبی بود و به مردم هرات آزار بسیار رسانده »

نده پوست کندند و پوستش را ز بود، در چهارسوق هرات زنده

) .Qatghān, 2005, p« پرُ کاه کرده بر سر چوبی آویختند

ق و تحت عنوان 001تر این واقعه ذیل وقایع . شرح کامل27(

زمین داور و قندهار و  جانببهپناه لشکرکشیدن شاه دین»

است نیز آمده  التواریخاحسندر « مسخارشدن آن دیار

)Rūmlū, 1978, p. 360(. 

که پژوهشگری با استناد به  زادۀ خوافی. خواجه کلان ملک1

، او تحفۀ سامی ی والۀ داغستانی و تذکرۀالشعراریاض تذکرۀ

را از رجال سیاسی، سرداران و شاعران خراسان در قرن دهم 

ولیت  زادگانقمری معرفی کرده است. او از ملکهجری

 است افتهیدستخواف بوده و به منصب قضاوت آن دیار 

)Rahimi, 2012(میرزای صفوی با وجود آنکه او را . سام

باک و بی»اقتضای تعلق خود به خاندان صفویان، به 

 در اواخرْ عملش»توصیف کرده و گفته « پیشه و سفااکظلم

و ماجرای شورش « برگردیده، آثار خلافی از او به ظهور رسید

و تحصن او در قلعۀ استای خواف و مجازاتش را شرح داده 

ه ، اما اذعان داشته ک«از منارۀ نصریه آویختند به یک پای»که 

شعر  اوقاتیبعضطبعش صافی و ذهنش وافی بود، در »

) afavi, 1935, pp. 95ṢSām Mirzā-« گفتنیز می

. والۀ داغستانی نیز ضمن اشاره به برخورداری از منصب 96(

) Wālahنامیده است « ملک خوافی»قضاوت، او را 

)Dāghistāni, 2005, 4, p. 2140 رفتن ». شرح مبسوط

آن حدود و گرفتارشدن  فتح شدنامرا بر سر قلعۀ استا و 

آمده  التواریخاحسنق در 000ذیل وقایع « خواجه کلان  مردود

 .)Rūmlū, 1978, p. 364(است 

گزارش قتل او به دستور که  . خواجه کلان بیک0

چنین آمده  خلاصةالتواریخق در 000طهماسب در شاه

نهاد بر آن بداعتقاد افتاد، چون نظر خسرو  خجسته»است: 

آباد از امر فرمودند که او را از نصریه در میدان صاحب

اش ]بیضه[ آویختند تا به مشقت تمام به دارالبوَار خصیه

) ,Munshi Qumi, 2004« ]سرای نیستی[ انتقال نمود

)1, p. 277 گفتنی است این خواجه کلان بیک را ابتدا .

ق به حکومت دیار بهره 012ظهیرالدین بابر گورکانی در 

جای ق به010گماشت و بعدها کامران میرزای صفوی در 

شدن او در جنگ با قوم میرزا عسکری، به علت مغلوب

) ,Khātunābādiت هرات منصوب کرد هزاره، به حکوم

)1973, 1, pp. 452 & 461 . 

نویس که برگ شعری دست . خواجه کلان قندهاری2

قمری )صفویه( به شمارۀ منسوب به او از قرن دهم هجری

شود در کتابخانه و موزۀ ملی ملک نگهداری می 2100

(Khvājah Kalān Qandahārī, n.d از این شخص .)

میردوستی، نسخۀ خطی شمارۀ  تذکرةالخوانینجز ذکری در به

کتابخانۀ مرکزی دانشگاه تهران، هیچ اطلاعی حاصل  1010

این نسخه، شعری  10(. در صفحۀ Mirdusti, 1499نشد )

 «ر خواجه کلان قندهاریامی»بیتی به در قالب غزلی پنج

منسوب شده است. این نسخه به خط نستعلیق از سدۀ 

ق 022، اما تاریخ تألیف آن به جاماندهبهقمری دوازده هجری

و  ادشدهشاعر در آن ی 101غزل دارد و از  01۳1گردد. برمی

هزار بیت است. با توجه به تاریخ گردآوری جُنگ، حاوی ده

قمری ز نیمۀ سدۀ دهم هجرینامبرده قطعاً متوفای قبل ا

 بوده است.

 جهانگیرنامه. خواجه کلان خواجه جویباری )جوئباری( که در ۳

معرفی شده است « مقتدای ولیت ماوراءالنهر»

)Goorkani, 1980, p. 352( وی » مسخارالب لاد. به گزارش

ق درگذشت و در ششمیهن از قرای بخارا به 010صفر  2در 

. شرح )Qatghān, 2005, p. 436(« خاک سپرده شد

ذیل تاریخ راقم تاریخ در سه ماده به همراهحیات و وفات او 

القطابی حضرت خواجه کلان خواجه قطب»عنوان 

ه او را فته شده است کبیشتری آمده و گ لیتفصبه« جویباری

 اند ]...[ اکملاند که به مرتبۀ کمال رسیدهبسی از مریدان»

ایشان فرزند ارجمند حضرت مخدوم اعظم، خواجه محمد 

) Raqim« اند که مشهورند به خواجۀ کلانامین

)Samarqandi, 2001, p. 136 بنابراین، فرزند ارشد او .

 همین لقب را داشته است. نیز

که نام  «خواجه کلان»الدین معروف به . احمد قلیچ برهان1

در « بیدیهدَه»، ذیل مدخل دانشنامۀ جهان اسلاماو در 

زادگان نقشبندی آمده و تاریخ معرفی طریقت موروثی مخدوم

. جز این )Kārimi, 2013(است  ذکرشدهق 0011وفاتش 

 چ اطلاعی از این شخص به دست نیامد.هی
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 )معروف یحنف یبلخ یقنُدوز  میبن ابراه مانیحافظ سل .3

به خواجه کلان بن محمد(، از عالمان اهل سنت قرن 

 ادی یبه قنُدوز  اواختصار از که به قمریهجری زدهمیس

 نایشده و از صوفو به عبادت و ورع و تقوا شناخته شودیم

با توجه به  .)Qandūzi, 1995, pp. 17-18(بود  هینقشبند

واجه خ یقیموس ۀرسال دارخیتار یهانسخه نیتریمیقد نکهیا

 با توجه به زیاست و نقمری هجریکلان مکتوب  قرن دوازدهم 

ه ب یقیدر موس یاشخص مذکور، انتساب رساله یهایژگیو

 است. یمنتف زیاو ن

غیر از این هشت تن در کتب تاریخ و ترجمه و تذکره به به

، «خواجه باقی باللاه کلان بنخواجه »اسامی افرادی چون 

 کلان بنخواجه »، «احمدالحسینی خواجهکلان بن  خواجه»

، «خواجه کلان ]بیگ کلان[ اندجانی»، «]خواجه[ عیسی

 مبارکشاه الدینحسام )فرزند مولنا« خواجه کلان/ کلال»

خواجه کلان ترکش »پروانچی، از دانشمندان ولیت هرات(، 

)وزیر میرزا شاه محمود، حاکم تیموری هرات( و « ]بزکش؟[

 مؤید این عنوانچیهبهخوریم، اما مطالعۀ احوالشان غیره برمی

نیست که رسالۀ موسیقی خواجه کلان خراسانی تألیف یکی 

 از آنان باشد.

بیرون از متن رساله، سرنخی  دار درحال که از جستجوی دامنه

ای جز آید، چارهدر کشف هویت صاحب آن به دست نمی

این نیست که حداقل با تمرکز بر خود  اثر و از درون متن رساله 

هایی انجام داد که در بخش زنیاش گمانهدربارۀ نگارنده

 ها خواهد آمد.یافته

 اثر هاینسخه و تألیف تاریخ

تاریخ دقیق )حتی تقریبی( تألیف اثر معلوم نیست، اما به 

عباس اول است. مسعودیه احتمال قوی مربوط به عصر شاه

درستی دو تحریر متفاوت را از این رساله تشخیص داده و به

ها را ذیل عناوین جداگانه فهرست کرده است. او دو آن

 و 1001نسخۀ کتابخانۀ مدرسۀ عالی شهید مطهری، شمارۀ 

را از نسخۀ کتابخانۀ مرکزی  /ف1302کتابخانۀ ملی، شمارۀ 

، تمییز داده است 1000دانشگاه تهران، شمارۀ 

)Masʿudieh, 2012, p. 45(پژوه پیش از معرفی . دانش

خواجه کلان »نویسد: دو نسخۀ دانشگاه و سپهسالر می

مقدمه و سه باب و خراسانی رسالۀ موسیقی دارد. در یک 

« یک خاتمه با یک صفحه دایرۀ موسیقی )دیباچه(

)Daneshpazhuh, 2011, p. 262(ای به نسخۀ . او اشاره

کتابخانۀ ملی نکرده و صرفاً عناوین نسخۀ سپهسالر و 

ه ای را که یافته توضیح داده است ای از محتوای دو نسخهشما

)Daneshpazhuh, 2011, p. 263(باباپور علاوه بر . بیگ

اختصار مجلس را هم به 0000این سه نسخه، نسخۀ شمارۀ 

 .)BeigbabaPour, 2014, p. 148(معرفی کرده است 

س.، ملـ. و  ۀرا بر اساس سه نسخ یقیموس ۀرسال یمحمد

کرده و به چاپ رسانده است. ظاهراً  یانتقاد حیت. تصح

 نیتربه کامل یابیدست یها برانسخه ۀهم عیکار او تجم ۀو یش

سپهسالر و دانشگاه تهران بوده  یهانسخه یمتن بر مبنا

 دارند؛ یمجلس و مل یهااز نسخه شتریب یاست که مطالب

ب نامعلوم، تناسب رساله در مدح مخاط یۀاول اتیازجمله اب

مقامات  یفصل در اوقات ادا زیو ن واناتیمقامات و ح

)Mohammadi, 2005( .شده، از میان چهار نسخۀ معرفی

 .تصاویر دیجیتال سه نسخه در دسترس قرار گرفت

کتابخانۀ مجلس، کتابخانۀ های در دسترس متعلق به نسخه

ات هستند. اطلاعمرکزی دانشگاه تهران  ملی ایران و کتابخانۀ

آمده  0جدول شده در های شناختهشناختی نسخهنسخه

 است.

 یخواجه کلان خراسان یقیموس ۀرسال یشناختاطلاعات نسخه: 0جدول 

 خط تاریخ کتابت کاتب عنوان شمارۀ نسخه محل نگهداری ردیف

0 
 کتابخانۀ مجلس

 )مجـ.(
 01ق.  محمدتقی تاری رساله در ادوار موسیقی ط01/0000

 نستعلیق

 به شیوۀ چلیپا

1 
 کتابخانۀ ملی

 )ملـ.(
 ف0/1302

 بحرینیه

 در آداب طریقت
 نسخ 01ق.  ؟

1 
کتابخانۀ دانشگاه 

 تهران )ت.(
0/1000 

 مجموعه شامل

 هفت رساله
 نستعلیق 01و  01ق.  ؟
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0 
ر سپهسال کتابخانۀ 

 )س.(
 موسیقی 1/1001

 محمدتقی

 ثانینجم
 ؟

نستعلیق مایل به 

 شکسته

 خواجه کلان خراسانی رسالۀ موسیقیمحتوای 

شمار واژگان رسالۀ موسیقی خواجه کلان خراسانی که دو 

 1111تا  0211تحریر کوتاه و بلند از آن موجود است، بین 

کلمه است. فهرست مطالب آن بر اساس پژوهش ما و بر 

خانوادۀ مجلس و ملی عبارت است از های هممبنای نسخه

Daneshpazhuh, 2011, ; Masʿudieh, 2012, p. 45(

)263-pp. 262 

 دیباچه

دانشگاه تهران، مؤلف رساله  ۀمحفوظ در کتابخان ۀدر نسخ

و  حیصر یااثر اشاره فیتأل ۀز یبه انگ باچه،یاز د یدر بخش

 حیمؤدبانه و سرشار از ادب تصر یتوجه دارد. او با عباراتقابل

رساله در پاسخ به درخواست و اصرار  نیکه نگارش ا کندیم

ته صورت گرف ی«زیو تم تیصاحب قابل فیو ال زیعز سیان»

و  یعلم یستگیمؤلف، از شا ۀگفتکه به یشخص ،است

مؤلف  یهادانسته یبرخوردار بوده و خواستار گردآور  یروح

 یشده است. در ادامه، خواجه کلان برا یقیموس رۀدربا

 نیکه تنها در ا دیسرایم شعر تیب 10فرد،  نیا فیتوص

 گریجامانده و در دبه (اندانشگاه تهر  ۀنسخ)خاص  ۀنسخ

و  یمل ۀرساله، ازجمله نسخ کتابخان ۀشدشناخته یهانسخه

) ,Mohammadi است بیغا ،یاسلام یمجلس شورا

)426-2005, pp. 425. تر سرودۀ مذکور اطلاعاتی افزون

دهد، چنانکه آن انیس عزیز در اختیار مخاطب قرار میدربارۀ 

خو، آواز و دارای صوت داودی، نیکای خوشاو را خواننده

سال، اما بلندمرتبه توصیف کرده است. چهره و کوچکخوش

ان از دانشگاه تهر  ۀنسخ تیتنها بر اهمنه ییتفاوت محتوا نای

 نییتعدر  تواندیبلکه م د،یافزایم یاطلاعات یغنا ثیح

 راهگشا باشد. زیاثر ن فیتأل خیتار

 یۀ آنتسموجهمقدمه: در باب علم ادوار موسیقی و 

را علمی « ادوار موسیقی»نویسنده در آغاز رساله، علم 

های اصول ها و دایرهداند که به شناخت آهنگمی

ژۀ وا یۀتسمپردازد. در ادامه، به تبیین وجهموسیقایی می

 که در بخش کندپردازد و دو دیدگاه را ذکر میمی« موسیقی»

 ها خواهد آمد.یافته

 باب اول: در بیان مقامات و شعبه و تعریف آن

 فصل اول: در تعداد مقام و تعریف آن

 فصل دوم: در تعداد شعبه و تعریف آن

 فصل سوم: در تعداد آوازه و تعریف آن

و کیفیت حصول  باب دوم: در مقدمات نغمات هر یک

 شعبه و آوازه )در شش فصل(

بخش رساله شش فصل  باب دوم  نیدتریو مف نیترمنسجم

ا در هآن بیمقامات به شعبات و ترک یۀتجز ۀقیاست که طر

مبهم و مهم  ۀشرح داده است. نکت یسادگها را بهقالب آوازه

از آن به هر  یو اختصاص شمار « نغمه»کاربرد لفظ  نجایدر ا

نغمه »خواجه کلان در تعریف نغمه نوشته است: . مُد است

 و هاء به شود معنی زبان به چون که عبارت از آوازی است

« هیهی و هایهای همچون شود، مؤدای یا و الف

)Mohammadi, 2005, p. 430( .که خواجه کلان  یفیتعر

 حیاو از توض غ  یو در رساندینم ییجااز نغمه ارائه داده ما را به

ام ابه ۀدر هال ینظر  ۀنکت نیا شودیمطلب موجب م ترقیدق

ها به هر بماند. در تخصیص شمار مشخصی از نغمه یباق

برای مثال، به  شود.مشاهده میهایی یک از مدها نیز ابهام

گاه و چهارگاه نغمه برای مدهای دوگاه، سه 0و  1، 1ترتیب 

این تعداد درجات برای شعبات  ذکر شده است. هرچند

نماید، اما با مذکور در نگاه نخست غیرمعمول می

های عبدالقادر مراغی دربارۀ ساختار فواصل و اشل توصیف

 .Maraghi, 2009, p) خوانی داردصوتی این مدها هم

های مشابهی از چنین کاربستی از اصطلاح نمونه (.156

 ،شودمنابع موسیقایی دورۀ صفوی نیز مشاهده مینغمه در 

Nasimi, 2006, pp. 70-79 ,70-) نسیم طربازجمله در 

و  )Wright, 2019, p. 359( النغماتتقسیم، (85

Din, -alMu’min ibn Safi -Abd al) الروحبهجت

56-1967, p. 54 .)شش فصل در  نیمطالب ا ۀدیچک

 .ذکر شده است 1جدول 

 باب سوم: در نغمات و نقرات و بحور اصول )در دو فصل(

نات آواز )در دو بخش(  خاتمه: در بیان مرفاعات و محسا
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در پایان لزم به ذکر است که در نسخۀ دانشگاه تهران، 

مخفی »این دست که:  مطالبی ظاهراً الحاقی وجود دارد، از

اند. مثلاً نماند که موسیقی را از حلوق حیوانات گرفته

مؤلف جایی از  کهیدرحالاصفهانک را از فریاد شیر ]

اصفهانک سخنی به میان نیاورده است[ و راست را از گاو نر 

و چهارگاه را از حمار و عزاال را از اسپ و مویه را از گربه و نوروز 

) Khvājah Kalān« دانمنمی صبا را از سگ، دیگر

)13th century AH, fol. 79v–Khorāsānī, 12th. 

این مطلب و نیز شعرهایی در نسخۀ دانشگاه تهران، پس از 

صورت پایان متن رساله، در پشت برگه با دستخطی دیگر و به

مرقوم شده و بسیار بعید است که وار پراکنده و یادداشت

جزیی از بدنۀ رسالۀ خواجه کلان خراسانی باشند. اساساً 

در چنانکه 

هم آمد، گویا نسخۀ دانشگاه تهران متأخر و شامل  0 جدول

مطالبی الحاقی است که بعدها، احتمالً یک قرن پس از 

های ملی و مجلس، در سدۀ سیزدهم کتابت نسخه

قمری استنساخ شده باشد.هجری

 یخواجه کلان خراسان یقیموس ۀرسالمطالب متن  یدۀچک: 1جدول 

 نغمه شعبه نغمه مقام نغمه آوازه

 1 شهناز 0

 3 رهاوی 0
 ۳ نوروز عجم 0

 ۳ نوروز عرب 1

 0 بزرگ 1
 1 همایون 1

 3 نهفت 0

 00 سلمک 1

 0 اصفهان 1
 ۳ نشابورک 2

 2 نیریز ۳

 3 زنگوله 0
 2 عزاال 1

 0 چهارگاه 3

 0 گردانیه 1

 3 راست 2
 2 پنجگاه 0

 3 مبرقع 01

 3 عشاق ۳
 3 اوج 00

 1 زابل 01

 0 نوروز اصل 0

 3 حسینی 1
 3 محیار 01

 1 دوگاه 00

 3 بوسلیک 3
 2 نوروز صبا 02

 1 عشیران 0۳

 0 گو شت 2

 3 نوا 0
 ۳ ماهور 01

 2 نوروز خارا 03

 3 حجاز 01
 3 حصار 00

 1 گاهسه 11

 2 مایه ۳

 0 کوچک )زیرافکن( 00
 2 بیاتی 10

 1 رکب 11

 0 عراق 01
 2 روی عراق 11

 3 مغلوب 10
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 هایافته

 هاینشانهو  ی دیباچهدر دعا جازی: ایمذهب یشناسنشانه

 بودن مؤلف یعیش

 ،یخواجه کلان خراسان ۀرسال لیتوجه در تحل انیشا از نکات

 و آن است. مؤلف در آغاز رساله ییاثر و ساختار دعا ۀباچید

 لَ عَ  لامُ والسا  ةُ و لَ والصا  ميَ الحَْمْدُ ل له  ربَِّ الْعالَ »در عبارت 

تنها به  ،یپس از حمد اله ،«نیعجمَ اَ  ه  و آل   د  ما حَ مُ  ه  لق  خَ  ر  یخَ 

 شانیو آل ا )ص(یدرود و صلوات بر حضرت محمد مصطف

اً که غالب یتر و معمولمفصل حیو از ذکر مدا کندیبسنده م

ضرت ح ۀدربار  ژهیوبه- یعصر صفو  یعیش سندگانیدر آثار نو

 شود،یم مشاهده -گانهدوازده ۀو ائم )ع(یعل نیرالمؤمنیام

درود بر آل . همچنین باید دانست که کرده است زیپره

حابۀ ای به صگونه اشارهدر دیباچۀ رساله، بدون هیچ )ص(پیامبر

، با ساختار رایج و مألوف  عبارات مشابه در متون )ص(پیامبر

سازگار نیست. از سوی دیگر، با توجه به وجود  نیز سنتاهل

شده از رساله، خطی شناخته هاینسخهاین عبارت در 

رسد. احتمال الحاق یا تصرف در متن، بسیار بعید به نظر می

در دعای افتتاحی، همراه با فقدان  کاربست ایجاز رو، از این

های مذهبی شیعی یا سنی در نثر های روشن از گرایشنشانه

تنهایی ملاک معتبری برای شناسایی تواند بهدیباچه، نمی

، برای دستیابی به جهی. درنتمحسوب شودمذهب مؤلف 

ساله ر  ش دیگری ازبخ، باید به اوتر از باور مذهبی درکی دقیق

 .مراجعه کرد

 ،بر پایۀ تصحیح محمدی، در بالی دایرۀ مدال پایانی رساله

التصحیح آقا دایرۀ مزبور حسب»است:  مندرجعبارتی 

) ,Mohammadi« زادۀ شوشتری عمل شدعبدالله قاضی

)2005, p. 435 .در میان علمای شیعی قرون دهم و یازدهم 

« عبدالله شوشتری»، دو تن با نام مشابه قمریهجری

 ایشوند: نخست، عبدالله بن محمود شوشتری شناخته می

بن محمود بن سعید مشهدی )مقتول در  نیالدشهاب

پس از تحصیل در  که« شهید ثالث» مشهور بهق(، 001

شوشتر، شیراز و عتبات در مشهد اقامت گزید و به مقام 

ر رسید. پس از حملۀ ازبکان به مشهد، السلامی این شهشیخ

به بخارا منتقل شد و در پی غلبه بر عالمان ماوراءالنهر در 

 Agha Bozorg) مناظرات علمی، به قتل رسید

129-Tehrani, 1430 AH, 87, pp. 128 ؛Munshi, 

156-2008, 1, pp. 155) شخصیت، عبدالله بن  دومین

ق( است که در شوشتر، 0110 ۀحسین شوشتری )درگذشت

 نجف و اصفهان زیست و در اصفهان نیز درگذشت

(Majlisi, 1413 Ah, 14, p. 382) با توجه به خراسانی .

و نظر به اقامت طولنی عبدالله بن محمود  بودن مؤلف رساله

آقا »گیرد که منظور از ن فرض قوت میشوشتری در مشهد، ای

در عبارت یادشده، همان « زادۀ شوشتریعبدالله قاضی

کر ذ با توجه به رو، عبدالله بن محمود شوشتری است. از این

توان نگارش رساله را به نیمۀ دوم قرن دهم می او،نام 

ق( و در جغرافیای فرهنگی 001)پیش از  قمریهجری

افزون بر این، ارتباط  .نسبت دادویژه مشهد، خراسان، به

 توانزادۀ شوشتری را میخواجه کلان با آقا عبدالله قاضی

های فکری و اعتقادی مؤید نوعی پیوند و همسویی در عرصه

تر، تصریح به نام از همه مهم .میان این دو شخصیت دانست

زادۀ شوشتری در متن، گواهی است بر آقا عبدالله قاضی

ه ب قمریی برجستۀ شیعی قرن دهم هجرییکی از علما ۀتوج

 تأمل در تاریخقابلای مباحث نظری موسیقی که خود نکته

 ایران عصر پیوندهای میان دانش دینی و نظریات موسیقایی  

 .رودصفوی به شمار می

 کلام قرائت انیم وندی: پیقیدر پس  دانش موس ینید ۀز یانگ

 خواجه کلان ۀدر رسال یو فنون آواز  یاله

 نیا یخواجه کلان خراسان ۀاز نکات برجسته در رسال یکی

 یقیچرا به دانش موس دهدیم حیتوض یروشناست که او به

آن واداشته  یر یادگیاو را به  یازهیمند شده و چه انگعلاقه

 ۀز یکه انگ داردیم انیاز متن با صراحت ب یدر بخش . اواست

بردن از فن، بهره نیو قواعد ا یمباد یر یاز فراگ اشیاصل

حفظ و  ۀنیدر زم یقیموس یو ساختار  نیآهنگ یهاتیرفظ

 یهااشاره که در نسخه نیبوده است. ا یترنم کلام اله

 ملک»ازجمله -شده نقل یصورت متفاوتمختلف رساله به

م»]ملـ.[،  یمل ۀکتابخان ۀدر نسخ« کلام  ۀدر نسخ« ملک علاا

سپهسالر  ۀکتابخان یهادر نسخه «ومیا ق»مجلس ]مجـ.[، و 

 یهاتفاوت نیدر ع یهمگ -]س.[ و دانشگاه تهران ]ت.[

که دللت بر  کنندیرا منتقل م یمشترک یمعنا ،یلفظ

آن دارد. قر  اتیحفظ آ ایو قرائت  یقیموس انیم قیوث یارتباط

که مؤلف  دهدرا می جهینت نیا سوکیاز  یحیتصر نیچن

بوده است و از  میآن کرو حافظان قر  انیقار ۀاحتمالً در زمر 
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رساله،  نیا نیکه هدف او از تدو سازدیآشکار م گرید یسو 

 ینظر  یمباد حیبلکه توض ،یساز  یقیموس یهاجنبه جینه ترو

 بوده است. ینیدر خدمت قرائت د یمرتبط با فنون آواز 

 میرساله عمدتاً حول محور مفاه ینظر  یدرواقع، محتوا

 یهاهبر جنب ژهیتمرکز و نیگرفته است. امربوط به آواز شکل

بحث از سازها،  ینسب ابیبا غ اسیدر ق یو خوانش یصوت

ه ک دهدیم اننش ،یقیآلت موس فیتوص ای ،ییفواصل اجرا

 که یعصر صفو  دانانیقیاز موس یار یمؤلف برخلاف بس

 شیرا در آثار خود داشتند، ب یپرداز هیو نظر یاز نوازندگ یبیترک

خود را در  ۀآوا بوده و نوشت« استحسان»مند از همه دغدغه

 یهامهارت تیصوت و تقو یادا تیفیبهبود ک یراستا

 ورۀ مذکرسال توانیرو ماینکرده است. از  فیتأل یخوانندگ

و آداب  یقیموس انیم وندیدانست که پ یآثار  ۀرا در زمر 

 ینگاه با ،یرانیا یرا در سنت اسلام یآواز  تیترب زیتلاوت و ن

 .کشدیم ریبه تصو ،یخاص و کاربرد

ه به وج یبر التفات خواجه کلان خراسان یآنچه ظن ما را مبن

 تی)و احتمالً اشتغال به قرائت قرآن( تقو یقیموس یآواز 

خل، مُ  یجاز یاثر خود را، البته با ا ۀاست که خاتم نیا کندیم

نات»و « مُرفِّعات» انیبه ب  آواز اختصاص داده است« مُحسِّ

)431-Mohammadi, 2005, p. 430(. «و « مُرفِّع

ن» که حرف مشدد هردو مکسور است، صفت « مُحسِّ

ه( و )بالبرند «دهندهعیترف» یبه معنا بیبه ترت اندیفاعل

زخوان که آوا سدینویآواز م عی. مثلاً در باب ترف«کوکنندهین»

به جهر  هیاز خُف» یعنی، [«ری]ز ی]بم[ به بلند یاز پست» دیبا

 فعل»چراکه  د،یحرکت نما یجیصورت تدربه« ]آواز بلند[

 «شودیمضرا است و موجب الم م کدفعهی یقو 

)Mohammadi, 2005, p. 431(کردن . در باب خوش

دارد،  «هیو اغذ هیادو یاستعمال بعض»به  هیصدا هم توص

حُسن  یصفا»که موجب  بردینام نم یاما از خوراک خاص

است،  اریکه فعلاً در اخت ییهادر نسخه حداقلشود. « آواز

در حسن  دیمف یۀو اغذ هیادو ریتقر ۀگرچه خواجه کلان وعدا

 مختصر فیتوص نیرساله با هم ۀبخش خاتم دهد،یآواز را م

ممکن است در  هرچند. ردیپذیم انیها پاو بدون ذکر آن

تر همراه مفصل یحیتوض رۀبا نینسخ ناشناخته، در ا اینسخه 

 در حسن آواز ارائه شده باشد. دیمف یۀو اغذ هیبا ذکر ادو

و  یرساله با استناد به شواهد سبک یانتساب زمان یبررس

 ییمحتوا

 ،ذکرشده در مقدمۀ رساله ابیات انیدر م یدیمهم و کل ۀنکت

 . درسازدیرساله را مشخص م فیاست که زمان تأل یمصراع

ود/ ب ینیزمان  شه  حس در» قطعه آمده است: نیا یانیپا تیب

وضوح به به تیب نیا«. نسخه را طلب فرمود نیکز من ا

ما را  و شده فیاشاره دارد که در زمان او رساله تأل یپادشاه

. اگرچه شاهان داردیوام «ینیشه حس» ییبه تأمل در شناسا

بر  دیتأک یو برا یمذهب یهاسنت یاضبه اقت ،یصفو 

السلطان »خود به سادات، عموماً عبارت  یانتساب معنو 

ها را در خطبه «یالصفو  یالموسو  ینی... الحس ابن السلطان

شه  »، تعبیر همهنیباا گنجاندند،یم یو مکاتبات رسم

به  ایطور خاص اشارهتوان بهمیرا در بیت پایانی « حسینی

ب نیز این لق یچنانکه در منابع دیگر  ،عباس اول دانستشاه

 ۀعنوان نمونه، در تذکر کاررفته است. بهبرای او به

عباس با عنوان از شاه العارفینو عرصات العاشقینعرفات

 Balyani) یاد شده است« عباس حسینیشاه»

hani, 2009, 6, p. 3353Esfa.) تواند جهت این قرینه می

 عباستقویت فرضیۀ نگارش رساله در دوران سلطنت شاه

در جهت  زین یگر یشواهد د ن،یبر ا افزون .اول تلقی شود

 ینظر  یوجود دارد. نخست آنکه محتوا هیفرض نیا دییتأ

 انیب ۀو یاصطلاحات و ش ها،یبندمیرساله، اعم از تقس

 ۀشده از دور رسالت شناخته گریبا د ،ییقایموس میمفاه

که  یاگونهبه رود،یتام دارد و از آن فراتر نم یسازگار  یصفو 

اد. نسبت د ،ی(مور یت )دورۀ شتریپ یرا به قرون آن توانینم

 فاً صر - قرایدوم آنکه انتساب رساله به عهد سلطان حسین با

رساله  یبا محتوا -در نام او «ینیحس» یاشتراک لفظ لیبه دل

دور از ذهن  یاجنبه شتریو ب ستیراستا نو سبک آن هم

دارد. همچنین، انتساب رساله به دورۀ سلطنت شاه سلطان 

نیز نامحتمل  ق(0012-0012)حک  حسین صفوی

چنانکه اشاره شد، زمان حیات آقا عبدالله  رایز ،نمایدمی

صراحت در رساله آمده بهش زادۀ شوشتری که نامقاضی

های سلطنت شاه سلطان حسین تطابق ندارد سالاست با 

از  را و این عدم تقارن زمانی، فرضیۀ تألیف رساله در آن دوره

 نیشواهد چن نیمجموع ا ازسازد. منظر تاریخی نامعتبر می

تنها به لحاظ نه یخواجه کلان خراسان ۀکه رسال دیآیبرم
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 یجا یصفو  ۀدور  ییقایدر بستر سنت موس یو زبان ییمحتوا

ی هاالس اواسطاحتمالً در  زین یخیبلکه از منظر تار رد،یگیم

 عباسسلطنت شاه ۀدر دور  احتمالًسلسله و  نیا حکومت

 .شده است فیتأل اول

 خواجه کلان ۀدر رسال یو درمان یاشارات بهداشت یررسب

 ،یخواجه کلان خراسان ۀرسال ۀشددهیاز وجوه کمتر د یکی

است؛  یگاه مؤلف به مباحث پزشکبهگاه هایهاشار 

 نشان یخوباند، اما بهو پراکنده ییکه گرچه جز هاییهاشار 

ا ب ییقایموس یهادانسته یۀدر حاش سندهیکه نو دهندیم

 هر از آن به حداقل ایآشنا بوده  زیاز طب ن ییابتدا یاصول

در  ژهیومحدود اما هدفمند، به ی  آگاه نیاست. ا گرفتهیم

ات و مرفاع انیب»فصل موسوم به  یعنیرساله،  یانیبخش پا

نات آواز . خواجه کلان در شودیم انینما یروشن، به«محسا

مشفق که قصد حفظ سلامت  یبیبخش همانند طب نیا

ب را خطا یاهیو تغذ یبهداشت ییهاهیرا دارد، توص مارشیب

که  دارد دیتأک او .کندیمطرح م یبه اهل آواز و خوانندگ

مند شود که بهره ییهایاز داروها و خوراک دیآوازخوان با

 یاو ن یتنفس ی، مجار شودلطافت و اعتدال اخلاط را سبب 

لق ح نه،یو سلامت س یزگیرا پاک و صاف نگه دارد و بر پاک

او  یصورت است که صدا نیتنها در ا، زیرا دیفزایو حنجره ب

جه خوا گر،یدعبارتباشد. به نینشو دل «یصاف» تواندیم

 یقوا ژهیوسلامت جسم، به انیو لزم م یعیطب یوندیکلان پ

ر رهگذ نیو از ا کندیآواز برقرار م یهنر  تیفیو ک یتنفس

 یبرا زین یبلکه جسمان ،یفقط ذوقنه ییهاهیتوص کوشدیم

ز نظر ا دیکه نبا یا، نکتههمهنیباا ارائه دهد. یبهبود فن آواز 

 ییگویبه کل هاهیتوص نیدور داشت، آن است که مؤلف در ا

 را ذکر یخاص یخوراک ای اهیدارو، گ چیو نام ه نمودهبسنده 

از فقدان دانش  یممکن است ناش ییگواجمال نی. اکندینم

 تیعار  یاو برا یعمد ییگراعام ۀجیعکس، نتبه ای یطب قیدق

 یو کاربرد یت آموزشباشد که قرار اس یادر رساله جازیا

هرچند  هایهاشار  نیدر طب. درهرحال، ا یباشد، نه تخصص

مؤلف با  ییآشنا حداقل ای یآگاه ینوع ۀدهندکوتاه، نشان

که در آن عصر  یاست؛ دانش یطب سنت ییابتدا میمفاه

 ییبا هنرها وندیدر پ ژهیومعمولً نزد اهل علم و ادب، به

 و پرکاربرد بوده است. جیرا یخوانو خوش یقیچون موسهم

 

 یتخصص میمفاه انیدر ب ضعف و قوت خواجه کلان

ازجمله امتیازات رسالۀ خواجه کلان خراسانی، ارائۀ 

هایی با دقتی نسبی و کوتاه از اصطلاحات موسیقی تعریف

کوشد برای هر اصطلاح، تعریفی مختصر نویسنده میاست. 

خوانندۀ ارائه دهد که ضمن حفظ دقت علمی، برای 

، هرچند که برخی از این فهم باشدغیرمتخصص نیز قابل

دانست که  دیباهمچنین  تعاریف خالی از ابهام نیستند.

و  یقیموس یۀاز آنکه ناظر بر نظر شیخواجه کلان ب فیتعار

ه از ک یفیمثال، تعر یبرا هستند. یباشند، لغو  یاصطلاح

سم زمان/ ا ای «یمیمصدر م»و آن را  دهدمیارائه « مقام»

نامه کار لغتبه شتریب امااست،  حیگرچه صحامکان دانسته 

« عبهش» فیتعر ۀدربار  کتهن نی. همیقیموس ۀتا رسال دیآیم

 ۀشاخ»آن  یمیقد یلغو  یکه معنا کندیهم صدق م

، تعاریف خواجه کلان را بیترت نیبد بوده است.« درخت

سو تلاش او برای از یک .باید در دو سطح ارزیابی کرد

سازی مفاهیم و پرهیز از اطناب، نقطۀ قوتی در جهت ساده

ن فقداها و برخی ابهامانتقال مفاهیم است و از سوی دیگر، 

ارجاع مستقیم به ساختارهای نظری و موسیقایی رایج در 

 ضعفی تلقیمثابۀ نقطهتواند بهسنت علمی آن روزگار می

 ذکرقابل. سازداریف را محدود میشود که کارکرد فنی این تع

است که او بحث دربارۀ هر موضوعی را با تعریف آن آغاز 

 کند:می

 و هاآهنگ شودمی معلوم او در که علمی است»علم ادوار: 

« اندکرده ادوار را او نام جهتاز این و اصول یهارهیدا

)Mohammadi, 2005, p. 426(. 

 یعنی مکان است و زمان اسم یا میمی است مصدر»مقام: 

 .)Mohammadi, 2005, p. 427( «ایستادن مکان

ه پستی ب یا بلندی از که گویند را درخت لغت در»شعبه: 

 .)Mohammadi, 2005, p. 428(« گردد مقامی منسوب

 قاربمت هم به که مقام دو ترکیب از که گویند را آهنگی»آوازه: 

 .)Mohammadi, 2005, p. 428(« گردد حاصل باشند

 به شود معنی زبان به چون که عبارت از آوازی است»نغمه: 

« هیهی و هایهای همچون شود، مؤدای یا و الف و هاء

)Mohammadi, 2005, p. 430(. 
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 انزب به که حروفی است عبارت از است آن جمع نقرات»نقره: 

رْ  تللا و تلا تلا و تنتن چون شود جاری رْ  د  « د 

)Mohammadi, 2005, p. 430(. 

در  ی و غیرنظریآواز  برداشتیبه  یپرداز هیچرخش از نظر

 اصطلاحات فیتعر

دهد میارائه « نقره»و « نغمه»که خواجه کلان از  یفیتعار

و  یواز آ  یاز برداشت یحاک شتریب ،هستند ییقایگرچه موسا

 ،کندیرا به ذهن متبادر م ریتحر ایترنم  یو نوع است ینظر ر یغ

 ایکه ارائه داده، آگاهانه  یمدال یهافیاما به نظر در توص

 ۀدرجات برسازند ایناآگاهانه اصطلاح نغمه را در مفهوم نت 

 از یگر یکاربرده و اساساً برداشت دهر مد به یصوت شلا

 .است دیبع اریبس اومدال  یهافیاصطلاح نغمه در توص

 یو مبرقع از پست ،راست هشت نغمه است» :مثالعنوانبه

. «او به پنج نغمه است یگاه از بلندبه هشت نغمه، و پنج یو 

ر ی مؤید این برداشت اخیای تلویحگونهعبارت  پیشرو نیز به

 ،نغمات جهت استکمال آهنگ است نیا نییو تع: »است

سوم برسد  ۀدوم تجاوز نموده به نغم ۀچون از نغم و ال

« م معلوم استفن را قصد مترنا  نیاصحاب ا

)Mohammadi, 2005, p. 430(. نیز  «قرهن» فیدر تعر

آن را  افتد،ینغمات م انیکه م یااشاره به فاصله یجابه

 .استدانسته « تنَتنَ»( چون ییهاحروف )ترنم

 تیروا قیخواجه کلان: تلف ۀدر رسال یقیموس یۀتسموجه

 یلغو  لیو تحل ینید

توان در رسالۀ خواجه کلان خراسانی توجه را میدو نکتۀ جالب

علم را  نیا»یۀ موسیقی است: تسموجهیافت. یکی در 

که دوازده  یمعن نیبه آن نسبت نموده است بد یقیموس

 اندگرفته السلامهیعل یموس ۀ[ چشمیمقام از دوازده صدا]

 یبودند و هر قوم لهیدوازده قب یقوم موس ه[ک] ندیکه گو رایز

آب آن چشمه در مقام خاص  یخاص بوده که صدا ۀرا چشم

« دانستندیخود را م ۀبوده که به آن صدا چشم

)Mohammadi, 2005, p. 427( آنچه دربارۀ ماجرای .

، معجزۀ نبوی عصای ایشان و انتساب )ع(حضرت موسی

دوازده مقام به دوازده چشمه یا به عبارتی دوازده قوم یهود 

کند البته تکراری است و در تعداد اسرائیل( بیان می)بنی

شود. آنجا فوی نیز مشاهده میهای عصر صزیادی از رساله

اسم واضع این »داند که یۀ موسیقی را چنین میتسموجهکه 

سان نوینیز جزیی از انبوه مطالب رساله« فن، موسیقی بوده

عصر صفوی است که امروزه غیرعلمی و نامستند تلقی 

تر که نشان از توجه مؤلف به صَرف شود. نکتۀ جالبمی

»]...[ ها دارد، این عبارت است که: ها و تحلیل اجزای آنواژه

 آب انیعبر  به که مو از است مرکب لفظ موسیقی که گوییم یا

 از است مجهول ماضی فعل عربی به که سیق از و گویند را

) ,Mohammadi]...[« شده  رانده آب یعنی یسَیقُ  ساقَ 

)2005, p. 427 صورت است که به מיםدر عبری « آب»، اما

/mayimپس اینجا نیز خواجه به «. مو»شود و نه / تلفظ می

حال، تلاش عجیب او برای خطا رفته است. بااین

ان نویسبه موسیقی، همچون دیگر رساله« بخشیمشروعیت»

 توجه است. درخورصفوی، 

موجود  ییقایبا شواهد موس« زنبورک» ریتعب یر یناپذقیتطب

 گریدر منابع د

 و»نویسد: یی است که میدرجاتوجه ازجمله نکات جالب

 شود ادا دماغ از چون هاآهنگ ازین هریک که فرموده استادی

. )Mohammadi, 2005, p. 428(« خوانند زنبورک را آن

 10مقام و  01آوازه،  ۳مُد موسیقی ) 01ها منظور از آهنگ

نام سازی کوچک شبیه « زنبورک»دانیم شعبه( است. می

ها پذیر که بین دندانچنگ است با یک زبانۀ فلزی انعطاف

گیرد و با زخمۀ انگشت یا کنارۀ دست به ها قرار مییا لب

 تاکنون کند. نگارندگانهای ساده تولید میزبانه، ملودی

اند که اگر مُدهای موسیقی از یی دیگر ندیده و نخواندهدرجا

ماغ»)بینی( یا « دَماغ» ها را زنبورک )مغز سر( ادا شوند، آن« د 

ه دهد کهای موسیقی نشان میبررسی دیگر رسالهبخوانند. 

 سنت موسیقایی تیموری و صفوی در« زنبورک» اصطلاح

از این  خواجه کلانتعبیر ، اما تری داشتهمعانی متنوع

در رسالۀ برای نمونه بوده است.  فرداصطلاح منحصربه

موسیقی شاه محمد دلدوز هروی، زنبورک دوازدهمین رنگ 

 ,Shu'ur) های مختلف شمرده شده استاز میان رنگ

2020, p. 102) در بیان علم موسیقی و دانستن . در رسالۀ

کی از چهار گوشۀ مقام راست ، زنبورک یشعبات او

و « مبرقع»ای میان عنوان نغمهو سپس به شدهیمعرف

 .Purjavadi, 2002, p) است شدهتوصیف « اصفهان»

عنوان ، زنبورک بهالنغماتتقسیمهمچنین در رسالۀ  (.65

 آمده است« زنگوله»های وابسته به مقام یکی از گوشه
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(Wright, 2019, p. 414) تنوع کاربردهای این واژه در .

ه ممکن است بست« زنبورک»دهد که متون گوناگون نشان می

ی، ابافت موسیقایی و سنت منطقه گسترۀ تاریخی، به

معانی و مصادیق متفاوتی داشته و تعبیر خاص خواجه کلان 

 .ه استاو بودۀ نیز احتمالً برخاسته از تجرب

ساختار دایرۀ مدال در رسالۀ خواجه کلان اصالت و بررسی 

 الروحبهجت در قیاس با

رسالۀ خواجه کلان به تصحیح محسن محمدی،  در پایان  

 گونه که پیشتر نیز اشاره شد، اینکه همان شدهمیای ترسدایره

م زادۀ شوشتری رسدایره بر اساس تصحیح آقا عبدالله قاضی

(. Mohammadi, 2005, p. 435( )0)تصویر  ه استشد

با بررسی سه نسخۀ خطی در دسترس از این رساله، مشخص 

یک از در هیچمدال های حاوی دادهدایرۀ این شود که می

رو، داوری دربارۀ اصالت یا ها درج نشده است. ازاینآن

خۀ نس)الحاقی بودن این دایره، مستلزم بررسی نسخۀ چهارم 

ایر و نیز شناسایی و تحلیل س (محفوظ در کتابخانۀ سپهسالر

نسخ احتمالی این رساله است. تنها از رهگذر چنین بررسی 

و اعتبار این دایره در متن توان دربارۀ جایگاه تری میجامع

 یبعد کاتبان  د، زیرا ممکن است اصلی اظهارنظر قطعی کر 

.را حذف کرده باشند دایره

 
 (Mohammadi, 2005, p. 435خواجه کلان خراسانی ) رسالۀ موسیقی: دایرۀ مدال 0 ریتصو

های مدال موسیقی آن عصر است، این دایره که حاوی داده

مرکز تشکیل شده است. در دایرۀ درواقع از چهار دایرۀ هم

های مقام ،دایرۀ دوم .اندشدهمرکزی، شش آوازه تفکیک 

دهد و در دایرۀ صورت مجزا نشان میوابسته به هر آوازه را به

 سان،اند. بدینمرتبط با هر مقام درج شده هایسوم، شعبه

ساختار مدالی متشکل از شش آوازه، دوازده مقام و 

 مند به تصویروچهار شعبه در قالبی هندسی و نظامبیست

های مندرج در دایرۀ چهارم، با اما دربارۀ نام، درآمده است

آمده،  الروحبهجتتوجه به نمودار مشابهی که در رسالۀ 

دانست. در آن رساله تصریح « گوشه»ها را آن بایستمی

این دایره از قول حکماء در بیان دوازده مقام و »شده است: 

وهشت گوشه و شش آوازه و وچهار شعبه و چهلبیست

Mu’min ibn -Abd al) «ول استاصر  حوچهار ببیست

Din, 1967, p. 93-Safi al.) ختار دایرۀ بر این اساس، سا

توان با الگوی نظری شده در رسالۀ خواجه کلان را میترسیم

هم . نکتۀ مموسیقایی پیشین مطابقت داد رسالتمأخوذ از 

ها اطلاعاتی در متن رسالۀ خواجه کلان اینکه دربارۀ این گوشه

همچنین، تطبیق سه دایرۀ مرکزی  این دو شود. مشاهده نمی

ق ها با یکدیگر منطبای آنپایه دهد که ساختاررساله نشان می

کلی با ، اسامی مندرج در دایرۀ چهارم بهحالنیباا .است

ۀ ، شعبالروحبهجتیکدیگر تفاوت دارند. برای نمونه، در 

« اصفهانک»و « رَکَب نوروز»به دو گوشۀ « عزاال»

در رسالۀ خواجه کلان همین شعبه به  کهی، درحالشدهمیتقس

است.  شدهمنقسم « چکاوک»و « درچار آواز»دو گوشۀ 

دایرۀ پنجمی نیز دارد که دربردارندۀ  الروحبهجتافزون بر این، 

است؛ عنصری که در « بحَر  اصول»وچهار های بیستنام
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ها شود. این تفاوتنمی مشاهدهدایرۀ رسالۀ خواجه کلان 

هرچند ساختار کلی  مدال در هر دو رساله که  دهدنشان می

های نهایی، کند، اما در لیهاز الگوی واحدی پیروی می

ائه از نظام مدال ار  نیز های متفاوتیبندیها و تقسیمبرداشت

که در دارد . پورجوادی نیز این موضوع را بیان میشده است

 و هاشعبه ها،مقام برخلاف هاگوشه گذارینام صفوی، ۀدور 

موسیقی دارای یک نظام واحد و یکدست نبوده و  آوازهای

طور های متفاوتی در مناطق مختلف ایران بهسنت گویا

Purjavadi, 2002, pp. 54-) همزمان وجود داشته است

55.) 

 خواجه کلان خراسانی رسالۀ موسیقیتجزیه و تحلیل جایگاه 

باوجود حجم اندک، از  یخواجه کلان خراسان یقیموس ۀرسال

 در بستر یپژوهش تیو ظرف تیگوناگون واجد اهم یهاجنبه

 ن،های آ یکی از جنبهاست.  یعصر صفو  ییقایموس اتیادب

مقاله در  نیاست. تلاش ا اثرمؤلف  تیماندن هوناشناخته

 یهاتیبا شخص یخواجه کلان خراسان قیو تطب ییشناسا

ا ت نهمقرون  یهانگارانه و تذکرهنام در منابع رجالهم یخیتار

با لقب  ینشان داد که اگرچه اشخاص قمرییهجر  سیزدهم

 اب توانیرا نم کیچیاند، اما هنام مشابه وجود داشته ای

 اتکا،قابل یهارساله دانست. تنها داده نیمؤلف ا تیقطع

ن زمان چو  یرساله است که قرائن یمتنهمان اطلاعات درون

(، اول عباس)احتمالً شاه «ینیشه حس»در عهد  فیتأل

ا ر  یطب میو کاربرد مفاه برداشتی آوازی از برخی مفاهیم

اهل  یشخص توانیرهگذر، مؤلف را م نی. از اشودشامل می

 میآشنا با فنون قرائت قرآن و آگاه از مفاه ،ی، خراسانتشیع

 خواست یکی از دوستان و به طب دانست که با ییابتدا

 یقیموساصول  ۀدربار  یاثر  نیبه تدو یو آموزش یمذهب ۀز یانگ

خواجه کلان  ۀرسال ،ییمحتوا ثیح از پرداخته است.

 یو کاربرد یمتعلق به سنت شفاه یاثر  دیرا با یخراسان

و  قیدق یکه به بعُد نظر از آن شتریدانست که ب یقیموس

و  یعمل ید، ناظر بر کارکردهابپرداز  یقیساختار موس ی  لیتحل

امر از  نیاست. ا یو آموزش یآن در بافت مذهب یشفاه

 ۀکه غالباً جنب شودیدر متن روشن م شدهارائه فیتعار قیطر

نغمه و نقره، ناظر  فیمانند تعر زین یدارند و در موارد یلغو 

ساله که ر  یانیاند. افزون بر آن، بخش پابوده برداشتی آوازیبر 

نات آواز اختصاص   دیتأک ،است افتهیبه مرفاعات و محسا

 هددینشان م گریرساله دارد و بار د یآواز  ۀبر جنب یمضاعف

رنم ت تیفیک یحفظ سلامت صوت و ارتقا ۀکه مؤلف دغدغ

 با مدنظر داشته است. یطب یهارا در چارچوب آموزه یصوت

اما  ،دهگردیستوار ساختاری ساده ا و که بنیان رساله بر نظمآن

 ژهیوبه ،با ابهام و اجمال همراه است یآن در موارد یمحتوا

مقامات و اختصاص نغمات به هر  یبندمیدر بخش تقس

 یاز نغمه موجب دشوار  قیدق فیتعر ۀآوازه، عدم ارائ ایمقام 

 .شودیم ینظر  لیدر تحل

 گیرینتیجه

خواجه کلان خراسانی، باوجود حجم اندک و  رسالۀ موسیقی

شدۀ ناشناخته بودن مؤلف آن، ازجمله متون کمتر مطالعه

نویسی فارسی در دورۀ صفوی است که سنت موسیقی

های تاریخی، ادبی و موسیقایی پژوهش در راستایتواند می

ارزش فراوانی داشته باشد. در این مقاله نشان داده شد که 

نیست، اما قرائن  ییشناسایت قابلهویت مؤلف با قطع

متنی و محتوایی بر آن دللت دارند که شناختی، دروننسخه

، از ناحیۀ خراسان و تشیعخواجه کلان خراسانی فردی اهل 

آشنا با فنون قرائت و حفظ قرآن بوده که با نگاهی کاربردی و 

تمرکز رساله بر فنون  .دینی به دانش موسیقی نگریسته است

گیری از سلامت صوت با بهره توجه مؤلف بهآوازی و 

های طبی، نشان از گرایش آموزشی و دینی اثر دارد. آموزه

و منسجم است، در  سادهگرچه اهمچنین ساختار رساله 

تحلیل نظری دقیق آن را  گردیده و متعاقباً مواردی دچار ابهام 

 و تلاش موجز، زبان ساده، تعاریف حالنیسازد. باادشوار می

فهم مفاهیم تخصصی، این اثر را در مؤلف برای تبیین قابل

عصر صفوی قرار  دارای اهمیت های آموزشی  زمرۀ رساله

 فقطخواجه کلان خراسانی نه ، رسالۀترتیب دهد. بدینمی

ز مثابۀ گواهی اعنوان سندی در تاریخ موسیقی، بلکه بهبه

مل شایستۀ تأ  صفوی،عصر پیوند دین، علم و هنر در فرهنگ 

 .های انتقادی  بیشتر استو بازخوانی
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Abstract 
The handwritten Quran in the Chester beatty Museum in Dublin, dated 927 AH, was 

written and illuminated by Rozbahan Muhammad Shirazi and has been preserved in 

perfect condition over the centuries. In its writing, various types of calligraphy, such 

as Rayhan, Mohaqiq, Thuluth, and Naskh were used and it has very elaborately 

illuminated pages at the beginning and end. The present study attempts to examine the 

general style of this calligraphy Quran by analyzing its structure and the characteristics 

of the motifs and colors of its illumination decorations. Accordingly, the main research 

question is centered on “what are the formal characteristics of the illumination 

decorations in the Quran preserved in the Chester Beatty Museum in Dublin?” This 

research is of a fundamental type, conducted using a descriptive-analytical method, 

and the collection of research sources is done using a documentary method. The study 

population is six pages of the aforementioned Quran. The results of the analysis of the 

decorations of this calligraphy Quran indicate the special characteristics of this 

illumination artist, such that the decorations of the illumination of the script of this 

Quran are rich in Arabesque and Khatai ornaments and framed by Abbasi flowers. In 

some cases, it is made of snake and bergamot Arabesque, and in many cases, the 

framing is a mean for the orderly arrangement of different ranges of decorations, and 

the text is included in various ways. The color spectrum of these decorations is also 

wide, ranging from gold and azure to blue, green, red, and even black and white. 
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Introduction 
In examining the history of Iranian book 

decoration in the Islamic era, many 

examples of Qurans of different centuries 

of the Hijri calendar can be found, which 

are unparalleled and eye-catching in terms 

of the quality of the handwriting, the 

Illuminating and the covering. However, 

the production of such exceptionally 

exquisite (royal) manuscripts has always 

been possible thanks to the patronage of 

kings and courtiers in various periods, and 

primarily within royal libraries, under the 

supervision of master calligraphers and 

illuminators. In the history of Iranian book 

decorating, the Shiraz school is considered 

one of the most important and influential 

schools in the production of exquisite 

manuscripts. The illumination techniques 

of this school were rich and sophisticated, 

and they served as a model for other 

schools, particularly in the produced 

Qurans. In the 10th century AH in Shiraz, 

the Rozbahan family developed a 

particular artistic style, which later became 

known as the Rozbahani style. This family 

was prominent in writing and illuminating 

and among them, Rouzbahan Muhammad 

Shirazi was one of the few people who 

writes and decorates his works himself and 

had characteristics in his style of work. 

This research analyzes the structure and 

design of the illuminated calligraphy in a 

handwritten Quran manuscript housed at 

the Chester Beatty Library. This Quran was 

written in 927 AH and features richly 

decorated illuminated pages at the 

beginning and end. Therefore, the main 

research question focuses on the 

characteristics of the illuminated 

calligraphy found in the Quran manuscripts 

housed at the Chester Beatty Library in 

Dublin. To achieve these objectives and 

answer the aforementioned questions, a 

number of pages of this manuscript will be 

examined and analyzed, focusing on the 

types of decorative elements and the 

characteristics of the illustrations. 
 

Materials and methods 
This research is fundamentally exploratory 

in nature; the data analysis method used is 

qualitative, and the data processing method 

is descriptive-analytical. The research data 

was collected using a document-based 

method. The subject of this research is a 

handwritten Quran manuscript housed in 

the Chester Beatty Library in Dublin, of 

which six pages were analyzed. The 

images were obtained from various sources 

and the sampling of this research was based 

on items available in Iranian museums as 

well as several foreign museums whose 

images were accessible via the Internet. 

 

Discussion and findings 

There are several distinct ways to decorate 

and illuminate the pages of this Quran. In 

these examples, the opening and first pages 

have been made with a more elaborate and 

ornate composition. On pages that begin 

with surahs of the Quran, the name of the 

surah is mentioned in a diamond-shaped 

box at the top of the page, and the other 

verses are in a separate box. In the middle 

pages of the surahs, the framing has been 

simplified and the illuminations have been 

moved to specific frames. Some verses are 

written larger and in distinct frames at the 

top, middle, and bottom of the page. On the 

final page of the Quran, which is dedicated 

to the ending prayer of the Quran, the title 

is written in boxes surrounded by elements 

of illumination, and the text of the prayer is 

included in the final box along with simple, 

pale flowers and bushes. This pattern of 

illumination can be seen and followed on 

various pages of this Quran. Regarding the 

motifs used in the illumination of this 

handwritten Quran, what is most evident is 
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the use of Arabesque and snake 

Arabesque motifs in most of the studied 

examples. The used Arabesques were a lot 

and tangled. In a number of designs, the 

headboards of Arabesques are framed and 

some are arranged in a pattern. In a large 

number of examples, snake Arabesques, 

placed side by side and in various colors, 

formed the main structure of the 

illumination. The other range of motifs is 

composed of Khattai elements. Sometimes 

the bands carry Khatai elements and 

Abbasid flowers, and sometimes the bands 

carry more flowers, bushes, and buds than 

Khatai elements which sometimes 

decorated with various plant elements. In 

terms of color, a wide range of colors can 

be seen in the illumination examples of this 

manuscript. For the background of the 

illuminations, azure, gold-pearl, and 

sometimes blue were most often used, but 

a variety of colors were used for the motifs 

and elements. These colors included red, 

green, blue, white, yellow, and sometimes 

black, which together presented ornate and 

colorful illuminations. 

 

Conclusion  
Roozbahan Muhammad, during his artistic 

career in the 10th century AH, spread his 

own unique style in calligraphy and 

illumination, which included the use of 

lapis lazuli on a gold background, very 

delicate floral motifs, and strong 

penmanship and execution. The pinnacle 

of his style is shown in the Chester Beatty 

Quran. In his work, the use of a specific 

pattern of design, composition, and 

solidity, as well as rhythm in line, 

repetition of the overall framework of the 

work, and diversity and innovation in 

details can be clearly observed. In this 

version, the margins are decorated with 

Arabesque, golden motifs, and natural 

plant shapes. Flowers, bergamot, crowns, 

shamseh, shorfa and knots can also be seen 

at the top of the book's cover, and its 

illumination, with the predominant color of 

azure blue, has reached the height of 

beauty. Several methods of illumination 

with framing and various elements of 

illumination were used along with 

decorative borders with golden motifs, and 

designs taken from nature and flower and 

shrub designs are also seen in the title page 

of the Quran. The elegance of the motifs 

and the harmony and uniformity of the 

colors of the illumination have given this 

manuscript greater richness and splendor. 

Roozbahan's style of page layout has meant 

that page illumination is not limited to 

decorating the opening and closing pages 

and symbols related to Quranic divisions, 

and the artist can showcase his art more 

than ever by decorating small vertical 

inscriptions or azure backgrounds and gold 

reliefs alongside the text in Naskh script. 
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 چکیده

صورت  به وی، کتابت و تذهیب راز یش محمد روزبهانق توسط 719چستربیتی دوبلین به تاریخ  ۀخطی موز قرآن 

 و کاررفتهبه. در کتابت آن انواع خطوط ریحان، محقق، ثلث و نسخ ها حفظ شده استسالم طی سده لاًکام

تحلیل ساختاری و با  دارد تا یحاضر سع پژوهشاست. صفحات بسیار پرکار تذهیب در آغاز و انجام  دارای

های نقوش و رنگ تزئینات تذهیب این قرآن خطی، سبک کلی حاکم بر آن را مورد بررسی قرار دهد. بر ویژگی

ی محفوظ در موزۀ چستربیت اصلی پژوهش بر این محور است که تزئینات تذهیب در قرآن این اساس، پرسش

ذیرفته تحلیلی صورت پ-نوع بنیادی، به روش توصیفیهای فرمی است؟ این پژوهش از دوبلین دارای چه ویژگی

ج است. نتایآوری منابع تحقیقاتی به روش اسنادی است. جامعۀ مطالعاتی، شش برگ از قرآن مذکور و جمع
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 مقدمه

 انیم یقعمی پیوند قمری،ینهم هجر  قرن ۀآستان در

 شد.ار برقر  زیبغداد و تبر ،رازیش آرایییِ کتابهنر  یهامکتب

به سبب مهاجرت هنرمندان بزرگ به دستور  وندهایپ نیالبته ا

ما با ورود ا ،انجام گرفت زیو پس از فتح بغداد و تبر موریت ریام

 اردنو و  یشیگرا ،رازیمکتب ش ییآرابه صحنه کتاب انیموریت

 رایب یمغول-یترک یکردیرو شد. به این معنا کهمکتب  نیا

ایجاد  دجدی یبیو ترک ختیدرآم یرانیا یهاشیبا گرا تیتثب

و همزمان با حکومت  قمرییهجر  هشتم قرن درکرد. 

 یار یهوش ۀواسطکه به رازیش ،رانیمغول در ا لخانانیا

 یاصل گاهیپا ،حکمرانانش از حملات مغول در امان مانده بود

که به دست مغولان  یشد که از مناطق مختلف یهنرمندان

 ،شهر در کمال آرامش نیو در ا زنده مانده ،بود دهیگرد رانیو

 یز یریرا پ ییآراهنر کتاب ۀنو در عرص یاوهیآغاز ش یهانهیزم

 یهاخاص خاندان ۀبا توجه به علاق نیهمچن .کردندیم

ه ک انیموریو پس از آن ت مظفر، آلنجویاهمچون آل یسلطنت

رشد و  یهانهیزم توانیم ،کردندیحکومت م رازیدر شهر ش

از  انیردربا یهاتیحما به دلیلرا  ییآراهنر کتاب ییشکوفا

آرایی ایران در دوران در بررسی تاریخ کتاب .هنر دانست

مختلف  قرونفراوانی از مصاحف قرآنی  یها، نمونهمیاسلا 

لحاظ کیفیت خط و تذهیب و  اغ گرفت که بهسر  توانیرا م

 نیچننیاما تولید ا ،نواز هستندو چشم رینظتجلید، کم

 یتحما یۀهمواره در سا(، سلطانی)مصاحف بسیار نفیس 

مختلف و عمدتاً در  یهاپادشاهان و درباریان در دوره

رایی آ کتابۀ سلطنتی و زیر نظر اساتید عرص یهاکتابخانه

ین و ترآرایی ایرانی، مکتب شیراز از مهمدر کتاب. ممکن بود

س نفی تأثیرگذارترین مکاتب در تهیه و تولید مصحف

. تذهیب در این مکتب غنی و پرمایه و شدمحسوب می

ر ی برای مکاتب دیگالگوی دشدهیتول یهاخصوص در قرآنبه

خاندان روزبهان  ،در شیراز قمرییقرن دهم هجر  .شده بود

سبکی را رواج دادند که بعدها به سبک روزبهانی مشهور 

شد. این خاندان در کتابت و تذهیب سرآمد بودند و در میان 

که کتابت و  افرادی بود روزبهان محمد شیرازی از معدود نآنا

 در ییهاو دارای شاخصه دادیم خود انجام تذهیب آثارش را

د. این پژوهش به تحلیل ساختار تذهیب و کاری بو  سبکِ 

پردازی آن در قرآن خطی محفوظ در موزۀ چستربیتی طرح

صفحات  ق کتابت و دارای012پردازد. این قرآن به تاریخ می

است. بر این اساس، بسیار پرکار تذهیب در آغاز و انجام 

ر های تزئینات تذهیب دویژگی پرسش اصلی پژوهش ناظر بر

محفوظ در موزۀ چستربیتی دوبلین است. برای تحقق  قرآن

های مذکور، تعدادی از اوراق این اهداف و پاسخ به پرسش

ای هاین نسخۀ خطی، از منظر نوع تزئینات تذهیب و ویژگی

 ی و تحلیل قرار خواهد گرفت.موردبررسنقوش آن 

 پیشینه پژوهش

ارشد با عنوان نامۀ کارشناسیدر پایان (1102مونا تلیکانی )

های موجود در آثار طراحي و اجرای تذهیب بر اساس نمونه»

، به بررسی شیوه طراحی و «قرآني روزبهان محمد شیرازی

اجرای تذهیب در آثار قرآنی روزبهان محمد شیرازی پرداخته 

خاندان در کتابی با عنوان  (1101)کیانوش معتقدی است. 

به بررسی تاریخی این خاندان پرداخته و آثار  روزبهان شیرازی

در  (1100خانی )حمیدرضا قلیچ. روزبهان را نام برده است

ه ب ت خوشنویسی مکتب شیرازلا مجموعه مقاکتابی با عنوان 

ایو پورتر هنرمندان این دوره پرداخته است. بررسی آثار 

 ییآراآداب و فنون نقاشی و کتابدر کتابی با عنوان  (1101)

آرایی در این دوره توجه داشته ی کتابهاوهیشبه بررسی 

های جلوهدر کتابی با عنوان  (1112فرانسیس. آر )است. 

های خطی موجود در کتابخانه به بررسی نسخه پارسیهنر 

مهدی صحراگرد ملی پاریس و تاریخچه آن پرداخته است. 

ه باز نظر تاریخی  مصحف روشندر کتابی با عنوان  (1112)

ان روزبه نمونه از آثار دو چنهای این ادوار پرداخته خوشنویسی

. در منابع مذکور اگرچه است هکرد نیز معرفی شیرازی را

اشاراتی به این هنرمند و نمونه آثارش شده است، اما تحلیل 

از منظر تذهیب،  ژهیوبهتذهیب صفحات قرآن مذکور 

 .بوده است مدنظرساختار و نقوش آن در کمتر منبعی 

 روش پژوهش

این پژوهش از نظر هدف بنیادی، روش تجزیه و تحلیل 

یلی و تحل-روش پردازش آن توصیفیاطلاعات به روش کیفی، 

آوری منابع تحقیقاتی به روش اسنادی بوده است. جمع

جامعه مطالعاتی، شش برگ از قرآن خطی موزۀ چستربیتی 

یری این گتصاویر از منابع مختلف و نمونه ۀاست. تهیدوبلین 

های ایران و همچنین موارد موجود در موزه بر اساسپژوهش 
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که دسترسی به تصاویر آن از طریق چند موزه خارجی است 

 صورتبهپذیر بوده است. این پژوهش اینترنت امکان

اختصاصی به تحلیل روش تذهیب در قرآن خطی موزۀ 

ات را شناسی این تزئینچستربیتی دوبلین پرداخته و سبک

 و نوع قرار داده است. تحلیل شکل کلی تزئینات مدنظر

ن ها و پس از آ کتیبهآرایش صفحات، نحوۀ قرارگیری آیات و 

های مورد استفاده در آن، از عمده رئوس نوع نقوش و رنگ

 تیدرنهامدنظر در تحلیل ساختار صفحات این قرآن است تا 

 بهنوع، شیوه و سبک تزئینات در این نسخه خطی مزین 

 آید. دست

 خاندان روزبهان محمد شیرازی

 ۀلفاصکتابت و تذهیب در  ۀدر زمین خاندان روزبهان شیرازی

عنوان هنرمندانی پرکار و به پرآوازه شدندق در شیراز 012-021

نسب این خاندان به  قرار گرفتند.و صاحب سبک موردتوجه 

 ق212-211عارف و صوفی بزرگ شیخ روزبهان بقلی شیرازی 

شناسایی شده روزبهان  ۀرسد. دو خوشنویس با کنیمی

ق، 200در که  فیروز بن روزبهان نخست کاتبی با نام است.

سینا را به خط نسخ ابن الرقص المنطقاز کتاب  اینسخه

 020بت ث ۀدانشگاه لیدن با شمار  ۀنگاشته و امروزه در کتابخان

OR و دومین شخص محمود بن اسمعیل  شودنگهداری می

رآنی ق مصحفِ  بن روزبهان بن احمد بن الشیخ روزبهان کاتبِ 

 ۀاکنون در موز  روزبهان شده و ۀق، وقف بقع201است که در 

ت فارسی در میان رسالا  د.شو چراغ شیراز نگهداری میشاه

شده، به نام هنرمند عارف خوشنویسی نوشته رۀکه دربا

ه ک میخورییعقوب بن حسن سراج الحسینی شیرازی برم

ه خوشنویس بود خوشنویس و از نبیرگان صدرالدین روزبهان

نگاشته شده  ق222در  تحفه المحبیناست. این رساله به نام 

آداب و اصول خوشنویسی  ۀت دربار ترین رسالا و ازجمله کامل

از هنرمندان کارگاه ابراهیم  سراج شیرازی، احتمالاً. است

از ایران به مکه و مدینه سفر کرد و پس از آن به  او .سلطان بود

 ۀکه دومین رسالاش هبیدر و محمدآباد هند رفت و در رسال

است، از پیوندهای معنوی  خوشنویسیزمینۀ فارسی در 

 وا. کندمیرا ارائه  یتوجهعرفان و خوشنویسی نکات جالب

 شاه ۀنو  للهاالدین محباین رساله را به نام امیرزاده حبیب

پدر  .(Telikani, 2016, p. 9) نگاشت اللهنعمت

روزبهان محمد، یقیناً همان کاتب مشهور شیرازی است که 

 قمرینهم هجری ۀدوم سد ۀمتعددی را در نیم مصحف

 00حداقل  ،ق002-222الدین در نوشته است. نعیم

 ,Khalili & James)نوشته را کتابت کرده استدست

 2002, p. 145) 

به  توانمی( الدین شیرازیعیم)نپدر  ترین آثار روزبهانِ از مهم

، خط و (ق202) نظامی ۀخمس. 0: موارد زیر اشاره کرد

 ۀشیرازی که در کتابخان( روزبهان)الدین کاتب تذهیب، نعیم

 کلیات سعدی .1. شودبادلیان آکسفورد نگهداری می

شیراز  در ابراهیم نیالدنا حساممولا  ۀکه در آستان (ق002)

و رقم  شودبادلیان آکسفورد نگهداری می ۀتهیه و در کتابخان

، (ق012) دیوان حافظ .1 .ب داردعنوان مذهِ بهروزبهان را 

با جلدی نفیس که نقوش روی آن با نقوش تذهیب داخلی 

گلبنگیان لیسبون  ۀدر موز  ورقم  است. فاقدنسخه هماهنگ 

و شاید بتوان  است 0 ۀشود و مشابه نموننگهداری می

همچنین در . تذهیب آن را نیز به روزبهان پدر نسبت داد

ا نمولا  ۀغیر قرآنی در آستان ۀچندین نسخ ق،011-002ل خلا

گردید که با توجه به سبک و  خشیراز استنسا نیالدحسام

 ، کار روزبهان پدر بوده استبشانیسیاق خوشنویسی و تذه

(Telikani, 2016, p. 9). (ق202) نظامی ۀخمسو در ا ،

معرفی « مذهبالدین صدرالدین نعیم«عنوان خود را به

ب در این ترقیم به صدرالدین کند. صفت مُذهِ می

طور که روزبهان در ترقیم خود ذکر کرده، زیرا همان ،گرددیبازم

آن  ها بیانگراین رقم نوشته. است« کاتب»الدین لقب نعیم

اند و نویس بودهاست که پدران روزبهان نقاش و خوش

. گرددیبازم قمریهجریبه قرن نهم  تشانیفعال ۀپیشین

بزرگ روزبهان معلمان او محسوب طبیعتاً پدر و پدر

ترکیب  .(Khalili & James, 2002, p. 145)شدندمی

طراحی در صفحات مذهب و استفاده از  ۀها و شیو رنگ

ار گیری و اجرایی بسییی، در کنار قلملاط ۀجورد در زمینرنگ لا 

« یروزبهان»درآمد سبکی به اسم یشها، پظریف از نقوش گل

زم به یادآوری است در لا  .(Telikani, 2016, p. 10)بود 

دورانی که این خاندان در شیراز به کار تولید مصحف نفیس 

که خود کار خوشنویسی و  مواردیوه بر مشغول بودند، علا 

عنوان دادند، بهتجلید آن را انجام می تذهیب و احتمالاً

های خوشنویس شیرازی، مذهب نیز در کنار دیگر خاندان

همچون اوحدی حسینی و خوارزمی و خوشنویس نامدار آن 
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چندین مصحف نفیس  ۀالثانی، در تهی رمحمدیروزگار، پ

 .(Telikani, 2016, p. 10)همکاری داشتند 

دین شیرازی در شهر شیراز الروزبهان محمد الطبعی بن نعیم

ی خیلو  یافتتعالی خاندانی هنرمند در . روزبهان متولد شد

 نآ را زیر نظر پدر و بعد در محضر استادان بزرگ  کتابتزود 

تذهیب  ۀخوشنویسی در زمین علاوه بر او. آموختدر شیراز 

رایی آ کتاب سرآمداننیز به استادی رسید و ازجمله  تباو کت

یکی از  . او)(Motaghedi, 2013, p. 20شد ایران 

 نخست ۀهنر تذهیب نسخ خطی در نیم اتیداس آورتریننام

توان او را سرآمد و حتی می بوددر شیراز  قمریهجریقرن دهم 

جز تعداد معدودی استادان این شهر دانست. به

ر نویسی که دها و کتب دستقرآن ۀتقریباً هم ،نوشتهدست

ب شده، فاقد ترقیم باتدر شیراز ک قمریهجریدهم  قرن

هایی که توسط کاتبشان ب است. حتی تعداد قرآنمذهِ 

 & Khalili)نویسی شده باشد، بسیار اندك است رقم

James, 2002, p. 145). ۀواسطشخصیت روزبهان به 

ز متمای بر تذهیب چند مصحف قرآنی و غیرقرآنی، اوامضای 

ها، آثاری که از دیگر هنرمندان آن روزگار است. افزون بر این

را در  (ق022-011)ای ترقیم شده، زمان گسترده اوتوسط 

دهم  قرناز مذهبین  کیچیه کهی، درحالردیگیبرم

 نیچننیای انوشته را در دورهاین تعداد دست قمریهجری

. .Khalili & James, 2002, p) اندنی، ترقیم نکردهطولا 

انه گگذشته از تذهیب، روزبهان در نوشتن اقلام شش (145

 جملهاز را روزبهان  ،منشی قمی .مهارتی تمام داشت نیز

ا نخوشنویسان عمارات متعددی در شهر شیراز، به همراه مولا 

محمد ظهیر و عبدالقادر حسینی و حافظ  نیالدشمس

مرکز شیراز ، در این زمانمعرفی کرده است. ، لهالعبد

خلاف ر آرایی بود و هنرمندان این شهر، بهای کتابکارگاه

های معاصرانشان در تبریز و هرات و بخارا که بیشتر در کارگاه

یا در  کردند، غالباً در خانهدرباری صفویان و شیبانیان کار می

شان به تولید های محلی با همکاری اعضای خانوادهکارگاه

 ,Qazvini, 2008, p. 112; Blair) پرداختندنسخ می

420)-2007, pp. 419 .قرآن به خط این  ۀچهار نسخ

شده که گواه توانایی او در خوشنویسی هنرمند شناخته

ق کتابت 012ها که در حدود است. در یکی از این مصحف

نویسی آن های رایج مصحفشده، روزبهان به یکی از شیوه

روزگار که پیشتر هم در شیراز سابقه داشت، اقلام مختلف را 

کار گرفته است. این مصحف در کتابت هر صفحه به

جلدی که اکنون در کتابخانۀ چستربیتی محفوظ است، تک

برگ و در هر صفحۀ آن یازده  002دارای  ،01cm×10با قطع 

یانی هر صفحه به سطر نوشته شده است. سطر نخست و پا

قلم محقق جلی و سطر میانی به قلم ثلث جلی است. در 

هشت سطر به قلم نسخ خفی کتابت  ،حدفاصل این سطور

شده است. در دو صفحۀ آغازین این نسخه، درون 

سورۀ اسرا به قلم توقیع و در دو  22هایی مذهّب، آیۀ شمسه

الکتاب به خط ریحان درون صفحۀ بعدی سورۀ فاتحه

 ها دوهایی مذهّب آمده است. در بالا و پایین این ترنجترنج

قاب کتیبه نقش بسته که در بالایی نام و شمارۀ آیات و در 

سورۀ واقعه به قلم رقاع کتابت شده  21-20پایینی آیات 

العابدین است. این شیوه را حدود چهل سال پیش از آن، زین

ته گرفکار جلدی بهمحمد شیرازی در کتابت مصحفی سی

کاری بود، با این تفاوت که مصحف او فاقد تذهیب

 گیری بود که روزبهان در مصحف خود به کار بستچشم

James, 1980, pp. ; 420-Blair, 2007, pp. 419(

79)-77 

نوشتۀ روزبهان در مجموعۀ خلیلی دو مصحف دست

ها اقلام محقق و ثلث و که در یکی از آنشود نگهداری می

کاررفته و دیگری تماماً به خط نسخ است. تذهیب نسخ به

ق کتابت شده، احتمالاً کار 022-010نسخۀ نخست که بین 

یکی از دستیاران روزبهان است، اما تذهیب نسخۀ دوم را به 

توان کار روزبهان دانست. مصحف سبب کیفیت بالا می

ق به خط نسخ روزبهان در 020ا تاریخ مذهّب دیگری هم ب

 ,James)دشو کتابخانۀ آستانۀ قدس رضوی نگهداری می

Ma'ani, 1968, pp. -Golchin; 79-1980, pp. 77

همچنین در این زمان به انتهای برخی  .184-(185

ختم قرآن و  افزودند که حاوی دعایها صفحاتی میمصحف

ابت کت نیزرا  تهایی از این صفحانامه بود. روزبهان نمونهفال

ازجمله دعای ختم قرآن مجموعۀ خلیلی که به  ،کرده است

، نوشتخط نسخ اوست. گویا روزبهان خط نستعلیق هم می

نامۀ منظوم انتهای مصحفی با کتابت پیرمحمد ثانی، فال زیرا

 ,James, 1980)به خط نستعلیق و حاوی رقم اوست 

 Bayani, 1949, p. 38); 79-pp. 77 . روزبهان که با

توجه به نامش احتمالاً به طریقت روزبهانیه گرایش داشت، 
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الدین ابراهیم در شیراز به کار در آستانۀ مولانا حسام

 یجلدم نسخۀ سهآرایی مشغول بود. این نکته را از رقنسخه

توان دریافت که در آستانۀ می کلیات سعدیمصوری از 

کتابت و به دست روزبهان تذهیب شده است.  ادشدهی

دهد که احتمالاً از نخستین کارهای سادگی این اثر نشان می

پنج نسخۀ ادبی دیگر نیز در  حداقلروزبهان بوده است. 

ق در این مکان استنساخ شده که نشان 011-002فاصلۀ 

دهد در آنجا کارگاهی دایر بوده و روزبهان همکاران و می

  .(Robinson, 1958, p. 105)دستیارانی داشته است  

کرد. مصحف تذهیب می نیزهای قرآن را روزبهان نسخه

در موزۀ ایران باستان به خط پیرمحمد ثانی با تاریخ محفوظ 

ق به دست روزبهان تذهیب شده است 011ق، در 010

Bayani, 1949, p. 38)). های دیگری هم با خط مصحف

گری روزبهان و تذهیب او در دست است. در شیوۀ تذهیب

هایی بین عناصر تذهیب در متون ادبی و شباهت

هنرمندان  توسطشود. این شیوه می مشاهدهها صحفم

 .های بعد تداوم و حتی به هند نیز راه یافتشیرازی نسل

دهندۀ آگاهی او گزینی ملایم روزبهان که نشانرنگ ،همچنین

بخش دیگر از سلیقۀ رایج اوایل دورۀ صفوی است، الهام

 .(p. 38)Bayani, 1 ,949گران شیراز شد تذهیب

ترین و تأثیرگذارترین هنرمندان قلا خ جملهروزبهان از ، شکبی

در زمینه خط و تذهیب قرآنی در مکتب شیراز و البته هنر 

 ۀآید. شیو حساب میبه قمریدهم هجری قرنآرایی در کتاب

چنان عالی است ش طراحی و کیفیت اجرایی و تذهیب آثار 

در  اوپیدا کرد. رقم  شطراز آثار ای همتوان نمونهکه کمتر می

العبد الضعیف روزبهان محمد الطبعی »بیشتر موارد 

ه رسم آن روزگار ببوده و تاریخ اتمام آثارش را نیز به« شیرازی

عربی و امضای خود را در قاب مستطیل شکل و عمود بر 

یتی، های چسترببرای نمونه در نسخه)نوشت سطور می

در  اوروش دیگر  (.انتاریو ۀآستان قدس و موز  ۀکتابخان

ان دیگر مذهب دیامضای آثارش که در بسیاری موارد مورد تقل

قرار  (قویونلوها بودندکه در قلمرو آق)مکتب تبریز و شیراز 

گرفت، نوشتن نام هنرمند در فضای بسیار کوچک، داخل 

ها هسرلوح ۀیبکت ۀهای حاشیاندازیهای رنگین یا گرهتسمه

 ۀدر موز  نظامی ۀخمس ۀتوان به نسخبود. برای نمونه می

ی سراتوپقایی ۀموجود در موز  ۀمتروپولیتن، قرآن و شاهنام

(1، 0)جداول استانبول اشاره کرد 

 )(Motaghedi, 2013, p. 31: نمونه امضاهای روزبهان شیرازی 0جدول 
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 )(Motaghedi, 2013, p. 31: نمونه امضاهای روزبهان شیرازی 1جدول 

 

  

 چستربیتی دوبلین ۀقرآن موز 

 اثر، دهکتابت شی که تاکنون یهاقرآن ارزشمندترینیکی از با 

بزرگ و  ۀنسخ روزبهان محمد الطبعی الشیرازی است. این

در  اکنونهمو ه کتابت شدق 012 در در شهر شیراز مجلل

ی . روزبهان یکشودموزۀ هنر چستربیتی دوبلین نگهداری می

 تنها متننه هاز مشهورترین خوشنویسان در زمان خود بود ک

-یم را تذهیببلکه برخی از نسخ  ،نوشتنسخه خطی را می

مصحف چستربیتی به  (Wright, 2009, p. 134). کرد

-شده و یکی از برجستهها حفظسالم طی سده لاًصورتی کام

ت . در کتابرودموجود در این کتابخانه به شمار می ترین آثار

 هکاررفتبهآن انواع خطوط ریحان، محقق، ثلث و نسخ و غیره 

صفحات بسیار پرکار  و دارای 2/01cm×10و اندازه اوراق آن 

صفحات داخلی  ۀالبته کلی است.تذهیب در آغاز و انجام 

کاری در رنگارنگ، حل یهایکشاین اثر نیز دارای جدول

 ,Telikani)استخط  ۀندازی در زمینا، گل و طلاهیحاش

.14)-2016, pp. 10  قرآن با چند نوع خط در رنگمتن این-

مختلف کتابت شده است.  یهانهیزمهای متنوع و بر پس

 
 (URL1)چستربیتی  ۀشمسه، قرآن موز  :0 ریتصو
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 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀشمسه، قرآن موز جزئیات  :1جدول 

 
 

  

های مختلفی شامل نقوش بندیاین صفحات دارای ترکیب

ای مزین به طوماری اسلیمی مواج و رنگارنگ بر زمینه

آغازین شامل دعای افتتاحیه  ۀاست. شمس یموشدندان

، به خط توقیع و به رنگ سفید با ( 2اسرا ۀاز سور  22 ۀآی)

رکزی و اطراف متن آیه از است. در دایرۀ مدورگیری مشکی 

 کهیدرصورت، شدهاستفادهای نخودی نقوش گیاهی در زمینه

های منظم و در بندیهای ماری در قابخارج از آن اسلیمی

اند.گر شدهای لاجوردی و نخودی جلوهزمینه

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀشمسه، قرآن موز  : تنوع نقوش و عناصر.0جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 یعباسشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

    - -   

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀشمسه، قرآن موز  : تنوع رنگ در عناصر.2جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

         

آن آغازین قر  ۀتردید دو صفحبی آن،تذهیب  ۀترین نمونعالی

ها دو صفحه چستربیتی است. پس از شمسه ۀکتابخان

                                                             

بگو اگر انس و جن گرد آیند تا همانند این قرآن را بیاورند، هرگز : صدََقَ اللََّهُ الْعلَيَُِّ الْعظَِيم هذَا القُْرآْنِ لا یأَتُْونَ بمِِثلْهِِ وَ لَوْ کانَ بَعْضهُمُْ لبَِعضٍْ ظهَيِراً. »1

 Alimi, 2001, p. 8)(6«.توانست مانند آن را بیاورند، هرچند یکدیگر را پشتیبانی کنندنخواهند 

 (اولین جزء کوچک قرآن)فاتحه  ۀکه در آن سور  قرار داردسرلوح 

زی مرک شکلیضیدر داخل ترنج ب درنگیبا خط ریحان سف
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آیه در دو  ۀعنوان سوره و شمار  (.1ر )تصوینوشته شده است 

هر ترنج  یآورده است که در بالا  تزیینی بالا شکلیضیقاب ب

ا آیات ههای تزئینی زیر ترنجگرفته است. در قاب مرکزی قرار

  .Wright, 2009, p)اندقرارگرفته 2از سوره واقعه 20-21

نقوش اسلیمی رنگارنگ بر در اطراف ترنج مرکزی . (135 

 ۀها بر زمینهای اسپیرال از انواع گلای از چرخشزمینه

نقش بسته است  یزدنمثال یظرافت با رنگیلاجورد

Motaghedi, 2013, p. 26)(. بندی گرد یا شمسهقاب-

مصحف بود، از  ۀدهندهای چندپر، که حاوی نام سفارش

آمد و در اول اغلب کتب می ۀد در صفحمغول به بع ۀدور 

کار به ترمصحف تیموری با شکل و ساختاری زیباتر و ظریف

وه بر این مصحف قرآنی همراه با صفوی علا  ۀدر دور  .رفتمی

نامه، دعای آغاز و دعای ختم تزئین شدند. همین امر فال

ا، هسبب گردید تا سطح پوشیده از تذهیب که شامل کتیبه

سازی بود، در تزئین های پهن و گرهلوحه با تسمهها، سر مدال

صفحات بیشتر باشد و هنرمندان مذهب بیش از  گونهنیا

) ,Motaghediپیش بتوانند هنر خود را به نمایش بگذارند 

2013, p. 26).

 
 (Url 2)چستربیتی  ۀقرآن موز  ،سرلوح: 1تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀقرآن موز  ،سرلوحجزئیات  :2جدول 

   

                                                             

 .(Alimi, 2001, p. 165)( تَنزِیلٌ مَِّن رََّبَِّ الْعاَلمَِين97َیمََسَُّهُ إِلََّا المْطُهَََّروُنَ ) لا. 1
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یه نیز در حاش شدهکیتفکبندی ترنجی و سرترنج متن با قاب

بندی موجی شکل حاشیه را به دو رنگ تفکیک فضا با طرح

های بیش از همه اسلیمیتقسیم کرده است. نقوش متن 

ای لاجوردی است های متنوع در زمینهماری پرتعداد با رنگ

ی خطوط و نوشتار قرار دارند. لا لابههای ختایی در و گل

ه هایی است کای از رنگبندی رنگی طیف گستردهترکیب

های ای ملون و متنوع را فراهم آورده، اما غلبۀ متن رنگزمینه

عناصر سبز و قرمز بیشتر مشهود است.لاجوردی و نخودی با 

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀسرلوح قرآن موز  : تنوع نقوش و عناصر.2جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 یعباسشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

        

 نگارندگان()مأخذ: چستربیتی  ۀسرلوح قرآن موز  : تنوع رنگ در عناصر.2جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

        -- 

 صفحات بعدی به تقلید از ،چستربیتی ۀدر قرآن کتابخان

 اصلی و فضای (سه کتیبه)تیموری به سه قسمت  ۀشیو 

ت به و پایین آیا های بالادر کتیبه .اندمیانی آن تقسیم شده

 میانی به خط ۀجوردی و در کتیبخط محقق درشت به رنگ لا 

به خط  هانویسی و متن قرآن در فضای میانی کتیبهثلث طلا 

یاقوت کتابت شده  ۀنسخ عالی، با مرکب مشکی و شیو 

نگ مذهب رنگار  ۀیبها به خط ثلث در کتسرسوره ۀکلی .است

های بسیار ظریف و زیبا برای صفحات ترنج ۀو در حاشی

پایانی در دو  ۀسه سور  (حزب، جزء، سجده)تقیسمات قرآنی 

مذهب همچون ابتدای قرآن با تزئیناتی ممتاز و  ۀصفح

هایی درخشان از سوی این هنرمند درنهایت استادی رنگ

 ) ,Motaghedi, 2013ت کتابت و تذهیب گردیده اس

27)-pp. 26 بقره ۀنشان شروع سور  دیگر در بالا ۀ. صفح 

یی قرار داده شده جوردی یا طلادر یک زمینه لا  و متون دارد

(. برخی آیات سورۀ بقره با رنگ و متن 1 ریتصو) است

دتر تزئینمتفاوت و درشت . صفحه 2کننده صفحه هستن

های پرتعداد و مکرر است که در بالای بندیدارای قاب

صفحه خطوط مواج و منحنی و در پایین آن خطوط استوار و 

است. قرارگرفتهایستا 

 

                                                             

آورند می نشده، ایماتو نازل از پیش و آنچه گردیده تو نازل به آنچه به که و آنان) وقِنُونَیُوَالَّذِینَ یُؤْمِنُونَ بمَِا أنُزلَِ إِلَيکَْ وَمَا أنُزلَِ منِ قَبلْکَِ وبَِالْآخِرةَِ همُْ . 1

 (.ندرستگاران ایشان همپروردگار خویشند و  از هدایتی بر آنان) دًى مِّن رَّبِّهمِْ وَأوُلَئکَِ همُُ المْفُلْحِوُنَأوُلَئکَِ علََى هُ( دارند یقین آخرت به کهو اینانند 

(Alimi, 2001, p. 17) 
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 (Url3)چستربیتی  ۀقرآن موز  ،سرلوح: 1تصویر 

 نگارندگان()مأخذ: چستربیتی  ۀقرآن موز  ،سرلوح: جزئیات 0جدول 

   

های متنوعی است که از ترکیب کلی صفحه شامل قاب

خطوط منحنی و ایستا تشکیل شده است. نام سوره در قابی 

شکل و در پیشانی صفحه و آیات دیگر در بخش پایینی بیضی

ر توش تذهیب تیرههای مستطیلی با نقدر حدفاصل قاب

-اند. مستطیل بالایی علاوه بر ترنج و سرترنج و قابجای گرفته

اً های نسبتسراسلیمی وهای فرعی دیگر، با نقوش ختایی 

ی خطوط از نقوش گیاهی لا لابهاست. در  درشت مزین شده

گردیده تا خوانایی آیات حفظ شود. حضور  استفادهرنگ کم

عت برگه کاسته و بر غنای های مستطیلی طرفین از وسقاب

این امر  دیمؤهای متنوع این برگه نیز آن افزوده است. رنگ

مذهب این اوراق بوده  مدنظراست که سبکی پرکار و مزین 

است.

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀسرلوح قرآن موز  : تنوع نقوش و عناصر.01جدول 

گل  اسلیمی ماری ختایی اسلیمی

 عباسیشاه

 شرفه بندیقاب ه(کتیب)سرترنج  ترنج

  --      
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 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀسرلوح قرآن موز  : تنوع رنگ در عناصر.00جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

        -- 

های قرآن است که بعدی نیز حاوی آیات میانی سوره ۀصفح

ات های حاوی آیهای چندگانه، ترکیبی از قاببندیبا تقسیم

و کادرهای مزین به نقوش تذهیب است. علاوه بر آن، نقوش 

تذهیب در فواصل خطوط و بر حواشی نقش بسته و در این 

فضایی چندگانه و  فراهم آوردنبین، تمهید مذهب در 

مشهود است. در ابتدای صفحه و در کادر با خط تفکیک 

آمده است. ادامه آیات در  2سوره بقره 0درشت بخشی از آیۀ 

ر و تمتن و در کادر وسط و پایانی نیز بخشی از آیات درشت

 هایتر کتابت شده است. عناصر متن شامل گونهمشخص

 های ریز است کههای گیاهی و گل و بوتهختایی و گل و برگ

-های حلزونی ترسیم شدهپراکنده و خارج از چرخش رتصو به

ها لاجوردی و اند. رنگ غالب متن نخودی و در برخی کتیبه

آبی است. نقوش تذهیب در تقابل با رنگ زمینه، بیشتر با 

اند.ها قرمز ترسیم شدهرنگ

 

 
 (Url4) چستربیتی ۀ، قرآن موز : صفحات میانی قرآن )سورۀ بقره(0تصویر 

  

                                                             

که جز خودشان را فریب کنند، درحالی: منافقان با خدا و مؤمنان نیرنگ مییَشعُْروُنَیُخَادعُِونَ اللَّهَ وَالَّذِینَ آمنَُوا وَمَا یَخدَْعُونَ إِلَّا أنَفُْسهَمُْ وَمَا . »1

 (The Holly Quran)«فهمنددهند و نمینمی
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 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀقرآن موز  : جزئیات صفحات میانی،01جدول 

   

 

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀقرآن موز  صفحات میانی، : تنوع نقوش و عناصر.01جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 عباسیشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

  --  -- --  -- 

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀقرآن موز  صفحات میانی، : تنوع رنگ در عناصر.00جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

        -- 

این صفحه شامل دو سوره از قرآن است. در کادر بالایی نام 

سوره )اخلاص( و مشخصات آن آمده و در کادر پایین آیات 

عنوان سوره )فلق( و پس از آن  زینسوره قرار دارد. کادر بعدی 

آیاتش کتابت شده است. در کادر پایانی نیز بخشی از آیه 

ی هافههمین سوره آمده است. تنظیم کلی صفحه شامل شر 

پرتعداد بیرونی، حواشی اطراف کادر اصلی با اشکال منتظم 

 متن، ۀهای چندگانبندیو همچنین کادر درونی با تقسیم

های حاوی نقوش تذهیب است که ها و قابکادر سرسوره

فضایی پرکار و بسیار پیچیده فراهم آورده است.  درمجموع

ور های محصها و سراسلیمینقوش تذهیب شامل اسلیمی

 ای وغیرواگیره صورتبهها و عناصر گیاهی و ختایی در قاب

های در اطراف خطوط و آیات است. از نظر رنگی، گونه

های لاجوردی، طلایی و های متنوع، با زمینهمختلفی از رنگ

شود و نقوش عناصر نخودی، آبی و قرمز مشاهده می

اند.گر شدههای سبز و قرمز و آبی جلوهتذهیب با رنگ
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  (URL5) چستربیتی ۀ، قرآن موز : برگه سرآغاز سوره2تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀ، قرآن موز : جزئیات برگه سرآغاز سوره02جدول 

   

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀ، قرآن موز : تنوع نقوش و عناصر در برگۀ سرآغاز سوره02جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 عباسیشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

  --      

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀ، قرآن موز : تنوع رنگ در عناصر برگۀ سرآغاز سوره02جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

        -- 

در صفحه پایانی که دعای ختم قرآن در کادر لوزی و پیشانی  

 یی صفحه توسط سرلوحعنوان در بالا (، 2 ری)تصوآمده 

زیاد  ۀدر زیر با فاصل شدهزیبای تذهیب و با متن دعای نوشته

 از طلا یانهیبا زمبین خطوط با قلم محقق درشت و سفید که 

 به رنگ روشن تنظیم شده ییهاتوسط شکوفه شدهختهیو آم
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. این صفحه فرمی متمایز از صفحات دیگر این قرآن 2است

وده ب مدنظردارد و جز بخش بالایی صفحه، سادگی و خلوتی 

ه کادر تر باست. دو بخش بالایی به پیشانی صفحه و پایین

که فضایی پرکار و مزین است،  افتهیاختصاصعنوان ادعیه 

اما دعای ختم در بخش پایینی به رنگ روشن در زمینه 

طلایی کتابت شده که خوانایی چندانی نیز ندارد. در -نخودی

های پرکار و درخشان با نقوش اسلیمی بخش بالایی تذهیب

دایره و درون قاب یا کادر های نیمماری و ختایی در چرخش

 های پرکار وتر سراسلیمیپایین اند. در بخشجای گرفته

ی و جزئیات با نقوش ختای ۀترنج با همتر از آن قابی لچکپایین

. بخش اصلی است افتهاسلیمی در متنی لاجوردی بروز ی

ها و ها و غنچهصفحه صرفاً به نقوش گیاهی کمرنگ و گل

 افتهی اختصاصعباسی ها و تعداد معدودی گل شاهبرگ

طلایی -متن لاجوردی و نخودی های غالباست. رنگ

اند.است که با نقوش قرمز و آبی و سبز مزین شده

 
 (URL6) چستربیتی ۀدعای ختم، قرآن موز  :2تصویر 

 

  

                                                             
 کلمه تحریفاو نسيان  او تلاوه القرآن من خطاءتجاوز عنا ما کان في  و ربنا تقبل منا قرآءتنا. ر الحکيمالذک و بالآیات ارفعنا و اللهم انفعنا بالقرآن العظيم. 1

او  القرآن تلاوت عند او تعجيلالحان  سوء او سهو شک او او ریب او عليه انزلته مآ غير علي تاویل  اونقصان  او زیاده او تاخير او  تقدیم او عن مواضعها
کتاب  ما بغير اعراب او جزم او همزه او  تشدید او مداو بيان  بغير او اظهار بغير مدغم او ادغام وقوف بغير وقف اولسان  او زیغ سرعه او کسل

 النار من نجناو   بالقرآن اخلاقنا زین و بالقرآن  قلوبنا  نور اللهم فاغفرلنا ربنا واکتبنا مع الشاهدینالعذاب   آیات و الرحمه  آیات عند رهبه و رغبه قله  او
 الجنه. في وو علي الصراط نورا  ر مونساالقب في واللهم اجعل القرآن لنا في الدنيا قرینا بالقرآن  الجنه في ادخلنا و بالقرآن
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 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀدعای ختم، قرآن موز : جزئیات برگۀ 02جدول 

   

 ی )مأخذ: نگارندگان(چستربیت ۀدعای ختم، قرآن موز : تنوع نقوش و عناصر در برگۀ 00جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 عباسیشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

        

 

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀدعای ختم، قرآن موز : تنوع رنگ در عناصر در برگۀ 11جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

   --     -- 

آرایی صفحات این قرآن چند شیوه متمایز در تذهیب و صفحه

ها صفحات (. در این نمونه10است )جدول  مشاهدهقابل

یده تر به انجام رسپرکارتر و مزینآغازین و سرلوح با ترکیبی 

های قرآن (. در صفحاتی که شروع سوره1 ریاست )تصو

است، نام سوره در کادری لوزی شکل و در پیشانی صفحه 

 تصاویر) و سایر آیات در کادری جداگانه آمده است ذکرشده

تر و ها، کادربندی ساده(. در صفحات میانی سوره2، 1

اند. برخی از منتقل شده ها به کادرهای مشخصتذهیب

تر و در کادرهای آیات در بالا، میانه و پایین صفحه درشت

(. در صفحه پایانی قرآن که 0تصویر اند )متمایز کتابت شده

های محصور مخصوص دعای ختم قرآن است، عنوان در کادر

و متن دعا در کادر پایانی به  شدهنوشتهدر عناصر تذهیب 

(. 2 ریتصو) آمده استاده و کمرنگ های سهمراه گل و بوته

این الگوی طراحی تذهیب در صفحات مختلف این قرآن 

و پیگیری است. مشاهدهقابل
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 ی )مأخذ: نگارندگان(چستربیت ۀموز : تنوع در ساختار تذهیب صفحات مختلف قرآن 00جدول 

     

 میانی. صفحات 0 ریتصو سرلوح قرآن. 1 ریتصو سرلوح قرآن. 1 ریتصو
 برگه سرآغاز. 2 ریتصو

 سوره
 دعای ختم. برگه 2 ریتصو

در خصوص نقوش مورد استفاده در تذهیب این قرآن آنچه 

ها و اسلیمی بیش از همه مشهود است، کاربرد اسلیمی

های اسلیمیهای مورد مطالعه است. ماری، در اکثر نمونه

اند. در تعدادی از بوده فرورفتهمورد استفاده، پرکار و درهم 

 یبندقاب صورتبهها ها سراسلیمیهای از نمونهطرح

( کار 0، 1 ،0های ( و برخی به روش بندی )نمونه0)نمونه 

های ماری در ها اسلیمیاند. در تعداد زیادی از نمونهشده

ساختار اصلی  ۀدهندتشکیلهای متنوع، و با رنگ کنار هم

(. طیف دیگر نقوش، از عناصر 2نمونه اند )تذهیب بوده

اند. گاهی بندها حامل عناصر ختایی و ختایی تشکیل یافته

( و گاهی بندها بیش از 2، 2های )نمونه عباسیهای شاهگل

هایی مزین به ها و غنچهعناصر ختایی، حامل گل و بوته

.(01، 0، 2های نمونه) عناصر گیاهی مختلف هستند

 

 ی )مأخذ: نگارندگان(چستربیت ۀموز : انواع نقوش تذهیب مورد استفاده در قرآن 11جدول 

سل
ا

می
ی

      

 2نمونه  0نمونه  1نمونه  1نمونه  0نمونه 

 1 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  0 ریتصوجزئیات از 

ی
تای

خ
      

 01نمونه  0نمونه  2نمونه  2نمونه  2نمونه 

 0 ریتصوجزئیات از  1 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  1 ریتصوجزئیات از 

ها را در ای از رنگتوان طیف گستردهاز نظر رنگی نیز می

نسخه شاهد بود. برای زمینه های تذهیب این نمونه

نخودی و گاهی -ها بیش از همه لاجوردی و طلاییتذهیب

های آبی مورد استفاده بوده، اما برای نقوش و عناصر رنگ

های ها شامل طیفمتنوعی کاربرد داشته است. این رنگ

قرمز، سبز، آبی، سفید، زرد و گاهی سیاه نیز بوده است که 

اند. نتایج ملون را ارائه نمودههای مزین و تذهیب درمجموع

در  شناسی تذهیبتحلیل تزئینات تذهیب، روشنگر سبک
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بر تنوع نقوش و  دیتأکاین نسخه خطی است که عمدتاً 

پردازی و فرم و شکل پردازی متنوع و همچنین غنای نقشرنگ

عناصر تذهیب دارد که در صفحات متنوع و مختلف قرآن 

 مدنظرو  شدهاعمالحات خطی مذکور، با توجه به نوع صف

ی در کل ابیردقابلاست. همچین، وحدت رویۀ  قرارگرفته

تزئینات این نسخه نشان از احاطه مذهِب و سبک ویژه 

 اوست.

 یر یگجهینت

فعالیت هنری در کتابت و تذهیب،  ۀروزبهان محمد طی دور 

وش ، نقطلا ۀجورد بر زمینسبک خاص خود را که استفاده از لا 

و اجرای قوی بود را اشاعه داد  یر یگها و قلمگلبسیار ظریف 

ان چستربیتی نشموزۀ سبک کاریش در قرآن  یهایژگیو اوج و

استفاده از یک الگوی خاص  . در کار اوداده شده است

بندی و استحکام و همچنین موزونی در خط، طراحی، ترکیب

 وانتتکرار چهارچوب کلی اثر و تنوع و نوآوری در جزئیات را می

حواشی با نقوش شاهد بود. در این نسخه، وضوح به

یی و اشکال نباتی به شکل طبیعی همراه بوده اسلیمی، طلا

سازی، شمسه، شرفه و رنج، تاجگل، ت همچنین، است.

و تذهیب آن با  شودمشاهده میکتاب  بندی در سرلوحگره

 .ه استجوردی به منتهای زیبایی رسیدرنگ غالب آبی لا 

تذهیب  بندی و عناصر مختلفیب با قابتذه ۀشیو چند 

 و دهمورد استفاده بو یی حواشی تزئینی با نقوش طلا همراه با

های برگرفته از طبیعت و طرح گل و بوته در سرلوح قرآن طرح

همگامی و . ظرافت نقوش و نیز قابل مشاهده است

غنا و شکوه بیشتری  به این نسخههای تذهیب همگونی رنگ

تا  شدهبندی باعث روزبهان در صفحه ۀشیو  .است بخشیده

تذهیب صفحات تنها به تزئین صفحات آغازین و پایانی و 

ئم مربوط به تقسیمات قرآنی محدود نباشد و هنرمند با علا 

اری کجوردی و حللا  ۀهای عمودی کوچک یا زمینتزئین کتیبه

یی در کنار متن به خط نسخ، بیش از پیش هنر خود را به طلا

 در طراحی تذهیب اینبرجسته نکات  جملهاز . دنمایش بگذار 

های طوماری از اسلیمی مذهِب ۀقرآن، استفاد نسخه از

 یر یگهایش با قلمرنگارنگ در فضای غالب تذهیب (ماری)

ها و ویژگی، رجحان یافتن اسلیمیدیگر  .یی استطلا

 و نقوشهای حلزونی ظریف قوس ؛های ابری استاسلیمی

در های اسلیمی میت قرار دارد. ساقهدوم اه ۀختایی در درج

ورت صو به متمایلو مویین شدن  ترکیبه بار هااین تذهیب

های کوچک ند. گلاهدار بدون حجم درآمدخطوط موج

های مختلف نظیر سفید، قرمز و صورتی چندپر با رنگ

 .دارندها قرار های کوچک در میان اسلیمیصورت شکوفهبه

کی های کوچیا با برگ ششد و گستر ها با ر اسلیمی همچنین،

ر د صورت تزیینات مهمی، بهچدیپیکه به دورشان م (چنگ)

های درخشان قرمز، رنگ . روزبهانانددرآمده این نسخه

و گاهی  هایبندای را بر زمینه بین قابصورتی و فیروزه

در قرآن  مورد استفاده قرار داده است.های حاشیه شرفه

کارانه تزئین شده متن هم اسرافروزبهان، حتی صفحات 

های بدیع خطوط بندیبهنگام و ترکیب ۀستفاداست. ا

ها با قطع بزرگ و استفاده از دو عنصر محقق و ریحان در قرآن

ی تا تحول شداعث بتذهیب نسخ  ۀگیاهی و هندسی در زمین

ایجاد نموده و مبدل به الگویی  او ییآراشگرف در هنر کتاب

 از خود شود.های پس برای قرآن
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Abstract 
Tombstones are one of the manifestations of the culture and beliefs of each society 

and represent the religious customs of the people of each region, which are noteworthy 

due to their historical and archaeological values. This research has examined the 

tombstones of the shrine of Maulana Zainuddin Abu Bakr Tāybādi, located in 

Khorasan Razavi in Tāybād County. To conduct this descriptive-analytical research, 

one hundred and seven tombstones were studied, and eleven samples were 

purposefully selected due to their similarity in pattern and design. The collection 

includes the tombs of Maulana Zainuddin Abu Bakr Tāybādi and four of his relatives, 

three of the martyrs of the Holy Defense (Iraq-Iran war), and about one hundred 

tombstones belonging to the residents of Tāybād. The aim of the research is to study 

the structure of the inscriptions, themes, and designs of the tombstones and to answer 

the question of what is the form of the inscriptions, designs, and decorations in the 

structure of the tombstones of this collection? The findings show that the themes 

containing verses and divine Allah’s names refer to the permanence of Allah, the 

Almighty, and the mortality of sinful man. Tombstones are generally divided into 

staircase, on ground, raised, etc. shapes with visual elements such as a Mihrab with a 

circle in the upper part, a Mihrab with horizontal inscriptions one under the other, etc. 

The motifs have a decorative rhythm that is dominant in the thought and culture of the 

society of that era and are seen in the form of geometric motifs, plant motifs, and 

symbolic motifs. The type of script of the inscriptions is mostly Nastaliq and Thuluth, 

which is written with the content of Quranic verses and hadiths, the name and 

nickname of the deceased, and the date of his/her death, all of which include a request 

for forgiveness and pardon for the deceased. (feminine) 
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Introduction 
Tombstones in Iran tell various stories 

from historical periods. In this regard, 

some tombstones have remained that are 

visually and conceptually valuable and 

should be viewed with reflection. 

Certainly, the carvings and inscriptions on 

these tombstones tell a story that wishes for 

mercy for the deceased and reminds the 

living of the news of a person with a 

position or thought. 

 

Materials / Methods 

The tombstones of Maulana Zeinoddin 

Abu Bakr Tāybādi in eastern Iran are part 

of this group, which are divided into two 

categories: old and new. This study 

examines the theme and content of the old 

tombstones. The main issue in this study is 

the number of eleven tombstones in the 

shrine of Maulana Zeinoddin Abu Bakr 

Tāybādi in Tāybād city, which is located in 

Khorasan Razavi. These tombstones are 

divided into on ground, raised, a 

combination of (staircase and raised), and 

box-shaped forms. The visual elements on 

this tombstone include a form of a Mihrab 

with a circle at the top, a Mihrab with 

horizontal inscriptions one above the other, 

a rectangle with horizontal inscriptions one 

above the other, a recumbent or a box with 

inscriptions of armbands are visible. The 

designs on these stones are divided into 

geometric designs (circle, triangle, square, 

etc.), plant designs (various types of 

flowers, Islamic and Khattai), and 

symbolic designs (sun and headstone). The 

inscriptions are used with Quranic, 

historical, Naat and Sana, narrations, 

poems, and proper nouns, and are mainly 

carved in Nastaliq and Thuluth scripts. 

 

 

Discussion and Findings 
The tomb complex of Maulana Zeinoddin 

Abu Bakr Tāybādi was studied with one 

hundred and seven tombstones and eleven 

old tombstones were selected. The main 

and thought-provoking topic in the 

tombstones of this complex is the dominant 

belief and thinking of their survivors. In 

general, the carved and striking items on 

the stones should be divided into two 

categories: inscriptions and decorations. 

The designs and decorations are from the 

Timurid period and are done with 

remarkable elegance and beauty. The 

eight-petal flowers, which are carved into 

the graves, represent a blessing for the 

deceased, which is associated with 

satisfying the thirst and hunger of birds and 

animals. The themes on the gravestones 

refer to the eternal God and mortal man. 

The middle text, in the form of a long 

rectangle, decorated with floral motifs and 

an eight-petaled flower with a water spout, 

may be a wish for heaven and happiness for 

the deceased soul after death. Although 

there may have been inscriptions with 

verses from the Holy Quran, prayers, and 

poems praising and glorifying the 

deceased, their distance, separation, and 

the time of their death. The decorative 

scroll inscriptions in Nastaliq, Thuluth, and 

Tasnaq scripts from the Timurid period are 

all a kind of request for forgiveness from 

the Lord of the Worlds with a plant theme. 

 

Conclusion 
In the Naqshbandi tradition, various 

admonitions to remember the name of God 

are written in different lines on the 

tombstones studied in this study. Words 

such as Allah, which are found in the 

Naqshbandi admonitions, can be seen on 

the tombstones. The number 101, which 

symbolizes repetition in this tradition, is 

aligned with the four lines on the 

tombstone (water, soil, wind, and fire), 

which also symbolizes repetition and is 

part of the customs and principles of the 

Naqshbandi tradition. Numbers such as 18 

or 24, which are important in the 

Naqshbandi tradition, when counted with 

Abjad letters, are likely to be the name of a 

person or blessed numbers. The first 

question of this research, which discusses 

the form of inscriptions, motifs, and 

decorations in the structure of the 
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tombstones of this collection, is given that 

the Timurids, with the support of people 

such as Shahrukh Timuri and Shah Sultan 

Husayn Bayqara, created unique works in 

the field of architecture. The decorations, 

form of inscriptions, and engraved motifs 

on the tombstones of Maulana Zainuddin 

Abu Bakr Tāybādi and the presence of the 

Naqshbandi tradition have their roots in the 

architecture and decorations of that era. In 

the second question of the research, which 

examines the aspects of its differences and 

similarities in the Timurid era onwards, it 

should be noted that in the Naqshbandi 

tradition, Quranic verses, azkar and 

supplications were among the most 

important methods of this order, and their 

direct and indirect impact can be found on 

the tombstones. These effects were so 

profound that they continued even in later 

periods, but they became less prominent 

with the passage of time. 
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 4141 بهار، 9، شماره 3دوره 
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 10/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/01/0011تاریخ بازنگری: 

 11/10/0010تاریخ پذیرش: 

 12/11/0010تاریخ انتشار: 

 40-31شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی

ر الدین ابوبکخراسان، تایباد، مولانا زین

  نقوش سنگ قبور تایبادی،

 استناد به مقاله

 تحلیل (.0010) .منیره نژاد،گزیکی

 الدینزین مولانا مزار قبور سنگ نقوش

ان خراس یصناع یهنرهاتایبادی.  ابوبکر

 . 40-31(، 0) 1. بزرگ

 

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 چکیده

دهنده آداب دینی مردم هر منطقه بوده که وجوه تجلی فرهنگ و باور هر جامعه و نشانسنگ قبور یکی از 

قبرهای مزار این پژوهش به بررسی سنگ هستند. شناسی شایان توجههای تاریخی و باستانواسطه ارزشبه

این  انجام الدین ابوبکر تایبادی، واقع در خراسان رضوی، شهرستان تایباد پرداخته است. جهتمولانا زین

نمونه  00قبر موردمطالعه بوده که به دلیل همسانی در نقش و طرح، سنگ 010تحلیلی، -پژوهشِ توصیفی

الدین ابوبکر تایبادی و چهار تن از اطرافیانش و صورت هدفمند انتخاب شد. مجموعه شامل مزار مولانا زینبه

اکنین تایباد است. هدف پژوهش مطالعه قبر مربوط به سسنگ 011سه تن از شهدای دفاع مقدس و حدود 

و تزئینات  ها، نقوشها، مضامین و نقوش سنگ قبور و پاسخ به این پرسش است که فرم کتیبهساختار کتیبه

دهد که مضامین دارای آیات و اسماء الهی ها نشان میقبرهای این مجموعه چیست؟ یافتهدر ساختار سنگ

انی، صورت کلی به شکل پلکقبرها بهی انسان گناهکار اشاره دارد. سنگبه پایداری خداوند سبحان و فناپذیر 

و  فقی زیر همهای اخوابیده، افراشته و غیره با عناصر بصری محرابی با دایره در بخش فوقانی، محرابی با کتیبه

کل و به ششوند. نقوش دارای ریتمی تزیینی و غالب در اندیشه و فرهنگ جامعه آن دوره بوده غیره تقسیم می

با  ها اکثراً نستعلیق و ثلث است کهنقوش هندسی، نقوش گیاهی و نقوش سمبلیک هستند. نوع خط کتیبه

محتوای آیات و احادیث قرآنی، نام و کنیه متوفی و تاریخ وفات نگارش یافته که جملگی طلب آمرزش و بخشش 

 شود.برای متوفی را شامل می

 

 الدین ابوبکر تایبادیتحلیل نقوش سنگ قبور مزار مولانا زین
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 مقدمه

سنگ قبور در ایران، حکایات مختلفی از دوران تاریخی را 

 حاظبه لرو، سنگ قبور بجای مانده که کنند. از اینروایت می

 هاآندر  تأملبصری و مفهومی قدر دارند را باید با دیده 

نقش و کتیبه بر این سنگ قبور داستانی را  ناً یقنگریست. ی

روایت کرده که برای شخص متوفی آرزوی رحمت و برای 

و یا تفکری را به یاد  منصبصاحبزندگان، خبر از شخص 

الدین ابوبکر قبرهای مزار مولانا زینآورده است. سنگ

سته به دو دتایبادی در شرق ایران در زمرۀ این موارد هستند که 

شوند که این پژوهش به بررسی قدیمی و جدید تقسیم می

پردازد. مسئله قبرهای قدیمی میمضمون و محتوای سنگ

قبر موجود در مزار مولانا سنگ 00اصلی در پژوهش حاضر، 

الدین ابوبکر تایبادی در شهرستان تایباد بوده که در زین

های فرم اند. این سنگ قبور بهخراسان رضوی واقع شده

خوابیده، افراشته، ترکیبی از )پلکانی و افراشته( و صندوقی 

اند. عناصر بصری روی این سنگ قبور فرم تقسیم شده

، های افقیِ زیر هم، محرابی با کتیبهرأسمحرابی با دایره در 

 های افقی زیر هم، خوابیده یا صندوقی بامستطیلی با کتیبه

هستند. نقوش روی این  تیرؤقابلهای بازوبندی کتیبه

دایره، مثلث، مربع و ) یهندسها به نقوش سنگ

 و نقوش ها، اسلیمی و ختایی(انواع گل) یاهیگنقوش غیره( 

ها با شود. کتیبه( تقسیم میو سرلوحخورشید ) کیسمبل

محتوای قرآنی، تاریخی، نعت و ثنا، روایات، اشعار و اسامی 

خطوط نستعلیق و ثلث و عمدتاً با  شدهگرفته کاربهخاص 

ی به مطالعه توجهقابلپژوهش  تاکنوناند. حجاری شده

 الدین ابوبکر تایبادی از نظردقیق سنگ قبور مزار مولانا زین

ها شده بر روی آنها، مضامین و نقوش حکساختار کتیبه

 نماید.نپرداخته که اهمیت پژوهش حاضر را افزون می

 پیشینه پژوهش

هایی که با سنگ قبور و آرامگاه مولانا صورت کلی پژوهشبه

ت. شرح اس نیبه االدین ابوبکر تایبادی مرتبط بوده زین

سبک »در پژوهش  (1101) موسوی حاجی و همکاران

جام، سازی متصوفه در شرق خراسان: باخرز، تربتمقبره

با استناد به قرائن تاریخی، شواهد « تایباد و هرات

ی و مدارک معماری، علاوه بر واکاوی و تحلیل شناختباستان

ظهور  أمنشهای معماری و تزئینی این مقابر، به تعیین ویژگی

 نامۀپردازند. در پایاناین فرم از معماری در شرق خراسان می

تفکرات نقشبندیه بر  راتیتأث»با عنوان  (1104حسینی )

 یمور یتهای گورستان شرق کشور در دورۀ نگارهسنگ

ه ب« جام، تایباد، خواف و نشتیفان(مطالعه موردی تربت)

ایرانی در دورۀ تیموریان پرداخته -بررسی نمادهای هنر اسلامی

طریقت  ریتأثبیان و  آن راو کاربرد و مفاهیم نهفته در 

نماید. از دیگر ها را واکاوی مینقشبندیه در این نمونه

بر قشناسایی و توصیف سنگ»های مرتبط، مقالۀ پژوهش

 یکاخکصالحی از « الدین علی صانعی باخرزیخواجه علاء

بوده که به زادگاه و مدفن علی صانعی باخرزی  (1100)

که از روستاهای تابعه باخرز بوده و  پردازد. رزه در گذشتهمی

ن تایباد و از توابع شهرستا افتهیرییتغاکنون نام آن به مشهدریزه 

آید. این روستا زادگاه و مدفن علی صانعی حساب میبه

بر او که قباخرزی بوده که به استناد منابع تاریخی و نیز سنگ

 توسط نگارنده در این روستا شناسایی شد، اصل و نسبش را

رسانید. اختلاف او با امیر علیشیر نوایی برمک میبه آل

او در روز عاشورای  ختنیدار آوموجبات حبس و سرانجام به 

، مطالعه و گزارشی مبنی بر تاکنونق گردید. حال 400

قبرها و تحلیل شناختی اشکال سنگها و ریشهمایهنقش

نجام ا الدین ابوبکر تایبادیسنگ مزارهای آرامگاه مولانا زین

 نشده است.

 روش پژوهش

قبر سنگ 010الدین ابوبکر تایبادی دارای آرامگاه مولانا زین 

ها به دلیل قدمت و عدم تکرار، مورد از آن 00است که 

دهند. پژوهش جامعه موردمطالعه این پژوهش را تشکیل می

تحلیلی از طریق گردآوری اطلاعات و -به روش توصیفی

صورت تحقیق میدانی شامل به گیری از نمادشناسیبهره

 افتهیجامانبازدید از سنگ قبور، تصویربرداری و مستندنگاری 

 ای تصحیح و تکمیل گردیده است.که با مطالعات کتابخانه

 تایباد موقعیت جغرافیایی شهرستان

از  و شدهواقعشهرستان تایباد در شرق استان خراسان رضوی 

ای و کوهستانی تشکیل یافته است. از شمال دو بخش جلگه

جام و از شرق به کشور همسایه افغانستان به شهرستان تربت

 بادآ بیتا ،نام شهرمحدود است.  هیدریحتربتو از جنوب به 

 یلومت یک 31شهر در  نیمخفف آن است. ا بادیبوده و تا
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مشهد واقع  یجنوب شرق یلومت یک 112جام و جنوب تربت

 یهاشهر از سطح آب نیارتفاع ا (.1، 0 ریتصاو) شده است

 یارتباط ریشهر در مس نیاست. ا مت گزارش شده 413آزاد 

تایباد در . شودیبه مشهد متصل م مانیجام و فرتربت

 و مساحت آن داشته تجمعی نفر 000230 ش،0102

 یرز ممه لیبه دل بادیشهرستان تا است. لومتمربعیک 1010

 یبرا یار یبس تیارون از اهمغبا کشور افغانستان در مرز دو 

باخرزی،  بن حسن یعلت. مبادلات کالا برخوردار اس

 والدین ابوبکر تایبادی صوفی نویسنده و شاعر عربی، زین

این شهر  ریاز مشاه، ابوالمشعرمالینی محدث و غیره، شاعر

 هستند. زبان مردم شهر تایباد فارسی است

 22)-.(Dehkhoda, 1998, pp.10 

  
 (/https://images.app.goo.gl : موقعیت جغرافیایی شهرستان تایباد )مأخذ: تصاویر نقشه ایران و خراسان1، 0 ریتصاو

 بوبکر بناشیخ  بن یعلشیخ  ابابکر بنالدین زین»مقبره مولانا 

سهیل  محمود بنشیخ  محمد بنشیخ  احمد بنشیخ 

در کنار گورستان شهر تایباد، در ابتدای جاده تایباد « تایبادی

به خواف واقع شده است. قبر شیخ همانند قبر شیخ جام و 

در روستای بزد جام( در فضای آزاد مقابل ) نیالدمیر غیاث

است که بر گرد مزار او محجری  قرارگرفتهبنایی رفیع، 

اند و بر بالای مرقدش همانند مقبرۀ شیخ احمد کشیده

ای روییده است. دو لوح سنگی جامی، درخت پسته

رنگ، یکی روی قبر و دیگری در بالای سر آن خاکستی

الدین در میان دفن مولانا زینصورت افراشته قرار دارد. مبه

محوطه این مجموعه تاریخی قرار دارد. در مجاورت آن مسجد 

و ایوانی زیبا همراه با دو حجره دوطرفه در طرفین، با فضای 

نشین صلابت خاصی را به این مکان شاه صورتبهداخلی 

حافظ شیرازی و تیمور گورکانی معاصر تاریخی داده است. او 

ز الدین ادت خاصی نسبت به او داشت. زینبود و تیمور ارا

الدین هروی بود. مسجد مولانا از دورۀ شاگردان مولانا نظام

ین الدو بنام مسجد و آرامگاه مولانا زین ماندهیباقتیموریان 

دلیل ه بشود. اهمیت این بنا بیشت ابوبکر نیز شناخته می

که  کاری معرق سردر و حواشی آن استهای کاشیکتیبه

های دورۀ تیموری امل نکات ظریف هنری و ویژگیش

های مهم این بنا، کتیبه آجری بر زمینه شود. از ویژگیمی

مد محالدین ای ایوان به خط ثلث به قلم جلالکاشی فیروزه

ق به پایان رسیده و بانی 404جعفر است. معماری بنا در  بن

.بوده استآن پیر احمد خوافی، وزیر شاهرخ تیموری، 

 
 

الدین ابوبکر تایبادی( محوطه آرامگاه های اتوکدی مزار مولانا زیننقشه .Pinterest) یبادیتاالدین ابوبکر : پلان مزار مولانا زین3، 2، 0، 1 ریتصاو

 مأخذ: نگارنده(محوطه ) در داخلالدین ابوبکر تایبادی الدین ابوبکر تایبادی، مقبرۀ شیخ زینشیخ زین
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 فرم سنگ قبور تایباد

الدین ابوبکر تایبادی سنگ مزارهای مجموعه مزار مولانا زین

ی به چند دسته پلکانی، خوابیده، افراشته، ترکیبی از طورکلبه

هستند. یک  تیرؤقابلپلکانی و افراشته و صندوقی 

مرحله نخست به معرفی شخص متوفی و سپس قبر در سنگ

به ارتباط بصری و نوشتاری آن با بیننده و انتقال مفاهیم 

 . p. 99) ,Khalili &(Pouyan ,2010 پردازدمی

غربی بوده و در این حالت -قبرها شرقیجهت این سنگ

تدفینی، صورت متوفی رو به سمت جنوب و اندکی متمایل 

( 0 تصویر) یپلکانقبرهای کعبه( است. در سنگغرب )ه ب

ها از قبر مزار شکل پلکان و چندلایه دارد. این نوع سنگسنگ

قبرهای لحاظ جنس، نقش و خطوط شبیه به نوع سنگ

شکل، اندکی متفاوت است.  ازلحاظصندوقی بوده و تنها 

سنگ مزارهای پلکانی دارای شکل یکسان نبوده و تعداد 

 , Samari & Rezalou)ها متغیر است های آنپلکان

( سنگ 1 تصویر) دهیخوابقبرهای در دسته سنگ (.2020

-011 ها ازو طول آن قرارگرفتهصورت افقی بر روی زمین به

مت است. این سانتی 20-11از ها مت و عرض آنسانتی043

ین ها در اسبت به سایر گونهقبرها از نظر تعداد، ننوع سنگ

قبرهای افراشته )یادبود( تر است. سنگمجموعه رایج

هستند که معمولاً در عمق کم، در  صورتنیبد( 1 )تصویر

بالای سر  تکه برفرم مستطیلی و با یک تکه سنگ بزرگ و یک

قبر قرار دارند. ترکیب پلکانیِ افراشته تفاوت چندانی از نظر 

های پلکانی ندارد. سنگ افراشته بر شناسی با سنگریخت

ه سراسر ک قرارگرفتهبالای سر قبر و بخش بالایِ سنگِ پلکانی 

 دهیخوابقبرهای (. سنگ0 تصویر) حجاری یا ساده است

بدون سنگ  ،لیمکعب مستط صندوقی( فرم کلی آن)

(.2 )تصویر افراشته، دارای طول و عرض و ارتفاع است

 مأخذ: نگارنده() یبادیابوبکر تا نیالدنیز خیدر آرامگاه شقبرهای موجود سنگ: چیدمان عناصر فرمیِ 0جدول 

 تصویر شرح فرم ردیف

 پلکانی 0
سنگ مزارهای پلکانی دارای شکل  مزار شکل پلکان و چندلایه دارد.سنگ

 ها متغیر است.های آنیکسان نبوده و تعداد پلکان

 
 0 تصویر

 خوابیده 1
ر قبرها از نظو این نوع سنگ قرارگرفتهصورت افقی سنگ بر روی زمین به

 تر است.ها در این مجموعه رایجتعداد، نسبت به سایر گونه

 
 1 تصویر

 افراشته 1

صورت هستند که معمولاً در عمق کم، قبرهای افراشته )یادبود( بدینسنگ

 قرار بالای سر قبرتکه بر در فرم مستطیلی و با یک تکه سنگ بزرگ و یک

 دارند.

 
 1 تصویر
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0 

ترکیب 

پلکانیِ 

 افراشته

سنگ  های پلکانی ندارد.شناسی با سنگتفاوت چندانی از نظر ریخت

ه سراسر ک قرارگرفتهافراشته بر بالای سر قبر و بخش بالایِ سنگِ پلکانی 

 حجاری یا ساده است.

 
 0 تصویر

 صندوقی 2
بدون  مکعب مستطیل، فرم کلی آن که( صندوقی) دهیخوابقبرهای سنگ

 سنگ افراشته، دارای طول و عرض و ارتفاع است.

 
 2 تصویر

 چیدمان عناصر بصری سنگ قبور تایباد

عناصر بصری سنگ قبور تایباد، بازخوردی از شرایط فرهنگی، 

ه منطقه بوده ک نیدر او مکتب نقشبندیه  اجتماعی و دینی

است. نقشبندیه  افتهیی تجلدر قالب نقوش مختلف 

ترین فرقه تصوف بوده و تعابیر مختلفی در مورد گستده

نقشبندیه بیان شده است. مکتب نقشبندیه پیروان زیادی 

آسیای مرکزی،  ازجملهدر مناطق مختلف اسلامی 

ان های بزرگافغانستان، ایران و هند دارد. معمولاً آرامگاه

پیرایه، چینش متن در مرکز و نقشبندیه بسیار ساده و بی

عنوان یکی به درواقعاست. محراب  در اطرافتزئینات ساده 

صورت از عناصر اصلی در معماری مسجد است که به

شود. علت تورفتگی در دیوار سمت قبله مشاهده می

قبرهای دوران اسلامی را استفاده از طرح محراب در سنگ

بودن شخص متوفی  مؤمنر مسلمان بودن یا ی بدیتأک

 )Aghdam et al., 2019, -Maroufاند.برشمرده

16)-pp. 15  از  متأثرهر نقشی نماد و نمایانگر مفهومی

کنند. الگوهای ذهنی و نوع اندیشیدن افراد را بازگو می

 هاینقوش هندسی، گیاهی، جانوری و انسانی به ریزنقش

ه در ها ریشنقشاز این ریز هرکدامشوند. مختلفی تقسیم می

آئین و تفکرات مردم منطقه تایباد داشته که مانند کتابی مصور 

ندیه کند. تفکرات نقشببیننده را از دنیای گذشتگان آگاه می

صوف ترین فرقه تیکی از این موارد است. نقشبندیه گستده

ه است. تعابیر قمری بوددر قرون هشتم تا دهم هجری

ی که در اینجا به تعداد شدهانیبمختلفی در مورد نقشبندیه 

امهات سلاسل »از شود: نقشبندیه ها اشاره میاز آن

این . (Seyedin, 2008, p. 332)است « صوفیه

طریقت، جریانی اصلاحی در دین و تصوف بود 

Bukhari, 2004, p. 22)(.  در دورۀ تیموری، طریقت

یقی بر هنر عم راتیتأثدر تایباد  ژهیوبهنقشبندیه در شرق ایران 

 و معماری مذهبی گذاشت.

 این فرم ریشه در تزئیناتمحرابی با دایره در بخش فوقانی: 

مذهبی و عرفانی مکتب تیموری داشته و تزئینات -معماری

 هانآ رنج و نقوش محرابی بر روی اسلیمی، ت ازجملهمختلفی 

 قرار قبرنقش بسته که در هماهنگی با سایر تزیینات سنگ

دارد. بلندی این فرم، جایگاه نورانیان را در تایباد نشان 

های عرفانی و مذهبی در مکتب دهد که بازتاب آموزهمی

نقشبندیه است. چینش متن و تزیینات ساده در اطراف 

نه است. ارتباط میان فرم محرابی، قبرهای صوفیاشیوه سنگ

ویژه در و اصول نقشبندیه در هنر اسلامی، به رأسدایره در 

پیوند عمیق میان  دهندهنشانمعماری و تذهیب، 

وان عنی، هندسه و عرفان است. فرم محرابی بهشناسییبایز

سوی قبله و مرکزیت معنوی طراحی گیری بهنمادی از جهت
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محراب با یک دایره  رأسثار هنری، شود. در بسیاری از آ می

توجه  نقطه کانونی و مرکز عنوانبهشود که تزیین می رهیدامینیا 

کند. این دایره نماد وحدت، کمال و اتصال به عمل می

 به شکلقبر اول فرم کلی در سنگ حقیقت مطلق است.

با چند -ای محرابی بوده که قسمت بالای آن در داخل دایره

شونده در سه لایه های ریز و تکرارگگل که از گلبر 

اند. دو قسمت مثلثی در زیر دایره زینت شده -شدهلیتشک

شده، برگی آذینبا تزیینات ریز و تکرارشوندۀ گل بازهمکه 

ها های جداشونده دایره و کتیبهاست. تمام لایه تیرؤقابل

. متن اندای از هم تفکیک شدهنوارهایِ برجستۀ لایه صورتبه

شکل در شش سطرِ مستطیلی و یک سرلوح کتیبۀ محرابی

مثلثی نگارش یافته است. بر بخش صندوقی و پلکانیِ 

 و زیرای مشابه دایرۀ بخش افراشته با نقوش قبر، دایرهسنگ

است. در بخش بعدی، سنگِ پلکانی  تیرؤقابلتکرارشونده 

 اندهای نوشتاری در حواشیِ سنگ، حجاری شدهکتیبه

 (. 0 تصویر)

ه ک های گرد و تکرارشونده استای از گلدر قسمت بالا دایره

به دلیل فرسودگی قابلیت تحلیل دقیق را ندارد. این دایره 

خود در داخل یک چندضلعی محاط بوده و این قسمت 

ندۀ و مربوط به سر متوفی است. این تزییناتِ ریز و تکرارش

لعی ضکه در بالا یک مثلث و ده بخش شش-اطراف کتیبه 

های قابل تشخیص است. تمام بخش -در پایین قرار دارد

 اندای از هم تفکیک شدهی لایهقبر با نوارهای برجستهسنگ

شکل در هشت سطرِ (. متن کتیبۀ محرابی1 تصویر)

ت های هلالی کتابمستطیلی و یک سرلوح مثلثی با کناره

-ای با چند گل است. بخش ابتدایی آن در داخل دایره شده

ینت در سه لایه ز -های ریز و تکرارشوندهشده از گلبرگترکیب

 شکل ولی دراند. تزئینات در لایه اول و دومِ دایره هلالیشده

های مثلثی و تیز هستند. دو قسمت مثلثی لایه سوم گلبرگ

از - ز و تکرارشوندهدر بخش پایینِ دایره که دارای تزئینات ری

ت. اس تیرؤقابل -های داخل دایرۀ آذین شدهبرگترکیب گل

ای از هم ها با نوارهای برجستۀ لایههای دایره و کتیبهکلیۀ لایه

قبر از سایر (. فرم کلی این سنگ1 تصویر) اندتفکیک شده

رم در بالا ف کهیطور بهکند. های این دسته تبعیت میسنگ

 شود. با این تفاوتس از آن محرابی و کشیده میگرد و دوار و پ

(. 0 رتصوی) رؤیت نیستاز سایر قبور که نقشی بر آن قابل

سنگ شامل چند طبقۀ مستطیلی است که قرارگرفتن 

صورت چندلایه شکل گرفته است. این قبر اصلی بهسنگ

قبر اصلی بر روی سکویی که مستطیل بزرگ به همراه سنگ

شده در کنار هم اندازه تزیینهایی همخود با سنگ

انند نما بر روی سنگِ سکومهایی ستوناند. پایهیافتهترکیب 

شکل هستند. این دانیقرار دارند که ظریف و سرمه

دازد. انقبرهای اروپایی میبندی آدمی را به یاد سنگترکیب

قبر اصلی مستطیلی بلند و باریک است که تزیینات سنگ

ای توخالی در قسمت است. دایره فتهقرارگر اصلی روی آن 

که تزیینات از اطراف آن آغاز  شدههیتعببالای سنگ اصلی 

ضلعی روی های شششود. تزییناتِ ظریف، کتیبهمی

وده و با ها بیشت بتعداد آن احتمالاًقبر را دربرگرفته که سنگ

 (.2 تصویر) اندقبر محو شدهگذر زمان از روی سنگ

صورت های افقی بهکتیبهای افقی زیر هم: همحرابی با کتیبه

قبرها چیده شده لایه یا زیر هم در این فرم بر روی سنگلایه

های برجسته در معماری و تزئینات اسلامی که یکی از ویژگی

ی اختشنییبایزعملکرد  تنهانهکنند. فرم مذکور را دنبال می

رتبط م در مکتب نقشبندیه دارد، بلکه با اصول معنایی و رمزی

ار بندی، نظم هندسی و تکر است. این مکتب بر پایه تقسیم

های افقی در فرم محرابی با عناصر استوار است. کتیبه

فواصل منظم و تکرار خطوط، نوعی ریتم بصری ایجاد 

گرای نقشبندیه کنند که با ساختار تکراری و تقارنمی

قبله  به سمت دار وهماهنگ است. فرم محراب، ذاتاً جهت

ن ای زیر هم، ایصورت لایهها بهمتمرکز است. چینش کتیبه

 یز مرکای نقطه به سمتکند و نگاه را مرکزیت را تقویت می

مندی با اصل تمرکز نماید. این جهتمحراب( هدایت می)

ست. در هنر اسلامی، استفاده از راستاهمدر نقشبندیه 

های هیتواند نماد لاهای تو در تو میسطوح مختلف و کتیبه

مختلف دانش، معنا و عرفان باشد، همچون نقشبندیه که 

تواند مفهوم وجوهش نمادین بوده و هر تکرار یا لایه می

های افقی معمولاً شامل معنوی خاصی داشته باشد. کتیبه

 دیکتأآیات قرآنی یا اذکار هستند. در سنت نقشبندیه که 

نی، تزیی تنهانهها زیادی بر ذکر و معنا دارد، وجود این کتیبه

ها در فرم بلکه معرفتی و کاربردی نیز هست و حضور آن

. دیآیممحرابی، نوعی تلفیق هنر بصری و معنوی به شمار 

در سنگ ششم، گنبد قبر بر روی دو پلان از جنس آجر و 
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از دومی است، قرار دارد. سنگ  تربزرگرنگ سرخ که اولی به 

رار قبر قسنگ شکلی که بر قسمت بالایسیاه مستطیل

شکل در ای محرابیداشته، نشان از قدمت آن دارد. کتیبه

قسمت پایینِ سنگ سیاه قرار دارد که شامل هفت بخش 

های دارِ کتیبه با هلالاست. قسمت سرلوحِ و کادر قوس

قبر را دوارتر کرده و شش شکل در اطراف آن، فرم سنگدالبری

آن کشیده شده مستطیل مساوی و متوازی در بخش زیرینِ 

 به شکلقبر سنگ گونهنیا(. فرم کلی 3 تصویر) است

محراب بوده و دارای رنگ خاکستی روشن و جنس آهکی 

های افقی فضای میانی سنگ را دربرگرفته و این است. کتیبه

ها در چهار سطر خوانا بر روی سنگ نگارش یافته کتیبه

طر بعدی مانند از سدانی اشکالی سرمهبر رو است. هر سطر 

با مرزبندیِ مشخص تفکیک شده است. در بخش سرلوح 

رؤیت بوده که خوانایی نداشته و بعد از آثاری از کتابت قابل

 (.0 رتصوی) رؤیت استهای میانی فضای خالی قابلکتیبه

ه چندضلعی که از بالا ب به شکلافراشته سفیدرنگی سنگِ 

ر یا شود، جنس آن احتمالاً مرمپایین طول آن کم می

آهکی مرغوب است که در ساخت بناهای مذهبی و سنگ

شده است. سنگ در گذر قبرهای مهم استفاده میسنگ

اتصال یافته  به همزمان دو تکه شده که با مصالح محلی 

است. در قسمت بالایی، شش سطر و در پایین نه سطر 

 کلبه شاست. خطوط کتیبه بر روی سنگ  صیتشخقابل

ش یافته و هر سطر از سطر بعدی با مرتب و سنجیده نگار 

پشت این سنگ  مرزبندی مشخص تفکیک شده است.

دارای مربعی شاخص و زیبا بوده که با سیمان تا نیمه 

های احتمالی آن از چشم پنهان پوشانیده شده و حجاری

 (.4 تصویر) است

انی از فرم نشاین خوابیده یا صندوقی با کتیبه بازوبندی: 

جای گذاری مبنی بر افقی بودن بهتواضع، فروتنی و ارزش

عمودی بودن دارد. بیانگر خانه ابدی آدمی و نمادی از سکون 

و آرامش بوده که در مفاهیم تصوف و مکتب نقشبندیه 

ا قبرهاطراف این سنگ که ییهابهیکتای دارد. اهمیت ویژه

 اشعار عرفانی را شامل نگارش یافته معمولاً اذکار صوفیانه و

شوند و اشاره به فنای آدمی و بقای الهی دارند که در می

کلی قبر نهم دارای شاندیشه نقشبندیه بنیادین است. سنگ

 متیسانت 11مت و عرض سانتی 001مستطیلی با طول 

است. گذر زمان و شرایط جوی سبب شکستگی سنگ از 

 صیتشخقابلمیانه شده که نقوش بخش بالایی سنگ 

است. حواشی بازوبندی با کتابت کلماتی در اطراف، بخش 

دپر های چنمرکزی را دربرگرفته است. نقوش بخش مرکزی گل

متنی کتابت شده است. بر  هاآنی لا لابهبوده که شاید در 

 نیست صیتشخقابلبخش پایینی سنگ اثری از طرح و نقش 

قبر صندوقی بوده و (. فرم کلی این سنگ0 تصویر)

های بازوبندی، بدون فاصله و تزیین به تعداد ده عدد کتیبه

های افقیِ زیر هم در بخشِ میانی در حواشی، تزیینات و کتیبه

سنگ اند. جنس سنگ احتمالاً آذرین یا ماسهرا احاطه کرده

سخت باشد. طول سنگ از پایین به بالا متناسب با اندازه 

یابد. سرلوحی محرابی به همراه دو ها افزایش میازو و کنجیب

اند. نقوش کشیده شده باهمسطرِ مستطیلی متناسب 

های مستطیلی گیاهی و ختایی بر فضای زیرین کتیبه

بوده، اما با گذرِ زمان از سطح سنگ پاک شده  صیتشخقابل

قبر محرابی، از نوع (. فرم کلی این سنگ01 تصویر) است

رنگ خاکستی است. تعداد هشت حاشیه ده و به خوابی

بوده که ابیاتی بر آن  شمارشقابلبازوبندی در اطراف آن 

وه یک علا است. تعداد نه مستطیل کشیده به صیتشخقابل

رؤیت است که خطوطی بر سرلوح مثلثی بر روی سنگ قابل

اند. بخش پایین کتیبه میانی خالی و شاید ها کتابت شدهآن

(.00 تصویر) اندا گذر زمان از آن ناپدید شدهنقوشی ب
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 مأخذ: نگارنده() یبادیابوبکر تا نیالدنیز خیدر آرامگاه شقبرهای موجود : چیدمان عناصر بصریِ سنگ1جدول 
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 تزیینات ردیف
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 چیدمان نقوش روی سنگ قبور تایباد

بوبکر ا نیالدنیز خیآرامگاه شتنوع نقوش بر روی سنگ قبور 

ی مشهود بوده و به هندسی، گیاهی و سمبولیک بادیتا

ها و تصاویر روی از انواع نقش هرکدامشود. تقسیم می

قبرها ریشه در تفکرات بومی و محلی در شهرستان سنگ

قبرها تایباد داشته که بدین شرح است. بعضی سنگ
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های خاصی دارند که امروزه بیشت شامل تزئینات و افزودنی

اشعار است. این اشعار ممکن است از  ادعیه، آیات قرآن و

اریخ باشد که ت شده گفتهخود متوفی و یا از دیگران برای او 

ولادت، وفات، صفات او و غم و اندوه از دست دادنش را 

های دورتر، تصاویر و تزیینات کند، اما در زمانبیان می

شد که با شغل و یا ها نقش میمعناداری هم به سنگ

جنسیت متوفی و خصوصیات اخلاقی و روحی او در ارتباط 

 .alili, 2010, p. 105)Kh & (Pouyanبود 

 یهندسنقوش 

های اسلامی و ایرانی، اشکال هندسی معمولاً در سنت

دارای مفاهیم رمزی هستند. نقوش هندسی روی 

ه دایره، ی ببادیابوبکر تا نیالدنیز خیآرامگاه شقبرهای سنگ

مثلث، مربع، مستطیل، چندضلعی و محراب تقسیم 

شود که وجود مذهب تسنن و فرقه حنفی و تفکرات می

 داشته است. ریتأثنقشبندیه بر آن 

تنهایی ندرت بهدایره: بر روی سنگ قبور تایباد نقش دایره به

ه نماد قبر آمده کسرلوحی بر سنگ صورتبهو بیشت  کارشده

سنگ و معمولاً داخل آن نقوش  رأسن بر خورشید جاودا

، دایره رؤیت هستند.گیاهی و اسلیمی همانندِ انوارِ آن قابل

زمانی در عرفان انتها بودن، روح، کمال، وحدت و بینماد بی

اسلامی است. دایره بدون ابتدا و انتها، نماد چرخه زندگی و 

هستی، روح آزادشده از قید ماده،  مبدأمرگ، بازگشت به 

تولد دوباره و رسیدن به آرامش ابدی است. در تصوف و 

عرفان، دایره نشانه وحدت وجود و سیر صعودی سالک در 

شود. این دایره در کنار نمادهایی مسیر عرفانی محسوب می

همچون گل یا عناصر اسلیمی و گیاهی کمال روحی و ارتباط 

 ندهد. ریشه این نماد به دوران باستابا ملکوت را نشان می

النهرین، مصر و یونان در تمدن بین کهیطور به، گرددیبازم

دایره نماد خورشید، جاودانگی و نظم کیهانی است. در هند 

عنوان طرحی مقدس برای مراقبه و باستان شکل ماندالا به

دهنده کائنات و وحدت بین انسان و جهان تمرکز، نشان

دی و است. در آیین زرتشتی، دایره در طراحی فرهّ ایز 

 د.الهی دار  منشأنمادهایی چون فروهر، نشان از پیوستگی با 

مربع: مربع در فرهنگ قدیم مردمان تایباد نماد چهار عنصر 

آب، خاک، هوا، آتش( و نشانه تعادل، ثبات و ) عتیطب

چهار جهت اصلی است. چهار  دهندهنشاناستواری و حتی 

دهنده عدالت و برابری، حضور خداوند ضلع برابر مربع نشان

در همه جهات و پایداری روح پس از مرگ است. تاریخچه این 

شکل هندسی در معماری ایرانی و اسلامی نقش مهمی 

رفت. مربع کار میها بهداشته و در نقشه مساجد و محراب

د اقبرهای صوفیان، عرفا و علمای تایبمعمولاً بر روی سنگ

قبرهای درگذشتگان جوان یا و بر روی سنگ کاررفتهبه

 یمعناشود، زیرا نشدگان زندگی کمت مشاهده میکامل

ها، مربع کوچک دارد. در بعضی از این سنگ« کامل شدن»

صورت قاب تزیینی برای نام یا آیه در بالا یا وسط سنگ به

 شود.آمده است و گاهی هم به جایگاه لوحِ روح تعبیر می

مربع در فضای عرفانی و اسلامی و صوفیانه نماد نظم کیهانی 

هایی چون تجرد، تقوا و و تعادل در آفرینش بوده که ویژگی

 کند.پیروی از نظم الهی را دنبال می

مستطیل: این نقش هندسی معمولاً نمایانگر حریم یا 

کار محدوده مقدسِ قبر بوده که برای تمایز آن از سایر قبور به

ته است. مستطیل افقی نماد فانی بودن انسان و رفمی

جایگاه او در بست خاک، ساختار دنیا با آغاز و پایان مشخص 

بند بودن زندگی است. در باورهای عرفانی و نشانه زمان

ۀ ورود به عالم معنا، سیر و مثاببهمنطقه تایباد، مستطیل 

سلوک عرفانی، راه طریقت و مقام عرفا بوده است. 

ها و در سنگ، بلکه در نقش برجسته فقطنه مستطیل

داخل  کهیطور بهشد، استفاده می همآنهای روی کتیبه

عنوان چارچوب های دعا، آیه یا نام فرد را بهمستطیل، متن

نوشتند. مستطیل، نماد قبله یا محراب و تقدیر می

گیریِ فرد متوفی نسبت به قبله و ارتباط او با عبادت و جهت

نظمِ هندسیِ مستطیل نماد درگاه یا دروازه ورود  دین است.

 و عبور به جهان باقی است.

قبرهای مزار مولانا ابوبکر نقش محراب بر روی سنگ محراب:

های هنر حجاری و معماری اسلامی در دورۀ تایبادی از نمونه

صورت محراب مانند تیموری یا پیش از آن بوده که گاهی به

 دیتأکنشانی از جهت قبله و  رؤیت است. محرابهم قابل

بر بخش بالایی  معمولاًبر معنویت و عبادت است و 

قبرها قرار دارد. تزیینات اسلیمی، ختایی و هندسی در سنگ

ی و های قرآندرون و یا بیرون نقش محراب قرار داشته و کتیبه

شود. محراب حاوی مضامین اشعار و احادیث را شامل می

اشاره به مقام علمی، عرفانی و زهدِ عرفانی و مذهبی بوده که 
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های نگارش صاحب مزار است. نقش محراب چون با کتیبه

آمیزد بر مقام روحانی شده و نقوش تزیینی فراوان درمی

 افزاید.شخص متوفی می

 نقوش گیاهی

 هاییقبرهای این مجموعه نشانهنقوش گیاهی بر روی سنگ

عرفانی، اسلامی ی شناسییبایزعمیق و چندلایه از نمادها و 

های پیچان نماد و مذهبی هستند. نقوش گیاهی و شاخه

دهد روح پس از مرگ زندگی، رشد و تداوم بوده و نشان می

 یابد و حیاتشود، بلکه در مسیر تکامل ادامه مینابود نمی

هایی مانند نیلوفر و نرگس نماد ها و گلجاودان دارد. برگ

روح در جهان پس از  های بهشتی و تصویری از آسایشباغ

مرگ هستند. در مکتب تصوف با توجه به رشد دائمی 

گیاهان، این نقوش اغلب به مفهوم رستاخیز و تولد دوباره، 

رشد روحانی و رسیدن به وصال الهی هستند. نقوش گیاهی 

بیانگر جلوه و جمال خداوندی بوده و چون در اندیشه 

ن نمایی آ اسلامی طبیعت تجلی آفرینش خداوند است، باز 

 لیبه دلشود. در هنر، ستایش معبود محسوب می

ها، انسان دنیکش ریتصوهای شرعی در به محدودیت

هنرمندان با استفاده از نقوش گیاهی و هندسی احساسات 

 کردند.عرفانی و روحانی را منتقل می

گل چندپر در فرهنگ شهرستان تایباد یکی از نمادهای  گل:

ی ایرانی در دورۀ تراشسنگای از بسیار کهن ایرانی و جلوه

ه جنبه تزیینی داشته، بلک فقطنهتیموری است. این نقوش 

نمایندۀ تکامل روح، زیبایی ابدی، نماد بهشت، رستگاری و 

نشانه کمال  پر، گل ششهاینگار سنگجاودانگی است. در 

انسانی یا زندگی جاودان بوده و قدمت آن به دورۀ 

گردد. نقش گل بر سنگ مزار برمیهخامنشیان و ساسانیان 

و  ای به جایگاه عرفانیتواند اشارهمولانا ابوبکر تایبادی می

های ها اغلب شامل گلروحانی او داشته باشد. موتیف

ختایی، اسلیمی، گل لاله یا گل سرخ هستند که با مهارت بر 

 اند.سنگ حک شده

 نقوش سمبلیک

ا ابوبکر قبرهای مزار مولاننقوش سمبلیک روی سنگ

ای از هنر، عرفان و باورهای مذهبی گر آمیزهتایبادی، جلوه

جنبه تزیینی  فقطنهها مردمان این منطقه است. این نقش

 ازجملههستند.  دارند، بلکه حامل مفاهیم نمادین و معنوی

 نقوش موجود در این دسته، خورشید و سرلوح است.

نویسی، این نقوش در کنار عناصر خوششمسه(: ) دیخورش

هندسه مقدس و تزیینات اسلیمی، جایگاه والای معنوی و 

دهند. در این قبور شمسه عرفانی صاحب مزار را بازتاب می

معمولاً در مرکز سنگ و در بالای نام متوفی حجاری شده 

هایی منظم و گاه ای با شعاعصورت دایرهاست. نقش آن به

نور الهی در مارپیچ بوده که نمایانگر مرکزیت حق، وحدت و 

عرفان اسلامی است. این خورشید نماد حضور خداوند در 

قلب هستی و روح انسانِ عارف است. این نقش، نماد کثرت 

در وحدت و وحدت در کثرت است. کثرت تجلی صفات 

صورت اشکال کثیر ظهور خداوند است که در این نقش به

 طوراند. این نقش همانیافته و از مرکزی واحد ساطع شده

 طورکند. همانکه از نام آن پیداست، مفهوم نور را تداعی می

الله نور السموات و » نامد:که قرآن کریم نیز خداوند را نور می

، شمسه نمادی از خداوند محسوب درواقعپس  «.الارض

شود. نور در تمامی مذاهب حضور وسیعی دارد و در می

« خدا»عنوان به« خورشید»حضور اقوام بدوی نیز شاهد 

 هستیم.

به ولاً شود که معمقبر گفته میبه بخش بالایی سنگسرلوح: 

ین ای و یا ترکیبی از امثلثی، چندضلعی، مربعی، دایره شکل

شود. سرلوح معمولاً دارای تزیینات، اشکال مشاهده می

 هرکدامآیات قرآن، اشعار عرفانی یا نمادهای خاص بوده که 

ای برخوردارند. بر روی هاز معنای عرفانی یا اجتماعی ویژ 

 رؤیت است.سنگ قبور این مجموعه انواع سرلوح قابل

هایی در ( فرورفتگی2تصویر قبور ): روی برخی سنگ حفره

که به آن اصطلاحاً طشت آب هم  شدههیتعبسطح سنگ 

 زااست. هدف  شده و کاربردهای مختلفی داشتهگفته می

ریختن دانه برای  برای جمع شدن آب باران و یا ییجا، آن

پرندگان بوده تا حیوانات از آن تغذیه نموده و ثواب و بخششی 

ها از این جهت عفو گناهان متوفی باشد. در برخی گفته

عنوان نمادی از پاکی و ها برای ریختن گلاب یا روغن بهحفره

ار نایی مز منظور روشتطهیر یا برای قرار دادن شمع یا چراغ به

شده است.نیز استفاده می
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 ها و محتوای آنکتیبه

 های کهنمربوط به تمدن های ایران،ترین قبرستانقدیمی

هایی همچون سیلک، جیرفت، فلات ایران است. تمدن

های جهان، آثار بسیاری از موزه بخشنتیززاویه و غیره. 

هاست. تعداد زیادی از از این تمدن آمدهدستبهباستانی 

های غیرمجاز از بین های قدیمی بر اثر حفاریقبرستان

اند و های اخیر تخریب شدهاند و بسیاری نیز در قرنرفته

ها مدرسه یا مسجد ساخته شده است جای آنبه

Ahmadzadeh, 2018, p. 137)(. هازبان رسمی کتیبه 

ها از قاعده خاص در زبان عربی، چه از نظر عربی است. کتیبه

دریج تکردند، اما بهشیوه بیان و چه از نظر محتوا تبعیت می

ها وارد شد. مدارک موجود نشان زبان فارسی به کتیبه

های احداثیه در دهد که زبان فارسی در ابتدا در کتیبهمی

آنجا به دیگر نقاط گستش یافته است. شرق ایران رواج و از 

 خیه تاربای در این زمینه، کتیبه آمدهدستبهترین نمونه قدیم

ق در سفیدبلند افغانستان است که چند 020-000حدود 

نصر قراخانی را شامل  محمد بنبیت شعر فارسی در مدح 

های احداثیه کاربردن شعر در کتیبهشود. سنت بهمی

غربی جهان اسلام ازجمله آناتولی، پالرمو، سرعت در قلمرو به

خصوص در بناهای غیردینی گستش مسینا و الحمراء به

کار بردن خط و زبان پهلوی در منطقه یافت. نکته دیگر، به

های البرز در جنوب دریای خزر در مقابر برجی لاجیم و دامنه

های رسکت و رادکان غربی است که از رواج فرهنگ و سنت

انی در قرون اولیه هجری در این مناطق حکایت دورۀ ساس

 وضع جغرافیایی به سببکند. جدا افتادگی این مناطق می

از دیگر مناطق ایران،  جدا شدنشانهاست که عملاً باعث آن

مکانی و اقلیم و هم سیاسی شده است  به لحاظهم 

(Beler, 2006, p. 25).  ر روی سنگ های موجود بکتیبه
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های بهی شامل کتیبادیابوبکر تا نیالدنیز خیآرامگاه شقبور 

و معرفی متوفی است.  و ثناقرآنی، تاریخی، شعر، نعت 

های قرآنی، تاریخی و شعر شامل کتیبه 0قبر شماره سنگ

 صویرت) یبادیابوبکر تا نیالدنیز خیششود. سنگ مزار می

شاهده م بر آنعبارت  نیکه ازیبای نستعلیق بوده  به قلم( 0

 شود:می

کل شی هالک الا وجهه، هذا مرقد مرحوم قطب الاقطاب »

 الدین ابابکر بن شیخ علی بن شیخ ابوبکر بنمولانا، شیخ زین

شیخ احمد بن شیخ محمد بن شیخ محمود بن شیخ سهیل 

]...[ بسالش  000تایبادی وفات یوم پنجشنبه سلخ محرم 

سنگ دیگری که لوح مزبور بر  در پایین .«شدند مخدوم نامی

عمل حاجی » .0110: شدهنوشتهاست  قرارگرفتهروی آن 

اکبر حجار اصفهانی دربان حضرت سیدالشهداء ولد مرحوم 

ی ادر بالاسر قبر، سنگ افراشته«. 0101الله کرم اسکندری، 

از همان جنس قرار دارد که قسمت بالای آن با چند گل که در 

، تزئین شده و در زیر آن عبارات اندتهقرارگرفای داخل دایره

سنه احدی و  یهوالباق»آمده است:  قینستعلخط ذیل به 

شده  گذشته هفتصد از سلخ محرم تسعین بود تاریخ

لد سوی خ اعظم پاک مولانای که روحشنبه پنجاز  النهارنصف

 علاوه بر«. خیرمقدم همه گفتند از جان برین رفت و ملایک

ری نیز در بالاسر قبر وجود داشته است این، سنگ سیاه دیگ

نستعلیق نگارش شده بود:  به خطکه بر روی آن این اشعار 

/ مقامیعال آن شه عباسشاه ستان گیتی خسرو زمان در»

 نف / درنیرالمؤمنیغلام نقد اولاد ام وانیشاه گردون حشمه ک

 یابود/  درویش آنکهعبد اکبر خواجه تمام و سخا مرد وجود

ر د ی.عل نیالدنیز خیبهر قبر ش محجر ساخت از سنگ رخام

با «. وامبر د کشیتا بماند نام ن اله(الله )و سی به توفیق  هزار

 درکه محجر خاکستی  شودیمتوجه به این ابیات معلوم 

تقدیم مزار « خواجه درویش»ق توسط شخصی بنام 0111

 مولانا شده است.

معرفی  وی نعت و ثنا هادارای کتیبه 1قبر شماره سنگ

فرسایش و گذرِ زمان و  لیبه دل(. 1متوفی است )تصویر 

ها کلمات اندکی خوانایی دارند: در رنگ حکاکیکیفیت کم

رحمن ال اللهبسم»و « هوالباقی»بالای سنگ عباراتی شبیه 

 اند.کتابت شده« انَِّ اللهَ ... مرحوم»و « الرحیم

های قبلی، اما ه سنگاز نظر فرمی مشاب 0قبر شماره سنگ

 (.0فاقد خط کتابت و نقش است )تصویر 

های معرفی متوفی و تاریخی شامل کتیبه 2قبر شماره سنگ

 تر از سایراست. دو قبر دیگر نیز در داخل صحن، برجسته

( که در انتهای 2 تصویرها )آنیکی از  اندشدهساختهقبور 

است، دارای  و در کنار آن نیز درختی روییده شدهواقعصحن 

که بر روی آن  مولاناستقبر مزار قبری مشابه سنگسنگ

ابن حضرت  میالرح .... خیش »....چنین نوشته شده است: 

خ الدین ابابکر تایبادی به تاریقطب الاقطاب مولانا شیخ زین

مربوط به یکی از  رسدیمکه به نظر « 041ماه رجب  00

 فرزندان شیخ باشد.

های معرفی متوفی و تاریخی مزین کتیبهبا  3قبر شماره سنگ

( که در کنار محجر مرقد 3تصویر ) یگر یدشده است. قبر 

 به «ی منشیمحمدعل»، فاقد لوح است، اما قرارگرفتهمولانا 

)احتمالاً منظورش همین قبر باشد( که بر  کندیمقبری اشاره 

 ی وفات المرحومهوالباق»به قلم نسخ نوشته بودند:  لوح آن

المغفور المبرور الواصل الی جوارا الملک الصمد الهادی 

 ه(پناء )مولانا قطب الملّه والدّین محمّد ابن جناب مغفرت 

الاوّل سنۀ خمس و خواجه نورالدّین تایبادی فی شهر ربیع

صندوق  القبر ثمانین و تسعمائه و جعل الجنه مثواه،

 «.العمل

 «الحکم لله»لوح بالا عبارت بر بخش سر  0قبر شماره سنگ

است. بر  صیتشخقابلکه نعت و ثنای الهی بوده، 

 آرامگاه» یمتوفهای چندضلعی بعدی عبارات معرفی بخش

مرحوم مغفور، محمود سلطان ابن مرحوم، حاجی نائب 

به خط « یهجر  0111ماه صفر  01محمد تایبادی، بتاریخ 

 (.0نستعلیق قابلیت خوانایی دارد )تصویر 

ی قرآنی، نعت و ثنا و هابهیکتشامل  4قبر شماره نگس

معرفی متوفی است. در بالای سر قبر شیخ سنگ افراشته 

( قرار دارد که بر روی آن به خط ثلث 4 تصویر) یدرنگیسف

زیبایی این عبارات نوشته شده است: الحمدُ لمَِن جعل زین 

لوه عَلی نبی  ه محمَّدالدّین منوطاً بالأعمال الصّالحاتَ والصَّ

؟( المیا من والبرکات وعَلی اله اصحاب بالسنه )المحَمود 

یعه و الطّریقه بعد ) هیصدورالدّیوان الحقیقه و  ؟( ایوان الشرَّ

؟( عَلی ارباب العقول وَ النَّهی ان هذه الدار حاف )فغیر 

بطرق الحدوث والفنا لامقام تصَوّر الثُّبوُت والبقَا فطوبی  محل
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الحق اتیاً بقلب سلیم و استبشر رحمه مِن  لمَِن اجَاب دعوه

الله و معرفته منه و هو الغفور الرحّیم اعنی الصاحب الاعظم 

المغفور صدر مجامع صنا دید الوزراء والصدور، قدوه ارباب 

القلم بالرّای الزّرین و عمده اشرف العجم بالفضل المبُین 

والدّین الواصل الی جَوار رحمه الله الودود خواجه زین المله 

محمود بن الصاحب المفاضل المعظم خلاصه الاعالی 

بعوالی الهمم خواجه صدر الحق و الدّین محمّد الخوافی زینّ 

در پشت همان سنگ به خط «. الله احوالهما و حفق امالهما

«. الحکم لله العلی الکبیر»درشت نوشته شده است: 

ه قبر بکه در متن کتیبه آمده است، این لوح متعلق  طورهمان

محمود بن خواجه  نیالدنیزخواجه »یکی از وزراء به نام 

است که قبر او احتمالاً در  بوده« محمد الخوافی نیصدرالد

 جاجابه)اگر اطمینان داشته باشیم که سنگ  جاستنیهم

 نشده باشد(.

از مرکز دارای شکستگی شده که معمولاً  01قبر شماره سنگ

 شدهخ وفات نوشته میدر این سبک، اسم متوفی و تاری

است. بر بخش بالایی در فضایی محرابی و کوچک، عبارت 

ات عبار  ترنییپاکند. بر بخش نوازی میچشم« الحکم لله»

نستعلیق  به خط« 0111سال »و « ولد مرحوم مغفور غلام»

شود. حواشی شامل اشعاری جهت طلب عفو و خوانده می

 نستعلیق است. به خطمغفرت گناهان متوفی 

 گیرینتیجه

ی الدین ابوبکر تایباددر این پژوهش، مجموعۀ مقبرۀ مولانا زین

قبرهای قدیمی نمونه از سنگ 00قبر و انتخاب سنگ 010با 

موردمطالعه قرار گرفت. موضوع اساسی و قابل تفکر در 

سنگ قبور این مجموعه اعتقاد و تفکر غالب بازماندگانشان 

ر روی بسته و مشهود بصورت کلی، موارد نقشاست. به

رد. ها و تزیینات تفکیک کها را باید به دو دستۀ کتیبهسنگ

نقوش و تزیینات از دورۀ تیموری بوده و با ظرافت و زیبایی 

 به شکلپر که های هشتملموسی انجام یافته است. گل

ای بر روی قبور انجام گرفته است، به مفهوم کاری و حفرهکنده

ی فع تشنگی و گرسنگخیرات برای فرد متوفی بوده که با ر 

پرندگان و جانداران همراه است. مضامین روی سنگ قبور به 

خداوند باقی و انسان فانی اشاره دارد. متن میانی به شکل 

پر با مستطیلی کشیده و به نقوش گیاهی و گل هشت

، شاید مرتبط با تمنای بهشت و شادی شدههیتعبآبشخور 

هایی با آیات کتیبهروح مرده پس از مرگ باشد. در کنار آن 

هایی برای ستایش و تمجید از فرد قرآن کریم، ادعیه، شعرگونه

نی های تزییمتوفی و دوری و فراق و زمان مرگ اوست. کتیبه

ی ۀ تیموری همگدر دور مورق به خط نستعلیق و ثلث و تعلیق 

ی درخواست آمرزش از پروردگار جهانیان با مضمون نوعبه

ان در شرق کشور با افزایش گیاهی است. حضور تیموری

جایگاه بزرگان نقشبندیه همزمان بود. این موهبت مشایخ 

ها آرامگاه کهیطور بههای بعد نیز ادامه داشت حتی در دوره

است.  لتأمقابلو قبور برگرفته از دورۀ تیموری و طریقت آنان 

های طریقت نقشبندیه در شرق ایران، استفاده از از ویژگی

ر روی سنگ قبور افقی یا عمودی بالا و پایین سر آیات قرآنی ب

متوفی است. این آیات قرآنی، اشعار و ادعیه در مدح و ثنای 

 متوفی حلقه اتصال بین انسان با پروردگار است.

و  ، مضامین، نقوش، فرمهابهیساختار کتبا توجه به بررسی 

بکر ابو نیالدنیز خیآرامگاه شتزیینات سنگ قبور مجموعۀ 

شود که رواج طریقت نقشبندی در آن ی دریافت میدبایتا

بر « الله»دوره سبب استفاده از آیات برخوردار از کلمه 

به دلیل آنکه در طریقت نقشبندی  احتمالاًقبرها گردد. سنگ

بر سمت « الله»طور خاص کلمه در مرحله نفی و اثبات به

راست قلب کوبیده و نام خداوند را در جان و قلبشان 

وراندند. همچنین در طریقت نقشبندی، اذکار مختلف پر می

شد که در سنگ برای یادآوری نام خداوند استفاده می

مزارهای موردمطالعه در این پژوهش نیز با خطوط مختلف 

نگارش شده است. کلماتی همچون الله که در اذکار 

 مشاهدهقابلنقشبندیه وجود دارد، بر روی سنگ قبور 

این طریقت نماد تکرار است همسو که در  010است. عدد 

آب، خاک، باد و آتش( بوده که ) قبربا چهار سطر روی سنگ

آن نیز نماد تکرار و جزء آداب و اصول طریقت نقشبندیه 

که در طریقت نقشبندیه مهم  10یا  04است. اعدادی مثل 

م اس احتمالاًشوند، هستند، وقتی با حروف ابجد حساب می

 اشند.شخص یا اعداد متبرک ب

در  اتنییها، نقوش و تزبهیفرم کتدر پرسش این پژوهش که 

است، باید  موردبحث مجموعه نیقبرهای اساختار سنگ

توجه داشت با توجه به اینکه تیموریان با حمایت افرادی 

همچون شاهرخ تیموری و شاه سلطان حسین بایقرا آثار 

م فر آوردند، تزیینات،  به وجودنظیری در زمینه معماری بی



 

 (0010)نژاد یکیگز ...الدین ابوبکرتحلیل نقوش سنگ قبور مزار مولانا زین

 9شماره   4141 بهار 

 66 

قبرهای مزار ها و نقوش حکاکی شده بر روی سنگکتیبه

الدین ابوبکر تایبادی و حضور طریقت نقشبندیه مولانا زین

ریشه در معماری و تزئینات آن عصر دارد. در پرسش دوم 

 بعد به انیموریوجوه افتاق و اشتاک آن در ادوار تپژوهش که 

دهد به این مهم باید اشاره کرد که در ی قرار میموردبررسرا 

 نیترمهمطریقت نقشبندیه آیات قرآنی، اذکار و ادعیه از 

آن را بر  میرمستقیغمستقیم و  ریتأثشیوه این طریقت بوده که 

ق چنان عمی راتیتأثتوان شاهد بود. این روی سنگ قبور می

ا ت، اما بهای بعدی نیز ادامه یافته اسبوده که حتی در دوره

ع قبرهای مرتفشود. کاربرد سنگتر میرنگگذشت زمان کم

شود، که در قبر خود مولانا و پسرش و سایرین مشاهده می

اشاره به جایگاه بلند متوفی و عالم پس از مرگ دارد که هنوز 

است و این ویژگی از  مشاهدهقابلهم در میان اهل سنت 

نقشبندیه در  مشتکات آرامگاه اشخاص مطرح در طریقت

شرق کشور است. درخت، نماد کل عالم و ترکیب آسمان و 

قبر یکی از وجوه اشتاک این مناطق است زمین است. سنگ

و  با دو سنگ در بالا ص()که بعضی با توجه به سنت پیامبر

پایین سر متوفی تزیین شده است. سنگ سفید با قامت بالا 

 نیصدرالده خواج محمود بن نیالدنیزمتعلق به خواجه 

الخوافی نشان از جایگاه او دارد که بر روی آن با خط محمد 

 ثلث عباراتی در توصیفش نگارش شده است.
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Abstract 
Developing countries see the tourism industry as an opportunity to grow and diversify 

their economies. Iran, given its unique geographical and historical position, can 

provide a suitable platform for the growth and development of the tourism industry. 

The ancient city of Toun, also in past known as Ferdows, located in South Khorasan 

province, is one of the regions that, due to its position and role in history, holds a part 

of Iran's past culture within it. This point can be seen through the ancient urban fabric 

and numerous buildings of this city, which have remained from past centuries. Since 

most of these structures often belong to the late Islamic periods, namely the Safavid 

and Qajar eras, abundant remnants of them have survived. Unfortunately, due to its 

specific geographical location, this county has remained hidden from the eyes of 

tourists and archaeologists. The aim of this research is to introduce the old city of Toun 

during the Safavid and Qajar periods with the goal of creating tourism opportunities 

in the eastern region. The importance of this research is clarified when we realize that 

so far, not much study has been conducted on the ancient urban fabric and Islamic 

architecture of this region. The research method is applied in terms of purpose, and 

the data collection method has been field-based and library-based. The studies 

conducted indicate that archaeological studies can introduce the ancient urban fabric 

of Toun as one of the tourism hubs in the eastern regions of Iran. At the end, the authors 

offer suggestions for the conservation and optimal use of the ancient urban fabric of 

Toun. 
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Introduction 
The tourism industry, as the world's second 

largest economy after oil, generates a lot of 

income for various countries and has also 

become an inseparable component of 

contemporary human life. The tourism 

industry in any region encompasses 

various aspects, including historical, 

recreational, cultural, and others, each 

offering its own advantages and suitable 

attractions for attracting tourists. Among 

these, historical tourism is considered as 

one of the best and, indeed, most important 

aspects of tourism. Important because, 

among the optimal use of historical 

monuments, permanent conservation must 

also be considered so that the monument is 

not disposable and can be used over time. 

The numerous and diverse historical and 

natural attractions of Ferdows city and 

South Khorasan province present suitable 

opportunities for achieving development. 

Given the limited presence of historical 

tourists in Ferdows, the investigation of the 

historical monuments of this county 

appears to be a significant matter. 
 

Materials and Methods 
In 2012, the archaeological survey project 

of Ferdows County commenced under the 

supervision of one of the authors (Anani, 

2012). During the fieldwork phase of the 

project, the authors, with the aim of 

conducting the mentioned research, began 

their studies and field investigations of the 

ancient city of Toun. All fieldwork data 

was collected on-site over approximately 

one month. After the completion of the 

fieldwork, the subsequent phase of the 

research, involving the compilation and 

utilization of library resources, was also 

completed. First, all the monuments and 

buildings in the city of Tun were studied in 

an initial study, then these monuments 

were categorized into groups, and finally, 

all the options and features of these 

monuments were examined to attract 

tourists and the city's existing potential. 
Discussion and Findings 

The tourism industry is so important for the 

development of third world countries that 

four decades ago, Louise Turner 

considered it the most promising, complex, 

and alternative industry that these countries 

have for their further development (Turner, 

1976), and even Duquette referred to it as 

the gateway to their development (De 

Kadt, 1976). Many developed and 

developing countries have placed this 

industry at the forefront of their economic 

priorities and, through prudent planning, 

have managed to secure a significant share 

of the global tourism market (Behrouzifar, 

2015, p. 1). The tourism sector is active as 

a revenue hub in all developed countries, 

and now many developing countries, such 

as Turkey and the Persian Gulf states, are 

focusing all their attention on this matter. 

Generally, tourism can be divided into 

three main categories: a) natural tourism, 

b) artificial tourism, and c) historical 

tourism. Considering the above 

classification, Iran can generally be placed 

in the third type of tourism. The city of 

Toun also embodies this example in the 

best possible way, and despite all these 

buildings and archaeological monuments, 

it has much to offer. Given the 

concentration of buildings within a specific 

area and the preservation of some 

neighborhoods in Toun, such as the 

Sardasht neighborhood, this opportunity 

can be utilized as a very suitable 

foundation for regional tourism. The 

existence of narrow and beautiful alleys 

between the buildings and the unique 

architecture of some of these monuments 

with functional elements such as porches 

(Ivans), pool houses (Howz-khaneh), 

basements (Sardab), and masterly 

decorations like building frames, tilework 

(kashikari), and plaster decorations each 

suffice for the beauty of any building and 

city, but here all these elements are 

gathered together. 

The ancient city of Toun is undoubtedly 

promising in terms of tourism, with its 

magnificent and masterful 
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monuments such as the Jam-e 

Mosque, Seyyedi and Koushk 

Mosques, beautiful bathhouses like 

the Khayrouz Bathhouse, the Olia 

and Habibieh Schools, water 

reservoirs (ab-anbar) that any city 

would aspire to have, and untouched 

and pristine houses, mansions, and 

windwards (badgir) that now, in 

everyone's neglect, there is a layer of 

dust upon them. In the alleys of this 

city, all the elements of a Safavid and 

Qajar-era city can be observed. 

Without a doubt, the opportunities 

that will arise from the tourism of 

this city will be evident to everyone. 
 

Conclusion 
Based on the mentioned points and 

considering the importance of tourism 

(especially historical tourism) in today's 

modern world, it is easier to view these 

assets as an inexhaustible resource (unlike 

oil) and, of course, to utilize this endless 

blessing in the best possible way. 

Historical monuments are one of the most 

profitable resources for countries and 

regions that possess them. 

If the ancient city of Toun requires an 

initial investment from a tourism 

perspective, it will very quickly return 

several times that amount to the city, its 

people, and the responsible institutions. 

The ancient city of Toun is one of the most 

important historical cities in South 

Khorasan. This deprived province, if it 

pays attention to its inherent capabilities, 

will envision a bright future for itself. This 

is where the government must also pay 

significant attention to such cities. 

Typically, if a city or province can resolve 

a portion of its economic and cultural needs 

on its own, it will also be beneficial and 

productive for the government. All country 

officials know well that areas like this are 

places where, if any expenditure is made, 

that expenditure will undoubtedly be 

recoverable. Our country, as a developing 

country, must take these areas seriously if 

it wants to move forward. 
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 چکیده

 خود اقتصاد به بخشیدن تنوع و رشد برای فرصتی عنوانبهصنعت گردشگری را  توسعهدرحالکشورهای 

د و تواند بستر مناسبی برای رش. کشور ایران با توجه به موقعیت جغرافیایی و تاریخی انحصاری، میدانندمی

تون یا همان فردوس قدیم، واقع در استان خراسان جنوبی،  شهر کهنتوسعه صنعت گردشگری فراهم آورد. 

ازجمله مناطقی است که به دلیل جایگاه و نقشی که در تاریخ داشته، بخشی از فرهنگ گذشته ایران را در خود 

، هماندیبرجاکه از قرون گذشته  های فراوان این شهرفت کهن و ابنیهتوان از بااین مهم را می .است دادهیجا

 قاجار( و های صفویها اغلب متعلق به قرون متأخر اسلامی )دورهبیشتر این سازه ازآنجاکهاحساس کرد. 

 ها همچنان وجود دارد. متأسفانه این شهرستان به دلیل موقعیت جغرافیایی خاص،آناست، بقایای فراوانی از 

شناسان پنهان مانده است. هدف از این پژوهش معرفی شهر قدیم تون در از منظر گردشگران و باستان

های گردشگری در منطقۀ شرق است. اهمیت این پژوهش های صفوی و قاجار با هدف ایجاد فرصتدوره

انی العات چندشود که بدانیم تاکنون در مورد بافت کهن و معماری اسلامی این منطقه مطوقتی تبیین می

میدانی و  صورتبهها صورت نگرفته است. روش پژوهش حاضر از نظر هدف کاربردی و روش گردآوری داده

تواند ی میشناسای بوده است. مطالعات صورت گرفته بیانگر این نکته است که مطالعات باستانکتابخانه

ایی شرق ایران معرفی نماید. در پایان پیشنهاده یکی از مراکز مهم گردشگری تاریخی در عنوانبهبافت کهن تون را 
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 مقدمه

 اقتصاد نیدوم عنوانبه نفت از پس یگردشگر  صنعت

به  مختلف یكشورها یبرا را یار یبس یدرآمدها جهان،

 ریناپذکیتفک یهامؤلفه از یكی به یطرف از و دارد دنبال

است. صنعت  شده لیتبد زین معاصر انسان یزندگ

های مختلفی را شامل ، جنبهگردشگری در هر منطقه

های تاریخی، تفریحی، فرهنگی و غیره که شود. جنبهمی

های مناسبی را برای جذب هرکدام مزایای خود و کشش

گردشگر دارد. در این میان گردشگری تاریخی یکی از بهترین و 

. شودهای گردشگری محسوب میترین جنبهالبته حساس

بب که در میان استفادۀ بهینه از آثار تاریخی حساس بدین س

ار بباید حفاظت همیشگی نیز مدنظر باشد تا اثر حالت یک

مصرفی نداشته باشد و بدین گونه بتوان از آن در طول زمان 

های متعدد و متنوع تاریخی و طبیعی استفاده نمود. جاذبه

های برای شهر فردوس و استان خراسان جنوبی فرصت

یابی به توسعه هستند. با توجه به سهم ای دستمناسبی بر 

اندک حضور گردشگران تاریخی در فردوس، بررسی آثار 

 شهرستان رسد.تاریخی این شهرستان امری مهم به نظر می

م یقرار دارد. نام قد یی خراسان جنوبشمال غربفردوس در 

همواره در  یخیبوده و بر اساس منابع تار« تون»فردوس 

از همان  یداشته است. در دوران اسلامت یمنطقه مركز

هر فردی که در تون حضوریافته از بناها  ین قرون هجر ینخست

گرفته  یآن زبان به سخن گشوده است؛ از مقدس یو معمار 

الممالك كه از قلعه، مسجد و لو افض یتا مستوف

 یاند. گاه آن را به سبك شهرهاانبارهای تون سخن گفتهآب

اند. وصف كرده« اغلب خراب»آن را  اند و گاهدهید ینیچ

در شهر متروك و  ماندهیبرجا یهابه آثار و خرابه ینگاه

گذارد. سرتاسر شهر ین مدعا صحه میتون بر ا یمیقد

ل یتشك یخشت یاطرافش را معمار  یهایفردوس و آباد

ار ین دیكش و هنرمند اداد كه تمام آن را مردمان زحمتیم

ش مجال 2401سوس كه زلزلۀ برپا كرده بودند، اما اف

را از مردم گرفت و اكنون این بناها در  ین معمار یا ییخودنما

د بیان داشت كه یکنند. باخودنمایی می یمیقد یهامحله

ی، سنت ینه غنی و كثرت آثار معمار یشین شهر با وجود پیا

قرار نگرفته است.  یو بررس موردمطالعهجامع  طوربههنوز 

ی هامؤلفهکه ذکر شد، هدف از این پژوهش بیان  طورهمان

های گردشگری در جنوب شهر کهن تون جهت ایجاد فرصت

، با توجه به اینکه یکی از خراسان است. علاوه بر این

بخشی بیشتر صنعت گردشگری های کنونی رونقدغدغه

آید که در زمینه صنعت رو به نظر لازم میاست، از این

شناختی مطالعه و با آثار باستان گردشگری و ارتباط آن

تحقیقات بیشتری صورت گیرد که این تحقیق نیز در این راستا 

 انجام شده است.

 و است یاسیس یتیفعال دیترد بدون گذاری،استیس

 ریتأث خود اطراف طیبر مح زین یگذار استیس یندهایفرآ

 در یگذار استیشود. سیم متأثر آن از و گذاردیم

 ،یاسیس یساختارها تناسببه ،یگردشگر  صنعت

 اریبس فیط و تنوع از ،یكشور  هر یفرهنگ و یاقتصاد

زان یكنندۀ منییتع امر نیهم و است برخوردار یاگسترده

 آن یگردشگر  یهااستیس ندیفرآ در دولت دخالت

)Chianeh et al., -Heidariاست  بوده كشور

)2013, p. 14یلازم را برا منابع و تیمسئول ها،. دولت 

 ۀیته دولت نقش نیبنابرا دارند، فیوظا نیا یاجرا

 حوزۀ فعال در مؤسسات آن در كه است یچارچوب

) ,Jamesشوند  شكوفا عیصنا ریسا زین و یگردشگر 

)2000, p. 327 توسعۀ یبرا ی. صنعت گردشگر 

 ترنر زییلو كه دارد تیاهم یحد به سوم جهان یكشورها

 و نیتردهیچیپ ن،یتردبخشیام ۀمثاببه را آن شیپ چهار دهۀ

 یبرا كشورها نیا كه دانسته است یصنعت نیترنیگزیجا

 یحت و )Turner, 1976(دارند  خود یفرارو  توسعه

است  كرده ادی هاآن توسعۀ گذرگاه ۀمثاببه آن از دوكت

)De kadt, 1976(.  و پیشرفته یکشورها از یبسیار 

 یهااولویت در را صنعت این توسعهدرحال یکشورها

 خردمندانه یهایریز با برنامه داده و قرار خود یاقتصاد

 خود به را یگردشگر  جهانی بازار از بالایی سهم اندتوانسته

 . حوزۀ)Behroozifar, 2015, p. 1(اختصاص دهند 

عنوان یک قطب درآمد در تمام کشورهای گردشگری به

پیشرفته فعال است و اکنون بسیاری از کشورهای 

تمام  فارستوسعه از قبیل ترکیه و کشورهای حوزۀ خلیجدرحال

 اند.توجه خود را به این امر مبذول نموده
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توان گردشگری را به سه بخش کلی طورکلی میبه 

وان ت. گردشگری طبیعی: از این نمونه می0بندی نمود. تقسیم

به جنگل، کوه، دریا، کویر و غیره اشاره کرد. عناصری که یک 

صورت خدادادی و به علت قرارگیری در کشور یا منطقه به

مند است و عوامل انسانی شرایط جغرافیایی خاص از آن بهره

چندانی ندارد. این نوع به فراخور شانس و  در آن نقش

آب و هوا و غیره، کشورها یا  قرارگیری در مناطق خوش

. گردشگری مصنوعی: 1شود. شهرهای خاصی را شامل می

توان به ساخت انواع پارک، شهربازی، از این نمونه می

زیباسازی شهر، پیشرفت در علوم و صنایع مختلف و غیره 

توان گردشگری مدرن نیز نامید، زیرا را می اشاره نمود. این نوع

با ورود صنعت به دنیای مدرن شاهد ساخت و سازهای 

فراوانی در حوزۀ گردشگری هستیم. در این نمونه تمامی 

 گذاریهای موجود سرمایهتوانند به فراخور هزینهکشورها می

-کنند و هیچ محدودیت یا شانسی وجود ندارد. این سرمایه

های حوزۀ ساخت ظواهر و مناظر و هم در حوزهگذاری هم در 

تواند صورت گیرد تا یک شهر یا علمی، ورزشی و غیره می

کشور را تبدیل به مثلًا قطب پزشکی یا ورزشی نماید و 

چیز به صرف گردشگری سلامت و ورزشی را پدید آورد. همه

برای ایجاد گردشگری مصنوعی بستگی  شدهانجامهای هزینه

فارس و نیز برخی مثال، کشورهای حاشیه خلیجدارد. برای 

. 1گنجند. کشورهای اروپایی و آمریکایی در این حوزه می

گردشگری تاریخی فرهنگی: این بخش اغلب بر اساس 

نگی فره-شناختی و شناخت آثار تاریخیرویکردهای باستان

شناختی در گردشگری، بر رویکرد باستانشود. تعریف می

عنوان یک جاذبه گردشگری باستانی بهنقش و اهمیت میراث 

نی تنها به معرفی و نمایش آثار باستاتأکید دارد. این رویکرد، نه

پردازد، بلکه با ارائه اطلاعات دقیق و مستند در مورد می

تاریخ، فرهنگ و شیوه زندگی جوامع گذشته، تجربه 

سازد. همچنین، رویکرد تر میتر و آموزندهگردشگران را غنی

ها و شناختی بر حفاظت و مدیریت مسئولانه محوطهنباستا

) Stone آثار باستانی در فرایند توسعه گردشگری تأکید دارد

)& Planel, 2017 . 

انی توان به آثار و ابنیه تاریخی، باستی از این نمونه میطورکلبه

شگری های خاص اشاره نمود. این گردو مذهبی و نیز فرهنگ

برخلاف دو نوع قبل نه به شانس بستگی دارد و نه به صرف 

های گزاف برای ساخت مصنوعات گردشگری. هزینه

 و کشورها یا مناطقی از این نوع برخوردارند که دارای پیشینه

آن آثار تاریخی و  تبعبهسابقۀ تاریخی فرهنگی و 

شناختی باشند. این نوع گردشگری همانند گردشگری باستان

وع اول اختصاص به مناطق یا کشورهای خاصی دارد و همه ن

از آن برخوردار نیستند. گردشگری تاریخی فرهنگی به دلیل 

کنجکاوی و حس غریزی انسان در چگونگی شناخت گذشته 

های متنوع و خاص بشری، از بهترین و البته و فرهنگ

پرطرفدارترین نوع گردشگری در سطح جهان است که 

رفداران آن به سمت کشورها و مناطق سیل ط سالههمه

هم این شود. نکته مبرخوردار از آثار تاریخی فرهنگی بیشتر می

است که در بیشتر مناطق، گردشگری طبیعی مشابه و تکراری 

است، یعنی موهباتی مثل آبشار و جنگل و دریا تقریباً در اکثر 

کشورها مشابه هم هستند، اما وجود آثار تاریخی در هر 

ای متفاوت و نشان از فرهنگ خاص آن منطقه در منطقه

این نوع گردشگری را  مسئلههای مختلف دارد. همین دوران

ت که اس ذکرقابلکند. این نکته نیز از انواع دیگر متمایز می

انواع مختلف گردشگری سلامت، ورزشی، مذهبی و غیره، 

گیرند. با توجه به زیرمجموعه این سه بخش قرار می

م نوع سو  درتوان ایران را طورکلی میدی فوق بهبنتقسیم

گردشگری جای داد. هرچند کشور ایران در نوع اول گردشگری 

تنها بخشی از آن دارای موهبات  حالنیبااگیرد، نیز جای می

طبیعی پرطرفدار است. در این میان پرواضح است که منطقۀ 

، الحنیبااهستند.  بهرهکمشرق و جنوب شرق از این موهبت 

 مشاهدهقابلگردشگری نوع سوم تقریباً در بیشتر نقاط ایران 

است. شهر تون نیز این نمونه را به بهترین وجه در خود 

شناختی ابنیه و آثار باستان همهنیا باوجودو  دادهیجا

 تواند به شایستگی معرفی و مطرح شود.می

 پیشینه پژوهش

طور خاص در مورد شهر کهن تون مطالعۀ جامع و به تاکنون 

فراگیری انجام نشده است. عمده مطالعات صورت گرفته در 

صورت کلی مربوط به شهرستان فردوس است. این منطقه به

های زیادی نگاشته دربارۀ شهرستان فردوس و تون کتاب

طور خاص به شهر کهن تون نپرداخته و به کدامچیهشده، اما 

ند. اشناختی مطالعه ننمودهاز منظر گردشگری و زیبایی آن را

 کارهای صورت ترینمهمشناسی نیز یکی از از بعد باستان
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 شناسیگرفته در این منطقه مربوط به بررسی باستان

شهرستان فردوس است که توسط بهرام عنانی صورت 

ه شهر تون نیز . در این بررسی، ب)Anani, 2012( پذیرفت

های کهن این دیار را برای پرداخته شده و زوایایی از گوشه

مندان به آن روشن نموده است. آخرین اثری که در مورد علاقه

ورت صبناهای شهر کهن تون به رشتۀ تحریر درآمده و در آن به

کتاب  پرداختهجامع به عمده بناهای مهم و سالم این شهر 

است. این نکته نیز  اسلامیفردوس؛ اقلیم و معماری 

هایی جهت روشن ش کاوش2431است که در  ذکرقابل

شدن وضعیت این شهر توسط محمداسمعیل اسمعیلی 

جلودار انجام و برخی نتایج آن نیز منتشر شده است. در این 

طور خاص اهمیت شهر کهن تون پژوهش سعی گردیده تا به

 از منظر گردشگری تبیین شود.

 روش پژوهش

پژوهش حاضر کیفی و از نظر هدف، با توجه به اینکه  نوع 

وابسته به مطالعات قبلی و علومی دیگر است، کاربردی بوده 

و از نظر ماهیت، با توجه به بررسی و مطالعه بافت کهن و 

-شناختی در مقاطع خاص تاریخی، توصیفیآثار باستان

-ها نیز میدانی و کتابخانهتاریخی است. روش گردآوری داده

شناسی ش پروژۀ بررسی باستان0100ای است. در 

شهرستان فردوس آغاز شد. در حین انجام بخش میدانی 

پروژه، نگارنده با هدف انجام پژوهش مذکور شروع به 

های میدانی شهر کهن تون نمود و تمامی مطالعات و بررسی

آوری های میدانی را طی حدود یک ماه در محل جمعداده

ای پژوهش نیز پس از اتمام کار میدانی کرد. بخش کتابخانه

انجام شد. لازم به ذکر است که بخش عمدۀ پژوهش را 

دهد. در این روش ابتدا تمامی مطالعات میدانی تشکیل می

ار اولیه قر  موردمطالعهآثار و بناهای موجود در بافت شهر تون 

و در  هشدیبنددستهصورت گروهی گرفت، سپس این آثار به

های این آثار جهت جذب گردشگر ها و ویژگیگزینه پایان تمام

و ظرفیت موجود شهر بررسی شد. بعد از اتمام کار بررسی 

لۀ ای مرحمیدانی، جهت تدوین و استفاده از منابع کتابخانه

 های پژوهش نیز به سرانجام رسید.بعدی و تحلیل داده

 جغرافیای تاریخی تون

 تاریخی اشاره اسناد و متون تون در موقعیت دربارۀ 

 و آباد بزرگ گاهی شهر اینت. اس ای نشدهگسترده

 ولایت بزرگ شهرهای از قاین کنار در و گردیده فیتوص

 و بوده مقتدر اسماعیلیان و تیپرجمع مراکز از قهستان

 آن به منطقه این در کوچک آبادی یک صورتبه گاهی

است ای که تون در آن واقع شده اند. از منطقهداشته اشاره

که  ادشدهی« اساگارتی یه»در کتیبۀ داریوش با عنوان 

اند. ردهضبط ک« ساگارتی یا»یا « ساگارتی»نویسندگان قدیم 

این منطقه ابتدا زیر نفوذ مادها بود و پس از عصر سلوکیان 

نمود و جز را محدود می« پارت»هم از طرف جنوب، سرزمین 

و  آببیقسمت تون و طبس، بقیۀ نواحی آن کویر خشک و 

را « هاساگاریت»علف بود. هرودوت مردمان این صفحه یا 

گوید که به زبان پارسی داند و میها میای از پارسیطایفه

گفتند و از راه شکار گورخر و غزال روزگار سخن می

) ,Yahaghi & Boozarjmehriگذراندند می

)1995, p. 22.  موجود خراسان جنوبی و بر اساس اسناد

های حمله اعراب به ازجمله شهر تون در همان نخستین سال

ق از احنف بن 42اثیر در ذیل وقایع تصرف تازیان درآمد. ابن

کند که از راه طبس وارد خراسان شد و از دو قیس یاد می

های مرزی و ۀ قلعهمنزلبهگذشت که  محل به نام طبسین

ن آن دو قلعه تن به صلح دادند و ساکنا»دروازۀ خراسان بود. 

)Athir, -Ibn Al «ی قهستان لشکر کشیدسو به ازآنجا

)2006, p. 124. 

ترین اطلاعات دربارۀ تون را جیهانی ، قدیمیادیزاحتمالبه 

قمری که در قرن چهارم هجری العالماشکالارائه داده است. 

نواحی بیابانی و کویری  برشمردننوشته شده است ضمن 

از جاهایی که بر کنار این بیابان است ]...[ از »آورده است: 

 «جانب خراسان، قهستان، تون، طبس و کریت قاین است

)Jihani,1989, p. 156(.  جای دیگر در ذکر توابع

تون شهری است آباد و بزرگ مانند »خراسان آورده است: 

کتابی دیگر که از تون . )Ibid, p. 171(« ترزرگجنابذ، ب

از مؤلفی  حدودالعالم من المشرق الی مغرب، ادکردهی

ق در روزگار سامانیان است. 411ناشناخته، تألیف شده در 

ون ترشیز، کندر، ینابد، ت»نویسد: نویسندۀ کتاب چنین می

هایی از حدود کوهستان است با کشت و برز وکری از شهرک

. اصطخری، )Anonymous, 1961, p. 90(« بسیار

 نویسانحوقل، ناصرخسرو، مقدسی و بسیاری از تاریخابن

و دربارۀ آبادی و اهمیت آن  ادکردهدوران اسلامی از تون ی
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باد آ : »دسینویماند. مقدسی در مورد آبادی تون گفته سخن

است، مردم جولاهه و پشم کار هستند،  تیپرجمعو 

دانشمندان بزرگ نیز دارد. دژی دارد، جامعش در میان شهر 

آشامند ]...[ شود میاست. از کاریز که در جامع ظاهر می

 «قلعه و مسجدی نیکو دارد و بیشتر اهل آن بافندگانند

)1Maqdisi, 1982, p. 47(.  همچنین، ناصرخسرو تون

شهر تون شهری بزرگ »کند: ق چنین معرفی می000را در 

بوده، اما در آن وقت که من دیدم اغلب خراب و بر صحرایی 

های نهاده است و آب روان و کاریز دارد و بر جانب شرقی باغ

 044بسیار بود و حصاری محکم داشت. گفتند در این شهر 

)Khusraw, -Nasir «بافتندی کارگاه بوده است که زیلو

)1971, p. 120.  علاوه بر این، جهانگردان و

نویسان خارجی همانند مارکوپولو و کلنل مک گرگور سفرنامه

 .انداند، به اهمیت آن اشاره داشتهکه از این منطقه گذشته

 

 ی تونشیالجسوقموقعیت 

و ها قبل از آن، درگیریاین منطقه در دورۀ اسلامی و  

ی فراوانی را شاهد بود، زیرا در هر برهه امیر و هاکشمکش

و برای مدتی در آن حکمرانی  واردشدهلشکری بر این منطقه 

کرده است. حتی در مواردی که نه مبدأ و نه مقصد بود نیز 

 و حضورداشتهها در منطقه سپاهیان و لشکریان عظیم مدت

های عظیم مردم را دچار چالش دغدغهیبزندگی آرام و 

ز در شرح یکی ا السیرحبیبتاریخ  مثالعنوانبهکردند. می

هایی که پیرامون منطقه رخ داده و در آن یکی از جنگ

میرزا »نویسد: فرماندهان لشکر از آن سالم مانده بود، می

اسکندر روزی چند در قریه احمد که بین تون و طبس واقع 

خفیگاه او آشکار شد، شبی از بیراهه است، بسر برد و چون م

 .Khwandamir, 1954, p. 573)( «بلخ نهاد طرفبه

دهد که چه بررسی حوادث تاریخی در این منطقه نشان می

آمدند و چه آنان که از سپاهیانی که از شمال به جنوب می

اهالی رفتند، ذخیرۀ غذایی فراوانی از جنوب به شمال می

کردند. یکی از حوادث مورد اشاره در ارتباط با حملۀ طلب می

 ترینمهمسپاهیان نیشابور است که در آن زمان یکی از 

ر د»شهرهای خراسان بود. بر اساس اعلام بیهقی این حادثه 

قمری اتفاق افتاد. در این  010شوال سال  10 شنبهپنجروز 

ی از سو  ی نوشتکین با سپاهی عظیماحمدعللشکرکشی 

کرمان حرکت نمود و از راه تون به هزیمت به نیشابور آمده و 

از خجالت در آنجا مقام کرده و سوی او نامه رفت تا به درگاه 

گاهی نیز با توجه به  .)Bayhaqi, 1977, p. 550( «آید

تون خود در قلب حادثه قرار داشت، این اقامت و  کهنیا

ا هشد و به سال یا سالک یا چند روز خلاصه نمیحضور به ی

ای اشاره نمود که در روز توان به حادثهرسد. از آن میان میمی

در »ق رخ داد. به نقل از بیهقی 014 الاولعیرب 11شنبه پنج

از خراسان رسید که ترکمانان در حدود  هانامهخیتاراین 

) .Ibid, p «ممالک بپراکندند و شهر تون را غارت کردند

)679. 

-شد که در برههموقعیت استراتژیک این منطقه باعث می 

گاه اقوام مختلف قرار های تاریخی، مورد هجوم و یا مأمن

ق مورد چپاول ترکمانان قرار گرفت و 014در  کهیطور بهگیرد، 

ق، تقریباً همزمان با گرفتن بخشی از 044ق و یا 040در 

الموت، اسماعیلیان ایالت کوهستان )قهستان( را نیز تصرف 

(. در همین زمان با توجه Vladimirovna, 2007کردند )

لت قهستان، به شرایط موجود در بسیاری از نقاط ایا

اسماعیلیان علناً سر به شورش برداشتند و زمام چند شهر 

زوزن، قائن، طبس، تون و غیره را به دست  ازجملهعمده 

، مردم تون که جهیدرنت. )Lewis, 1992, p. 196(گرفتند 

همچنان اهل سنت و صلاح بودند، ملاحده »به قول یاقوت 

 «تراه یاف هاآنافتند و درنتیجه فساد بر بر آنجا استیلا ی

)Hamawi, 1983, p. 46-Al(. کشت و  آنکه باوجود

کشتار در دورۀ ایلخانی زیاد بود، تون در این دوره رشد و 

 به وجودهای اهمیت دوباره خود را آغاز کرد و برخی از خرابی

نموده و حتی بناهای  آمده در اثر تهاجمات متعدد را بازسازی

ای همعتبر جدیدی را بر حوزۀ عمرانی خود افزود. بنا به روایت

موجود، تون در حملۀ تیمور گورکانی به خراسان آسیب 

ی اندکی که هاو کشمکشها بعد از درگیری چندانی ندید.

های امنیت و آسایش به وقوع پیوست، بار دیگر پس از دوره

رو به آبادی گذارد و جمعیت صفوی تون  عباسشاهدر زمان 

انبارها و مساجد و مدارس شهر رو به فزونی نهاد و آب

 هکنیاساخته شد. در این دوره با توجه به  اجدر آنبسیاری 

حاکمان صفوی اساساً به مذهب و شهرهای مذهبی توجه 

فته شهرت یا نیدارالمؤمنکه به شهر  تون نیز خاصی داشتند،

قرار گرفت. دلیل توجه صفویان به این شهر آن  موردتوجهبود، 
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به نام سلیمان  یکی از امرای خود» طهماسبشاهاست که 

 «خلیفه ترکمان ولد سهراب را به حکومت تون و طبس فرستاد

)Torkaman, 1971, p. 140(. 

 های مختلفوسعت و گسترۀ جغرافیایی شهر در دوره

قمری، این شهر ویژه در قرن چهارم هجریو به از بدو تأسیس 

تدریج اهمیت جزء شهرهای بزرگ و مهم قهستان بود، اما به

خود را از دست داد و سیر نزولی طی نمود، چنانکه 

قمری آن را معرفی کرده، یا در قرن پنجم هجری ناصرخسرو

گوید: در اول قمری میمستوفی که در قرن هشتم هجری

) ,Taheri و در این زمان وسط است شهری بزرگ بوده

)1969, p. 89نوزدهم  قرن اواخر در سایکس . سرپرسی

 او سفرنامه از است. آنچه کرده سفر نواحی این به میلادی

 0» که است این آیدمی به دست تون یمورد جغرافیا در

 شده کشیده آن دور یحصار  دارد، جمعیت نفر هزار

شود. می زراعت اراضی داخل آن اکثر در و است

) .Sykes, 1957, p« ندارد نامطبوعی منظر رفتههمیرو 

. دژ شهر تون که بعد از مشروطیت اثری از آن برجای 38(

هنگام به گفته مک گریگور هنوز از دور،  نیدر انمانده بود، 

پا بر  14شکوه و ابهت خاصی داشت. دیوارهایش به بلندی 

پا  04پا و بلندی  44ای از خشت خام به ضخامت روی باره

ر ی نامنظم را داشت که دگوشهفتبود. این شکل  قرارگرفته

های بسیار بلند احداث کرده بودند. زوایای مختلف آن برج

 «خواندترین شهر ایران میتون را مستحکم» مک گریگور

)McGregor, 1987, p. 90(اکنون در . این آثار هم

های محلۀ ویژه خانههستند، به مشاهدهقابلاطراف شهر 

سردشت تون که همچنان پابرجا مانده و معماری گذشته را 

 دهد.نشان می

 اریخیت گردشگری ۀی توسعشناختی براهای باستانظرفیت

 2بافت شهر تون 

بر مردم فردوس،  ش فارغ از تلفات جانی و مالی0101زلزله  

گنجد. باعث ضررهایی شد که در دایرۀ آمار و ارقام نمی

ضرری که زلزله بر این شهر تاریخی وارد آورد یک انقطاع بزرگ 

بود؛ انقطاع مردم از فضای معماری که در آن متولد شده و 

باید از این فضا دل برکند و به  کبارهاند. حال به یکرده رشد

                                                             
 شرح داده شده است. فردوس؛ اقلیم و معماری اسلامیبا تصاویر و جداول مربوطه و دقیق در کتاب  کاملاًکلی شهرستان فردوس طورهبافت شهر تون و ب. 6 

کرد که هیچ ارتباطی با فضای  مکاننقلگاهی سکونت

تواند برای ای بزرگ است که میگذشته ندارد و این فاجعه

مردم یک منطقه رخ دهد. فردوس دارای بافتی بود مانند 

نست و هر نوع بنایی را در آن توا همۀ شهرهای دوران اسلامی

ها، مدارس، بازار و مساجد محله مسجد جامعتماشا کردن. 

در کنار هم حاصل  دمانشانیچو غیره بناهایی بودند که 

ها فرهنگ و دانش معماری بود. ویرانی این ابنیه در سال

گاه جبران نشد و افسوسی بر دل همۀ زلزله، دیگر هیچ

 زها بر جای نهاد. بافت تاریخی فردوس در پیش افردوسی

شد که عبارت بودند از: هایی را شامل میزلزله محله

 (.0سادات، عنبری، میدان، تالار و سردشت )تصویر 

قرینه بود و . محلۀ سادات: این محله با محلۀ سردشت هم2

مردم شهر در  %12غربی شهر قرار داشت، حدود در جنوب 

 کردند.این محله زندگی می

میدان و از شمال به محلۀ . محلۀ عنبری: از مغرب به محلۀ 1

شد و حدود های زراعتی محدود میتالار و از مشرق به زمین

 کردند.از مردم )بیشتر افراد ثروتمند( زندگی می 14%

های شهر بود که از ترین محله. محلۀ میدان: از قدیمی4

شمال به محلۀ تالار و از مشرق به محلۀ عنبری و از مغرب به 

از مردم در این  %2484شود. حدود محلۀ سادات محدود می

، مزار سلطان مسجد جامعکردند. بازار شهر، محل زندگی می

محله قرار  نیدر امحمد و سلطان ابراهیم و مدرسه حبیبیه 

 دارد.

 ترین. محلۀ تالار: این محله هم مانند محلۀ میدان از قدیمی0

ی به سردشت، شمال غربهای شهر بود که از مغرب و محله

غربی به محلۀ سادات و از جنوب به محلۀ میدان، از جنوب 

شود. خیابان از جنوب شرقی به محلۀ عنبری محدود می

پهلوی )فرهنگ امروز( مرز مشترک بین میدان و تالار بود. 

 کردند.مردم در این محله زندگی می %14حدود 

ر . محلۀ سردشت: این محله در مجاورت محلۀ تالار و د0

شهر قرار داشت و خیابان فردوسی مرز مشترک  شمال غرب

از مردم در این محله زندگی  %20بین دو محله بود. حدود 

 کردند.می
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اند از: مساجد، بناهای واقع در بافت شهر تون عبارت 

انبارها و منازل انبارها و حوضها، آبمدارس، حمام

این بناها در کنار هم و در محدودۀ جنوبی مسکونی. تمامی 

ر این میان بیشترین آثار را اند. دشهر فردوس واقع شده

 توجهجالبها و منازل مسکونی با معماری بسیار خانه

تواند سرلوحه شک میدهد. نوعی معماری که بیتشکیل می

و منشأ معماری مدرن فعلی در این شهر باشد. اکنون برخی 

که از همه نظر توجه مردم و  شدهلیتبدای ه خرابهاز این آثار ب

آثار  ترینمهمطلبد. در اینجا به شرح مسئولین را می

 پردازیم تا دید بهتریگرفته در بافت شهر کهن تون میجای

آید. به دستنسبت به بافت شهر 

 
های بافت قدیمی شهر فردوس: بالا راست: تالار، بالا چپ: سردشت، وسط: میدان، پایین راست: عنبری، پایین : محدودۀ تقریبی محله2تصویر 

. 4. مدرسه حبیبیه. 1. مدرسه علیا. 2. مقبره میرزاها.  0. امامزادگان. 0. مسجد سیدی. 4. مسجد کوشک. 1. مسجد جامع. 2چپ: سردشت. 

)Nahari & Anani, 2014, p. 113(وشک . حمام ک24. بازارراسته. 3مدرسه شیخ. 

 معماری مسکونی

ت یتحت حما یالمنفعه و عمومعام یبعد از زلزله بناها 

 یی و گردشگر دستعیصنا، یراث فرهنگیدولت و سازمان م

قرار گرفتند، اما  یدر چند دوره مورد مرمت و بازساز 

داشتند به علت عدم حامی،  یت شخصیكه مالك ییهانهخا

ر شتری بیب بیآس روزروزبهر یاخ یهامرمت نشده و تا سال

ها به ن خانهین یک الی دو دهۀ اخیر، ایها وارد شد. در اآن

ن یی قرار گرفتند. اموردبازساز درآمده و  یثبت آثار مل

 یتوجهیبل یبه دل همآناند، دهیب فراوان دیها آسساختمان

 ،وجودنیباا. اندقرارگرفته یشتر در معرض نابودیب روزروزبه

 مشاهده است.شده و قابلاصلی بنا هنوز حفظ ۀشاکل

محلۀ سردشت فردوس به دلیل تخریب کمتر نسبت به سایر 

 محلات فردوس از وضعیت بهتری برخوردار است. این محله

جمع ت که گویا نسبت به دیگر محلات جدیدتر بوده، مرکز

در جهت  این بناها اکثراً  های تاریخی فردوس است.خانه

وانه یو بعضاً دو ا شدهساخته یجنوب شرق -یشمال غرب

آفتاب و ایوان جنوبی  ۀ. ایوان شمالی معروف به صفهستند

ا همنازل اتاقی پشت ایوان نیدر ا .استنسر  ۀمعروف به صف

 ه وبودنشین شده که در ضلع جنوبی تابستانساخته می

. است قرار داشته موردتوجهبیشتر که پیداست  طورنیا

خانه در این قسمت که بادگیر و سرداب و حوض صورتنیبد

 اتاق پشت ایوان شمالی در گرفته است.ساختمان قرار می

ا هسقف آن نسبت به بقیه اتاق شده وزمستان استفاده می

 این ترین نکات هندسی دراصولی از. تر بوده استکوتاه

وسط حیاط  است.طول حیاط  منازل رعایت اصل تقارن در

های سفالی آب دادند که از لولهای قرار میحوضچه معمولاً

که باعث ایجاد تعادل هوا و ایجاد  کردندرا از بیرون وارد آن می

 پیش ازدر فردوس  علاوه بر آنشد. رطوبت داخل منزل می

وامل اقلیمی و برحسب ع فضای داخلی خانه ءزلزله هر جز 

مصالح ساختمانی،  بود. افتهیبرای منظوری خاص سازمان

سطوح جانبی بناها، انتخاب  ها وضخامت دیوارها، پوشش

های مسکونی در رابطه با سمتی بودن اتاق جبهه بناها و دو
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حرکت خورشید از عواملی بودند که به اقتضای محیط 

ه منطقخشک و سوزان تابستانی یا اقلیم سرد زمستانی 

در اكثر  د.رفتنپاسخگوی نیازهای حیاتی به شمار می

. سردر 0شود: ین عناصر مشاهده میفردوس ا یهاخانه

. 2، یورود ی. راهرو 0، ی. هشت1، ی. در ورود1، یورود

) ,Nahari & Anani. اتاق 1انسرا و ی. م1 وان،یا

)3-2014, p. 102.

 
 )Anani, 2012( خانه یاحقی : ایوان1تصویر 

 

 ) .168Nahari & Anani, 2014, p( فضاهای معماری مسکونی شهر کهن تون، با اندکی تغییر ترینمهم: برخی از 2 جدول

 تصویر تزیینات کالبدی عناصر پلان هیساختما قدمت نام بنا ردیف

2 
منزل 

 یاحقی
 قاجار

آجر، سنگ، 

آهك، قوم

 ساروج، گچ

- 
میانسرا، اتاق، 

 حوضخانه، بادگیر

آجرکاری، مقرنس، 

بندی، رسمی

 یبر گچ
 

1 
خانۀ 

 کبُاری
 یصفو 

آجر، سنگ، 

آهك، قوم

 ساروج، گچ

یک 

 ایوانی

، انسرایم 1ورودی،

اتاق، سرداب، ایوان، 

، حوض، انبارآب

 هشتی دالان

آجرکاری، 

بندی، رسمی

تزیینات مقرنس، 

  گچی

4 
خانۀ 

 هارسایی
 قاجار

آجر، سنگ، 

آهك، قوم

 ساروج، گچ

گرا درون

با حیاط 

 مرکزی

میانسرا، اتاق، ورودی 

 هشتی دالان

آجرکاری، تزیینات 

 گچی

 

0 
خانۀ 

 افراشته
 قاجار

آجر، سنگ، 

آهك، قوم

 ساروج، گچ

گرا درون

 با حیاط

ورودی دالان هشتی 

 میانسرا، اتاق

آجرکاری، 

بندی، رسمی

 تزیینات گچی
 

0 
خانۀ 

 طبسی
 قاجار

آجر، سنگ، 

آهك، قوم

 ساروج، گچ

گرا درون

با حیاط 

 مرکزی

ورودی هشتی 

 میانسرا، اتاق بادگیر

آجرکاری، 

بندی، رسمی

 تزیینات گچی
 

2 
خانۀ 

 راهی
 قاجار

آجر، سنگ، 

آهك، قوم

 ساروج، گچ

گرا درون

با حیاط 

 مرکزی

ورودی هشتی 

 اتاقمیانسرا، 
 تزیینات گچی

 

1 
خانۀ 

 گرانفر
 قاجار

آجر، سنگ، 

آهك، قوم

 ساروج، گچ

گرا درون

با حیاط 

 مرکزی

ورودی هشتی 

 میانسرا، اتاق
 تزیینات گچی
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4 
خانۀ 

 معزی
 قاجار

آجر، سنگ، 

آهك، قوم

 ساروج، گچ

گرا درون

با حیاط 

 مرکزی

ورودی هشتی 

 میانسرا، اتاق

آجرکاری، مقرنس، 

 تزئینات گچی

 

3 
خانۀ 

 بدیعی
 قاجار

آجر، سنگ، 

آهك، قوم

 ساروج، گچ

 دوایوانی
ورودی هشتی 

 میانسرا، اتاق

آجرکاری، 

بندی، رسمی

 تزیینات گچی
 

 معماری مذهبی

وجود دارد كه  ین و مذاهبییآ یشک در هر جامعۀ انسانبی 

اعمال، مكان ن یكند و ایض میفرا یافراد را موظف به ادا

در هر شهر وجود داشته  یمذهب یطلبد. بناهایرا م یخاص

 سه ویسا، كنین بناها مسجد باشد خواه كلیو دارد، خواه ا

ش یمسجد ب ییران، احداث و برپایآرامگاه. با ورود اسلام به ا

هر كه در هر ش ییتا جا قرار گرفت موردتوجه یگر ید یاز هر بنا

 درواقعمع ساخته شدند. نه و جایمساجد آد ییو روستا

 یاسلام یخ معمار ین بناها در تاریترین و اصلیمساجد، اول

 یدارا امیالامیقدران از یمساجد در ا»ند. یآیم حساببه

و  یبه كاركرد مذهب ییگوجهت جواب یت خاصیموقع

اند در ل اغلب توانستهین دلیاند. به همبوده یاجتماع

 یگرفته و با بافت مسكون یهر شهر جا یمیبازار قد یراستا

 «با اقشار مردم داشته باشند یمیو ارتباط مستق شدهاحاطه

)Saremi, 1995, p. 46(یخیتار ی. در فردوس مساجد 

مختلف معماری  یهاكه به سبك شدهییشناسا

(، مسجد 1. مسجد جامع فردوس )تصویر اندشدهساخته

ترین این مساجد ( از مهم0صویر کوشک و مسجد سیدی )ت

 در بافت شهر تون هستند.

 ین بنایتریعلاوه بر مسجد كه اصل یك جامعه اسلامیدر  

 یت خاصیز از اهمیشود، آرامگاه نیمحسوب م یمذهب

ا یشود كه شخص یگفته م ییبرخوردار است. آرامگاه به بنا

كه در فردوس  ییهادر آن دفن شده باشند. آرامگاه یاشخاص

موارد به نام امامزاده  یبوده و در بعض یهستند مذهب

 یشوند و همواره از توجه و اقبال عمومیشناخته م

برخوردارند. امامزادگان فردوس، آرامگاه زید سلطان و مقبره 

های شهر فردوس هستند، اما از این مجموع میرزاها از آرامگاه

قط امامزادگان فردوس و مقبرۀ میرزاها، درون بافت قدیم ف

تون جای دارند.

 
 )Anani, 2012(: مسجد جامع فردوس 4تصویر 
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 )Nahari & Anani, 2014, p. 70(: محراب مسجد سیدی 0تصویر 

 ) .165Nahari & Anani, 2014, pp-166( اندکی تغییر: معماری مذهبی شهر کهن تون، با 1 جدول

 تصویر تزیینات کالبدی عناصر پلان هیساختما قدمت نام بنا ردیف

2 
مسجد 

 کوشک

قرون اولیه 

 اسلامی

، آجر خشت،

سنگ، گچ و ملات 

 گل و آهك

 شبستانی

ورودی، 

شبستان، 

 میانسرا، رواق

_ 

 

1 

مسجد 

جامع 

 فردوس

 سلجوقی

، آجر خشت،

سنگ گچ و ملات 

 گل و آهك

 یک ایوانی

ورودی، 

شبستان، 

میانسرا، رواق، 

 ایوان

 ی،بر گچآجرکاری، 

 رسمی بندی

 

4 
مسجد 

 سیدی
 صفوی

، آجر خشت،

سنگ گچ و ملات 

 گل و آهك

 شبستانی

ورودی، 

شبستان، 

 میانسرا، رواق

 ی آجرکاریبر گچ

 

0 
امامزادگان 

 فردوس
 تیموری

، آجر خشت،

، گچ و ملات یكاش

 گل و آهك

 چلیپایی
صحن، ایوان، 

 رواق

 آجرکاری،

ی، کار یکاش

 تزئینات گچی
 

0 
نیایشگاه 

 کوهسرخ
 تیموری

، آجر خشت،

سنگ گچ و ملات 

 گل و آهك

 از بین رفته ورودی، ایوان سه ایوانی

 

2 
مقبره 

 میرزاها
 قاجار

، آجر خشت،

سنگ گچ و گل و 

 آهك

 از بین رفته ایوان طاق و چهارطاقی

 

 مدارس

خود  یو نوجوان یبوده است كه كودك یشهر تون زادگاه بزرگان 

ن یالدهمچون قطب یاند. افرادن شهر سپری کردهیرا در ا

 ، آخوند محمدباقر تونی، نثاری تونییتون یمی، سلیدر تونیح

افتند. یبودند كه در شهر تون رشد  یآخوند ملااكبر از بزرگانو 

 یبرا ید مكانی، تون باین افرادیچن باوجوداست كه  یهیبد

 که دهدمی نشان مکتوب مدارکداشته باشد.  یآموز علم

 فضاهای قمری،هجری چهارم قرن لیاوا و سوم قرن از پس

 .آمد دیپد مسجد از زیمتما و جدا صورتبه مدارس

ترین مدرسه در تون مدرسۀ سالاریه است که تا دورۀ قدیمی

صفویه دایر بود، اما اکنون جز نامی از آن در منابع مکتوب 

وجود ندارد. با جانمایی آثار معماری در بافت قدیمی و 

توان مرکز و محلۀ اصلی شهر را در نظر مخروب شهر تون می

هنگ تا فر  که تقریباً فضای بین خیابان گرفت. محلۀ میدان
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، مرکز تعدد آثار گرفتهیبرمجادۀ کمربندی امروزی را در 

، آرامگاه امامزادگان، مسجد بازارراستهشاخص شهر است. 

انبار میدان در کنار سه مدرسه از بناهای اصلی جامع، آب

اند. این شهر فردوس هستند که در محلۀ میدان واقع شده

(.2از مدرسۀ حبیبیه، شیخ و علیا )تصویر  اندعبارتمدارس 

 
 )Nahari & Anani, 2014, p. 88(: مدرسه علیا 0 ریتصو

 ) .167Nahari & Anani, 2014, p( : مدارس بافت شهر کهن تون، با اندکی تغییر4جدول 

 تصویر تزیینات کالبدی عناصر پلان هیساختما قدمت نام مدرسه ردیف

2 
مدرسۀ 

 حبیبیه
 ق322

، آجر خشت،

سنگ گچ و 

 ساروج

 دو ایوانی

، مدرس ورودی،

میانسرا، 

 مسجد، حجره

آجرکاری، 

 بندیرسمی

 

 ق011 مدرسۀ علیا 1
، آجر خشت،

 سنگ
 چهارایوانی

، مدرس ورودی،

میانسرا، 

 مسجد، حجره

آجرکاری، 

 بندیرسمی

 

 ق2122 مدرسۀ شیخ 4
، آجر خشت،

 سنگ
 شدهبیتخر ؟ شدهبیتخر

 

 هاحمام

ر یه، تطوشوشستن ییام آیالامین اقوام مختلف از قدیدر ب 

ران از یبرخوردار بود. در ا یاالعادهت فوقیو غسل از اهم

 تیروان اهم یروزگاران كهن، شست و شوی بدن از نظر پاك

. )Tehrani, 1998, p. 243-Fakhar(داشت 

 هایها مربوط به دورهبه اشکال مختلف در كاوش ییهاحمام

است، اما اطلاعات ما در مورد  آمده دستبهمختلف 

نسبتاً اندك است. عصر  یپیش از دورۀ صفو  یهاحمام

 یمتعلق به دورۀ صفو د یها را باجاد حمامیا ییشكوفا

از  یمیقد یر بناهایمانند سا حمام یدانست. معمار 

به حفظ دما و  یكند. دسترسیت میتبع ینیمع یالگوها

جاد یا یپاك و ناپاك سه شرط اصل یجدا نمودن فضاها

ن یر بناها در حمام است. همیده و متفاوت با سایچیپ یفضا

 یلگو ش ایادین بنا باعث پیا یات لازم برایط و خصوصیشرا

 ییحمام شده و فضاها یبرا یقیخاص و دق یمعمار 

خانه و در، گرمانینه، می، بیورود یهمچون دالان و هشت

جاد كرده است یا یخاص مراتبسلسلهنه را با یخز

)Najafi, 2010, p. 61-Rashid( در هر یک از این .

گانه فردوس یک حمام وجود داشته که فقط یکی محلات پنج

-به نام حمام خیروز تغییر کاربری داده و به موزه مردم هاآناز 

های (. سایر حمام1شناسی تبدیل شده است )تصویر 

اند از حمام محلۀ سردشت، حمام کوشک و فردوس عبارت
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اً در بیدارند كه تقر ییها فضای حمامطورکلبهحمام جانیار. 

ق یاست. برای ورود به حمام از طر مشاهدهقابل یمهر حما

ز ین راهرو به دهلیوارد یک راهرو باریک شده و ا یدر ورود

 ینه منتهیاست كه به ب یگر ید یختم و بعد از آن راهرو 

 یی و در مواقعضلعهشتا ینه اكثراً مربع شكل یشود. بیم

نه رختكن و در یب یهاشكل بوده است. در گوشهیكشكول

ق راهرو به ی، حوض آب سرد قرار داشته است. از طروسط

شده  هیخانه رسیده كه در آن مخزن آب سرد، گرم و ولرم تعبگرم

ن گرما یشد و ایخانه گرم مآتش لهیوسبهها است. آب حمام

م خانۀ حماكه در كف قرار داشت، به گرم ییروهاق گربهیاز طر

. این نوع فضاها در )Pirnia, 2005(افته است ییانتقال م

است. مشاهدهقابلهای فردوس نیز حمام

 
 )Anani, 2012(شناسی : حمام خیروز، تبدیل شده به موزه مردم2تصویر 

 ) .170Nahari & Anani, 2014, p(، با اندکی تغییر بافت شهر تون یها: حمام0جدول 

 تصویر ساختمایه قدمت نام بنا ردیف

 صفوی حمام کوشک 2
آجر، سنگ گچ و  خشت،

 ملات گل و آهك و ساروج

 

 قاجار حمام خیروز 1
آجر، سنگ گچ و  خشت،

 ملات گل و آهك و ساروج

 

 قاجار حمام جانیار 4
آجر، سنگ گچ و  خشت،

 ساروج

 

0 
حمام 

 سردشت
 قاجار

آجر، سنگ گچ و  خشت،

 ساروج

 

 انبارهاانبارها و حوضآب

 منطقه، هر یاجتماع و یمیاقل طیشرا مبنی بر انبارهاآب

 مناطق در هاآن یمعمار ، نیهمچن. دارند یمتفاوت یطراح

 در انبارهاآبدارد.  قرار یمحل یمعمار  ریتأث تحت مختلف

 ساخته مناطق نیا یمیاقل طیشرا تحت زین رانیا شرق

 انبار،حوض انبار،آب متعدد یبناها وجود. شدندیم
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 در آب فراوان تیاهم بر یلیدل خراسان، در بند و قنات

 افزود دیبا. است بوده یآبكم به توجه با مناطق نیا انیم

 از خراسان مناطق در انبارحوض و انبارآب یبناها كه

. )Anani et al., 2014: 15( برخوردارند یاژهیو ساختار

های بافت شهری در اقلیم گرم و ی، یکی از شاخصهطورکلبه

انبارهای فراوان است. در مناطق کویری به خشک وجود آب

هایی برای ذخیره و استفاده از آن بنا دلیل اهمیت آب، مکان

د. در شهرستان فردوس چه درون بافت شهری و چه کردنمی

های فراوانی مشاهده انباردر مسیرهای ارتباطی، آب

ی تون انبارهاآبدر مورد  سفرنامه خراسان و کرمانشود. می

ها آب روان جاری در اکثر کوچه»دهد: گزارش می نیچننیا

ها باز این آب باوجوداست. چند آب شیرین از قنات دارد 

هفصد  قدربهها و گذرها لی محض خیرات در سر کوچهاها

انباری بسی عمیق است. نزدیک اند که هر آبانبار ساختهآب

خورد و از پاشیر آن آب انباری دیدم که چهل زینه میتکیه آب

)Mamalik, n.d, p. -ul-Afzal« شدبرداشته می

انبارها در مورد تعداد آب الممالک. البته سخن افضل144(

توان باور داشت، زیرا او زمان زیادی در تون اقامت را نمی

انبارها دچار اشتباه شده نداشته و در برآورد از تعداد آب

 انبارهاآبتوان به تعداد زیاد است، اما از این عبارت او می

در  شدهییشناساهای ذخیره آب سازه در تون آگاهی یافت.

و « انبارآب»ن فردوس در دو گروه سطح شهرستا

ن دو نوع در یا یگیرند. تفاوت اصلجای می« انبارحوض»

ح كه در ین توضیهاست. با ابه آب در آن ینحوۀ دسترس

 به آب وجود یدسترس یر برایاد و پاشیز یهاانبارها پلهآب

 شدهادنگونه نبوده و عناصر ییانبار احوض کهیدرصورتدارد، 

ر یپذم به آب در مخزن امكانیمستق یدسترس وجود ندارد و

انبارها پلان مخزن انبارها با آباست. تفاوت دیگر حوض

انبارها انبارها اغلب مدور، اما حوضهاست. مخزن آبآن

انبارهای هستند. آب دارای مخزن در اشکال مختلف

، میدان، جوگی، سردشت و عبداللهسادات، استاد 

های کوه و کوشک از سازهانبارهای سیدی، سرخحوض

شوند محس.ب می معروف فردوس در رابطه با ذخیره آب

(.1)تصویر 

 
 )Anani et al., 2014, p. 23; Anani, 2012(: حوض انبار سیدی 1تصویر 

 ) .172Nahari & Anani, 2014, p( ، با اندکی تغییرهای شهر کهن تونانبارآب : برخی از0جدول 

 تصویر تزئینات ساختمایه قدمت نام بنا ردیف

2 
انبار حوض

 سیدی
 ق434

آجر، سنگ، 

 آهك، ساروجقوم
 آجرکاری سردر

 

1 
 انبارآب

 سرخ کوه
 یمور یت

آجر، سنگ، 

 آهك، ساروجقوم
 آجرکاری سردر
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4 
 انبارآب

 سادات
 صفوی

سنگ،  آجر،

 آهك، ساروجقوم
 آجرکاری سردر

 

0 
انبار آب

 میدان
 صفوی

آجر، سنگ، 

 آهك، ساروجقوم
 آجرکاری سردر

 

0 
انبار آب

 قاسم
 صفوی

آجر، سنگ، 

 آهك، ساروجقوم
 آجرکاری سردر

 

2 
انبار حوض

 کوشک
 یصفو 

آجر، سنگ، 

 آهك، ساروجقوم
- 

 

 برج و بارو

 یگانۀ فردوس قبل از زلزله توسط حصار بزرگمحلات پنچ 

 برلغبا، ردیگیبرمدر  ن حصاریكه ا یاحاطه شده بود. مساحت

 ییهامختلف برج یهان حصار در فاصلهیهكتار است. ا 4

شده است یاز آن استفاده م یباندهید یداشته كه برا

لزله ۀ شهر فردوس بر اثر ز یر ابنیز مانند ساینن بنا ی(. ا4)تصویر 

و  را خشت کاررفتهبهبر آن وارد شد. مصالح  یب فراوانیآس

 یوارها در بعضیدهد. ضخامت دنه تشکل مییچ

رسد و هرچه بالاتر یمتر م 4وار به حدود ید یپ یهاقسمت

ور كه مك گرگ یفیشود. توصیرود از ضخامت آن كاسته میم

شد: با یح كاملیتواند توضین بنا دارد میاز ا یاسكاتلند

د و رسقلعۀ تون از فاصلۀ دور، بسیار با عظمت به نظر می»

توانست قلعۀ مستحکمی شد، میاگر در گذشته تعمیر می

آید. دیوارهای آن بیست پا بلندی دارد و بر روی  حساببه

خاکریزی به ضخامت سی پا بنا شده است. این دژ یک 

امنظم است که هر گوشه آن برج بلندی و دور ضلعی نهفت

باید سی پا عمق و پنجاه پا عرض آن خندقی است که می

داشته باشد و اکنون با خاک پر شده است و روی آن 

زراعتکاری شده است. تون سه دروازه دارد: دروازۀ طبس در 

ی و ملک در شمال. فضای جنوب شرقی، قاین در جنوب غرب

د پا در اطراف قلعه رها شده است. چهارص اندازهبهباز 

ترین محلی است که در ایران این دژ مستحکم رفتههمیرو 

ام یا بهتر بگویم این تنها محلی است که اندکی استحکام دیده

كه گرگور آن  یی. بنا)McGregor, 1987, p. 140(« دارد

ی از اده مگر پارهنمان یاز آن باق یادیف كرده بخش زیرا توص

ر مرمت یاخ یهای كه در سالیهاخته و برجیفرور یوارهاید

ن قلعه یابرو در کتاب جغرافیایی خود به ااند. حافظشده

شهری قدیمی است که پیشتر »نویسد: کند و میاشاره می

ن یقدمت ا«. اند و قلعۀ محکم داردخواندهآن را عمید می

ت ساخ یبرا یقیخ دقیتوان تاریست و نمیحصار مشخص ن

ش از یخ آن به پیرسد تارینگونه به نظر مین كرد، اما اییآن تع

 كه به یاز یل نیبه دل یاسلام یهارسد كه در دورهیاسلام م

شده است.یم یاند بازساز آن داشته
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)& Anani, 2014, p. 112 Nahari(تون  ی: برج و بارو 4تصویر 

 بافت شهر از منظر گردشگری تاریخی

با توجه به تجمع بناها در یک محدودۀ خاص و نیز سالم  

محلۀ سردشت،  ازجملههای شهر تون ماندن برخی محله

ای بسیار مناسب برای عنوان زمینهتوان از این فرصت بهمی

ا و ه. وجود کوچه(0)تصویر  گردشگری منطقه استفاده نمود

معابر باریک و زیبا مابین بناها، معماری خاص برخی از این 

خانه، سردابه و آثار با عناصر کاربردی همانند ایوان، حوض

غیره و تزیینات شاهکاری از قبیل کادربندی بناها، 

ا و خود برای زیبایی هر بن هرکدامی و تزیینات گچی کار یکاش

عناصر گرد هم  کند، اما در اینجا همۀ اینشهری کفایت می

تردید با آثار عظیم و جمع شده است. شهر قدیم تون بی

شاهکاری همچون مسجد جامع، مساجد سیدی و کوشک، 

های زیبایی نظیر حمام خیروز، مدارس علیا و حبیبیه، حمام

برای هر  هرکدامشانبارهای سالمی که انبارها و آبحوض

رهایی که ها و بادگیها و عمارتشهری آرزوست و یا خانه

ی توجهیبو اکنون در  اندماندهیباقو بکر  نخوردهدست

کنند، ای از گرد و غبار را بر روی خود احساس میهمگان لایه

های آید. در کوچهمی حساببهدر زمینۀ گردشگری مستعد 

های صفوی و قاجار این شهر تمام عناصر یک شهر دوره

شهرهایی قرار تواند بعد از شود. فردوس میمشاهده می

گیرد که عمده قطب گردشگری تاریخی کشورند؛ اصفهان، 

شیراز، کرمان، یزد. فردوس از نظر اقلیمی از شهرهای خوش 

و از این منظر تفاوت  آب و هوای جنوب خراسان است

چندانی با شهرهایی چون یزد و کرمان ندارد. شاهکارهای 

-ر و آبانبامعماری این دو شهر )یزد و کرمان( شامل حوض

انبار، بادگیر، بنای مذهبی، حمام، ضرابخانه و غیره است. 

برخی از این بناها و نیز عناصر معماری اسلامی در تون با 

 همهنیبااشود. اینکه چرا ی مشاهده میگیرایپیبسادگی و 

، شودگونه توجهی به آن نمیو هیچ دورماندهظرفیت از نظرها 

ز شاهکارهای معماری شک دلیل دیگری دارد. بسیاری ابی

هایی که از درون تردید فرصتاست. بی مشاهدهقابلدر آن 

کس پوشیده نخواهد گردشگری این شهر بیرون آید بر هیچ

کم  نخوردهدستآثار بکر و  گونهنیا ازبود. در خراسان جنوبی 

گنان یا روستای نی یزدنمثالنیست؛ شهر بشرویه با آن بافت 

یکی از شاهکارهای معماری خود  شکیببشرویه که 

 روستایی است.

با توجه به اینکه تاکنون در این شهر توجه چندانی به  

عنوان یک منبع درآمد، نشده است، گردشگری، حداقل به

آوردن مقدماتی لازم است تا یک گردشگر  فراهمشک بی

علاوه بر بازدید آثار تاریخی بتواند سایر نیازهای اولیه خود را 

 توان معیارهایی از قبیلنماید. برای این منظور مینیز تأمین 

معیارهای ارتباطی، خدماتی و گردشگری را مهم ارزیابی کرد. 

 ییجانۀ جابهیزم كه هستند ییارهایمع ،یارتباط یارهایمع

 در یارتباط بخشد. ینمایم فراهم را گردشگران و پخش

 هاانهیپا و ین شهر یادیم ،یارتباط یهاراه پژوهش، نیا

 پراكنش گردشگران و پخش در یاصل نقش هاانهیپا .است

 یارتباط یهاراه انه،یپا از پس .كندیم فایا شهر سطح در

 نیادیم .دارد گردشگران پخش و عیتوز در ینقش مؤثر 

 یهاستمیس ت ویجمع تمركز محل انه،یپا همانند یشهر 

از  یكی گردی،های بومهتل و خانه .است ونقلحمل

 شود.یم محسوب یگردشگر  و یشهر  خدمات ترینمهم

 ازین اقامت و اسكان به شهر به ورود از پس گردشگران
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 در یخدمات یهابخش از گردی،هتل و خانۀ بوم دارند و

 از یكی زین سبز یفضاهاد. رونیم به شمار اقامت بخش

ح یتفر یبرا كه شودیم محسوب یگردشگر  یهایكاربر 

 و اقامت تأمین از پس .دارد ییبالا كاركرد شبانه و روزانه

 دارد ضرورت سبز، یفضاها و هادر هتل گردشگران حیتفر

از  قبل ها،مكان نیا در مختلف ارائۀ خدمات ضمن كه

 و غاتیتبل ،یگردشگر  یهاجاذبه از گردشگران دیبازد

 با گردشگران رد تایگ صورت هامکان یبرا یرساناطلاع

 .نمایند دیبازد هامکان از كامل، یآگاه

از  عنوان یکیتون به شهر کهنبا توجه به موارد فوق، بافت  

 یز یربرنامه های جنوب خراسان جهتتیسا نیمستعدتر

است و از منظر  استفادهقابلو  نییتع یگردشگر  یكاربر 

 مهم یهایژگیو گردشگری تاریخی ارزش بالایی دارد. از

شهر کنونی  به )و البته در مجاورت( یكینزد آن، یگردشگر 

 یورود گردشگران تیهدا در مسئله نیهم .است فردوس

 نقش ،یارتباط یهاراه و نیادیم انه،یپا قیطر از تیبه سا

علاوه بر آن، موقعیت ویژۀ این شهر در  .كندیم فایا یمهم

تواند در جذب بسیار می )ع(مسیر زیارت به مشهدالرضا

موفق عمل نماید. مسافران، گردشگران و گردشگر و زائر 

هایی چون یزد، کرمان، فارس و اصفهان به زائرانی که از استان

کنند، بعد از طبس به تون و فردوس سوی مشهد حرکت می

تواند مستعد جذب شوند. بافت شهر کهن تون میوارد می

و نگهداری حداقلی این مسافران باشد تا بخشی از زمان خود 

هدۀ مناظر تاریخی شهر تون سپری نمایند. این اثر را با مشا

 به و بوده یمذهب و یخیتار متعدد یهادارای جاذبه

 تیجذاب آثار دیگر نیز نزدیک است. سطح از یتعداد

.دارد نهیزم نیدر ا یمؤثر  نقش زین این شهر یخیتار

 
 ) .164Nahari & Anani, 2014, p(: نمایی از محله سردشت بافت شهر کهن تون 3تصویر 

 
 : تصویر هوایی از شهر کهن تون24تصویر 

 یر یگجهینت

 ،یابعاد مختلف اقتصاد با گسترده یتیفعال یگردشگر  

 یشود. گستردگمحسوب می یاسیفرهنگی و س ،یاجتماع

 فارف از آن توسعه كه ی استااندازهبه تین فعالیا

ست. ین ریپذامكان ح،یصح تیریمد و یاصول یز یربرنامه

 اررگذیتأثعنوان یکی از انواع مهم و گردشگری تاریخی به
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ای در توسعۀ گردشگری مخصوصاً در گردشگری نقش عمده

کشورها و مناطق برخوردار از آثار تاریخی فرهنگی دارد. با 

ی به اهمیت گردشگری تاریخاستناد به مطالب فوق و با توجه 

هایی تر به چنین داشتهتوان راحتدر جهان مدرن امروز، می

 و البته از این موهبت ی توجه نمودنشدنتمامعنوان منبعی به

به بهترین نحو استفاده کرد. آثار تاریخی یکی از پردرآمدترین 

منابع کشورها و مناطقی است که از آن برخوردارند و البته 

را  هاآنعنوان شکوفاترین عامل در سراسر ایران نیز بهتوان می

ی برای توجهقابلهای گرفت. این آثار ظرفیت در نظر

 شوند. سیلبه مقاصد گردشگری محسوب می شدنلیتبد

گردشگران ایرانی و خارجی به شهرهای تاریخی همچون شیراز 

، از این موهبت حالنیبااو اصفهان غیرقابل وصف است. 

از مناطق و شهرهای ایران برخوردارند که در این میان بسیاری 

شهر تون فردوس یکی از این شهرهاست. نکته مهمی که در 

 های مهم گردشگریاین بین باید به آن توجه داشت ظرفیت

خاص در  صورتبهدر کشور و  متأسفانهتاریخی است که 

شهر تون مغفول مانده است. بر این اساس، تحلیل این 

اند تو که در این پژوهش به آن اشاره شد، می گونهآنوضعیت، 

بالقوه شناسایی نماید و  طوربهها را بخشی از این ظرفیت

بسیاری از این آثار معماری را به مقاصد ویژۀ گردشگری 

 تاریخی بدل نماید.

های شهر کهن تون و این پژوهش با هدف معرفی ظرفیت 

م شده است. جایگاه آن در توسعۀ گردشگری تاریخی انجا

منطقه فردوس به دلیل قرارگیری در منطقه خاص جغرافیایی 

در شرق کشور، هم از نظر ارتباطی و هم از نظر اقلیمی، 

همواره در طول دوران مختلف سکونت انسان دارای اهمیت 

از دوران پیش از تاریخ  توجهقابلبوده و شاهد آن وجود آثار 

ین منطق گرم و ی اقلیم اطورکلبهاست. هرچند  تاکنون

وجود  واسطهبههای شمالی بخش حالنیبااخشک است، 

ارتفاعات از آب و هوای مساعدتری نسبت به دیگر مناطق 

استان خراسان جنوبی برخوردار است. از نظر ارتباطی نیز این 

شهر در میانۀ مسیر مرکز و جنوب کشور به شهر مشهد و 

العاده از و این خود مزیتی فوق شدهواقع )ع(بارگاه امام رضا

تواند بر اهمیت گردشگری منظر گردشگری است که می

تاریخی شهر تون بیفزاید. کما اینکه آثار این موقعیت همچنان 

ای که فردوس جزء گونهاست، به مشاهدهقابلدر این شهر 

در بین شهرهای جنوب خراسان محسوب  پرترددشهرهای 

 های تاریخیترین بافتاز مهم شود. بافت شهر کهن تونمی

ای هخراسان جنوبی است. استان محرومی که اگر به قابلیت

ای درخشان برخوردار گونۀ خود توجه نماید، از آیندهاین

 ونهگنیااست. اینجاست که دولت نیز باید توجهی ویژه به 

، اگر شهر یا استانی بتواند طورمعمولبهشهرها داشته باشد. 

ای اقتصادی و فرهنگی خود را حل نماید، بخشی از نیازه

برای دولت نیز مفید و مثمر ثمر خواهد بود. همۀ مسئولین 

چنینی جایی است که اگر در آن های ایندانند که حوزهمی

ان خواهد بود. ایر  برگشتقابلتردید آن هزینه هزینه شود بی

 حرکت جلوروبهخواهد توسعه اگر میعنوان کشوری درحالبه

 ها توجه جدی نماید.ید باید به این حوزهنما

همانطور که ذکر شد، حوزۀ گردشگری قطب درآمدی برای  

برخی  ی کهاگونهبهتوسعه است، کشورهای پیشرفته و درحال

کشورها در حال ساخت هویت و مصادرۀ آثار تاریخی به نفع 

د شو خود هستند. گردشگری تاریخی موهبتی محسوب می

ار ی از آن برخوردنشدنتمامعنوان یک منبع که کشور ایران به

 شناسیهایی همچون باستانها رشتهگونه حوزهاست. در این

ای که تمام تلاش خود را معطوف به را باید ارج نهاد. رشته

تواند منبع درآمدی برای آن کند و میهویت و آثار کشور می

ین لرسد حتی مسئو کشور بشود، اما در ایران هنوز به نظر می

 نیا ای كهعدیده مشکلات اند. ازو نهادها با آن کنار نیامده

 عدم و كلان یتیریمد ضعف هستند روبرو آن با آثار

 هایای بافتیاح و حفظ برای جامع و مدون زییربرنامه

های کهنی که ها و بافتگونه است. آثار، محوطهنیا یخیتار

و بعضاً به خاطر منافع  آورندیبرماز زیر خاک سر  هرروز

همین آثار هستند  کهآنشوند. غافل از شخصی تخریب می

نفتی بخشی از درآمد کشور خواهند بود. این که در روزگار بی

 مسلط یاسیس یهار گستردۀ مؤلفهیدر حالی است که تأث

 از نفت بر یمتك یدولت اقتصاد و سوکی از یبر گردشگر 

 دهیناد به تیدرنها و رنگ شدنكم موجب گر،ید یسو 

 مهم بخش كی عنوانبه تاریخی یگردشگر  انگاشتن

 است. شده یاقتصاد

واند هم تتاریخی می-ی، مدیریت صحیح آثار فرهنگیطورکلبه

-درآمدزا باشد و هم موجب انتقال میراث فرهنگی به نسل

های آینده شود. این دو هدف با مواردی همچون جذب 
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فرهنگی، ایجاد -یگردشگر، برگزاری تورهای آموزش

گذاری در حفاظت، های شغلی محلی، سرمایهفرصت

گذاری هوشمندانه آموزش عمومی و همگانی، سیاست

گیری از )وضع قوانین مهم در ارتباط با آثار تاریخ و بهره

-های نوین برای حفاظت آثار( و غیره تحقق پیدا میفناوری

 ینکند. مدیریت اصولی آثار یعنی پیدا کردن تعادل ب

که تعادل . هنگامیهاآنبرداری از نگهداری و حفاظت و بهره

 های آینده نیزمربوطه رعایت گردد، علاوه بر نسل امروز، نسل

 میراث فرهنگی خود را به ارث خواهند برد.

با توجه به مطالب مذکور و نیز با الهام از  ارائۀ پیشنهاد:

یت وضع های متعدد برخی پژوهشگران، برای بهبود درتجربه

کالبدی و اجتماعی بافت کهن شهر تون جهت استفاده 

مناسب گردشگری موارد زیر از طرف نگارنده پیشنهاد 

 گردد.می

 های قدیم شهر باید. دید سیستمی: برای دخالت در بافت2

دید سیستمی داشت. شهر همانند یک موجود زنده دارای 

پیکر  زاست. بافت قدیم نیز بخشی ا کپارچهاندام منسجم و ی

 شهر توجه کلبهو اندام شهر است. بنابراین، بدون اینکه 

صورت جدا و مجزا برای ای نباید بهبرنامه گونهچیهشود، 

، شیوۀ کار و برخورد با حالنیدرعبافت قدیم در نظر گرفت. 

بافت قدیم باید برخوردی سیستمی باشد، به این معنی که 

در  جانبههمهنامۀ ها نوعی بر بافت گونهنیاریزی برنامه

های مختلف جمعیتی، اقتصادی، اجتماعی، فرهنگی زمینه

و کالبدی باشد، زیرا مسائل اجتماعی و اقتصادی و ارتقای 

شرایط ساکنان این منطقه اهمیتی همسان با مسائل کالبدی 

دارد و تنها توجه به مسائل کالبدی در مطالعات این بافت 

 ساز نیست.چاره

ایجاد مدیریتی  منظوربهگردشگری:  . تهیه طرح جامع1

ها تون باید گروه شهر کهنهماهنگ برای دخالت در بافت 

بر های مختلف که ادارۀ امور شهر و بافت کهن را و سازمان

دارند همچون ادارات میراث فرهنگی، شهرداری،  عهده

یکدیگر  بامسکن و شهرسازی، آب و فاضلاب، گاز و غیره 

ها افزایش یابد. بین این سازمانهماهنگ شوند و ارتباط 

بنابراین، برای مدیریت بهتر نیاز به تشکیل شورایی تحت 

عنوان شورای بافت کهن تون، متشکل از نمایندگان ادارات 

استانی و البته برخی متخصصین و پژوهشگران آزاد است. 

این شورا باید قادر باشد در کلیۀ مسائل مربوط به بافت کهن 

گیری نماید. لازم به ذکر است که مرمت یمدخالت کند و تصم

 اصولی بافت نیز بر همین اساس صورت خواهد گرفت.

های عمرانی ها و برنامه. با توجه به مشارکت در اجرای طرح4

های کلی ادارۀ امور شهر فردوس، امروزه شهری و سیاست

های های اساسی و اهرمعنوان یکی از پایهمشارکت به

ویژه در شهرهای ریزی شهری بهبرنامه موفقیت در هرگونه

شود. جلب مشارکت قدیمی و مراکز تاریخی محسوب می

های مختلف شهر و سهیم مردم و بخش خصوصی در زمینه

ها تدوین اهداف و اقدامات ها در تنظیم برنامهکردن آن

اجرایی در بازسازی بافت قدیم شهر نقش کلیدی و مهمی 

 باشد. جانبهههمدارد. البته مشارکت باید 

های تشویقی مناسب برای بهسازی . استفاده از سیاست0

تواند ها میو بازسازی بافت کهن شهر تون. این سیاست

شامل ایجاد تسهیلات بانکی با کارمزد بسیار پایین، عوارض 

 شهرداری، مالیاتی و غیره باشد.

. زاستهای گسترش شهر فردوس، توسعۀ درون. یکی از راه0

جاد کاربری جدید در محدودۀ فعلی شهر. بنابراین، یعنی ای

های مناسب برای یکی از نواحی شهری دارای قابلیت

 توسعۀ، بافت کهن شهر تون است.

عنوان های بافت شهر تون بهتوان از برخی مکان. می2

های بزرگ و های فضای سبز )درون حیاط برخی خانهکاربری

مردم شهر و نیز باشکوه بافت( و گذران اوقات فراغت 

های شهری متناسب با فضای کالبدی و اجتماعی آن بازارچه

تواند با حذف های شهری میاستفاده نمود. بازارچه

ها، امکان عرضۀ محصولات با قیمت و کیفیت واسطه

زایی در سطح مناسب را فراهم نماید. همچنین در اشتغال

علاوه محلی کمک نموده و باعث کاهش نرخ بیکاری شود. 

فرهنگی، به -ها در فضاهای تاریخیبر این، ایجاد بازراچه

شناخت هویت ملی، آشنایی با میراث فرهنگی و البته به 

اندازی نماید. همچنین، راهتوسعۀ فرهنگ بومی کمک می

تواند مثلاً در تأمین آب انبارها میبرخی بناها از قبیل آب

سرایان شرب شهر نیز مفید باشد. نمونۀ موفق آن در 

 شود.مشاهده می
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از بافت و آثار داخل آن و آموزش به  جانبههمه. حفاظت 1

گردشگران و مردم بومی جهت بازدید و استفاده درست از 

 آثار.

 محیطی.های زیست. جلوگیری از آلودگی4
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Abstract 
According to the history of the Samanid period, the peak of the era of earthenware 

production was at a stage of beauty and creativity, and artists throughout Iran, 

especially Greater Khorasan, devoted themselves to creating glazed earthenware. The 

earthenware of this region, regardless of its external beauty and the special techniques 

used to prepare its glaze, has special characteristics in the type of decoration, and the 

Transoxiana region, especially the Samarkand region and its dependencies such as 

Chach, has had this characteristic. This research seeks to answer this question: Based 

on archaeological findings, can the Samarkand region be considered an independent 

school in Transoxiana earthenware art? The present research method is genre analysis, 

a set of qualitative methods, and data collection is done through library methods. 
Studies show a clear similarity in terms of the type of glaze application and some of 

the decorations used on the works of the Transoxiana region. However, despite the 

technical influence of Neyshabur, Samarkand and its neighboring regions, they had a 

local character and the use of real and mythological themes was of interest to them. 
On the other hand, due to the presence of some small decorations in the works of 

Samarkand and neighboring regions and the lack of use of these small decorations in 

Neyshabur, there is a special distinction between the works of these regions centered 

on Samarkand and Neyshabur. The results of the research indicated that due to the 

presence of some special features, both in the type of decorations and in terms of 

content, Samarkand can be considered as a special style that has a special school. 
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Introduction 
A study of works from Transoxiana in the 

3rd to 6th centuries AH shows that the 

productions of artists in this region were 

shaped under Samanid policy by the 

influence of commercial and cultural ties 

with neighboring regions such as 

Neyshabur, and it is in the shadow of these 

influences that innovations by artists in 

their works can be understood. On the other 

hand, the political strength of the 

Samarkand region and becoming the 

capital despite the local rulers elected by 

the Samanid dynasty show that this region, 

along with Chach, was an important center 

for earthenware making. Now the question 

is, based on archaeological findings, can 

the Samarkand region be considered an 

independent school in Transoxiana 

earthenware art? This research attempts to 

first focus on the set of characteristics and 

factors that led to the creation of an 

independent style in Samarkand 

earthenware, followed by the 

transformation of this region into an 

earthenware school. 

 

Materials / Methods  

The present study uses the genre analysis 

method from a set of qualitative methods. 

The analysis of the works will be carried 

out based on the purposive sampling 

method and comparison with the samples 

of works from neighboring regions will be 

made in terms of content and appearance 

due to the similarity of the works. In this 

method, the sample size of the works of 

Transoxiana cannot be estimated and, 

according to common methods in 

qualitative research, the sample 

information is collected until saturation. 

 
Discussion and Findings  

Based on the definitions of the school, the 

earthenware of Samarkand and 

neighboring regions has common features 

and suggests the existence of an 

independent school. As mentioned, the 

school has a group and collective nature, 

and the joint works produced in different 

workshops by different artists, despite 

many similarities in different regions, 

show a kind of unity and integrity in 

creating motifs. The influences of political 

(Samani rule and the support of the rulers 

of this dynasty) - economic (Silk Road 

commodity exchanges) and also 

ideological (the influence of Islam) aspects 

on the creation of these works are 

undeniable. The great Samanid period is a 

time of comprehensive elevation of all 

sciences, especially creativity in 

earthenware production. Regarding the 

technical commonality of the earthenware 

of the region, first of all, it should be said 

about the glaze and the composition of the 

glaze materials; the Samarkand artists, like 

the Neyshabur potters, used rose-colored 

glaze and green splash glaze in decorating 

their works. Regarding the decorations, it 

should be added that the artist used the 

motif of swirling flowers (Verton), The 

motif of the open heart, the word "Barkah" 

in the center of the vessel, palm leaf motifs, 

dotted motifs with a central dot inside 

(peacock eye), semicircular motifs on the 

upper edge of the vessel (mouse teeth), 

combined with Kufic and semi-Kufic lines, 

and regarding the use of the decorative 

motif of a human being, unlike Neyshabur, 

where the motif of a human being was used 

without any restrictions in the decoration of 

earthenware. In most of these regions, 

human figures are rarely used, and the few 

human images depicted are related to the 

narrative of their religious and 

mythological beliefs. The combination of 

these features in the vessels and the 

presence of numerous kilns indicate that 

these vessels were made in Samarkand. 

Sometimes, in addition to these 

decorations, potters from other regions 

used patterns that Samarkand artists did not 

use. And as was mentioned in the 

discussion of the apparent differences 

between some works in a school with the 

same artistic and personal style of the artist, 

this seems natural. For example, the Chach 

artist, observing the decorative framework 
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of the region, decorated the outer surface of 

the vessels with delicate lines resembling 

the head of a bird. While the outer surface 

of Samarkand vessels was devoid of glaze 

and decoration, if there was any decoration, 

it was repeated in the form of three 

diagonal lines or leaf-shaped motifs around 

the vessel, and the outside of the vessels 

was often covered with engobe. Another 

example of the stylistic nature of 

Samarkand works is the presence of red 

and olive-green colors on most works from 

Samarkand and sometimes from 

neighboring regions. Another feature of the 

use of red in some of the works from 

Samarkand is in the decoration of 

inscriptions. On many inscribed pottery, 

red color is used to arrange dots and 

accents, and due to the repeated use of this 

decoration, it is considered part of the 

decorations of Samarkand. The slight 

difference in the manner of decoration 

removes the handmade pottery production 

of Samarkand artists from the imitative and 

stereotyped state that leads to mere 

degradation, and emphasizes the capable 

hand of the creative Samarkand artist in 

creating the works. The collection of items 

we have listed is called the Samarkand 

style, and according to the definition of the 

school, these decorations, through the 

artistic hands of a large number of 

Samarkand masters, took on the form of 

rules and laws and were used in all regions 

of Transoxiana as a school. 

 

Conclusion 
The study of the pottery of Greater 

Khorasan in the Transoxiana region, for 

political and economic reasons, shows that 

the technical style of pottery production in 

Samarkand and nearby centers was a 

continuation of the technical style of 

Neyshabur masters, and the works of 

Samarkand and nearby centers show that 

some special features can be recognized in 

the works. The repetition of these items in 

most works from the Transoxiana region, 

led by artists from Samarkand and Chach, 

has led to the name of the Samarkand 

school, and throughout the region, these 

decorations are used and seen only in this 

region. These features include religious 

and factual themes and decorative motifs. 

Regarding decorative motifs, it should be 

said that some of the external features of 

the vessels, which are considered minor 

decorations, are specific to the productions 

of this region and identify the authenticity 

of these works with similar examples in 

other production centers such as 

Neyshabur. Minor decorations include the 

extensive use of tomato and olive red 

glazes in parts of the work or the use of red 

to highlight the accents and dots of Kufic 

inscriptions. However, sometimes due to 

the limitations of materials, the use of 

glazes gave the works a native quality. For 

example, the outer body of Samarkand 

pottery is free of glaze, and in some 

vessels, lines in the shape of a bird's head 

have been seen on the outer side of the 

vessels. The use of peacock eye motifs as 

well as schematic lines enclosed in 

unbalanced frames alongside inscriptional 

and plant decorations inside the vessels, the 

decorations on the outer part of the bowl, 

with hatchings in conjunction with short 

inscriptional and semi-inscriptional 

compositions, and rat-tooth motifs on the 

edge of the vessel, all of which are 

recognized as special features of 

Samarkand works. Of course, citing the 

solid reasons mentioned in this article, the 

Samarkand region can be considered the 

successor of the Samanid earthenware style 

and an independent school that had a great 

influence on neighboring regions except 

for Neyshabur. 
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 چکیده

ای از زیبایی و خلاقیت است و هنرمندان مبنی بر شواهد تاریخی، دورۀ سامانی اوج عصر تولید سفال در مرحله

های این . سفالهمت گماردنددار های لعابآفرینش سفالینه خراسان بزرگ، بهویژه زمین، بهدر سراسر ایران

یی خاص هایژگیورفته است از  کاربه هاآناز زیبایی ظاهری و فنون خاصی که برای تهیه لعاب  نظرصرفمنطقه 

 اچ، دارای این ویژگیخصوص واحه سمرقند و توابع آن همچون چدر نوع تزئین برخود دارند و ناحیه ماوراءالنهر، به

وان منطقۀ تشناسی، آیا میهای باستانبر اساس یافته است کهسؤال  این به پاسخگویی یدر پ پژوهش . اینبود

سمرقند را در هنر سفالگری ماوراءالنهر مکتبی مستقل دانست؟ روش پژوهش حاضر مبنی بر تحلیل ژانر از 

ها نشان از شباهت آشکار ای است. بررسیوۀ کتابخانهآوری اطلاعات به شیهای کیفی و جمعمجموعه روش

ی فنی از ر یپذریتأث باوجوددهد. البته کار رفته بر آثار ناحیه ماوراءالنهر مینوع کاربرد لعاب و برخی تزئینات به

 وجهموردتنیشابور، سمرقند و نواحی مجاور آن دارای خصلتی بومی بوده و کاربرد مضامین واقعی و اساطیری 

ه است. همچنین، به دلیل وجود برخی خرده تزئینات در آثار سمرقند و نواحی مجاور و عدم کاربرد این بود

 ژوهشپ ریز در نیشابور، تمایزی خاص بین آثار این نواحی به مرکزیت سمرقند با نیشابور وجود دارد. نتایج ناتیتزئ

 رقندسم توانمی مضمون صورتبه چه و تزئینات نوع در چه خاص هایویژگی برخی وجود لیبه دل نمود مشخص

 .است خاص مکتبی حائز که ویژه برشمرد سبکی ۀمثاببه را
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 مقدمه

سوم تا ششم های بررسی آثار ماوراءالنهر در سده

دهد تولیدات هنرمندان این ناحیه نشان می یقمر یهجر 

و  ی از ارتباط تجاریر یرپذیتأثتحت سیاست سامانیان با 

فرهنگی با مناطق مجاور و همسایه همچون نیشابور 

ابداعاتی از سوی  راتیتأثاین  هیدر ساو  است گرفتهشکل

ی، قوت گرفتن از طرفاست.  درکقابل بر آثارهنرمندان 

ن حاکما باوجودسیاسی منطقۀ سمرقند و پایتخت شدن آن 

دهد این ناحیه در محلی منتخب دودمان سامانی، نشان می

عنوان مرکزی مهم در ساخت سفال مطرح بوده کنار چاچ به

های باستانکه بر اساس یافته است نیا سؤالاست. حال 

سفالگری  توان منطقه سمرقند را در هنرشناسی، آیا می

می تلاش پژوهش ماوراءالنهر مکتبی مستقل دانست؟ در این

 سبب که ها و عواملیویژگی مجموعه به ابتدا شود تا در

است، توجه شود  در سفالگری سمرقند سبک مستقل ایجاد

این ناحیه به مکتب سفالگری بررسی  شدنلیتبدسپس  و

 شود. 

 پیشینه پژوهش

 در بازهتولید سفال  ماوراءالنهر دربا توجه به جایگاه مهمی که 

بود،  کسب کرده یقمر یسوم تا ششم هجر  یهاسدهزمانی 

، 2های سمرقند و نواحی مجاور آن همچون چاچسفالینه

دارای شهرت هستند و پژوهشگران غربی و  1اخشیکت

ازبکستان و روسیه به بررسی و تحلیل بسیاری محققین در 

 لهازجماند. قه پرداختهتوصیفی و تکنیکی آثار این منط

 درخشان هایاوج کتاب در (1111)یارشاطر  و اتینگهاوزن

 قهمنط سفالگری هنر به کوتاه بسیار صورت، بهایران هنر

 و همسایه نظیر مجاور مناطق از تأثیرپذیری ماوراءالنهر و

در  (1112)اکرمن  و پوپ اند.داشته اشاره چین و عراق ایران،

 ات ازتاریخپیش دوران ایران از هنر در سیریچهارم کتاب  جلد

 یویژگ و اندپرداخته اسلامی دوران در سفال مبحث ، بهامروز

تاشکند  و (افراسیابسمرقند ) هایتکنیکی سفالینه-تزئینی

ۀ نامانیپا( در 1100)اصل اند. نصیریرا برشمرده( چاچ)

 و یشابورن هایسفالینه کوفی هاینگاره خط تطبیقی بررسی»

 طور، به«پنجم ق تا دوم سامانیان قرن دوره در سمرقند

                                                             

2 .Shash (تاشکند قدیم )نام 

1 .Akhsiket (چاچ نزدیکی در ای)ناحیه 

 صریب ساختار و طراحی شیوۀ توصیف و تحلیل به تطبیقی

 .تپرداخته اس ذکرشده، مناطق بر سفال های کوفیکتیبه

در کتابی به زبان روسی با ( 1101)ایلیاسوف و همکاران 

 1تا  1دار واحه تاشکند سده های لعابسرامیک»عنوان 

 طمرتب مجاور مناطق و تاشکند آثار سفالی از ایمجموعه ،«ق

 .دانداده شرح را هاسفالینه ویژگی و یمعرف را منطقه این با

های سفال»با عنوان ای در مقاله (0010)ویلکینسون 

 سمرقندی آثار یمعرف به ،«دار نیشابور و سمرقندلعاب

 خصوصیات درباره و پرداخته متروپلیتن موزۀ در موجود

 ارزشمندی مطالبها بر آن رفته کاربه هایلعاب و ظاهری

-سرامیک»ۀ در مقال (0001) اردمن کورت. استداده  ارائه

د موجو  سمرقند ظروف ویژگی توصیف به ،«های افراسیاب

 هایلعاب رنگی ترکیبات خوبیبه و در موزۀ برلین پرداخته

 طبق .کرده استافراسیاب را معرفی  قمریهجری سوم سده

پیشینه پژوهش حاضر در  در مورد گرفتهانجاممطالعات 

توان اظهار داشت که پژوهشی پیرامون سبک کلی می دیدگاه

تاکنون انجام نشده  و ویژگی مکتب سمرقند و مراکز مجاور

 .است

 روش پژوهش

های کیفی به روش تحلیل ژانر از مجموعه روش حاضر پژوهش

 انجام دارهدف گیریتحلیل آثار بر اساس روش نمونه است.

 جهت از همجوارمناطق  آثار نمونه با تطبیق و خواهد شد

. خواهد گرفت آثار صورت تشابه دلیل به ظاهری و محتوایی

 نیست تخمین قابل آثار ماوراءالنهر نمونۀ حجم روش، نیدر ا

 اشباع حد تا کیفی هایپژوهش در رایج هایروش مطابق و

 این اصلی هدف بر مبنای. شودمی آوریجمع نمونهاطلاعت 

 ماوراءالنهر بومی سفالیآثار  انواع شناسایی که تحقیق

 در هاینهسفال سایر از سمرقند سفالگری تمایز کشف منظوربه

سوم تا های سده زمانی فاصله در است، ادشدهی مراکز

 خواهد قرار تأکید مورد فوق هایبررسی یقمر یششم هجر 

 .گرفت
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 مکتب

 شده تعریف مختلف معانی در مکتب هنر،المعارف دائره در

 سرزمین به معطوف غیردقیقطور بهیکی از معانی . است

 یا نگرش سبک، هنرمند، به توجه فارغ از هنری اثر خاستگاه

 یک به تر،رایج معنای در است. معین برشمرده شده دورۀ

مسلط  سبک یک به یا و معین کشوری در منطقه یک یا شهر

 مورد در را اصطلاح این همچنین،. دارد اشاره معین دورۀ بر

 اند. همانندیبرده کارنیز به خاص هنرمند یک شاگردان

 تریندقیق شاید عصر،هم هنرمند چند سبک و دیدگاه

 .(Pakbaz, 2006, p. 535)باشد  اصطلاح این مصداق

 حوزه به مکتب اشاره نویسنده تعریف، این ابتدای در

 رد کهدرحالی است، دانسته غیردقیق معنای را جغرافیایی

 همین دقیقا   ی،هنر اسلام ویژهبه وهنر  خیتار منابع تمام

دارد. اصطلاح مکتب تبریز و شیراز در نگارگری  کاربرد تعریف

 گرید تعریفی به بنا نامی آشنا برای محققین این حوزه است.

 قواعد، از ایمجموعه به شناسیزیبایی حوزۀ در مکتب،»

 تاریخی خاص دورۀ یک در که شودمی گفته هاسنت و اصول

 آثار در مشترک صورتبه و است حاکم هنری تولیدات بر

. ندکمی پیدا نمود دوره آن هنرمندان و ادیبان از وسیعی طیف

 در هنرمند هر شخصی سیاق و روش به سبک، در مقابل،

 هر که است طبیعی. شودمی گفته خاص مکتب یک دل

 ولاص از پیروی و مکتب یک دل در گرفتن قرار ضمن هنرمند،

 هداشت هم را خویش شخصی سلایق و ذائقه آن، کلی قواعد و

 و برداریکپی و ماشینی امری به هنری تولید وگرنه، باشد

 در که رسدمیبه نظر  چنین درمجموع،. یابدمی تنزل تقلید

 «دارد قرار مکتب دل در هنرمند هر سبک هنر، حوزۀ

ol Eslam, 2021, -Pour & Feyz Sheikh-(Jalali

p. 63) قرار مورد اشاره جزء و کل رابطه نیز تعریف نیدر ا 

 لاوهع هنرمند هر امپرسیونیسم، سبک در مثلا نگرفته است. 

 اردد فردی و شخصی سبک مذکور، سبک اصول از پیروی بر

 مثلا ،. است هاامپرسیونیست سایر از او تمایز عامل که

در . تاس متفاوت رنوار امپرسیونیسم با مونه امپرسیونیسم

 اصول زیرمجموعه که شودمی فردی سبک از صحبت اینجا

 مجموعۀ را مکتب است. برخی واحدی سبک به مربوط

 دلایل به که هاییویژگی و هانظریه ها،اندیشه ها،سنت

 و ادبیات در خاص، ایدوره فرهنگی یا سیاسی اجتماعی،

 نای و گیرندمیدر نظر  یابد،می نمود کشور چند یا یک هنر

 هنر رخ و قلم صاحبان از گروهی آثار در معمولا  که را مجموعه

 و شاعران از( سبک در) هاآن تمایز باعث نماید،می

 و منتقدان زمینه نی. در ادانندمی دیگر هنرمندان

 قالب در و یابندمی را ایمجموعه چنین پژوهشگران،

 هر تعریف، نی. در ادهندمی ارائه مکتب هر هایمشخصه

 یا وتاه)ک ویژه ایدوره یابد،می خود برای که پیروانی با مکتب

 گذارانپایه معمولا . ایستدبازمی سپس و پیمایدمی را بلند(

 نبوده، آثارشان آگاه هایمشخصه از نیز خود مکتب هر

 ومشخص  را آنان هنری هایشیوه پردازاننظریه و منتقدان

 رازی ندارد، همگانی جنبۀ اصل این البته. کنندمی یمعرف

 ادرشان صکار  وهیش دربارۀ ایبیانیه خود گذاران،بنیان گاهی

 دل از مکاتب گاهی شود گفته است لازم طرفی از. کردندمی

 افتهیدگرگون شکل و ادامه و گرفتهمی شکل دیگر مکاتب

 رونای از. اندبوده آن برابر در واکنشی یااز خود  پیش مکتب

ست ا نشده پیدا مقدمه بدون مکتبی هیچ که گفت توانمی

 نیرت. مهمیافت توانمی آن در خود از پیش مکاتب از نشانی و

 و ادیبان که است نگرشی نوع مکتب هر پیدایش عامل

. دارند خود پیرامون دنیای و زندگی به دوره هر هنرمندان

 هایشکل هنری، بیان که است نگرش همین درنتیجۀ

 یدگرگون دستخوش اندیشه و ذهنیت یابد ومی گوناگونی

 اوضاع و شرایط برآیند مکتب، هر پیدایش. شودمی

 هگا اما است، ویژه ایدوره در فرهنگی یا سیاسی اجتماعی،

 در ه،برآورد سر باهم همزمان تقریبا   و متفاوت کاملا  مکاتبی

 .Anosheh, 2002, p)) شوندمیشکوفا  یکدیگر کنار

1265. 

 هنر نگاریتاریخ در سبک

 هنری اثر هر آفرینش هنر، زمان نگارانتاریخ دیدگاه به توجه با

 بکس با کلامیک در یا آن ظاهری شکل با مستقیم ارتباطی

 اثر نآ  تاریخی دورۀ از هنری هر اثر سبک ،گریدانیب. بهدارد آن

 به متعلق آثار تفکیک با هنر نگاریتاریخ. کندیمپیروی 

 ۀپای بر سبک چندین به نقاشی و پیکرتراشی معماری،

 آفرینش هایدوره یا زمان و هاآن میان موجود هایشباهت

 نماید.هایش میی به ایجاد آن سبک با ذکر ویژگیرأ  هاآن

 در که آثاری هنر، تاریخ بنیادی هایفرض از یکی مطابق

 عموما   شده باشند،آفریده  یک مکان در البته و زمانیک 
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 کل البته. بود خواهند یکسانی سبک هایویژگی دارای

 نهما از رویدادها تیماه که است اعتقاد بر این نگاریتاریخ

 پیوندندمی وقوع به آن در که گیردمی نشأت زمانی

)(Gardner, 2002, p. 13، سبک دانست باید اما 

 لغت در سبک. دارد هنری آثار تولید با ارتباطی چه و چیست

 وجود سبک نوع دو. است شیوه و قاعده و روش معنای به

 اجتماعی هر طبقه ، سبک staticستایا» .پویا و ایستا دارد

 طبقات هایسبک مداخلات و خود دائمی تغییرات از جدا

-سبک ، جریانdynamicپویا . گیردمی قرارموردتوجه  دیگر

 و خود داخلی تحولات ازلحاظ اجتماعی طبقات و ها

 زندگی ونشئ سایر با نیز و یکدیگر با که متقابلی مناسبات

 Aslaini)) «شوندمی بررسی دارند جامعه نظری و عملی

et al., 2012, p. 204 . یاسبک style هنری،  شیوۀ

 یا اثر یک درشده مشخص ساختاری و ظاهری هایخصلت

 و لازمه آن داشتن پیوند درونی و است هنری آثار از گروهی

 دبای به تعبیری وار در بین اجزای آن است.اندام ارتباطی

-یویژگ بدارند. مثلا   عرضه را کامل واحد یک بیان هاینشانه

 یا تاریک و روشن هایسطح یا پویا صور مانند هایی

 سبکمعرف  جداگانه هرکدام غیرمتمرکز، بندیترکیب

 و صوری خصایص این جمیع بلکه نیستند، بارُک نقاشی

مشخص  را دوره این هاینقاشی که است ساختاری

 تاریخی دورۀ از نشانی خود، بطن در سبک هر(. کندمی

مانند  اصطلاحاتی حال،بااین. دارد معین مردمی یا و معین

عنوان به غالبا  که غیره و «انتزاعی» ،«ارُگانیک» ،«کلاسیک»

تند نیس یکل حکم این شامل شوند،می برده کاربه «سبک»

 طلاحاص گاه. دارد بستگی معینی مکان و زمان به سبک هر که

 ای و موضوع برابر در یاثر هنر  اجرای سیاق مورد در را سبک

 اهاشتب اسُلوب با که برندمی کارآن به بندیسازمان نحوۀ

 تحقیق، این در .(Pakbaz, 2006, p. 298)شود می

 رد شودمی تلاش و استموردتوجه  سبک از شرویپتعریف 

. گیرد ارقر  مورد استفاده شناسانهزیبایی اصول کاربرد معرفی

 اصخ دیدی تأثیر تحت که ویژه زبانی از است عبارت سبک

 تمام در که است این مسلم قدر. آید وجود به خاص ذاتی یا

 اما است، ویژه زبانی وجود بر تأکید هاتعریف

 کلش عاملی چه تحت ویژه زبان این اینکه در یینظرهااختلاف

 واقعیت از هنرمند ادراک حاصل آیا. دارد وجود گیرد،می

 هنرمند ذات بازتاب آیا و بازتاب آن بر اثر است؟ پیرامون

است؟ آیا  رایج و معیار هنری سبک از انحراف آیا است؟

 و اجتماعی شرایط ریتأثشرایط محیطی هنرمند ) مصداق

اثر یا  یک خاص شیوۀ سبک خاص( یا ایدوره سیاسی

 نظر به است. بنا عصرهم هنرمند چند دیدگاه همانندی

 است راهی تجسمی هنرهای در سبک مفهوم اکرمن جیمز

 انمک یا زمان همان در که هنری آثار میان روابط توصیف برای

باشد،  شدهساخته  واحد در زمانی گروهی یا شخص توسط

 هچ الگوسازی، تکرار سبک کرد اعلام مایر لئونارد کهدرحالی

 نانسا رفتار توسط تولیدشده مصنوعات در چه و رفتار در

 .(Ross, 2003, p. 286)است 

 تیفرد ابزار عنوانبه بکس

 درون یک گرفتن قرار ضمن هنرمند، هر که است طبیعی 

 سلایق و ذائقه آن، کلی قواعد و اصول از پیروی و مکتب

دارد. در غیر این می اعمال اثرش اجرای بر را خویش شخصی

 از .یابدمی تنزل برداریکپی امری به هنری تولید صورت،

 ار  سبکی پیش از اینکه در ییتنهابه هنرمند آزادی طرفی،

 هک خصایصی با مخالفت در مگر رسد،نمیبه ظهور  برگزیند

 هستند، آنمعرف  عمل در که قواعدی با و تعریف را آن نظرا  

 جدید قواعد و خصایص ابداع طریق از کار این. شود گرجلوه

 دهآفری تازه انواعی است ممکن ،گونه نی. بدگیردمی صورت

 خصوص این در آنچه اما گردند، کهنه انواع جانشین و شوند

 همان یعنی ابداع لحظه است، سبک صاحبموردتوجه 

 هرچه هاسبک نظام در آن تأثیر و آینده است، عمل لحظه

 هرچند) ستین فرد کار   لزوما   عمل این. باشد خواهدمی

 هنر یک اعتبار .(است فردی جهتی از یا تماما   اوقات بیشتر

 پایهدون آثار و شودمی سنجیده آن فردیت میزان با

 بر صانع مهر هاآن در و هستند( قالبیاستانداردشده )

 عمل اوصاف، این ذکر با. شودنمی مشاهده مصنوع

 سبک ،تیدرنها و آورددرمی حرکت به را هاسبک هنرمندان

. کرد تعریف سازفردیت را آن و دانست فردی باید را

 تبقواعد مک فروپاشی مستلزم لزوما   سبک تفردّ حال،بااین

 عمل در آزادی از ایدرجه فقط آن لازمۀ حداقل بلکه نیست،

 .Dufren, 2003, pp. 90)-(91 است قواعد این به
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 سبک و مکتب تفاوت

 ایرس و هنر تاریخ متون در سبک با مکتب تفاوت دربیان

 این از نویسنده منظور در دقت فلسفی و ادبی هایحوزه

 تعبیر که دریافت باید. است مهم بسیار اصطلاحات

 یا نویسنده گاهی. چیست مکتب و سبک از نویسنده

 «مکتب» را آن قواعد و دوره یک در رایج هایشیوه مترجم،

 آن سبک را شخصی شیوۀ در هنرمند فردیت و نموده فرض

 بمکت زیرمجموعه را سبک ترتیباینبه و دانسته هنرمند

 هم و مکتب در هم تواندمی هنرمند فردیت. کندمی معرفی

 کسب شد، مثال زده قبلا  که طورهمان. شود توجیه سبک در

 هب که غرب نوین هنر در سبک یک تابع هنرمندان شخصی

 ریکدیگ از هنرمندان آثار تمایز عامل شود،میبهاداده  فردیت

 منطقه یک در رایج بومی هایشیوه دربارۀ نکته این. است

 تحقیق این در دلیل همین به. است صادق نیز جغرافیایی

 ایجغرافی در که دوران غالب سبک تابع هنرمند فردی سبک

 د،دار  تعلق آن به که مکتبی همچنین و است مطرح وسیعی

 زیرمجموعه مکاتب کلان شکل در اما شود،می معرفی

 جغرافیای در و تاریخی دوران در که هستند هاییسبک

 وانتمی نگارگری هنر در مثال طوربه. شوندمی مطرح وسیعی

 مکتب هنرمندان سبک، این در. کرد مطرح را صفوی سبک

 یانصفو سلیقه تابع قمریهجری دهم سده در هرات با تبریز

 ایهخصلت در مکتب دو این تفاوت. آفرینندمی را آثارشان

 دو این در حال. دارد دیرین قدمتی گاهی که است محلی

-هب. شودمی مشاهده هنرمندان شیوۀ در هاییتفاوت مکتب

 متمایزند خود شیوۀ در قاسمعلی و محمد سلطان مثال، طور

 صلا این هنر نویسیتاریخ در. هستند فردی سبک صاحب و

 تصحب باروک فراگیر سبک از مثلا . شودمی رعایت کاملا 

 شگستر  اروپا سرتاسر در و شدهشروع ایتالیا از که شودمی

 چند شامل که شودمی صحبت هلند باروک از حال. یابدمی

 این. است هارلم و دلف آمستردام، ازجمله، محلی مکتب

 هایجهله با که کرد تشبیه مشترکی زبان به توانمی را مورد

 و غالب سبک زبان، مثال، این در. شودمی تلفظ محلی

 نگاریتاریخ با سنت روش این. است محلی مکتب لهجه،

 تمامی در اسلامی هنر نگارانتاریخ .دارد پیوند اسلامی هنر

 هایموقعیت به اشاره از همواره اسلامی، هنر هایرشته

 بمکت بغداد، مکتب اند؛کرده بحث مکاتب و جغرافیایی

 از صحبت مثال طوربه این پژوهش در. شیراز مکتب تبریز،

 بمکات سبک این ذیل در. است سامانی سفالگری سبک

ین ا تلاش، تشخیص. است مطرح گرگان سمرقند، نیشابور،

 زا متمایز هایویژگی دارای سمرقند مکتب که موضوع است

 .خیر یا هست مکاتب سایر

 آن یهامصداق و سمرقند سفالگری مکتب

 رد اقتصادی و فرهنگی تلاش آغازگر قمری،قرن سوم هجری

 حذف از بعد. است بوده ایران اسلامی جامعۀ حیات

 اول قرن دو در زیستیساده به گرایش و گراییتجمل

-تفعالی شکوفایی و رشد هایزمینه یکباره به قمری،هجری

 به توجه همچون، مواردی شد. آغاز ایرانیان اجتماعی های

 شناخت و سفالگری هنر کتب، توسعه ترجمه و علوم

 ها،آن ترکیبات و فرمول تنظیم بر تحقیق) یفلز  اکسیدهای

 و هتجرب ،(چشمگیر بسیارتنوع  با لعاب، رنگ تهیه برای

 طراحی و حرارت کنترل شیوه و سفال پخت بر ممارست

 در عظیمی تحول سفال، تولید و پخت جهت هاکوره

 توحیدی،به نظر  بنا. دهدمی نشان را دوره این رخدادهای

 سامانی سفال نام به قمری راقرن سوم و چهارم هجری سفال

 لعاب هب موسوم تزئین و فنی ویژگی و کرد شناسایی توانمی

 بیشتر هاسفال از گروه این. داد نسبت باید دوره این به را گلی

 و سمرقند نیشابور، مانند مراکزی در ایران شرق شمال در

 .(Tohidi, 2014, p. 257) است بوده مرسوم جرجان

 نقوش از الهام با سامانی در دروۀ بزرگ خراسان سفالگران

 و ساسانی) گذشته ادوار از مانده بجای

در  .(Shojaei & Marasy, 2013, p. 73)(سغدی

 و عیواق هنر از ترکیبی که شانهنری هایخلاقیت با ترکیب

 اطرافش دنیای به هنرمند توجه از نشان واست  یانتزاع

 بر ار  تزئیناتی مجموعه اسلامی بینیجهان تلفیق با است،

. ودب نشده مشاهده زمان آن تا که نشاندند هاسفالینه بستر

 شد اعثب گردید،می اعمال آثار بر که لعابی فن و تزئینات این

 ارآث نمونه و کند نمایان را خود خاص روشی و سبک صورتبه

 تزئینات در مشترکی ویژگی دهدمی گواهی مانده بجا

 آثاری زنی مجاور مراکز در دیگر ناحیه این ریتأث تحت و سمرقند

 ابلع نمایانگر که سامانی سبک. شد خلق ویژگی همین با

. داد پرورش را سمرقند مکتب خود زیرمجموعه در است گلی

 هیچ در هک است نشستهبر آثار  تزئیناتی خرده مکتب این در
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 خاص و نشده مشاهده تزئینات این سفالی تولید مرکز

-سیاسی اهمیت به توجه با اوصاف این با. است سمرقند

 یک نعنوابه این ناحیه دریافت که توانمی سمرقند اقتصادی

قرن سوم تا ششم  و مرکزی مهم در تولید سفال مکتب

 تولید زمراک بر تأثیراتی منطقه بومی ویژگی اخذ با قمریهجری

 رد. است نیشابور داشته جزبه ماوراءالنهر ناحیه در سفال

 و هاشباهت برخی وجود دلیل به موارد این تشریح بیان

ه ک شابورین سفال هنری سبک به مؤجز صورتبه هاتفاوت

 مرکزیعنوان به سامانی عصر در خصوصبه همزمان طوربه

 ادهد ترتیب هاییمقایسه است، بوده سفال تولید در فعال

ی، سیاس دلایل ارائه هدف، این به دستیابی برای. شودمی

 .دینمایم الزامی اقتصادی و مذهبی

 لاصو  قواعد، از ایمجموعه به مکتب تعاریف مذکور، بنا بر

 خاص دورۀ یک در که شدمی گفته محلی هایسنت و

 صورتبه و استبوده  حاکم هنری تولیدات بر تاریخی

 جغرافیایی حوزه آن هنرمندان از وسیعی طیف آثار در مشترک

 محلی قراردادی عناصر این اجزای بیان در. یافته است نمود

 یک درون گرفتن قرار ضمن هنرمند، هر که است طبیعی

 شخصی سلیقۀ آن، کلی قواعد و اصول از پیروی و مکتب

تا هنرش تقلیدی تلقی  باشد داشته بتواند هم را خویش

 و سبک یک با مانده بجای آثار تعدد اوصاف، این با. نشود

 اطقمن و سمرقند ناحیۀ در زیاد بسیار شباهت با یا و سیاق

 سفالی آثار مجموعه. شودمی داده قرار ملاک مجاور

 نیشابور منطقۀ همچنین همجوار مناطق و سمرقند دارلعاب

 رۀدو  از فراوان بسیار که ایکتیبه هایبشقاب خصوصبه

 یمکتب مصداق بهترین اند،مانده بجای امروز به تا سامانی

 این به رسیدن برای حال. دهندمی نشان را آثار این بودن

 دلایل بر علاوه. کرد بیان را ناپذیریاجتناب موارد باید عقیده

 ودهب رگذاریتأث نقوش ایجاد بر که دارد وجود مواردی ،ذکرشده

 ،گفت باید مورد این در. است هنرمند زمانه شرایط برآیند و

 دارد. وجود مکاتب پیدایش در یینظرهااختلاف منتقدان بین

 عامل را سیاسی و اجتماعی شرایط ایعده کهدرحالی

 عقاید و افکار نقش بر برخی دانند،می مکتب افول یا پیدایش

 زا ناشی را مکتب تحول و تغییر هم تعدادی و کرده تأکید

. دانندمی هنرمند معاصر هنری عناصر درونی فرسودگی

 یا پیدایش باعث ییتنهابه عوامل این از کیچیه ،وجودنیباا

-میذکرشده  عوامل مجموعه اما شود،نمی مکتب یک افول

 هر نقش ،حالنی. بااباشندمؤثر  مکاتب جابجایی در تواند

 متفاوت مختلف مکاتب مورد در عناصر یا عوامل این از یک

 ظاهر رد که مشترکی ویژگی با فوق دلایل برشمردن با. است

 ظرف وسط در مرکزی نقطۀ ازجمله شود،می مشاهده آثار این

 مچنینه و اندفراگرفته را ظروف گرداگرد که کوفی کتیبۀ و

زرگان ب ارزندۀ بیانات و احادیث از که تربیتی-آموزشی محتوای

 خصوصیات دهدمی نشان یافت، هاآن در توانمی دینی

 انعکاس نوعیبه است، آثار این مشترک ویژگی که فوق

 از نظر قمریقرن سوم تا ششم هجری جامعۀ بر حاکم شرایط

 در که طورهمان. نمایدمی آشکار را تجاری روابط یا و سیاسی

 اجتماعی،-سیاسی اوضاع از مکتب کار آمدن روی بحث

 معاصر هنری عناصر درونی فرسودگی و عقاید و افکار

 هگوناین شرایطی در گفت باید آمد، میانبه  سخن هنرمند

 سراسر اسلام اولا  که برگرفت در را ظروف گرداگرد نوشتار

 رقندسم و نیشابور منطقه دو بخصوص بزرگ خراسان سرزمین

 یشابورن در اعتقادی ازنظر کشمکشی و رقابت و دربرگرفته را

 غتبلی برای ینوعبه نقوش این احتمالا . بود آمده وجود به

 هخلیف نظر جلب به سامانی حکمرانان توجه برابر در شیعه

. استگرفته شکلبود،  شیعه سرسخت مخالف که بغداد

 دایجا دوم نقش تواندمی هاسفال تزئین در تحول این علت

 جامعه بر حاکم افکار و عقاید انعکاس همانا که مکتب

 نظریه به بنا یدر نظر گرفته شود. از طرف شدمی قلمداد

 شد مرسوم سفال بر عربی هایترسیم نوشته زمانی بولیت،

 هاناحج بین و پارسی شکل گرفت سُننَ   به تمایل شدیدی که

 فظرو  برخی در بود. درگرفته جدال نیشابور در خصوصبه

منفرد بر سینه ظروف نشسته و از نظر  کوفی حروف

 یشترب و نیستند اندرزگونه یا مذهبی متون، این پژوهشگران

  ,Grube).شبیه هستند محرمانه و سریّ هایپیغام به هاآن

 2005, p. 47)دو هر سامانی دورۀ در اینکه به توجه با 

 سامانی حکمرانان حمایت تحت سمرقند و نیشابور منطقه

 اریتج ارتباط همچنین و سیاسی ارتباط اثر قرار داشت، در

 شباهت در ارتباطات این از هایینشانه( ابریشم جادۀ)

 ناطق،م این تزئینی سفال تشابه کنار در. شودمی درک نقوش

 ,Wilkinson, 1987)است ذکرقابلمعماری نیز  تزئینات

244)-pp. 20و هاکاسه نیشابور، و سمرقند . در 
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 ایلم تیرۀ ارغوانی یا سفید لعاب دارای که بزرگ هایبشقاب

 رنگ مکان، دو این در اند.شدهمی تولید هستند مشکی به

 الیسف هاینوشتهدست از بخشی در گاه و تزئین برای قرمز

 در طرح و بدنه در ترکم با ظرافت هاییسفال وکاررفته به

 است تولیدشده خراسان منطقۀ استانی مراکز از بسیاری

(Grube, 2005, p. 46).

 

 
 (Gouchani, 1985, p. 135) قمریقرن سوم و چهار هجری : نیشابور0 تصویر

 
 ((Ильясов, 2016, p. 406ماوراءالنهر بشقاب : 1 تصویر

 رد مشترک عناصر مشابهت رابطه حقیقی به نقل از اسلین

 معاصر زمان روحی جو در را آن علل هنری و سبک یک

 یچه داند کهمی هنر آفرینندگان بین مشترک سُنن و هنرمند

نوبه هب مشترک عناصر این نیست. آن از گریز توان را هنرمندی

 یادینبن تشابهات و هنری تأثیر مشترک یهانهیزمپس از خود

 (Haghighi, 2000, p. 7). آوردیبرم سر مشترک سنت و

 راتنظ کوفی هایکتیبه کاربرد خصوص در سویی دیگر از

 شده است. به باور ریچارد اعلام ظروف تزئین برای متفاوتی

 شده از جانباحتمال اینکه این ظروف خوشنویسی بولیت،

ید اند تولای خاص که قصد ترویج دین اسلام را داشتهطبقه

 تبرَ   فیتز ر هایی از جانب ت ر زاگمانه شده باشد، وجود دارد و

 اشتهد تزئینی صرفا   جنبه ظروف براین عقیده که این مبنی

Grube, 2005, pp. 45)-است نیز مطرح شده است

 دادوستدهای و فرهنگی و سیاسی هایجنبه بر . علاوه (46

 خلق زمانیهم بود، تأثیرگذار هنری اثر خلق بر که مراکز بین

 ود خصوصبه مرکز چندین در زیاد بسیار شباهت با آثاری

 -دش گفته که طورهمان- سمرقند و نیشابورموردبحث  منطقه

 عیان را مختلف هایگروه عقیده و مذهب انعکاس برآیند

ص مشخ یموردبررس هابررسی محتوای کتیبه با سازند.می

 در (ع)علی امام بیانات از بیشتر نیشابوری هنرمند شودمی

 رد شد اشاره که طورهمان. است برده بهره ایکتیبه آرایش

 (ع)علی ماما بیانات کاربرد به توجه و شیعه به گرایش نیشابور

 هادتش با ایران در تشیع گسترش. مشهود است آثار بین در

 و یافت شدت یحیی بزرگوارشان فرزند و (ع)علی بن زید

 مدت خراسان مردم چنانکه قرارداد، ریتأث تحت را ایرانیان

 سال آن در و کردند عزاداری (ع)دیز شهادت برای روز هفت

 ,Masudiشد  گذارینام یحیی یا زید ذکور، فرزندان نام

1986, p. 216)). چه تا دهدمی نشان تاریخی روایت این 

 و اندداشته ارادت معصومین ائمه به خراسان اهل حد

. ودب یافته نمود آنان هنری هایآفرینش در علاقه این انعکاس

 یمیعظ مجموعۀ خوانش که نگارنده، قوچانی تحقیقات به بنا

 ینب از است، انجام داده را سمرقند و نیشابور هایسفالینه از

 قصار کلمۀ 00 نیشابور، ظروف روی دارنوشته ظرف 001

 تشخیص (ع)مؤمنان امیر احادیث از ظروف بر منقوش
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 به بیانات این و شودمی شامل را اثر 12 تعداد وشده داده

 ات ایشانبیان از. است شده نگاریکتیبه مختلف آثار بر تکرار

 آثار یبرخ در بعضا   و نیشابور آثار بین مشترک در طوربهکه 

 نمود فرمایشات اشاره این به توانآمده است می سمرقند

 ظروف بر که است هاییکتیبه ذیل، در ذکرشده )ارقام

 یالمن ترک الغنی اشرف .0: ت(اس شده شمارش نیشابور

 .1 .(اثر 2الندم ) من یؤمنک العمل قبل التدبیر .1 .(اثر 2)

 .(علانیه) العلامه الحرّ  0 .(اثر 2الضّّ ) مسّه إن حرّو الحرّ 

 مفتاح الصّبر -1 .(اثر 1مقسوم ) الرزق .2 .(اثر 0الفقر )

 .2 .(اثر 1) بالعطیّه جاد بالخلف أیقن من .0 .(اثر 1الفرج )

 العیون عن خفی ثوبه الحیا کساء من .0 .(اثر 1قدر ) صبر من

 .(اثر 0) طلبهی الموت و الدّنیا طالب یا .01 .(اثر 0) بهیع

 ,Gouchani)( اثر 0) هیبرأ إستغنی من خاطر قد یقال .00

9)-1985, pp. 7. (ع)علی امام احادیث کاربرد از این حجم 

 واهیخو برای عدالت نیشابوریان گراییشیعه از نشان آثار در

 پیام قطری این به تا است شدهمی اجرا آثار بر رمزآمیز با بیانی

 به خود حب   احیای همه از ترمهم و حق دوستداران به را خود

 .باشند داده نشان ولایت

 سامانی سبک در سمرقند مکتب سفال هایمصداق

 قمریقرن سوم و چهار هجری گ لی دارلعاب هایسفالینه

 سبک عنوانبه سامانیان، حکومت تحت که بزرگ خراسان

 اردد آثاری تولید رشد به اشاره است، شده شناخته سامانی

 ماوراءالنهر مختلف شهرهای در تاریخی دورۀ این در که

 و زری هایسنت وجود و استگرفته شکل سمرقند بخصوص

-الینهسف آذینگر سمرقندیان محلی اعتقادی و تزئینی ظریف

 هب. گردید سمرقند مکتب ایجاد باعث شده، واحه این های

وم قرن س از متعددی و فراوان آثار به محققان دستیابی دلیل

 قرن سوم و چهار و در آثار قمری، احتمالا  تولیدو پنجم هجری

 در قرن تولیدی آثار به نسبت قمریهجری پنجم قرن حتی

 آثار بر اساس نتیجه این است. بوده بیشتر قمریششم هجری

 آثار گرفتن قرار دسترس در کمتر و حفاری مراکز از شده یافت

 و تحقیقات با. است توجیه قابل قمریششم هجری قرن

 حاکمان حمایت رونق، این دلیل نگارنده تاریخی بررسی

 ملل اب ابریشم راه طریق از تجارت) اقتصادی جنبۀ از سامانی

 ارقر  پایتخت) سیاسی و( رانیا و چین بغداد، همچون دیگر

 ذکر( بغداد خلیفه حمایت و انیعباس عهد در سمرقند دادن

قرن  در متأسفانه  (Nafisi, 2003, p. 21). است شده

 ناب تولیدات و سمرقند آوازه و نام باوجود قمریششم هجری

رخ  ثارآ  تیفیک افت و تولید است، رکود داشته که سفالی

 ای مصالح و مواد کمبود همچون دلایلی به بنا احتمالا . داد

 این هتهی در مردم مالی توانایی عدم یا و دشدهیتول آثار گرانی

 (تزئینی صرفا  ) یشینما مواردی اندک در و کاربردی ظروف

 پاشیدن هم از دلیل به تواندبوده است. این جریان می

( قراخانیان) انیخانایلک سلسله دست به سامانی سلسله

 آنبه دنبال  و همسایه تبارترک اقوام همیاری به ق102 در

 رهنگف تضعیف و کاشغر به بخارا و سمرقند از پایتخت تغییر

بعد  بینامطلو شرایط باشد. بالطبع منطقه بوده این در ایرانی

 و تولید جهت نامساعدی شرایط و آمد پیش هاجنگ این از

 ,Souck, 2000) آورد به وجود صنعت-هنر این از استفاده

p. 83). یافت آثار دهدمی نشان شناسیباستان شواهد 

 ارهدوب و ترمیم شناسانباستان نظر به بنا دوره این از شده

. برای (Shishkina, 1986, p. 289) است شده استفاده

 عدم جز هاآن مجدد کاربرد و دوره این هایسفالینه مرمت

 ذیرپتوجیه دلیل تواننمی ظروف این تهیۀ در مردم توانایی

 فاقد و زمخت قمریششم هجری قرن آثار. یافت دیگری

 تولید ز،سبرنگ تک عموما  و تیفیک بدون لعاب با و تزئینات

 این ر. د(Henshaw, 2010, p. 57) است شدهمی

 لشک هنری ایشیوه سامانیانباشکوه  دورۀ در هنری، مکتب

 نتقلم مراکز دیگر به سمرقند استادکاران طریق از که گیردمی

 جایب آثار نمونه و منطقه گستردگی دلیل به البته. شودمی

 این هنرمندان بین در اینکه امکان دریافت توانمی مانده

 از و هنرمند محرز اثر اجرای در هنرمندان دید تنوع مکتب

فظ با ح یاثر هنر  آفرینش به خویش فردی با دید ذاتی ذوق

 ،حالنی. بااگمارد، وجود داردهمت چارچوب اصلی 

 یسامان سبک در مکتب این قوانین تحت که آثاری مجموعه

 مجاور هایایالت شهر و و سمرقند محدودۀ از شد، آفریده

 فاوتیت اندک با یکسان تزئینات این، باوجود. نرفت فراتر آن

 .است تیرؤقابل سمرقند مجاور مناطق آثار بر اجرا نحوۀ در

 مشاهده مجاور نواحی و سمرقند محدودۀ در تزئینات این

 نیشابور هایسفال بر هاهیمانقش این تولید نمونه و شده

 تکرار مکرر ویژگی مبنای بر طرفی از. است نشده مشاهده

 بر یقضاوت و معیار بر رأی توانمی هاسفالینه تزئینات ظاهری
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 موارد ینا بهبا توجه  کهیطور به نمود، اعلام آثار بر حاکم سبک

 و اهریظ ویژگی بر مبنای سفالی آثار بندیدستهبر طبق  و

 و سمرقند مکتب هایسفالینه شیوۀ اگر ها،آن محتوایی

 یاهیگ از تزئینی نقوش انواعتنوع  به توجه با را مجاور نواحی

 زاعیانت نقوش حیطۀ دو در انسانی و جانوری نقوش تا گرفته

 سبک یابیمدرمی شود، بندیتقسیم واقعی، مضامین و

 شیوۀ هب گرایش بیشتر منطقه این سفالی آثار اجرای در غالب

 از یادراک سبک سبک، از تعریفی به بنا. دارد واقعی بیان

 هب تعریف این. هنری است اثر در ادراک آن بازتاب و واقعیت

 صویرت به واقعی و طوربه انار شکوفه گیاهی نقش اجرای نحوۀ

 صحنۀ تصویرگری یا ( و1 ریتصو) گرفتگیماه واقعۀ کشاندن

 است میتعمقابل مربوط به آداب مسیحیان شفابخشی

(.0)تصویر 

  

 .Ilyasov & Imamberdiev, 2017, p): مراسم مذهبی 0تصویر   )Ильясов, 2016, p. 539چاچ ) واحه یگرفتگماه :1 ریتصو

18) 

 

 و است شده تکرار هاسفالینه از صحنه چندین در نقوش این

 و رجوع طبیعت به هنرمند انار، شکوفۀ تصویری   نمایش   در

 به خود اثر در را انار شکوفه رشد مراحل از تصاویری عینا  

 تزئینی نقش ، این0در جدول شماره . است گذاشته نمایش

.شودمشاهده می مرتبط نواحی و سمرقند آثار در

 : قطعات ظرف با نقش انار0جدول 

  

 (Ильясов, 2016, p. 218)کاسه  (Ильясов, 2016, p. 225) ، چاچکاسه

  

  (Wilkinson, 1961, p. 365)بشقاب سمرقند  (Ильясов, 2016, p. 212) بشقاب

 دهمشاه تکرار به واقعی مضامین به گرایش سمرقند آثار در

 انسان ارادت به طبیعت از هنرمند برداشت این. شودمی

 ار  یکتا خالق که گرددبازمی پیرامونش دنیای به مسلمان

 به توجه عدم و داندمی زیبایی و کمال همهنیا آفرینشگر
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-الینهسف تصویرگری در خاص طوربه انسان نقش تصویرگری

 بر مبنی اسلام شریعت قانون رعایت احتمال عهد، این های

 هنرمندان سامانی سبک در. دارد انسان تصویرگری تحریم

 بومی مصالح کاربرد در را خاصی شیوۀ سمرقند مکتب

 از ایمجموعه و ایگلابه همچون خاص لعابی کاربرد همچون

 کاربه ثرا زیباسازی در منطقه مردم علائق به توجه با را تزئینات

 زا آنچنان تزئینی نقوش آن شده باعث . این جریاناندبرده

 رتکرا منطقه آثار اکثر در که باشدموردپسند  عموم جانب

 رنگکرار پرت کاربرد و سمرقند آثار اکثر بر انار نقش مانند شود،

 نقوش ینا کارگیریبه تأثیر و ناحیه این آثار بر زیتونی و قرمز

 گری. از داست شده واقع پیروی مورد نیز دیگر مناطق توسط

 ۀوردعلاقم نخلی برگ تزئینی نقش پرتکرار کاربرد تزئینات،

راست دیگ مراکز ساکنین توسط آن کاربرد فَرغانه و ساکنین

 (.1)جدول 

 : نقش برگ نخلی1جدول 

   

 ((Henshaw, 2010, p. 75 اخشیکت  )(Ильясов, 2016, p. 246 چاچ ((Ильясов, 2016, p. 311سمرقند 

 
  

 (Henshaw, 2010, p. 73)اخشیکت  (Ильясов, 2016, p. 299) خراشکت  (Wilkinson, 1961, p. 564)افراسیاب

 قمری اینقرن چهار و پنجم هجری از اثر نمونه چند در تصاویر،

 وتاهک عبارات با ترکیب در فردشمنحصربه ویژگی با منطقه

 آثار به زیادی شباهت آثار این. است قابل مشاهده

 رد تزیینات گونهاین. احتمالا  دارد سمرقند در تولیدشده

 اندتولید شده سمرقند در غالب سبک از یر یرپذیتأث

299)-(Ильясов, 2016, pp. 298. 

 یرز مشخصات با سمرقند مکتب آثار با بررسی نگارنده،

 و ابلع از سمرقند و تاشکند آثار در :هستند شناساییقابل

 شدهمی استفاده نقوش تزئین یا و کردن روکش جهت آنگوب

 ییروسطح سربی شفاف لعاب از ایبا لایه آخر در و است

-ونیزیت غالب بارنگ لعاب با تزئین. اندپوشاندهمی را ظرف

 رد البته) است گرفتهمی انجام سیاه و ایگوجه-قرمز سبز،

 رب نیز صورتی و ارغوانی بادمجانی، هایرنگ شماریبی موارد

 هایزمینه بر رنگی هایلعاب این .(شودمشاهده می آثار

 این از ایدسته. پذیرفتمی صورت سفید یا و سیاه

 اهریظ شده،داده  تشخیص تاشکند به متعلق که هاسفالینه

 ظروف این عجایب از دارد. مناطق این آثار دیگر با رمعمولیغ

. تاس ظروف این زمینۀ بر بنفش رنگ به داده پوشش لعاب

 این ارآث بر زرشکی رنگ به لعاب پوشش از نادر مواردی البته

 نامرسوم هایرنگ ترکیب. بود شده ثبت و گزارش مناطق

-صورتی رنگ صورتبه گاهی که بنفش و یاسی زرشکی،

 برخی حیرت باعث اند،ظاهرشده ظروف بر خاکستری

قرن  به متعلق ظروف این ساخت که آنجا تا گردیده، محققین

 قرن هنرمندان دست محصول قمری راسوم و چهارم هجری

  .Ilyasov, 2014, p)اند دانسته میلادی بیستم

 (.2 )تصویر(51
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 ((Ilyasov, 2014, p. 50 گلی لعاب : ظروف2تصویر 

 )تصویر (است تزئینات و لعاب فاقد سمرقند آثار بیرونی سطح) شدمی گرفته کاربه لعاب بدون هایبخش برای آنگوب آثار، اکثر در

1.)

 
 ((Ильясов, 2016, p. 393 یمخروط ۀکاس : پوشش بدون لعاب1 ریتصو

 ظرف بیرونی سطح در ایکتیبهشبه و ایکتیبه تزئینات کنار شبیه سر پرنده در شکل برگی چاچ تزئینات بر آثارهای بسیاری در نمونه

(.0، 2ب، 0الف، 0 ریتصاو) شودمشاهده می

  

 )p. 388)Ильясов ,2016 ,ب: کاسه چاچ 0تصویر  (p. 293Ильясов ,2016 ,)الف: پشت بشقاب، چاچ  7تصویر 

 

 

  (Ilyasov, 2011, p. 15)سمرقند کاسه، : 0 ریتصو  ( Ильясов, 2016, p. 385) کاسه، چاچ: 2 ریتصو
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 قندسمر  هایسفالینه در تزئیناتی خُرده فوق، موارد بر علاوه

 کارآش را مکتب این بودن خاص ویژگی که است رفته کاربه

 ریباُ  هاشوری خطوط با ایکتیبه تزئینات بین در. سازدمی

 مشویمی مواجه گردیده محبوس کوچک قابی در که ظریفی

 ینا اند.قرار گرفته هاکتیبه اطراف در ایتکه صورتبه که

. دارد وجود سمرقند و چاچ هایسفالینه اکثر در ارُیب خطوط

 آثار خاص فراوان هاینقطه با زمینهپر کردن ، 01 ریتصودر 

(.00 ریتصواست ) بوده سمرقند

 
 ((Wilkinson, 1961, p. 108ریز داخل ظرف، سمرقند  ناتیتزئ :01تصویر 

 
 (( Ильясов, 2016, p. 411چاچ  :00 ریتصو

 یمترس( موشیدندان) ایدایرهنیم شکل هلالی نقوش بشقاب و کاسه از اعم سمرقند ظروف بالایی لبۀ حاشیۀ بر همچنین، 

(.01 ریتصواست ) شدهمی

 
( (Ильясов, 2016, p. 416سمرقند  :01تصویر 

 سیاه هاینقطه مرکزشان در که کوچک هایدایره از استفاده

 خُرده از طاووسی( نیز چشم نقوش )معروف به دارد وجود

 چنین چاچسمرقند و هم ایکتیبه آثار اکثر بر که است تزئیناتی

 محسوب سمرقند سفال ویژگی جزو و شدهمشاهده 

(.01)تصویر  شودمی

 
 ((Ильясов, 2016, p. 292 نقش چشم طاووسی،چاچ: 10 ریتصو
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 ((Wilkinson, 1961, p. 108 بهیکت، نقوش شبه سمرقند :00 ریتصو

 ورمجا مناطق آثار بر هاییتفاوت اندک با فوق موارد تمامی

 اساییشنقابل آثار بر ناحیه این تأثیرگذاری بر اثر سمرقند

 .است

 کسب با سمرقند مکتب سبک سفال تفاوت یهامصداق

 2نیشابور سفال

 طقمنا و سمرقند هایسفالینه ،ذکرشده تعاریف مبنای بر 

 وجود مکتبی وهستند  مشترکی هایویژگی دارای مجاور

 مکتب شد، گفته که طورهمان. نمایدمی القا را مستقل

 تولیدشده مشترک آثار و دارد یجمعدسته و گروهی حالت

 باوجود مختلف هنرمندان توسط متفاوت هایکارگاه در

 چگییکپار  و اتحاد نوعی گوناگون، مناطق در فراوان تشابهات

 یاسیس جنبه تأثیرات. دهندمی نشان را نقوش ایجاد در

 یاقتصاد ،(سلسله این حکام حمایت و سامانی حکومت)

 یرتأث) اعتقادی همچنین و( ابریشم جادۀ کالایی تبادلات)

عظمت با دورۀ. است انکاررقابلیغ آثار این آفرینش بر( اسلام

 خصوصبه علوم تمامی جانبههمه اعتلای زمان سامانی،

 یکیتکن اشتراک خصوص در. است سفال تولید در تیخلاق

 ایدب لعابی مواد ترکیب و لعاب دربارۀ ابتدا منطقه، سفال

 ورینیشاب سفالگران مانند سمرقندی هنرمندان بیان داشت،

 تفادهاس آثار تزئین در سبز پاشیدۀ لعاب و ایگلابه لعاب از

-جاریت ارتباطات ریتأث در تکنیکی اشتراک این علت و نموده

 این انعکاس که ذکر استقابل چین با بغداد خلیفه سیاسی

Asl, -Kiyani دهدمی نشان را سفال تولید در ارتباط

1978, p. 40).) ورنیشاب و سمرقند مسیر ابریشم راه از چین 

 با ورمذک مناطق بین که یادوجانبه راتیتأث با و نموده طی را

 رتأثی آثار تنوع تولید و خلاقیت بر گرفت شکل چین

 هب فراوانی آثار چنین است که نمونهاین. ی نهادتوجهقابل

                                                             

 در ابورنیش و سمرقند سفالی ظروف نقش و طرح شناسی،فن هایویژگی تطبیقی مطالعه با عنوانای صورت مشروح در مقاله. این بحث را به2

 .) موخواه و مراثی(دید توانیماز نویسنده این مقاله  2044پاییز  00ق در نشریه خراسان بزرگ ش  ششم تا سوم سده

 و نیشابور در ابتدا آثار، بر سبز پاشیده نقش و ایگلابه سبک

 ,Henshaw, 2010) شوندمی تولید سمرقند در سپس

 p. 55)عابل تکنیک تأثیر آشکار طوربه گلی که . سبک 

 بجان از که تغییراتی با است، نیشابور بر چین سفید

 ود،ب کائولن کاربرد در محدودیت دلیل به نیشابور هنرمندان

 از اخرف آثاری قلع از استفاده با هنرمندان و شد گرفته کاربه

  .((Grube, 2005, p. 45نهادند  بجای خود

 فیدس زمینه بر یاقهوه و کرمی رنگ نیشابور آثار غالبرنگ 

 و قرمز رنگ همچنان سمرقند آثار در خاص طوربه. است

 در بزس هایلکه همچنین و سیاه و سبز-زیتونی رنگ ترکیبات

 وصخص در. آشکار است آثار اکثر بر لعابی تزئینات بین

 چرخشی هایگل نقش از هنرمندان افزود، باید تزئینات

 وشنق ظرف، مرکز در« برکه» واژه باز، قلب موتیف ،(و رتون)

 چشمداخل ) در مرکزی نقطه با یخالخال نقوش نخلی، برگ

 ظرف بالایی حاشیۀ ایدایره نیم هاینقش ،(طاووسی

 بهره کوفی شبه و کوفی خطوط با تلفیق در ،(موشیدندان)

 که یشابورن برخلاف انسان، تزئینی نقش کاربرد اند. دربارۀبرده

-می رکابه هاسفال تزئین در محدودیتی هیچبی انسان نقش

 ادهاستف کم بسیار انسان نقش از مناطق این اکثر در رفته

 ریروایتگ به مربوط تصاویر انسانی مصورشده و معدود شده

 نقش. است بوده ایشان اساطیری و مذهبی اعتقادات

 ینا تصویرگری اجرا و گرایانهواقع صورتبه سمرقند در انسان

 ابورنیش در کهدرحالی. است نزدیک واقعیت به بیشتر آثار

 بیان در. دارند کارتونی و مصنوعی حالتی انسانی نقوش

 سبک ریتأث کهشده گفته نیشابور در انسانی تصاویر کاربرد

 نقش گاهی و است آشکار آثار اجرای بر ساسانی هنری

 در جومین و فلکی صور کشیدن تصویر به و بیان برای انسان
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. تاس بوده هاسفال کنندهمزین گیاهی و حیوانی نقوش کنار

 به وجهت نیشابور، آثار بر محتوایی و مضامینی عناصر دیگر از

 ی،زرتشت نمادهای کار بردنبه و ایرانیان فرهنگی بازگشت

 اومتد و است تزئینی عناصر این کنار در زروانی و میترایی

-سنت از نیشابوری هنرمندان رویدنباله تزئینات، این کاربرد

 ایران هنر واسطه هایحلقه نیترمهم از یکی که باستان های

 ,Hampartian)د کنمی تأیید را است اسلام از بعد و قبل

2003, p. 147.) 

. ودشارائه می مواردی تزئینات این از استفاده علت بیاندر 

 هک است نخودی منقوش هایسفالینه وجود ترین علت،مهم

 تپه یباستان منطقه در را کاربرد درصد بیشترین خاص طوربه

 با لعاب کاربرد همچنین و بوده دارا را نیشابور مدرسه

 اب نیشابوری هنرمندان. ذکر نمود توانمی را سبز هایپاش

 و اخذ چین سانسای لعاب از را سفال نوع این خود ابتکار

 هالعاب رنگی تنوع و سفال بر یکار خراش همچون تغییراتی

 خاص زنیلعاب سبک این کهینحو به کردند، اعمال آن در را

 ,Hejabri & Akbari) شودمی خوانده نیشابور منطقه

(2014, p. 7 هاینهسفالی تزئینات بولیه، تحقیقات به بنا 

 جاندار-انسانی نقوش شود:می تقسیم دسته دو به نیشابور

 که را ینخود ظروف تزئینات وجود ای. دلیلکتیبه تزئینات و

 نقوش بااست  یوانیح و گیاهی و انسانی نقوش از سرشار

 )ع(ائمه و بزرگان بیانات از بیشتر که ایکتیبه هایسفال روی

-بهکتی صورتبه هاییحکمت فردی و اجتماعی آداب بیان در

 أثیرت برآیند را است شدهمی استفاده هاسفال تزئین در ای

 ودبه وجود  ارتباط این در. داندمی نیشابور اجتماعی شرایط

 بزرگ گروه دو. کندمی اشاره نیشابور در مختلف گروه

 هب گروندگان گروه اولینسالارها ) نخبه رقیب، و متخاصم

 سنت هواداران و اشراف نوادگانسالارها )مردم و( اسلام

 به دبودن گرویده اسلام به دیرتر که دوم گروه(. اسلام از قبل

-میسالارانه مردم و جهانی باور یک عنوانبه بیشتر اسلام

 رانای پیشین عظمت و قدرت تجدید هدفشان و نگریستند

تر مادی و زمینی هاینقش نخودی هایسفال بر آنان. بود

 ,Hampartian)اند کردهمی نقش( جانیب و جاندار)

2003, p. 154). نظرات گونهاین توانمی بندیجمع یک در 

 بر او دتأکی بیشترین که نمود مشخص تزئینات در را بولیه

 و هالسفا تزئین و پردازینقش گوناگون هایسبک پیدایش

 شامل را نقوش انسجام عدم که هاآن پراکندگی نحوۀ

 این و داشته آنان عقیدتی اختلاف همین در ریشه شود،می

ا  اکثر  که است سمرقند هایسفالینه مخالف نقطۀ ویژگی

 خصوصیات، این باوجود. است تزئینی انسجام نوعی دارای

 اکزمر  بر سمرقند دهدمی نشان شناسیباستان آثار بررسی

 حاکمان حمایت و منطقه آبادانی واسطۀبه. بود تأثیرگذار دیگر

 مطرح سفال ساخت در مهم مرکزی عنوانسمرقند به وقت،

 اتارتباط دلیل به( نیشابور جزبه) خود همجوار آثار بر و بود

 دریافت ار  تأثیراتی متعاقبا   و نهاد تأثیراتی تجاری و سیاسی

 .نمود

 ی فراوان نشانهاکورهو وجود  ظروف در هاویژگی این تجمیع

 این بر علاوه گاهی. دارد سمرقند در ظروف این ساخت از

 که نمودهمی استفاده نقوشی از دیگر مناطق سفالگر تزئینات،

 در که طورهمان. اندبردهینم کاربه را آن سمرقندی هنرمندان

 ای وهشی یک با مکتب یک در آثار برخی ظاهری تفاوت بحث

 اتفاق این شد، گفته هنرمند شخصی و هنری سبکهمان 

 اب چاچ هنرمند مثال،عنوانبه. رسدمی نظر به طبیعی امری

 با را ظروف خارجی سطح منطقه، تزئینی چارچوب رعایت

 نمود،می آذین بوده پرنده سر شبیه که ظریفی خطوط

 و لعاب از عاری سمرقندی ظروف بیرونی سطح کهدرصورتی

 رتصو به داشت وجود تزئینی ندرتبه هم اگر بود و تزئین

 شکل، برگی نقوش صورتبه یا و ییتاسه موربّ خطوط

 یدهپوش آنگوب با ظروف بیرون اغلب و تکرار ظرف گرداگرد

 ظروف خارجی سطح بر گذاریرنگ عدم ویژگی این. شدمی

. است شناخته شده سمرقند آثار برای علامت و نشانه نوعی

 برخورداری از سمرقند، آثار بودن دارسبک برای دیگر مثال

 ناطقم گاهی و سمرقند آثار اکثر بر سبز-زیتونی و قرمز رنگ

 با نیشابور آثار برخی زیاد تشابه باوجود. است مجاور

 ستا داشته سروکار سمرقند آثار با که کارشناسی سمرقند،

 ذکرشده مناطق در اثر بودن بومی به هارنگ کاربرد روی از

 و نیشابور هایسفالینه خاص نخودی سفال. یابدآگاهی می

. است نشده یافت سمرقند در سفال این از نمونه یک حتی

 مرقندس آثار از بخشی در قرمز رنگ کاربرد ۀنیدر زم دیگر ویژگی

 ای،بهکتی هایسفال از بسیاری بر .هاستبهیکت تزئین در

 دلیل به و رفته کاربه تشدیدها و نقطه آرایش برای قرمز رنگ

 محسوب سمرقند تزئینات جزو تزئین این کاربرد، تکرار
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 هداد لعاب تماما   نیشابور هایسفالینه سویی، از. شودمی

 یافت سمرقند در زنیلعاب نوع این با اثری اگر و شدندمی

 هب متعلق و وارداتی اثر این که گذاردنمی باقی شکی شود،

 ولیدت تزئینات، نحوۀ در اندک تفاوت. است بوده نیشابور

 حالت از را سمرقندی هنرمندانساز دست هایسفالینه

 دور شود،می صرف تنزل باعث کهگونه قالب و تقلیدی

 آفرینش بر را سمرقندی خلاق هنرمند توانای دست و ساخته

 سمرقند سبک موارد مذکور، مجموعه. دینمایم تأکید آثار

 تزئینات این مکتب، تعریف به توجه با و شودمی خوانده

 استادکاران از کثیری تعداد نگرش هنرمندانۀ توسط

 تمامی در و گرفته خود به قانون و قاعده حالت سمرقندی

 شدهمی استفاده مکتب یک قالب در ماوراءالنهر مناطق

.است

 ((Ильясов, 2016ی سمرقند و مناطق همجوار هانهیسفال: خرده تزیینات 1جدول 

چینی محبوس در تزیینات نقطه

 کادر
 بدنۀ خارجی ظرف فاقد لعاب چاچ تزیینات پشت ظرف ی لبۀ ظرفموشدندانتزیینات 
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 با رنگ قرمز: تزیین ظروف دارای کتیبۀ کوفی 0جدول 

 
  

Ильясов, 2016, p. 446)) Ильясов, 2016, p. 453) ) Ильясов, 2016, p. 416)) 

 

 ینقوش موسوم به چشم طاووس :2جدول 

   

94)Ильясов, 2016, p. ) Ильясов, 2016, p. 105)) Ильясов, 2016, p. 527)) 

 گیرینتیجه

های خراسان بزرگ ناحیه ماوراءالنهر با دلایل مطالعۀ سفالینه

دهد سبک فنی تولید سفال سیاسی و اقتصادی نشان می

سمرقند و مراکز مجاور، ادامۀ سبک فنی استادکاران در 

نیشابوری بوده و در آثار سمرقند و مراکز مجاور برخی 

ی است. تکرار این بازشناسقابلهای خاص در آثار ویژگی

موارد در اکثر آثار ناحیه ماوراءالنهر به رهبری هنرمندان 

به سمرقند و چاچ باعث شده است عنوان مکتب سمرقند 

ناحیه  در این صرفا  فته و در سراسر منطقه این تزئینات گر  خود

ها شامل مضامین کار گرفته و مشاهده شود. این ویژگیبه

ی تزئینی است. دربارۀ هاهیمانقشاعتقادی و واقعی و 

ی تزئینی، برخی ویژگی ظاهری ظروف که خرده هاهیمانقش

خاص تولیدات این ناحیه است و  شودیمتزئینات محسوب 

های مشابه خود در دیگر مراکز اصالت این آثار را با نمونه

نماید. خرده تزئینات تولید همچون نیشابور مشخص می

ای و زیتونی در بخشی گوجه قرمز شامل کاربرد فراوان لعاب

سازی تشدید و از اثر یا کاربرد رنگ قرمز برای مشخص

 یتمحدود دلیل به گاهی فی، البتههای کو های کتیبهنقطه

د. بخشیمی آثار به بومی کیفیتی لعاب کاربرد مصالح،

و  بلعا فاقد سمرقند هایسفال بیرونی بدنۀ ،مثالعنوانبه

 دیواره در پرنده سر شکل به خطوطی وجود در برخی ظروف

 چشم نقوش شود. کاربردظروف مشاهده می بیرونی

 در محصورشده شماتیک خطوط همچنین و طاووسی

 رد گیاهی و ایکتیبه تزئینات کنار در نامتوازن هاییقاب

 رد هاشورهایی با کاسه بیرونی بخش تزئینات ظروف، داخل

 نقوش و ایبهکتیشبه و ایکتیبه کوتاه ترکیبات با نشینیهم

 هایویژگی جزء ظرف، تمامی لبۀ حاشیۀ در یموشدندان

 لدلای ذکر با البته. است شده شناخته سمرقند آثار خاص

ناحیه  توانمی شد، اشاره آن به این پژوهش در که متقن

ۀ سبک سفال سامانی دانست و دهندادامه را سمرقند
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 مناطق رب مشهودی تأثیر برشمرد که مستقل مکتبی عنوانبه

 .است جز نیشابور داشتهبه همجوار
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