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Abstract 
The diversity of Eastern Iranian textiles in terms of the distinctive patterns and 

combinations used in them represents a very rich, complex culture and ancient history. 

In the creation of pictures used in the textiles, the elements of the surrounding nature 

have not been the main source of inspiration for the creators and artists of the works, 

rather, there are beliefs and thoughts that have been passed down from one generation 

to the next generation from centuries and millennia ago. In excavations of ancient 

artifacts from various cultural regions of Iran, some dating back to prehistoric times, 

motifs of anchors have been found that correspond to the designs used in certain 

textiles of the nomadic textiles in eastern Iran, such as in Khorasan and ancient Sistan. 

The question raised is how this motif found its way into various works of art, including 

the weavings of eastern Iran. Therefore, the aim of this paper is to introduce the symbol 

of the anchor in the ancient artistic works of cultural Iran and to compare it with 

corresponding motifs found in the handwoven textiles of eastern Iran. The nature of 

this research is fundamental and descriptive and based on the analysis of documents 

and historical data, archeology, symbology and library written sources. The findings 

indicate that the anchor motif is an ancient array that has transitioned from ancient 

Iranian culture over time and has appeared in various artistic works in simple forms, 

combined with other symbols, or the anchor cross, eventually finding its way into 

textiles. This transmission could have occurred through the establishment of cultural 

relations with civilized lands due to migrations of tribes, trade, conquests, the 

promotion of religions, and other factors. 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

 زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز یمگل

  ینقزو

 استناد به مقاله:

 گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

ژنده  و یهو( بشر یاسرجامه )لته

ز و سب تولیدات مثابهبهزهرا بوئین

 20. پژوهشنامه خراسان بزرگیدار. پا

(04 ،)21-2. 

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

Keywords 

Cultural Iran, Khorasan 

and Sistan, Elimaie, 

Nomadic handwovens, 

Anchor patern 

 

Citation 
Lotfipour, J., & 

Kheirollahi, M. R. (2025). 

A Comparative Study of 

the Anchor Symbol in the 

Handwoven of Eastern 
Iranian Nomads with 

Artistic Works of Cultural 

Iran (Khorasan and 
Sistan). Journal of Greater 

Khorasan Handicrafts. 2 

(8), 1-28. 
 

 
Use your device to scan 

and read articles online 

 
 
 
 
 

 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

 زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز یمگل

  ینقزو

 استناد به مقاله:

 گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

ژنده  و یهو( بشر یاسرجامه )لته

ز و سب تولیدات مثابهبهزهرا بوئین

 20. پژوهشنامه خراسان بزرگیدار. پا

(04 ،)21-2. 

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

 زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز یمگل

  ینقزو

 استناد به مقاله:

 گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

ژنده  و یهو( بشر یاسرجامه )لته

ز و سب تولیدات مثابهبهزهرا بوئین

 20. پژوهشنامه خراسان بزرگیدار. پا

(04 ،)21-2. 

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

DOI: https://doi.org/10.22034/hgj.2024.486672.1023 

 

©2024 The author(s).This is an open access article distributed under Creative Commons Attribution 4.0 

International License (CC BY 4.0), which permits use, sharing, adaptation, distribution and reproduction in any 

medium or format, as long as you give appropriate credit to the original author(s) and the source. 

URL: https://hgj.imamreza.ac.ir/article_209653.html 

 

1. This article is extracted from the first writer's master's thesis titled "Comparative study of the motif and symbol of 

the anchor in cultural Iranian nomadic weavings" with the guidance of the second author at the University of Arts. 
 Corresponding Authors: (kheirollahi.r@art.ac.ir) 

 

Research article 

mailto:Jahanbinlotfipour@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-4178-7757
https://doi.org/10.22034/hgj.2024.486672.1023
https://doi.org/10.22034/hgj.2024.486672.1023
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_209653.html
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_209653.html
mailto:kheirollahi.r@art.ac.ir


  

  

A
 C

o
m

p
a
r
a
ti

v
e
 S

tu
d

y
 o

f…
 

2 

Vol. 2, No. 8, 2025 

 

Introduction 
The lands of Sistan and Khorasan were 

considered as a part of the Iranian Empire 
centuries before the era of the Median 

rule. Among the motifs found in the tribal 

handwoven textiles of the mentioned 
areas, some symbols of the anchor can be 

identified. This motif is similar to designs 

found in prehistoric rock carvings, 
pottery, abstract symbols, Elamite 

inscriptions, tombstone engravings, 

metalwork, coinage, textiles, architecture, 

and stucco decorations discovered in the 
same regions. These areas maintained 

close connections with the sea. In this 

regard, we can mention the maritime trade 
and the relationship of the people of 

Sistan with the Sea of Oman, and the great 

skill of the Turkmen tribes living on the 
eastern shores of the Caspian Sea in 

sailing and fishing. As a result, anchor 

motifs appear in these regions and show 

strong similarities with the motifs used in 
certain tribal weavings from eastern Iran, 

such as those from ancient Sistan and 

Khorasan. So how did this motif find its 
way into various works of art, including 

the weavings of eastern Iran? Therefore, 

the purpose of this research is to introduce 

the anchor as a symbol in ancient artworks 
within the broader Iranian cultural sphere 

and to compare it with corresponding 

motifs found in the handwoven textiles of 
eastern Iran. Also, examining the 

historical background of the anchor, trace 

its incorporation into various ancient 
artifacts particularly textiles and to 

identify woven works featuring anchor 

motifs in these regions, based on a defined 

sample population and comparison with 
similarly inscribed historical artifacts. 

  

Research Methodology 
The nature of this research is qualitative 
and is classified as fundamental research. 

Based on evidence, documents, and 

information obtained from library sources 

including books, articles, journals, and 
museum resources both domestic and 

international as well as online research, 

the study has been conducted using a 
descriptive-analytical method. Initially, 

after introducing the symbolic concept 

and presenting the historical background 

of the anchor, and by referencing theories 

and approaches from the fields of 
symbolism and mythology found in 

authoritative sources on symbols and 

signs, the study seeks to determine which 

shapes and signs within ancient artifacts 
among those resembling the geometric 

form of the anchor correspond with the 

anchor symbol. This step is taken to avoid 
potential errors in correctly identifying 

anchor-related motifs. Subsequently, 

using the same established criteria for 
anchor motifs, and considering factors 

such as the presence of other design 

elements in the textiles, the regional 

geography of the weaving communities, 
and the sociocultural context of their 

environment, a sample set of woven 

works featuring the anchor motif has been 
identified, categorized, and compiled. 

 

Discussion and Findings 
Findings indicate that the anchor motif in 

tribal weavings is a decorative element 
with a history dating back to four to six 

millennia before the birth of Christ, and 

that ancient Iran was among the earliest 
centers of its emergence. With the advent 

of Christianity, this motif was fused with 

the symbol of the cross of Jesus Christ 
and, over time, made its way into woven 

textiles sometimes preserving its original 

geometric form and at other times 

accompanied by additional decorative 
elements through artistic representations. 

This transmission may have occurred for 

various reasons and through multiple 
channels, such as cultural exchanges 

between weavers and civilized regions, 

the migration of tribes and nomadic 

groups, trade, or interethnic and intertribal 
interactions. 

 

Conclusions 
Motif of anchor is an ornamental symbol 
that originated in ancient and prehistoric 

times. Like many early symbolic signs, it 

initially carried sacred meanings. 

Concepts such as strength, stability, 
flexibility, tranquility, loyalty, presence, 

and connection to the earth were 

associated with it. It can even be inferred 
that, based on certain interpreted 

meanings and themes, the motif may have 
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also emerged as a guardian and protector 

of some of the beliefs and spiritual 
convictions held by nomadic 

communities. 
Based on the hypothesis of the existence 

of this motif in the woven fabrics of the 
ancient Khorasan and Sistan lands in the 

territory of cultural Iran, the relationship 

between the appearance of this motif in 
ancient artifacts and the motifs used in 

handwoven fabrics was examined. To 

accurately align these motifs with those 
observed in the weavings, it was 

necessary to go beyond a mere visual 

comparison of their outward forms and 

consider sociological, historical, 
geographical, and cultural contexts of the 

local populations. Additionally, aspects 

such as beliefs, commercial and tribal 
relations, as well as regional and 

interregional conflicts were taken into 

account. Ultimately, through a 
comprehensive analysis of all symbolic 

forms found in various archaeological 

artifacts, the anchor motif was categorized 

into three main types: simple anchor 
designs, composite forms, and the anchor 

cross. Accordingly, the nomadic weaver 

internalized ancient ritual beliefs rooted in 
tangible realities of the world and 

transformed them into abstract and 

conceptual imagery. The geometric form 

of the anchor, influenced by the innate 
creativity and aesthetic sensibility of the 

weavers, along with the religious and 

ritual considerations of the time, was 
adorned with decorative elements such as 

flowers, leaves, and shrubs. Thus, the 

anchor’s hard and rough image was 
reimagined into a refined and beautiful 

motif within the woven works. 
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ار در آن، نمایانگر فرهنگی بسی کاررفتهنقوش و ترکیبات متمایز به های شرق ایران از حیثبافتهتنوع 

 تنها عناصر طبیعت   ،هاکاررفته در بافتهبه هاینگارهغنی، پیچیده و تاریخی کهن است. در خلق 

ه باورها ، بلکاست بخش نبودهعنوان عامل اصلی الهامپیرامونی برای پدیدآورندگان و هنرمندان آثار به

تر و از فراسوی قشر زمان از نسلی به نسل ها قبلها و هزارههایی هم بوده که از سدهمایهو اندیش
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قوم یا تمدن همواره جهت  هر هنری آثارهای نمادین در نگاره

 در به تصویر کشانیدن تجلی عقاید و باورهای آن عصر، سعی

 مذهب، هنر، زبان، خط، آداب، مضامینی چون عادات،

 ارتباطات افتخارات و اجتماعی، اوضاع فرهنگ و تمدن،

 کاررفته در نقوشیکی از عناصر به .اندداشته آن ملت تجاری

یم، قدهای ایلات و عشایر خراسان و سیستان برخی از بافته

نقش لنگر است. این نگاره در عین هماهنگی، تناسب و 

تقارن، نمایانگر تصورات ذهنی مردمان باستان بوده و با 

انسان عصر  هایطبیعت پیرامون، مفاهیم معنوی و دغدغه

علائم و  مانند همۀاشته است و بهای نمادین دکهن رابطه

و  های اخلاقیهای نمادین، حامل مفاهیم و پیامنشانه

چون صلیب پنهان، است. مفاهیمی هم بودهاجتماعی 

 پذیری، غلبه بر ناملایمات،ایمان و استحکام، ثبات، انعطاف

 آرامش، وفاداری، ایمنی و اطمینان با حضور و اتصال به زمین

که حتی با توجه به برخی معانی و مضامین دریافت شده از 

اعتقادات  عنوان حافظ و نگهبان  بخشی از باورها وآن، به

 Shovalieh)کاررفته استهایشان بهعشایر هم در بافته

237/3, 170 /4, -& Garbaran, 2000, pp. 236

هایی مطرح هستند که چه ارتباطی اما پرسش ،21-(23/5

هنری وجود داشته و چگونه این  میان لنگر و دریا و آثار

های مناطق شرق ازجمله بافته در آثار مختلف هنری مایهنقش

هدف عمده در این پژوهش، شناخت  یافته است؟ ایران راه

 در لنگر وش نمادین و قراردادی نقشنقانواع  معنی و مفهوم

های ترین کانونعنوان یکی از اصلیایران فرهنگی به هنر

ناظر های متگیری این نماد و تطبیق این نقوش با نگارهشکل

های شرق ایران است. در این بافتدستمورداستفاده در 

تاریخی نماد لنگر، ارتباط مسیر، آگاهی کلی از پیشینۀ 

معنادار آن با نماد صلیب و دلایل و عوامل ورود آن به آثار 

. بنابراین، تحلیل ها حائز اهمیت استازجمله بافتههنری 

بصری نقوش، ارزیابی اسناد مکتوب مرتبط، بررسی 

اجتماعی، اقتصادی و حتی سیاسی در  های ارتباطزمینه

                                                             
1. John Howe 

2. Torba 

3. HALI 
4. Kirchheim 
5. ORIENTAL RUGS 
6. G. Sayles 
7. METALWORK 

اند دررسیدن تولنگر می چگونگی پیدایش آثار هنری با نقش

 به مقصود، مفید باشد.

 پيشينه پژوهش

، م( در دانشگاه جرج واشنگتن1100) 2جان هووه و یامر باب 

ترکمن، از نوع های کاررفته در قالیهای لنگر بهبه موتیف

. در (URL1)اند اشاره داشته« گولکپسه»با نقش « 1توبره»

م از منطقه 01لنگر در متن قالی قرن  ، به نقش 3هالینشریۀ 

شود، اشتوتگارت نگهداری می «0ک رچ هایم»آناتولی مجموعه 

در  0ارینتال راگزشده است. در جلد یکم مجموعه اشاره

م از مجموعۀ 00به قرن  ن مربوطهای ترکمبافتبررسی دست

رناق د»های لنگر در نقش هُنری ناگ ل  اشتوتگارت به موتیف

ای موسوم به همچنین قالی پردهدر یک نمونه قالی و « گول

، به عناصر لنگر گونه و آنچه در نقوش کپسه «ا نزی-یموت»

 Uwe)شده است  گول متداول است، اشاره

Hali,1994:31);  rdan,1981: 151,190Jou در .

هژبری در بخش  انسان و دریابخش آثار باستانی، کتاب 

های الیمایی به نقش لنگر در دورۀ اشکانی پرداخته است سکه

(Hozhabri et al., 2019)پور با . در مقالۀ سعیدی

های عشایری اد لنگر در دستبافبررسی نم»عنوان 

های ، به مطابقت نقوش لنگر با نگار کندها و سکه«بختیاری

. کتاب (Saeedipour, 2011)شده است الیمایی اشاره 

از پاکزادیان به معرفی نگار کندها با نشان  های الیماییسکه

 ,Pakzadian)لنگر در سرزمین الیمایی پرداخته است 

2007). 

توان به ها میاز کتب مرجع خارجی در بخش سکه 

و در بخش آثار فلزی و  6از جی. سایلس داری سکهمجموعه

متعلق به موزۀ  7متال ورکمعماری باستان به دو کتاب 

https://www.amazon.com/Wayne-G-Sayles/e/B000APSN2W/ref=dp_byline_cont_book_1
https://www.amazon.com/Wayne-G-Sayles/e/B000APSN2W/ref=dp_byline_cont_book_1
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 3اثر پ.کان پا 1ایرانین اکس پنسو کتاب  2کالیفرنیا اثر فرومر ...

ت داش ار مختلف دورۀ سلوکی و اشکانی اشارهمربوط به آث

(Canepa, ; Pfrommer, 1993; Sayles, 1989

لنگر، ازجمله مراجع پژوهشی  شناسی  (. در حوزۀ نماد1975

ترجمه  افرهنگ و نماده توان به کتابداخلی و خارجی می

اشاره  0اثر فروتیگر 0هانمادها و نشانهفضایلی و کتاب لاتین 

. در بخش (Shovalieh & Garbaran, 2000)کرد 

 های قالی ترکمن و قالی سیستاننقشهای ها، کتاببافته

کسراییان و عرشی و همچنین  های ایرانترکمنعلی حصوری، 

 ) ,Hasouriقابل توجه هستند خراسان برگی از قالی

; Kasraian & B; Hasouri, 1992A 1992

)Zholeh, 1996; Arshi, 1991. 

 روش پژوهش

موضوع این تحقیق از حیث گستردگی، مباحث متنوعی 

شناسی و شناسی، مردمهمچون علم دریانوردی، باستان

شود. ماهیت پژوهش کیفی بوده و ازجمله تاریخ را شامل می

شود. بر اساس شواهد، های بنیادی تلقی میپژوهش

ای شامل آمده از اسناد کتابخانهدستمدارک و اطلاعات به

ای داخل و خارج و کتب، مقالات، نشریات و منابع موزه

 انجامی تحلیل-جستجوی اینترنتی به روش توصیفی همچنین

گرفته است. ابتدا پس از معرفی مفهوم نمادین و ارائه پیشینۀ 

به استناد  نظریات و رویکردهای نماد و  تاریخی از لنگر،

ها معلوم شناسی در کتب مرجع نمادها و نشانهاسطوره

های شود که در میان آثار باستانی مختلف، از میان حالتمی

هندسی لنگر، چه اشکال و مشابه و هم نظیر با فرم 

خوانی دارد تا به این وسیله از بروز هایی با نماد لنگر همنشانه

های صحیح، اجتناب مایهاحتمال خطا در تشخیص نقش

شده از نقوش شود. سپس به استناد همان مبنای پذیرفته

ر ایلنگر و با در نظر گرفتن ملاحظاتی همچون توجه به س

قوام ای ابافته، جغرافیای منطقهکاررفته در های بهمایهنقش

شناختی محیطی، به شناسایی، تطبیق و بافنده و جامعه

ه اقدام شد لنگر ها با نگارۀتدوین جامعه آماری از انواع بافته

است. بر این اساس، پژوهش حاضر ازلحاظ موضوع، 

ئز اهمیت و روش موردتحقیق، کاملاً بدیع و حا محدوده

 است.

 قلمرو زمانی و مکانی پژوهش

ایران  فرهنگی در عصر باستان از زمان فرمانروایی مادها تا 

 کار امپراتوری هخامنشی و سپس حاکمیت سلوکیان تا روی

آمدن امپراتوری اشکانی و در ادامۀ آن پادشاهی ساسانی، 

ان، تان، افغانستان، قرقیزستبسیاری از مناطق فعلی ترکمنس

تاجیکستان، شمال قفقاز ازجمله داغستان و تمام نواحی 

جنوبی آن اعم از ارمنستان، آذربایجان و گرجستان و حتی 

ها شد. پیرامون طرحهای زیادی از آناتولی را شامل میبخش

با یکدیگر و با دیگر  های مشترک مناطق یادشدهو موتیف

آذربایجان، ترکمن، خراسان، فارس، نواحی حال حاضر نظیر 

سیستان و بلوچستان، لرستان و مرکزی باوجود تقسیمات 

سیاسی و جغرافیایی متفاوت، اشتراکات بسیار زیادی 

شود. آنچه در این پژوهش در بررسی آثار هنری مشاهده می

های با نقش لنگر موردتوجه قرارگرفته مربوط به بافتدست

شامل نواحی خراسان ) میقدستان مناطق خراسان بزرگ و سی

هنری با نگارۀ لنگر،  خصوص سایر آثار جنوبی( است، اما در

توجه و تمرکز، روی همۀ مناطق ایران فرهنگی و حتی دورۀ 

ن یکی عنواپیشاتاریخ است تا به این وسیله، هم این حوزه، به

های پیدایش نقش و نماد لنگر در جهان ترین کانوناز اصلی

ناخته شود و هم هدف غایی  این پژوهش تحقق به رسمیت ش

(.0 ری)تصو ابدی

 

                                                             
1. Pfrommer 
2. The Iranian expanse 
3. P.Canepa 
4. Signs and Symbols 
5. Frutiger 
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(Zholeh, 1996) تصویر 0: خراسان بزرگ و سیستان قدیم 

 آثار عصر کهن هایی نمادین درلنگر، نگاره لنگر و صلیب

 2به همراه شوالیه، گربران هانمادها و نشانهفروتیگر در کتاب 

طور مبسوط دربارۀ انواع نمادها، ، بهفرهنگ نمادهادر کتاب 

نحوۀ طراحی و مفهوم هریک در آثار مختلف هنری 

تعداد هشت شکل  آمده،عملاند. مطابق بررسی بهپرداخته

 شناسیهای مرتبط با نماد و نشانهنمادین لنگر از کتاب

ها در آثار مختلف (. این نشان1 ریاست )تصوشده  استخراج

ئم ها و علا نگاریهنری پیشاتاریخ ایران فرهنگی نظیر صخره

و در دیگر آثار هنری ایران  هاتجریدی پیشاایلامی و سفالینه

های مس، ظروف و شمش) یفلز باستان ازجمله کارهای 

لرستان و نیز دورۀ های از جنس طلا و نقره در منطقۀ کاسه

های ضرب شده در دورۀ سلوکیان حکومت سلوکیان(، سکه

توپ   های باستانی و حکومت الیمایی و همچنین در بقایای م 

جامانده از عصر سلوکیان در شهر نیسای قدیم )ترکمنستان به

 کاررفتههای کلیساها و قبور ارامنه نیز بهفعلی(، حجاری

.است

 
  هانمادها و نشانهیف بالا الگوی نمادین لنگر از کتاب لاتین : چهار شکل رد1تصویر 

 (Frotigher, 1989, pp. 271-273) 

)& Shovalieh  فرهنگ نمادهاچهار شکل ردیف پایین الگوی لنگر به شکل صلیب )نمادهای اولیۀ مسیحیت منقوش بر کاتاکومباها(، 

)22-Garbaran, 2000, pp. 5 

 و در مصرشده ابریشم و پشم یافت هاینقش لنگر در پارچه

سواحل مدیترانه، مربوط به دورۀ اشکانیان و ساسانیان نیز 

های شده از هزارهشده است. دورۀ زمانی آثار یافتمشاهده

های بعد از میلاد مسیح ششم ق.م آغاز و تا سدهچهارم تا 

 یابد، اما سیر تغییر و تحول در فرم هندسی نقشتداوم می

لنگر را در آغاز  لنگر و تغییر ماهیت نمادین آن به نگارۀ صلیب

نمود. در دوران آزار  وجوجستپیدایش آیین مسیحیت باید 

یب لو اذیت رومیان و یهودیان که تقدس و پرستش نشان ص

ودند، نمپرستی و امری تقبیح شده تلقی میعنوان بترا به

                                                             
1. Chevalier, Gheerbrant 

مبلغان کیش مسیحی را بر آن داشت تا بجای نقش صلیب 

ای برای مسیحیان و مبلغان این آئین، از عنوان نشانهبه

ترتیب اینهای پنهانی دیگر نظیر لنگر استفاده نموده و بهنشان

آغاز این تحول را گردد. نماد لنگر جایگزین نشان صلیب می

توان از روی برخی از بناهای مسیحی مربوط به قرن دوم و می

قبرها در ابتدای ظهور حضرت سوم و آثار جواهرات و سنگ

جز نقش صلیب، نماد لنگر با نمود. به وجوجست ع()حیمس

ت اسشده  سایر نمادهای دیگر نیز در ادوار مختلف تلفیق

توان به نقش عقاب یگر می(. از نمادهای تلفیقی د1 ری)تصو
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توان های متأخر میو پرنده، نقش ماهی )دلفین( و در دوره ...

به ترکیب نقش کشتی در شاکلۀ لنگر یا استفاده از عناصر 

وبوته و برگ همراه با نقش لنگر اشاره نمود که حاصل گل

ها بوده خلاقیت ذاتی هنرمندان در طراحی نقوش در بافته

(.0جدول است )

 (نگارندگاننقش لنگر در ظروف فلزی )مأخذ: : 2جدول 

 نشان لنگر و ماهی شمایل اثر و فرم هندسی مشخصه اثر و مأخذ ردیف

0 

شده در ایران. تلفیق دو ای با نشان لنگر و دلفین، یافتکاسۀ نقره

ق.م. دورۀ  1و  1نماد سلوکی )لنگر( و ایرانی )ماهی(. حدود قرن 

 ( ,102pp. Pfrommer,1993-110)هلنی 
 

1 

شده در لرستان تلفیق دو نماد سلوکی )لنگر( و ای یافتکاسۀ نقره

ق.م. دورۀ هلنی. مجموعۀ  0و 1ایرانی )ماهی(. حدود قرن 

 (,112pp.  Pfrommer,1993-115)خصوصی در سوئیس 
 

1 

ای اواخر قرن های نقرهنقوش لنگر و دلفین تصویر شده روی کاسه

 .Malibu, J)از موزۀ  A,B,Cدوم یا اول قبل از میلاد. موارد 

Paul Getty)  و موردD  متعلق به مجموعۀ شخصی در سوئیس

(24p.  Pfrommer,1993,) 

 

 

 ارتباط اقوام بافنده موردبررسی با دریا و دریانوردی

های لنگر به آثار مختلف هنری مایههای انتقال نقشاز راه یکی

منطقه با دریا و دریانوردی بوده باشد.  تواند ارتباط هرمی

های بافتدیگر، برخی از مناطق تولیدکننده دستعبارتبه

عشایری که در آثارشان نقش لنگر پیداشده است با آب و 

های بزرگی از ترکمن اند، مانند گروهارتباط نبودهکشتی بی

ساکن سواحل شرقی دریای خزر، ازجمله طایفه یموت از 

اند. کردهطریق ماهیگیری و تجارت امرارمعاش می

ها و جسارت دریانوردان پژوهشگران اروپایی بارها دلاوری»

از چند نوع قایق  2اند ازجمله وامبریترکمن را ستایش کرده

دریای خزر یادکرده های ساکن حاشیۀ معروف در میان ترکمن

جهت ماهیگیری و صید پرندگان،  1توان به تمیلاست که می

تر و دارای دکل و بادبان و مخصوص که شناوری بزرگ 3ک ز بوی

که دارای بادبانی  0ونقل بوده و همچنین کایوکتجارت و حمل

های دریایی مورداستفاده قرار ساده بوده و معمولاً در دزدی

های طایفه یموت که در خواجه فربایگرفت، یادکرد. جعمی

                                                             
1. Vámbéry 

2. Temil 
3. Keseboy 

4. Kayuk 

ها قسازی و مرمت قایزیستند به قایقنفس و گومیش تپه می

 .Kasraian & Arshi, 1991, p« )اشتغال داشتند

. پس از گسترش سلطۀ سلوکیان در ایران، الیماییان (13

حی اعنوان یکی از ایالات تحت نفوذ سلسلۀ اشکانی در نو به

شمالی خوزستان، حکومتی محلی تشکیل دادند و تا انقراض 

حکومت اشکانیان و ظهور ساسانیان حکمرانی کردند. برخی 

ز دانسته و به تقلید ا« ایلام کوچک»نام الیمایی را به معنای 

سلوکیان و بعد در دورۀ امپراتوری اشکانی مبادرت به ضرب 

واسطه رودهایی (. مرکز الیمایی که به1جدول نمودند )سکه 

فارس و تجارت دریایی آن زمان چون جراحی و کارون با خلیج

توانست در چرخۀ بازرگانی دریایی یکی از در پیوند بود، می

 ایالات مهم امپراتوری اشکانی نیز قرار گیرد

 355)-.(Saeedipour, 2011, pp. 351طبق  بر

م نیز به لحاظ مجاورت با دریای قاعده، مردمان سیستان قدی

شک بافرهنگ دریا و نقش لنگر عمان و اقیانوس هند، بی

 اند.مأنوس بوده
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 های شاهان الیمایی )مأخذ: نگارندگان(نقش لنگر بر سکه :1جدول 

  
 

 

 از ارُدُ دوم با نقش لنگر دراخمایی

 Rad, 2011, p. 104)-(Kiani 

  ,.Hozhabri et al) رانیااز قلمرو حکومت اشکانی( با نقش لنگر، موزۀ ملی ) ییمایالهای سکه

)2019, p. 59 

   
 

پادشاه اشکانی، ارد دوم با نماد 

ا متناظر ب-لنگر در پشت جایگاه او

های سلوکیان، همین نقش در سکه

زئوس خدای یونان بر تخت تکیه زده 

 (URL2)است 

 نقش لنگر درروی سکۀ الیمایی،

پادشاه الیمایی، کمنسکریس دوم یا 

گر نسوم به همراه ملکه ا نزازه با نماد ل

 در پشت سر

zamani, -Sarafraz & Avar(

)2008, p. 64 

درهمی بلاش با سکه یک

-نقش لنگر و ریشه گیاهی

 م.1سده اواخر 

Saeedipour, 2011, p. (
)353 

 ای از کامناسکیر ششمسکه

p. Rad, 2011, -Kiani(
)103 

 

 

 های پیدایش نماد لنگرترین کانونایران فرهنگی از اصلی

اگر ما تمدن را کلیۀ دستاوردهای مادی بشر دانسته و »

فرهنگ را دستاوردهای معنوی آن، پس اقوام اولیۀ 

چیزی را فروگذار پیشاآریایی ایران در این قلمرو فرهنگی 

های مادی و معنوی را ترین تشکلکه کهنطوریاند، بهنکرده

شان، تغییر و و با توان فکر و طبع ورزیده در آن پرورش داده

) ,Azhand« اندآورده تأثیری درخور پیرامون خویش پدید

)2018, p. 15نشأ پیدایش نماد لنگر، اگر . در موضوع م

قرار باشد بر اساس اسناد مطالعه شده، میان آثار مختلف 

های مختلف منقوش به این نشان در میان ملل و تمدن

شده در میان قیاسی انجام شود، باید به نخستین آثار کشف

) & Hospersهای صورت گرفته رجوع نمود. بررسی

)2001, p. 12 Scrattin, با این تعریف، نخستین آثار .

گردد که ق.م برمی7444-6444 ینوسنگهنری ایران به دوران 

هاست. از هزارۀ پنجم تا میانۀ هزارۀ نگاریمربوط به صخره

های منقوش نیز در ایران کم سفالینهسوم پیش از میلاد، کم

 خصوص در هزارۀها بهیافت شدند. تولید این نوع سفالینه

سوم و دوم پیش از میلاد شتاب بیشتری پیداکرده است. در 

                                                             
1. McBurnney 

ایران نیز، شواهد زیادی از تحولات پیشاتاریخ وجود داشته و 

نقش لنگر در کنار سایر نقوش کهن در مناطق مختلفی از این 

های است. تصاویری که در پناهگاه شده افتسرزمین ی

شت د در شمال شرقی کوه) دیسفای هومیان، برده صخره

لرستان( و میرملاس و غاردوشه در جنوب غربی آن 

ترین تجربۀ تصویرپردازی انسان ایرانی شده است، کهنکشف 

شناس، بامطالعۀ این باستان 2برنیگذارد. مکرا به نمایش می

ها را از دورۀ م آن2161ها در تابستان نگاریاین صخره

ل سا 0444تا  6444سنگی تا دورۀ نوسنگی یعنی از پارینه

) ,Azhand, 2018 گذاری کرده استپیش از میلاد تاریخ

)p. 19. ای هومیان با نقوش صخرهکه توجه ایننکتۀ قابل

ار هایی از میادین شکنقش لنگر کشتی آغاز و سپس به نقش

های لرستان جز صخره نگاریبه (.4,3URL)یابد پایان می

شده در اشکفت لارشکورگوییه در و نیز دو منطقۀ دیگر کاوش

جدول ) یشمالدر فاروج خراسان  میمند کرمان و باش محله

های چاه چشمه و کافرکوه در استان خراسان نگاره(، سنگ3

علیا در بخش ای جُربتَ و نرگسلویخرهجنوبی، نقوش ص

های نگارهشمالی، سنگمرکزی شهرستان جاجَرم از خراسان 
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آذربایجان ایران که تماماً در ارسباران )سونگون( در شمال  ...

تبریز( قرار دارد، کیلومتری شمال غربی  14ورزقان )بخش 

در قزاقستان،  IVای باستانی تام گلی نگارهسنگ

ارمنستان، « گغاما» یهاکوهرشته هاینگارهسنگ

های اطراف های با نقش لنگر در تیمره و کوهنگارهسنگ

های اردبیل، هرمزگان، قزوین، های استاننگارهخمین، سنگ

مانند هومیان و ها بهفارس و مرکزی که پیشینۀ تاریخی آن

های گردد، دارای نگارهمیرملاس به دوران پیشاتاریخ بازمی

Ghorbani et al., 2013, pp. 156-) لنگر هستند

Afshari & ; 68-Rafi’far, 2002, pp. 65; 177

Vahdati, 2010, p. ; Bashtani, 2020, p. 105

)Fard, 2016, p. 313-Naseri; 50 توجه از نکات قابل

 ها، تشابهنگاریکاررفته در صخرههای بهدر خصوص نوع نگاره

های منقوش بر الواح فرم هندسی نقش لنگر با اولین نگاره

های مس و نقره است. نکتۀ فلزی نظیر اولین شمش

های شمش قبرس، مانند که در روی ورقهتوجه اینجالب

های لنگر نظیر همان نقوش کرت، نشانهای شمش

های پیشاتاریخ مناطق مختلف نگاریشده درصخرهکشف

 کردند، نقر شده استایران که مانند مهر دولتی عمل می

.(Bayani, 1991, p. 12) بناراین، اگر تصور شود یونانیان

اولین مردمانی بودند که نقش لنگر را بر مسکوکات نقر کردند، 

که این نگاره علاوه بر  ضوع هم عنایت داشتباید به این مو 

است  شده افتیکه با همان قالب شمش در زاگرس این

SABATINI, 2016, p. 20)-(URL5 بلکه چند ،

تر در دورۀ نوسنگی و پیشاایلامی در میان علائم هزار سال قبل

دورۀ  جامانده ازهای بهتجریدی و در آثار صخره نگاری

، در نقاط مختلف 3سنگی مطابق تصاویر جدول پارینه

است. بنابراین، سرزمین  سرزمین ایران فرهنگی هم رصد شده

لنگر  های پیدایش نشانترین کانونتوان از اصلیایران را می

نقش لنگر را در  3در دورۀ پیشاتاریخ قلمداد نمود. در جدول 

آثار ) هاتجریدی، متوپه علائمها، نگاریآثار مختلفی از صخره

ها در نواحی مختلف ایران معماری(، منسوجات و سفالینه

شود.ملاحظه می

 (نگارندگان: مأخذ) فرهنگی ایران مختلف هنری آثار در لنگر نقش: 1 جدول

 خراسان شمالی-محلهباش

Afshari & Bashtani, 2020, p. (

)105 

 
 کرمان-میمند

)Afshari & Bashtani, 2020, p. 105( 

 
 کازرون-منطقه قیر

)Fard, 2016, p. 281-Naseri( 

 های خمینکوه

)Fard, 2016, p. 281-Naseri( 

 
 ارمنستان-گغاما

)Rafi’far, 2002, p. 65( 

 
 خراسان جنوبی

)Ghorbani et al., 2013, p. 177( 

 خراسان-جربت

)Vahdati, 2010, p. 50( 

 

نوسنگی )قبل از اختراع خط(  دورۀ لنگر درنشان 
 در میان سایر علائم تجریدی دیگر

(Hertzfield, 2002, p. 123) 
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نقش -تبریز، مسجد کبود، شبستان داخلی

 لنگر مشتق شده از نشان لنگر صلیبی

)Pope, 2007, p. 465( 

 

 .Pope,2007. p)پارچه پشمی منقوش با لنگر بر سینه و بال دو عقاب شکارچی، دورۀ ساسانی 

248) 

 (BZ.1933.43, URL6و موزه متروپولیتن آمریکا )

 0های با نقش لنگر سده پارچۀ ابریشم

 ب.م. دورۀ اشکانی 0ق.م. تا 

)Pope, 2007,p. 238( 

 
لنگر، دورۀ سلوکی، شهر باستانی  م توپ  نقش

 نیسا

)87-pp. 81Balakhvantsev, 2015, ( 

های لنگر و صلیب لنگر در نقش افزوده

 سفال قلعه کوه قاین، اواسط دورۀ اسلامی

)Moghadam et al., p. 2021-Anvari) 

تأثیر مهاجرت تاریخی اقوام سکایی به خراسان و سیستان 

 علم و هنر بافندگی منطقه در تحولقدیم 

اتفاقات تاریخی و بسیار مهم در سیستان  باستان، کوچ  از

یجه تغییر نام آن از زَرنَگ به درنتسکاها به این سرزمین و 

( بود و این جابجایی 2شکل کهن آن سَکسَتانهَ) ستانیس

تحولات بزرگی در این راسته از کشور ما پدید آورد. کمترین 

 هایتوانیم بگوییم این است که بافتهچیزی که امروز می

اها ، زیرا سکقرار گرفتمنطقه مزبور تحت تأثیر هنر سکاها 

ولید بافتند و نمد تپنجم قبل از میلاد قالی و گلیم می در سدۀ

ز آمده حاکی ادستاشیای به زیانگتنوع شگفتکردند. می

ها در طراحی است پیچیده و استعداد آن ش زندگی بسیارو ر 

 منابع به مربوط بیشترها آن ە  های ما دربار نستنیو دا

اول ما محدود به نتایجی اطلاعات دستاست. دوم دست

). ,Behzadi ها حاصل شده استاست که از نبش قبر آن

)2012, p. 117 هایی از آنان در شمال آلتایی، از گور دسته

لنگر نیز در  است. نگارۀآمده دست قالی، گلیم و نمد به

 قالانتتواند از طریق آنان به خراسان و سیستان ها میبافته

طور که پیشتر اشاره شد، نقوش لنگر باشد، اگرچه همان یافته

 خراسانمناطق مختلف های کهن نگارهها و سنگدر سفالینه

 شده افتی )سیستان قدیم( و بخش شمالی آن یجنوب

                                                             
1. sakastana 

های اسلامی، سیستان دارای است. در نخستین نوشته

. آثار ستا شدهیف توصهای ابریشمی و پشمی بهترین بافته

 های اشکانیشناسی نشان از رونق سیستان در دورهباستان

ن یتربزرگین دو دوره سیستان یکی از در او ساسانی دارد. 

ر پپرداخته و به عبارتی از آبادترین و ارقام مالیات را می

). ,Hasouri بوده استهای ایران قسمت یدترینتول

), p. 31992 

های بافندگی عشایر خراسان و سیستان قدیم و ارتباط نگاره

 لنگر با ترکمن و قفقاز

شمالی، جنوبی و رضوی  خراسان امروز، مشتمل بر سه ناحیۀ

جام، حیدریه و تربتربتاست و شهرهای نیشابور، کاشمر، ت

قائن، گناباد، فردوس، طبس، بیرجند، قوچان، شیروان، 

 ی فعالیت دارندقال یدتولبجنورد، مشهد و سبزوار در 

()19-Zholeh, 1996, pp. 12 .ی اقوام هابافتدست

دهندۀ هنری بین ساکنین عرب، بافندگان کرد، خراسان نشان

اکنون فارس است. در بخش شمالی خراسان همترکمن و 

ها و ها، عربهستند. کردها، ترکمن ساکناقوام گوناگونی 

 یهابافتهبه تولید  یدامدار کشاورزی و  کنار کارها در بلوچ

مردمان خراسان یری از جمع کثمتنوع نیز اشتغال دارند. 

های کردی توسط دهند. قالیچهمیرا عشایر تشکیل  یشمال

file:///C:/Users/NIC/Desktop/8%20honar/New%20folder/مقاله.docx
file:///C:/Users/NIC/Desktop/8%20honar/New%20folder/مقاله.docx
file:///C:/Users/NIC/Desktop/8%20honar/New%20folder/مقاله.docx
https://www.doaks.org/resources/textiles/catalogue/BZ.1933.43
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وند شمی ی اطراف قوچان، شیروان و بجنورد بافتهکرد یرشاع ...

از جرگلان )های ترکمن در نواحی راز و بافت قالیچه و

بافت قالی و گلیم و  جزدارد. بههای بجنورد( رواج شهرستان

های آردی، نمدمالی نیز در میان عشایر رواج تولید سفره

کردی، ، نقوش ترکمن، هابافتدست ینازیادی دارد. در 

اند که در یک شده بلوچی، افشار و عربی چنان باهم مخلوط

ن در ایقالب کردی شاهد نقوش ترکمن هستیم و بالعکس. 

های زیادی میان رسد که شباهتمی به نظر ینچنمیان 

 و ترکمن مشاهده شمال خراسانهای نقوش قالی بخش

توان با بررسی اشتراکات نقوش شود و این مسئله را میمی

منطقه ازجمله نقش لنگر،  های دوبافتدر دست کاررفتهبه

ه بها بافته ها، شباهتنمود. در بعضی از نمونه گذاریصحه

ها به قوم که امکان تمایز و تشخیص تعلق آن است یحد

میسر است. این جریان دلایل مختلفی  یسختبهخاص 

ات طی دو منطقه و ارتباجوار همازجمله  داشته باشدتواند می

کننده از شمال تا به جنوب و دار تاریخی میان اقوام کوچمعنا

اقوام یگر، در دورۀ تاریخی خاص، دعبارتبهشرق ایران. 

ابه بیشتر و تش گرفته یرتأث ترکمن یقالاز قبل از  بیش خراسان

طور به است.اقوام پدید آورده  یهابافتدسترا میان 

برخی از قبایل ترکمن در قرون  توان به استقرارمصداقی می

، دشت گرگانچهارده و پانزده میلادی در شمال خراسان، 

 .Ghavi, 2022, pp)اطراف رود اترک و گرگان اشاره کرد 

و  بومیسو، متأسفانه تغییرات مهم زیستینا. در 13-(17

ن اهای سیستهمچون الحاق بخشدر ناحیه سیستان  تاریخی

شمالی به خراسان جنوبی، قالی سیستان را مهجور و دور از 

اندک های است. نمونهداشته دسترس تحقیق نگه

سیستان، همه متعلق به اواخر قرن مانده از قالی اصیل باقی

م( هستند. منابع قدیم در معرفی 00سیزدهم هجری )قرن 

و  صددهند، زیرا این یکقالی سیستان اطلاعاتی ارائه نمی

 .بوده استپنجاه سال اخیر اوج وخامت اوضاع در سیستان 

بافی سیستان که دارای شهرت جهانی یقالازجمله مراکز 

. عمدۀ مردم این اشاره نمودتوان به داور و صالقان بوده، می

کار  هب بافییقالجنبیِ  هایاند یا در حرفهشهرها بافنده بوده

 نوعمتسیستان بسیار  های عشایریاند. بافتهپرداختهمی

های کوچک، جوال، هستند. از قالی تا چنته و نیز قالیچه

های ی در اندازهسفره آرد(، جل یسه)ک سهیکخورجین، 

دوزی فراوان قالی، گلیم و سوزنصورت به مختلف چه

(.1تصویر است ) شده بافته

 : نگارندگان(مأخذهای ترکمن، قفقاز و ازبک متناظر است )های سیستان که با نمونهای لنگر در بافته: نگاره3تصویر 

، هابافتدستهای مورداستفاده در از نظر نقش و نگاره

مردمان خراسان جنوبی همچون قبلاً تحت لوای یک 

، طبیعتاً دارای زیستندیم میقد یستانسواحد در قوم 

اشتراکات نزدیکی با بافندگان سیستان هستند. البته نکتۀ 

ن آ ی که در نام سیستان و بلوچستان وجود دارد مهم یاربس

های هبافتهرچه مطالعه و تمرکز بر قالی سیستانی،  است که

کند یم توجهجلبشود، این نکته ترکمن بیشتر میو لوچی ب

 مستقل، کارآمد و بافیکه ابتدا، سیستان خود دارای قالی

 دید، بلوچ یۀدر سا. متعاقباً نباید این قوم را بوده استزیبا 

ای و ترکمنی، برعکس، دار بسا برخی از نقوش بلوچی بلکه چه

 

 

 

 

 

ش(، 0231) یبهلور  سوماخ تیرۀ-گلیمیبی تکرارشونده از یک خورجین، لنگر صلنقش 

 ازبک() زیچُدُرموئلنگر صلیبی  متناظر با نقش

)(Hasouri, 1992B, p. 34 

یی، چهار بازوصلیبی دو بازویی و مایۀ لنگر نقش

 ش(0101حدود ) یدیز یخش تیرۀقالیچه 

)(Hasouri, 1992B, p. 37 
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ها در پیدایش بلوچ اصالت سیستانی هم باشند، زیرا پیش از

 یم محسوبقد یستانستا شهر هرات جزو قلمرو  سیستان

امروز در افغانستان، ساکنان جنوب  همچنان که شد؛می

نامند. فراه، جوین و غیره، خود را سیستانی می ازجملههرات 

، دانها از غرب ایران به این ناحیه مهاجرت کردهکه بلوچدر این

های شمال غرب آنان از نوع لهجه تردیدی نیست، زیرا لهجۀ

هم از زمان سلطنت  بلوچ یرعشاگروهی از  ایران است.

جام، یافته و در مشهد، تربتانتقالنادرشاه افشار به خراسان 

حیدریه، درگز و غیره اسکان تایباد(، سرخس، تربتباخرز )

 یرماز  اندعبارتین عشایر بلوچ خراسان ترمهمیافتند. 

کن، چخماق، ، کوهبچهکلهی، مرعی، پری، کاری، رحمان

، یمحمدخان یدس، یسالارخان، زرداد خانی، ییزایسیع

ینی رو دیی، محمدزایار چاکرزایی، شانبری، اجباری، 

)Mirnia, 1990, p. 172.(  قالیچۀ 0در تصویر شمارۀ ،

ه ملاحظقالی  یۀدر حاشتکرارشونده  رنقش لنگبلوچی با 

کهن های نگارهشود، این نگاره متناظر با همان سنگمی

در خراسان شمالی  شناسیهای باستانشده در کاوشیافت

خراسان  ۀچشمچاهو  کافرکوهطق جاجَرم و نیز در منا در منطقۀ

که سیستانیان در حدود دو قرن ییازآنجااما  ،استجنوبی 

د، انایران کنونی به جنوب و شرق آمده از شمال، قبل از میلاد

ه ، در طولِ راه درازی کییقشقا یلاکه نظیر  تصور کردتوان می

 یرتأث اهبر آنیرفته و یا پذ یرتأثیا از اقوام دیگر اند پیموده

.اندگذاشته

  )Zholeh, 1996, p. 44(رضوی  خراسان در جنوب حیدریهتربتاز ای سجاده قالیچۀتکرارشونده در  : نگارۀ لنگر0تصویر 

-در بررسی یک نمونه قالی قالی سیستانحصوری در کتاب 

سوماک، با بررسی مشخصات فنی و اسلوب بافت 

های ، از پیوند میان سیستانیان با ساکنین کرانهبافتدست

دهد. جمهوری آذربایجان فعلی( خبر میخزر )غربی دریای 

ان را ایر  یشمال غربدیگری که رابطۀ بین سیستان و  حلقۀ

در  یپرداز یهحاششدید  طرز  سازد، شباهت  آشکارتر می

های معروف به قفقازی است، قالیهای سیستانی و قالی

های مکرر و پهن در تعداد فراوانی از اثر حاشیه کهطوریبه

رش یش از تحول فپبهکه مربوط  های سنتی آذربایجانبافته

شود های تیموری و صفوی است، مشاهده میایران در دوره

)25-, pp. 20Hasouri, B1992.(  یگر، طرف داز

ها نیز سیستانیان و ترکمن های مشترک بینمایهتعداد نقش

سطحی شباهتی بین هنر این  یسۀدر مقااست.  یادز یاربس

تر، گاه نتایج شگفتی را وجود ندارد، اما بررسی عمیق دو قوم

شود، مانعِ درکِ این ارتباط می آنچهدهد. نشان می

هاست ویژه ترکمنهای سبکیِ کار هریک از دو قوم بهویژگی

اند داشتهچنان نگهلال خود را هنوز و آنهایی استقکه از جنبه

است  نییکار ماشکه امروزه قالی ترکمن بیشتر شبیه به یک 

ه ب قالی سیستاننه دستی. همچنین، حصوری در کتاب 

بررسی گروهی از نقوش مشترک میان ترکمن و سیستان 

را  هافارسی و آریایی بودن آن منشأو با دلایل خود  پرداخته

 هایمایهفهرست نقش چنانچهاو  به اعتقاد. یدنمامطرح می

فهرستی  ها اضافه کنیم،ها را هم به آنقرقیزها و ازبک

 آمد و مشخص به دست خواهداز نقوش مشترک  بلندبالا

 قشر  یهابافتهیر تحت تأثحد  گردد قالی ترکمن تا چهمی

فارغ از این مطلب که کدام قوم از قوم دیگر است.  بوده یرانا

شد،  گفته آنچهاست،  الهام گرفتهدر کارهای هنری خود 

 یهاهبافتدر  نقش لنگربرای ارائه فرضیه وجود  ایزمینه

 

 
به ای با نقشی موسوم سجاده نوعحیدریه( از تربتخراسان )بلوچ  قالیچۀ سمت چپدر تصویر 

ر در های لنگشود که نگارهدر حاشیۀ آن ملاحظه می تکرارشوندهدختر قاضی همراه با نقوش لنگر 

در  چشمهچاهو  کافرکوهشمالی و م در خراسان های جاجرنگارهمتناظر با سنگ حاشیۀ قالی

 .استخراسان جنوبی 
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ر میان این نقوش با دیگ کهطوریخراسان و سیستان بوده، به ...

در آثار هنری باستان، نوعی انطباق  های متناظرنگاره

ه بندی را باین جمع شودبه نحوی می شود. البتهمی مشاهده

عشایر و اقوام ایران فرهنگی نیز تعمیم های بافتدیگر دست

ی ایعنی با عنایت به عواملی همچون ارتباط پیشینهداد. 

 شانمهاجرتو قومیت سیستانیان با اقوام سکا و  میان تاریخ

 آثارعدد از شمال به جنوب و شرق و همچنین قدمت زیاد و ت

در مناطق مختلفی از خراسان  نقش لنگرشده با یافت

دیگر تر در سیستان قدیم( و از همه مهم) یجنوبشمالی و 

 بهایه ماین نقش توان تصور نمود کهمناطق ایران فرهنگی، می

 جزهبعشایری ایران فرهنگی  یهابافتدستدر دیگر  تحقیق

 باشد. رفتهکاربهمناطق موضوعی این پژوهش نیز باید 

 نمادین لنگربندی نقوش تقسیم

ز شده ااقتباس نمادین نقوشتمامی  پایۀ برطورکلی، به

 نقش از آنچهها با نماد مذکور و مقایسۀمرجع چندین کتب 

 هایهای پیشاتاریخ، حجارینگاریقالب صخره لنگر در

آثار مخطط ایلامیان، ها، علائم تجریدی، کهن، سفالگری

الفبای خط المسند قوم سباء، علائم خط ترکی باستان، 

های قبور، آثار فلزکاری، مسکوکات، نبشتهسنگ

 هابافتدست وها منسوجات، معماری و متوپه

نگاره را به سه دستۀ کلی تقسیم  اینتوان آمده، میدستبه

اند.شدهمعرفی 0کرد. این نقوش در جدول 

 در ایران فرهنگی )مأخذ: نگارندگان(مختلف  هنری آثاربندی انواع نقوش لنگر در ستهد :0جدول 

 اشکال مختلف نمادین لنگر نقوش لنگر

 نقش لنگر ساده
 

 

مایۀ لنگر نقش

 ترکیبی

 

 

 

 صلیب مایۀنقش

 لنگر

 

 

ساده لنگر: شامل انواع نقوش لنگر از شکل  مایۀ. نقش0

، یقلاب فرمشاخه، فرم چنگکی، سه قالب درساده و اولیۀ آن 

شکل که این شمایل از بدو خلقت آن تا به امروز پیکانی

 .است نداشتهزیادی  تغییرات چندان
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عمولاً های لنگر منگاره از: این دسته ترکیبیمایۀ لنگر . نقش1

ل لنگر مث همراه گل به حیوان یا ماهی یا اجزاء ترکیب یکبا 

ماهی( و لنگر، ) نیدلفلنگر یا  پرنده( وعقاب )ترکیب 

عنوان عناصر تزئینی لنگر یا با ترکیب نماد وبوته و برگ بهگل

 اند.شدهمختلف مشاهده  صلیب و لنگر در آثار

صلیبی: این دسته از  لنگر لنگر یا صلیب مایۀ. نقش1

متأثر از  هایمناطق و مکان دروفور های لنگر اگرچه بهنگاره

است، اما چنین نبوده که قبل  شدهآیین مسیحیت مشاهده 

 باشد، بلکه این نگاره از هزاراناز آیین مسیحیت اساساً نبوده 

 شده افتها یها و سفالینهنگاریتر در صخرهسال قبل

ها قبل از آیین نصرانی با مفاهیم یونانی حتی مدتاست. 

شد یگرفته م کارها و آثار باستانی بهمختص به خود در سکه

، به صلیب آن شباهتدلیل  و از دوران مسیحیت به بعد، به

به نمادی رایج از ایمان  انها از مسیحیدر طول تعقیب رومی

 ترتیب،اینشود. بهمی مبدلانتخابی مطمئن  و مسیحی

هندسی و شمایل آن در راستای ترویج  ان مسیحی از فرممبلغ

برداری ابزاری و معنوی آیین آسمانی و اهداف خود بهره

ند و بعد از پذیرش و تثبیت رسمی این آیین، مفهوم و نمود

 شدند.نقش لنگر و صلیب درهم ادغام  معانی دو

 رهبه نگاعشایری منقوش  هایبافتدستبندی انواع دسته

 لنگر

بندی کلی نقش لنگر در جدول چهار، بر اساس تقسیم

 ردبندی کطبقه توانیمکلی  دستهها را در سه بافتدست

. 1نوع قالی، گبه و خرسک.  ازهای پرزدار . بافته0: که شامل

رنی، و  ،آردی سفره گلیم، جاجیم، زیلو،نوع  های تخت ازبافته

 دار و تخت کههای ترکیبی پرز بافته .2. بندها و پیچشیرکی 

هستند همچون ها میبافیها و حجماکثراً شامل محفظه

 خورجین، جوال، توبره، مفرش، نمکدان و پشتی که برای هر

 .قرارگرفته استمنطقه در جایگاه خود مورد تحلیل و بررسی 

 خراسان و سیستان و بلوچستان هایبافتدست

 سیستان و هایبافتهلنگر در  نقوشع بندی انوا دستهدر 

های پرزدار با نقش لنگر از دیگر انواع خراسان، تعداد بافته

ل از ک ،شدهانجام. مطابق بررسی بیشتر است هابافتدست

ه تعداد یازده نمون لنگر، با نگارۀ موردمطالعههای انواع بافته

تۀ ای و سه مورد هم بافمحفظه ، هشت مورد بافتۀپرزدار بافتۀ

های پرزدار این مناطق ، گروه بافته1هستند. در جدول تخت 

است. شدهارائه 

 های لنگر )مأخذ: نگارندگان(مایهقدیم با معرفی نوع نقش های پرزدار خراسان و سیستانبافته: جدول دست1جدول 

 لنگر نقشپرزدار و  نوع بافته فرم نقش لنگر پرزدار بافته ردیف

0 

 
 

 با طرح پرجلکی بلوچ خراسان قالیچۀ

)Zholeh, 1996, p. 50( 

 
تکرارشونده در متن  مایۀساختار اصلی نقش

 در دهسا لنگربوده که دو  صلیبی لنگرقالی، 

 دارد. آن قرار پایینبازوهای بالا و  انتهای

1 

 
 

 ایبا طرح گل آینه خراسان بلوچ قالیچۀ

)Zholeh, 1996, p. 56( 

 

 
شده توسط صلیبی همگرا احاطه یک لنگر

 دیگر صلیبی لنگرساختار 
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1 

 

 

Hasouri, 1992B) ,قالی بلوچ خراسان 

p. 114 ) 

 

 
 قالی واگرا در حاشیۀ های لنگرنشان

 

 
 نقش لنگر صلیبی تکرارشونده در متن قالی

0 

 

 

 نمونۀ هاوزگو، قالیچۀ بلوچ

, p. 118 )(Hasouri, 1992B 

 
 تکرارشونده در محراب نقش لنگر سادۀ

 

 
حاشیه و  درلنگر  سرهم نقوش پشت

 دورتادور قالیچه

1 

 

 

 خانییعقوب قالی بلوچ خراسان با طرح

Zholeh, 1996, p. 53)( 

 (12: 0231)ژوله، 

 
 صلیبی همگرا، چهار بازویی نقش لنگر

 
 

 بازویی چهار صلیبی همگرا، نقش لنگر

 

 

 

 

 بازویی نقش لنگر صلیبی دو

1 

 

 به تیمنگقالی بلوچ خراسان با طرح معروف 

Zholeh, 1996, p. 53)( 
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واگرا در چهار ترنج طولی در  های لنگرنشان

 مرکز قالی

 

 
نقش لنگر صلیبی تکرارشونده در متن قالی 

 طولی چهار ترنج نیدر ب

 

 
های طرف در حاشیه ساده از دو نقش لنگر

 بالا و پایین قالی

0 

 

 

 ,Hasouri)قالی بلوچی سیستان 

, p. 174)1992B 

 
یبی صل نقش لنگر ترکیبی حاصل از دو لنگر

 قالی دورتادور حاشیۀ

 

 
 های متن قالیقرارگرفته در کناره نقوش لنگر

 

 

 
 

یی در سه ترنج چهار بازو نقش صلیب لنگر

 میانی متن قالی

2 
 

 

 

 بلوچ خراسان قالیچۀ جانمازی

, p. 107)(Hasouri, 1992B 

 تزئینات+

 
را نقش لنگر ساده همگ دو) یبیلنگر ترکنقش 

 (شدهساده مزین در بالا و نقش لنگر

 

 

 
 ساده لنگر عناصر
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 سرهم ساده پشت نقش لنگر

0 

 
 

 

زیدی سیستان  شیخ تیرۀقالیچۀ 

, p. 129)(Hasouri, 1992B 

 
هایی صلیبی چهار بازویی در کتیبه نقش لنگر

 د.شوندرمیان در متن بافته تکرار میکه یک

 
 

ۀ سه حاشی بازویی در نقش لنگر صلیبی دو

 دورتادور قالی

 

 
 در چهارگوشۀساده  چهار نقش لنگر

درمیان در متن صورت یکهایی که بهکتیبه

 شوند.قالی تکرار می

01  
احتمال تقلید نقش از  -سیستان) یکلگّقالی 

کرمان نیز هست. به دلیل ارتباط فرهنگی نزدیک 

، 011cm×121ابعاد  میان سیستان و کرمان(، به

ق(، با 01اوایل قرن ) ییزاترنج ترنج، بافت جمال

 هادر هر یک از خشت صلیبی لنگرنقوش لنگر و 

150)-, pp. 42(Hasouri, 1992B 

 

 زاییی بافت جمالکلگ یقال

 p. 129)(Hasouri, 1992B ,سیستان

 
 صلیبی چهار بازویی کلی نقش لنگر ساختار

 

 
بازویی در داخل  صلیبی دو نقش لنگر

 لنگر صلیبی چهار بازویی ساختار

00 

  

 در جنوب حیدریهتربت ازای سجاده قالیچۀ

 رضوی خراسان

Zholeh, 1996, p. 44)( 
 

 

 
 ساده تکرارشونده در حاشیۀ قالی نقش لنگر
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 گارهنبیشترین  شده،معرفینمونه بافتۀ پرزدار  میان یازده در

 0ل )جدو  کاررفته از نوع لنگر ساده و صلیبی بودهبه لنگر

 تهکاررفبهترکیبی  لنگر نقشدر دو مورد هم ( و 22-2تصاویر 

(. از میان نقوش مختلف 8-7تصویر  0جدول است )

 5 هشتم جدول نمونۀ، در شدهمعرفیهای کاررفته در بافتهبه

 با دقت در ه همان قالیچۀ جانمازی بلوچ خراسان است،ک

ه یا کتیب شود که چهارمی بخش پائینی متن قالی دریافت

ها ساده داخل هریک از کتیبه دارند و عناصر لنگر خشته قرار

های در خلاف جهت عقربه، شکلبیضیدر یک مسیر مدور 

ساعت به دور یک عنصر مرکزی مانند خورشید در حال 

 کاررفتهبا توجه به تشابه زیاد میان نقوش به هستند.گردش 

قدیم با مناطق  خراسان و سیستان هایبافتدستدر 

اه معرف  گتواند چنین نقوشی میکارگیری قفقاز و ترکمن، به

ها باشد. برخی از کیهانی در بافتهاصلی های عظمت طرح

نزدیک  نشین خاورنمادشناسان در حوزۀ مردمان قبیله

هایی، نمایش جهان معتقدند که هدف از خلق چنین طرح

شی ای زمینی بخکه زندگی سیاره نکته بوده خُرد و کلان و این

عالم هستی،  از کل کائنات است و نظمی فراگیر بر کل

نقش  (. چنین تعابیری در میان قالیURL7(حاکمیت دارد 

ر د .است شده ناسان نیز مطرحسوی نمادش عقابی قفقاز از

 6 حجمی( در جدول شمارۀ) یاهای محفظهادامه بافته

است. شدهارائه 

 های لنگر )مأخذ: نگارندگان(مایهقدیم با نقش سیستان خراسانباف های حجمیبافته: جدول دست1جدول 

 نقش لنگرای و محفظه نوع بافتۀ فرم نقش لنگر (ای )حجمی بافبافته محفظه ردیف

0 

 

 

 چنته یا خورجین کردی در خراسان )بر اساس طرح سیستان(

(Hasouri, 1992B, p. 177) 

 
 نقش لنگر صلیبی چهار بازویی واگرا نسبت به مرکز در حاشیۀ

 فوقانی و پایینی خورجین

 

 

 
 

 چهار بازوییساختار کلی مشتمل بر یک نقش لنگر صلیبی 

است که دو نقش لنگر دو بازویی بر روی بازوهای بالا و پایین 

 .اندساختار اصلی قرارگرفته

 

 
مانند بالا، ساختار کلی مشتمل بر یک نقش لنگر صلیبی واگرای  

چهار بازویی است که دو نقش لنگر دو بازویی بر روی بازوهای 

 اند.بالا و پایین ساختار اصلی قرارگرفته

1 

 

 

 پشتی سیستانی

(Hasouri, 1992B, p. 168) 

 

 
 ساختار کلی نقش لنگر صلیبی چهار بازویی
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نقش لنگر صلیبی کمی تغییر شکل یافته، تکرارشونده دورتادور 

 قالی در حاشیۀ

1 

  

 Tanavoli, 1991, p. 191(نمکدان  بلوچ  خواف یا قائنات )

 
 نقش لنگر ساده تکرارشونده

1 

  

 سیستان بهَلوری سوماخ تیرۀ-خورجین، گلیم
), p. 127Hasouri, 1992B( 

 
 صلیبی چهار بازویی کلی نقش لنگر ساختار

2 

ق( با 6152حدود )، 21cm×91ابعاد  کیسه به
 صلیبی تکرارشونده نقوش لنگر

 

Hasouri, 1992B) ,کیسه، بافت سلیمانی )احتمال زیاد سیستان( 

)p. 161 

 
 صلیبی حاصل تلفیق دو نقش واگرا و همگرا باهم نقش لنگر

1 

 

 

 .Tanavoli, 1991, p)خراسان  نمکدانِ بلوچِ تیموری، تایباد

201) 

 
 ترنجسه نقش لنگر صلیبی همگرا در قالب میان

6 

 

 

 (Tanavoli, 1991, p. 141)قوچانی  نمکدان کرد

 
 الیمایی تکرارشونده سادۀ نقش لنگر

 
 

 بازویی نقش لنگر صلیبی دو

8 
 

 اساس طرح سیستان( چنته یا خورجین کردی در خراسان )بر
(Hasouri, 1992B, p. 176) 

 
 نقش لنگر ساده
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بازویی  صلیبی دو خورجین با نقش لنگر

 تکرارشونده

 

 
 ای دیگرصلیبی واگر داخل ساختار لنگر یک نقش لنگر صلیبی واگرا در

های حجمی با نقش لنگر در این تعداد بافتهطورکلی، به

ت. های پرزدار اسنزدیک به بافتهمناطق از نظر آماری تقریباً 

 ساده نگرلها نیز بیشتر از نوع شده در بافتهاستفاده لنگر نگارۀ

قوش نکه غالب توجه دیگر ایناز نکات قابلو صلیبی است. 

در مصنوعات کُردهای مهاجر مناطق شمالی  کاررفتهبه

 دهشاقتباس های سیستانی خراسان نیز بیشتر از نگاره

تخت این مناطق با نقش لنگر  هایبافته، 3در جدول  .است

.اندشدهارائه 

 ان(های لنگر )مأخذ: نگارندگمایهقدیم با نقش های تخت خراسان و سیستانبافته: جدول دست0جدول 

 لنگر تخت و نقش نوع بافتۀ فرم نقش لنگر بافته تخت ردیف

0 

 

 

 خراسان-آردی افشار سفرۀ

(Tanavoli, 1991, p. 117) 

 
 صلیبی لنگرمایه در قالب نقش کلی نقش ساختار

لنگر بر بازوهای بالا و پایین  دونگارۀاست که 

 اند.قرارگرفته

 

 
 آردی سفره صلیبی چهار بازویی در حاشیۀ لنگر

1 

 
 یمَدقاسمبافت بند شتر، سینه

ق با نقوش لنگر 0111محمدقاسمی(، حدود )

 بند، حاشیۀلنگر در متن سینه صلیبی و سادۀ

 بیرونی مُجُلک

 

 بند شتر، بافت مَدقاسمی، سیستانسینه

), p. 167Hasouri, 1992B( 

 
ساده در عرض بند که نسبت به هم واگرا  نقش لنگر دو

 شدهصلیبی قرار گرفته  بوده و در میانشان یک لنگر

 .است
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1 

 
 لنگر تکرارشونده نقش بابند سیستان مال

 

 p. 121Hasouri, 1992B ,() ستانیسبند مال

 
 ساده تکرارشونده نقش لنگر

های تخت مناطق خراسان و سیستان قدیم در بررسی بافته

ز نوع ها اکاررفته در بافتهمشخص شد که بیشتر نقوش به

 در این دو منطقه از نظرساده و لنگر صلیبی هستند. اگرچه 

تعداد بیشتری را  لنگر با نگارۀهای تخت بافته آماری، نمونه

اند، اما در آمار کلی نسبت به به خود اختصاص داده

در لنگر  حجمی( و پرزدار با نگارۀ) یاهای محفظهبافته

سهم کمتری را به خود  کل مناطق ایران فرهنگی،مقیاس 

لنگر  هایمایه، انواع نقش2در جدول  دهند.اختصاص می

ج های مناطق موردمطالعه، استخرابافتدستدر 

 اند.گردیده

 

 نگارندگان(خراسان و سیستان قدیم )مأخذ:  هایدر بافتهکاررفته های لنگر با نقوش بهمایه: تطبیق نقش2جدول 

 مرجع نماد متناظر لنگر تصویر اثر ملاحظات نام نقش ردیف

0 

نقش لنگر ساده 

)قارچی( معروف به 

نقش قچک در 

های بلوچ قالیچه

خراسان 

حیدریه و )تربت

 جام(تربت

این نگاره در 

مناطق ترکمن و 

قفقاز نیز 

استفاده 

 شود.می
 

 

(Zholeh, 1996, 
p. 56) 

 

1 

نقش قچک که 

همان لنگر صلیبی 

دو بازویی 

شود در میمحسوب 

قالی بلوچ خراسان 

حیدریه و )تربت

 جام(تربت

نقش متناظر با 

قچَُک 

ایُاق( )قیزیل

قوچانک، 

شوخک )عرب(، 

شاخک، در 

 ترکمن

  

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 

(Hasouri, 

, p. 94)1992B 

1 

مایه لنگر همگرا نقش

)رو به مرکز( در قالی 

بلوچ خراسان 

حیدریه و )تربت

 جام(تربت

های در قالی

منطقه جنوبی 

روسیه )ترنجی 

نقش صلیبی در 

های لرُی قالی

پمباک(، قفقاز و 

 سیستان )بلوچ(

 

 

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 

 

0 

نگارۀ لنگر در 

ترنج قالیچۀ میان

بلوچ خراسان 

حیدریه و )تربت

جام( با طرح تربت

معروف به تیمنگ. 

متناظر با این 

 نگاره در دست

های فارس بافته

 هم وجود دارد.

 

 
 

 

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 
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ای که از مایهنقش

عناصر لنگر در داخل 

 شدهآن استفاده 

 است.

1 

نگارۀ لنگر در فواصل 

ترنج در قالیچۀ  بین

بلوچ خراسان 

حیدریه و )تربت

جام( با طرح تربت

معروف به تیمنگ. 

ای که از مایهنقش

عناصر لنگر در داخل 

 شدهآن استفاده 

 است.

کار نوع لنگر به

شده در گرفته

مایۀ اصلی، نقش

ای لنگر ساده

 از اینکه  است

در  فراوانعنصر 

اص های خبافته

ایل یموت ترکمن 

نیز استفاده 

شود.می  

 

 

 

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 

1 

مایۀ نقش میان

کهن در  خشتۀیک

سیستان، متشکل از 

 ۀمایدو نقشترکیب 

چهار  لنگر صلیبی

واگرا و چهار  بازویی

 روبه مرکز. لنگر ساده

هریک از دو 

ترکیب لنگر 

فراوان در مناطق 

نیز  ترکمن و قفقاز

استفاده 

.شودمی  
  

(Hasouri, 
, p. 93)1992B 

0 

لنگر در فواصل  نگارۀ

های بالا و حاشیه

بلوچ قالیچۀ  پایین

خراسان 

و حیدریه )تربت

جام( با طرح تربت

 معروف به تیمنگ.

این نشان لنگر در 

قالی ترکمن و  

کار قفقاز بیشتر به

شود.می برده  
  

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 

 

2 

طرح پرجلکی در 

خراسان بلوچ 

ر نقش لنگ تربت( با)

ترکیبی. در مرکز 

ای با ساختار نگاره

لنگر صلیبی و 

استفاده از عنصر 

لنگر در بالا و پایین 

آن در خلاف جهت 

 هم.

 تداعیتواند می

نقش لنگر  بخش

و عقاب در 

مناطق ترکمن و 

 باشد. قفقاز
  

Zholeh, 1996, (
p. 50) 

(Hasouri, 
, p. 94)1992B 
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0 

لنگر صلیبی در نقش 

بلوچ خراسان  قالیچۀ

ای با طرح گل آینه

ایُاق( قیزیلقچَُک )

شوخک  قوچانک،

، شاخک عرب(،)

 ترکمن.

متناظر با این 

نگارۀ لنگر صلیبی 

در مناطق قفقاز 

و ترکمن فراوان 

 است.
 

 

Zholeh, 1996, (
p. 50) 

(Hasouri, 

, p. 94)1992B 

01 

لنگر  نقش سادۀ

صورت به

 درمیان.یک

از نقوشی در 

سیستان که با 

 بررسی حصوری

بافندگان در  از

قالی کتاب 

 برای آن سیستان

 نامی نهاده نشده

 است.

  

(Hasouri, 
, p. 94)1992B 

00 

ای مایهجزو نقش

تعویذی در منطقۀ 

ن ، بیشتریسیستان

کاربرد آن، در 

های حاشیه

 .هاستبافتدست

مایه در این نقش

 مختلفمناطق 

 گوناگونهای بانام

 رودیکار مبه

 شینقآق ازجمله

قوچک، یموت( )

یموت( و ) رغایس

نقش گل گوشار 

یا گوشواره در 

 بختیاری.

  
 

(Hasouri, 
, p.  94)1992B 
& 

(Hasouri, 

, p. 66)1992A 

 

01 

ساده،  نقش لنگر

تکرارشونده در 

 هایبافتدست

 سیستان.

تکرار نماد لنگر 

ساده فراوان در 

 نمونه

 هایبافتدست

ترکمن 

خصوص ایل به)

عنوان یموت( به

 یک عنصر

پرکننده در متن و 

حاشیه 

 هابافتدست

 است. کاررفتهبه

 

 

 

 

(Hasouri, 
, p. 92)1992B 

& 
Hasouri, (

), p. 1241992A 

01 

لنگر  نقش سادۀ

صورت به

 درمیان.یک

از نقوشی در 

سیستان که با 

بررسی حصوری 

بافندگان در  از

  

(Hasouri, 
, p. 94)1992B 
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قالی کتاب 

 برای آن سیستان

 نامی نهاده نشده

 است.

00 

نقش ساده و اولیه از 

لنگر در ایلات کرد 

 قوچان.

 

لنگر در یک  نماد

نمونه دستبافت  

نمکدان متناظر با 

شده نقوش حک

های بر سکه

 الیمایی.

  

(Tanavoli, 
1991, p. 141) 

 

01 

بالا، نقش شاخُک یا 

 و قچک در سیستان

پایین نقش مهر در 

 سیستان.

 درواقع هردو

 نقش ازنظر

ساختار و فرم 

عنوان هندسی به

 نقوش لنگر

ی بازوی صلیبی دو

 شوند.تعریف می

 

 

(Hasouri, 
, p. 74)1992B 

01 

در سیستان، موسوم 

به نقش کَجاوه که در 

کاررفته ها بهحاشیه

 .است

متناظر با آن، 

نقش لنگر بانام 

 «آغویوروم دولام»

در منطقۀ 

قفقاز -آذربایجان

 وجود دارد.

 

 
 

(Hasouri, 
, p. 77)1992B 

00 
 مایه لنگرنقش

 صلیبی در سیستان.

تقریباً متناظر با 

مایه در این نقش

مناطق قفقاز و 

شاهسون نیز 

مشاهده 

 .شودمی

  

(Hasouri, 
, p. 168)1992B 

02 

نقش لنگر همگرا در 

ی صلیب ساختار لنگر

بازویی در  چهار

و  ( خراسان)افشار

 ورامین.

 مرکز مایۀنقش

متن در نمونه 

آردی، در  سفره

مجموعۀ ورنربر، 

   زوریخ.

(Tanavoli, 

1991, p. 141) 

 

00 

نقش لنگر همگرا در 

ی صلیب ساختار لنگر

بازویی در بلوچ  چهار

تیموری، تایباد 

 خراسان.

 لنگرمایۀ نقش

همگرا در  صلیبی

نمکدان  نمونۀ 

بلوچ خراسان، 

متناظر با 

 های ترکمن.نمونه

  

(Tanavoli, 
1991, p. 51) 
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، ازجمله ایلات و عشایر هایبافتلنگر در دست نقش 

که در عین هماهنگی، تناسب و  های باستانی استنگاره

ای و در رابطه تصورات مردمان باستان بوده تقارن، نمایانگر

های نمادین با طبیعت پیرامون، مفاهیم معنوی و دغدغه

نماد، . این است شدهگر را جلوه کهن عصرذهنی انسان 

 گرفته و درو پیشاتاریخ شکل ای بوده که در دوران کهنآرایه

های نمادین کهن، مانند غالب علائم و نشانهآغاز پیدایش، به

مفاهیمی  ،است خود بوده مقدسی با هایحامل پیام

 پذیری، آرامش، وفاداری،همچون استحکام، ثبات، انعطاف

توان چنین استنباط نمود با . حتی میحضور و اتصال به زمین

ان عنو آن، به از شدهو مضامین دریافتتوجه به برخی معانی 

و نگهبان  بخشی از باورها و اعتقادات عشایر نیز ایجاد  حافظ

ه سینه از نسلی ببهکه سینهعین آن باشد. این نماد در شده

زمان، متأثر از عوامل  تدریج و با گذریافته، بهانتقالنسل دیگر 

یرات های دیگر و یا تغیمختلف، دستخوش تلفیق با نماد

توانسته برخاسته از است. این عوامل می ساختاری شده

خلاقیت ذهنی خود هنرمند در ایجاد طرح و فرم جدید یا 

فرهنگی جامعه و یا عاملی متأثر از باورها، اعتقادات و فضای 

خارج از آن جامعه، همچون ورود آیین و اعتقادی  تأثیرگذار در

 .باشد مقطع از تاریخ بوده نو در هر

آثار  قدمتنمادین این نگاره مشخص شد،  بررسی پیشینۀدر 

د حدو  هاینگاریبه دوران پیشاتاریخ و صخره بجا مانده از آن

 وانعنبهقبل از میلاد در ایران باستان،  سال هزارشش  چهارتا

که هنوز خط  ؛ زمانیگرددپیدایش آن برمی ترین کانونمهم

قل های خود را منتپیاماختراع نشده بود و بشر از طریق علائم، 

گیری حروف الفبا، این تدریج با اختراع خط و شکلکرد. بهمی

ها، علائم تجریدی، آثار مخطط تزیین سفالینه نقش در

ایلامیان، الفبای خط المسَند قوم سباء، علائم خط ترکی 

های قبور، آثار فلزکاری، مسکوکات، نبشتهباستان، سنگ

گردید. برای  ی باستان ظاهراهمنسوجات، معماری و متوپه

ا شده از کتب مرجع بکه میان نقوش لنگر اقتباساثبات این

نقوش متناظر موجود در آثار مختلف باستانی مطابقت وجود 

ند. گرفت لنگر موردبررسی قرار دارد، آثار باستانی با نقش

با  ن لنگر، به تلفیق این نمادتاریخی نشا تحول سیرترین مهم

به دلیل شباهت ظاهری  ع() حیمسضرت علامت صلیب ح

که  شودان مربوط میاز مسیحی هارومیتعقیب  زماندر آن 

 عنوان یکی ازلنگر به حاصل این امتزاج، تولد نماد صلیب

 به مفهوم امید،ترین نمادهای مسیحیت، قدیمیاولین و 

که نمادها نجات و رهایی از سختی بوده است. ازآنجایی

ای پذیری و خصلت منطقهز تعمیمدارای دو مشخصۀ بار

، هستند، بعدها این نشان بسته به فرهنگ حاکم بر نواحی

صورت صلیب مشخص برفراز کلیساها یادآورندۀ گاه به

مسیح مصلوب و گاه همین صلیب در فرهنگی دیگر 

جهت  در دریانوردی یا چهارخود  دهندۀ مفاهیم اولیۀنشان

 شدهتا به امروز تلقی می اصلی و یا چهارعنصر طبیعت و غیره

مایه در اساس فرضیه موجودیت این نقش است. بر

های مناطق خراسان و سیستان قدیم در قلمرو ایران بافته

فرهنگی، ارتباط شمایل این نماد در آثار باستانی و نقوش 

شد. برای تطبیق این  بررسی هابافترفته در دستکاربه

ر ب ، لازم بود علاوهرسیدمی نظر ها بهنقوش با آنچه در بافته

شناختی، مقایسۀ فرم ظاهری نقوش، به ملاحظات جامعه

تاریخی، جغرافیایی و فرهنگی اقوام ساکن مناطق 

موضوعات مثل اعتقادات،  کنار سایر موردمطالعه در

ای و منطقههای ای، درگیریتجاری و قبیله ارتباطات

 هایبه بررسیتوجه  شود. درنهایت، با ای توجهفرامنطقه

شده در آثار گرفته از تمامی اشکال نمادین یافت صورت

 نگرلهای به سه دسته )نگاره لنگر باستانی مختلف، نقش

اساس،  گردید. بر همینتقسیم  لنگر( و صلیب، ترکیبی ساده

ها تهکاررفته در بافبه لنگر برای دو ناحیه موردبررسی، نقوش

کیبی تر  یهابافتهتخت و های پرزدار، به تفکیک در بافته

ای ظهیا محف حجمیهای پرزدار و تخت که بیشتر شامل بافته

معرفی  با این نگاره هاییبافتو دستبودند، استخراج 

 شدند.

و  باستانی لنگر به آثارمایه چگونگی انتقال نقش مورد در

ه منطق عوامل مختلفی در هرهای عشایری نیز سپس بافته

باشد. این عوامل  های گوناگون تأثیرگذارشرو  توانسته بهمی

گرفتن مناطق موردبررسی از ایران  قرار .1اند از: عبارت

فرهنگی نظیر خراسان، سیستان، ترکمن، قفقاز و غیره در 

عنوان گذرگاهی میان و به( ابریشم ها )جادهچهارراه تمدن

. 1هند، آسیای مرکزی، روسیه و دریای مدیترانه.  قارهشبه

نقل و مکان اقوام سکایی از قفقاز به جنوب و شرق ایران و 
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ای برای عنوان زمینهصادرات، واردات آثار و مصنوعات به

رواج مبادلات تجاری یا برقراری ارتباطات فرهنگی با 

. 1لیل مهاجرت ایلات و عشایر. های متمدن به دسرزمین

 آنمناطق قفقاز و در پی  ترویج آیین مسیحیت از مبادی

انتقال باورها با مهاجرت اجباری یا معمول ایلات به نقاط 

های جنگها و . کشورگشایی0مختلف ایران فرهنگی. 

 سر روم بر-یونان و سپس ایران-متوالی میان امپراتوری ایران

 کشور) گریکدها بر یفرهنگی تمدنمسائل مختلف و تأثیر 

د. گردیفاتح، صاحب زمین و کسب ثروت فراوان از غنائم می

ر ها امری رایج به شمابنابراین، تبادل نقوش و تصاویر روی آن

. ارتباط اقوام مناطق مختلف ایران باستان با 1رفت(. می

نشینی در جوار دریا و مناطق دریانوردی از طریق حاشیه

مورد ارتباط سیستانیان با  و آبی که این مهم در ایرودخانه

دریای عمان، مردمان سرزمین الیمایی که از طریق 

فارس تجارت های دز، جراحی، کارون و غیره با خلیجرودخانه

دریایی داشتند و مردمان قفقاز که از غرب با دریای خزر و از 

ت شرق با دریای سیاه با شرق و غرب در ارتباط بودند یا ایلا 

نشین شرق دریای خزر که در دریانوردی ترکمن )یموت( حاشیه

کرده و ماهیگیری مهارت فراوانی داشتند، کاملاً صدق می

است. بر این اساس، بافندۀ عشایری باورهای کهن و آیینی 

خود را که برگرفته از واقعیات ملموس این جهان است، 

ها و آن صورت تصاویر مجرد و انتزاعی در ذهن خود ایجادبه

را نقش بسته است و فرم هندسی لنگر نیز تحت تأثیر ذوق و 

خلاقیت ذاتی بافندگان و ملاحظات دینی و آیینی آن عصر به 

عناصر تزئینی نظیر گل، برگ و بوته آراسته و چهرۀ خشن و 

 دهشها تبدیلهای زیبا در بافتهمایهآهنین لنگر به نقش

 است.
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Abstract 
Cover designing for the Holy Quran has always been an art and industry with 

significant historical and aesthetic values serving the divine word. It can be noted 

that the best examples of this can be observed in Iran during the Timurid and 

Safavid eras. Some of these Qurans are preserved in the "Center for Manuscripts 

of the Central Library" of the Astan Quds Razavi, which have not yet been 

introduced and analyzed on a case-by-case basis. From this, one can understand 

the similarities and differences in the "designs and motifs" used in them and the 

temporal influences between them. In this research, an effort has been made to 

answer the question of what the commonalities and distinctions in the motifs of 

the Qurans from the mentioned periods preserved in the Astan Quds Manuscript 

Center are, and what the range of their influences is in the conducted comparison. 

Selected samples from each historical period consist of "three" Qurans, totaling 

six cases. The results showed that the book covering of the Safavid period was 

influenced by the Timurid period, and approximately more motifs used in the 

construction and decoration of the covers were common in both periods. However, 

despite the common motifs in the decoration of the bindings, it seems that during 

the Safavid period, artists, by using diverse and warm colors, greatly enriched the 

covers, creating vibrant and volumetric motifs and achieving a more realistic state 

compared to the covers of the Timurid era. 
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Introduction 
Book cover designing for a religious type of 
books, aimed at protecting and respecting 

their valuable and sacred content, has 

always been a common practice among 
believers and religious people throughout 

history. Therefore, honoring the word of 

revelation and adorning it with various 

artistic embellishments, as well as 
preserving it, was typically supported under 

the auspices of contemporary Islamic 

rulers, so that the Quran, this miracle of the 
Last Messenger (PBUH), would be further 

cherished. The study of this art and craft 

indicates that the best and most exquisite 
examples of Quranic covers can be traced 

back to the culturally inclined and art-

loving periods of Iranian history, such as 

the "Timurid" and "Safavid" eras. It is 
noteworthy that numerous Qurans from 

these two periods have been prepared with 

great finesse, considering the nuances and 
details of technical and artistic skills, using 

methods such as "burning" and "timaj 

zarbi," thanks to outstanding bookbinders 

and calligraphers, and are preserved in 
leading collections and museums around 

the world. One of these rare collections is 

the "Center for Manuscripts" of the Central 
Library of Astan Quds Razavi and the " 

Quran and Manuscript Museum" in 

Mashhad. The Qurans preserved from these 
two periods in Astan Quds Razavi have not 

yet been the subject of detailed discussion 

regarding the designs and motifs used in the 

covers, allowing for a comparative research 
opportunity to be presented. 
 

Materials / Methods 

This research is of a qualitative type, with a 

fudamental goal and descriptive and 

analytical nature and method. At the same 
time, it engages in an adaptive process to 

recognize the similarities and differences 

between the two historical periods of the 

Timurid and Safavid eras. The method of 
data and information collection is library-

based with the tool of note-taking and field-

based through the observation of found 
covers. The "research community" in this 

study includes all Qurans with covers 

featuring distinguished designs and motifs 
from the aforementioned periods, which are 

kept in the "Museum of the Quran and 

Rarities" under the "Central Library 

Manuscripts Center" of Astan Quds Razavi. 
The selected samples include three Qurans 

from the Timurid era with these registration 

numbers: "137," "66," "21," and three 

Qurans from the Safavid era with these 
registration numbers: "291," "120," and 

"224." In the examinations, criteria such as 

"multiple motifs," "variety of motifs," and 
"delicacy in covering" have been 

considered. Additionally, technical and 

covering features of the manuscripts—such 
as the owner, scribe, type of the cover, size, 

number of lines, type of paper, type of ink, 

and features of design and motifs like 

composition, margins, and inscriptions, 
types of motifs, and color—have been taken 

into account. 
 

Discussion and Findings 
Through examining selected samples from 

the Timurid period, it became clear that in 
some versions, the date of covering is after 

the date of writing. For example, Quran 

number 21 was written in the 3rd century 

AH and covered in the 9th century AH. The 
type of script used is Kufic and, in some 

cases, Thuluth. The size and dimensions of 

the Qurans are typically ministerial and in 
some cases are rectangular. Regarding the 

scribes of the Qurans analyzed, Quran 

number 21 is attributed to the Imams 
(PBUTh), Quran number 137 to the Shirazi 

scribe, Zain al-Abidin bin Muhammad, and 

Quran number 66 is unknown. The type of 

material or writing surface on which the 
Quran is written is leather in issue 21, 

Dawlat Abadi paper in issue 137, and Khan 

Balagh paper (Chinese) in issue 66. The 
result of examining the design and motifs 

used in the covers of three selected Qurans 

from the Timurid period indicates that we 

are faced with Arabesque designs, 
including Abry (cloud), Mary (snake 

shaped), and Khurtum (Elephant’s trunk) 

motifs as well as floral and geometric 
patterns. The compositions are mostly 

scattered, symmetrical, and balanced while 

being simple and not overly elaborate. 
Considering the framing features, they have 

corner brackets, with both plain and 

patterned margins, and includes a central 

Shamsa and Tangerine design. Through 
examining selected samples from the 
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Safavid period, it became evident that a 

difference in date between writing and 
covering is apparent in one version, namely 

number 120. The type of script used is 

respectively: Naskh, Reyhan, and Thuluth. 

The size and dimensions of the Qurans are 
generally ministerial. The scribes of the 

Qurans are as follows: for Quran number 

291, Hosseini Abd al-Qadir, for number 
120, Yaqut Musta'simi, and for the last one, 

number 224 the scribe is unknown. The 

type of paper is of the Kashmir variety, with 
text and margins. The outcome of 

examining the design and motifs used in the 

cover of three selected Qurans from the 

Timurid period shows that we encounter 
Arabesque designs, including Abry (cloud), 

Mary (snake shaped), and Khurtum 

(Elephant’s trunk) motifs as well as floral, 
geometric and Khatā’i patterns. The 

compositions are mostly symmetrical and 

balanced, intricate and delicate. The 
framing features crenellated corner 

brackets, with both patterned and plain 

margins, and includes a gilded patterned 

Tangerine. 
 

Conclusions 
In the Timurid period, the subject of motifs 

mostly includes more plant motifs. The 

design of the motifs, using thin and thick 

lines (speed and slowness) obtained from a 
brush, incorporates a combination of 

Arabesque motifs and calligraphy with high 

density, the method of executing motifs in 
terms of symmetry and regular repetition, 

diverse composition especially with the 

design of borders, text, headings, and a 

central motif. In the Safavid period, the 
motifs include rotating plant shapes 

(Khatā’i and Arabesque), various types of 

Abbasi and Arabesque flowers (simple, 
textured, flowering, leaf-like, snake-like), 

utilization of different motifs in various 

combinations (surface, size, and shape), 
designs and motifs using various methods 

of symmetry (inverse, rotational, and 

mirror) and variants (radial and linear) have 

been executed, and diverse compositions 
have been employed in the structures of 

Tangerines, corner and Tangerine, and 

Icicle-like and a like, and it can be stated 
that, the art of gilding and binding during 

the Safavid era advanced under the 

influence of the book covering art of the 

Timurid period, and approximately most of 

the motifs used in the construction and 
decoration of covering in this period are 

common. Among the common features of 

Quranic coverings in the two mentioned 

periods, the following can be noted: the use 
of floral and vine motifs, Arabesque motifs 

in the form of Tangerine and Shamsa, 

intricate plant forms, and designs of flowers 
and clouds in Chinese style, geometric 

motifs, gilding designs (Arabesque and 

Khatā’i), plant motifs (flower and vine 
designs), corner pieces and Tangerine, and 

the use of borders in covers (with 

Arabesque designs, floral and vine motifs 

and inscriptions, Chinese clouds). Among 
the differentiating aspects of Quranic 

covers in the two periods, it should be 

mentioned that most of the motifs used in 
the decoration of coverings are common, 

yet it seems that during the Safavid period, 

artists, through vibrant and warm colors, 
added color to the interiors of the motifs and 

provided a great variety to the covers, 

resulting in a more realistic and tangible 

expression compared to the covers of the 
Timurid period. The motifs of covers in the 

Timurid period (Arabesque motifs, cloud-

like, snake-like, elephant trunk- like, plant-
like, Khatā’i) are simple and have fewer 

decorations; whereas the motifs in the 

covers of the Safavid period, besides 

Arabesque motifs, cloud and snake like, and 
Khatā’i, also utilized flower and bird motifs 

“colorful and cheerful flowers” and the 

motifs appear to be rich in color and can be 
described as having a three-dimensional 

and dynamic appearance. 
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 مقدمه

ی هاتمدنهنرهایی است که در عمده -تجلید، از صنعت

فاخر بشریِ صاحب کتاب، مورد رجوع و استفاده بوده 

تا  کردندیمی توحیدی که قصد هاتمدندر  خاصهاست، 

کتاب آسمانی خود را با هدف محافظت از صدمات و 

آراستنی درخور محتوای آن، به جلد و پوشش مناسب، مجهز 

و مزین سازند. این هنر در دایرۀ تمدن و کشورهای اسلامی 

نیز، همواره برای تکریم ساحتِ قرآن مجید و صیانت از آیات 

حامیان فرهنگ و هنر، بوده  موردتوجهمقدس کلام وحی، 

ی ایرانی، تیموریان و صفویان در هاحکومتاست. در میان 

 یهاقرآنیی بودند که در پرتو حمایت آنان، هادستگاهزمره 

ی متنوع رایج زمانه هاوهیشهای مختلف و متعددی به روش

ی شدند. این در حالی ساز آمادهخود، طی فرآیند جلدسازی 

و  استو با نف است که به لطف جلدسازان و صحافان ممتاز

، اهآندر  کاررفتهبهرعایت ظرایف و دقایق صنعتی و هنری 

این هنر در دو دوره یادشده، به اوج درخشش و شکوفایی 

ی نظیر هاروشجلدهایی که با  آمده است. نائلخود 

 یهاهیمامیزبان نقش« ماج ضربییت»و « سوخت»

ی است كه نگاه هر فردمنحصربه« یاهیگ»و « یهندس»

ی از توجهقابلدارد. شمار یبه خود معطوف م را یانندهیب

 آستان قدس یكتابخانه مركز  یها در مركز نسخ خطن قرآنیا

در مشهد مقدس و در مجاورت بارگاه امام هشتم  یرضو 

ها، تاكنون به نحو ن نسخهیشود. ایم یان نگهدار یعیش

« نقوش»و « دیتجل»سته، از منظر یو به طرز شا یاختصاص

ها، موردبررسی قرار نگرفته آن یجلدها یرو  بر کاررفتهبه

در هر دوره  یخیژه تاریو ینظر از بحث و بررساست. صرف

 د ویتجل-دو مقوله فوق « قیتطب»(، یو صفو  یمور ی)ت

محفوظ در آن  یهاکاررفته در جلد قرآنبه یهاهیمانقش

ز موردتوجه جدی نبوده است، تا بتوان از پسِ ین -یآستان گرام

رات یز دو دوره در موضوع منتخب و تأثیوجوه تشابه و تماآن به 

توان ی، مرونیاافت. از یدورۀ متقدم بر دورۀ متأخر دست 

ن پژوهش را شناخت صنعت تجلید در دو دورۀ یهدف ا

تاریخی تیموری و صفوی و دستیابی به وجوه تشابه و تمایز 

ذاری رگو نحوه اث الذکرفوقی هاقرآندر  کاررفتهبهطرح و نقش 

 ها استوار دانست.و اثرپذیری این نسخه

 

 پیشینه پژوهش

لیل ی و تحموردبررسپژوهشگران بسیاری، صنعت تجلید را  

که رویکرد عمدۀ آنان، تاریخی و سپس موضوعی  انددادهقرار 

بررسی سیر »( در مقالۀ 1101بوده است. ثریا غفارپوری )

از ابتدا تا  ی موزه آستان قدس رضویهاقرآنتحول طلاکاری 

 ی طلا بر آراستنر یکارگبه، به مطالعه و بررسی «دورۀ قاجار

از دوران اولیه اسلام تا دورۀ قاجار پرداخته است.  هاقرآن

بررسی تطبیقی »( در مقالۀ 1102کبری دادمحمدی )

، «جلدهای دورۀ تیموری و ممالیک مصر از منظر طرح و نقش

و تأثیرات هنر  به توصیف جلدهای دورۀ تیموری پرداخته

جلدسازی دورۀ تیموری ایران را بر دورۀ ممالیک مصر از نظر 

. معصومه محمدی دشتکی دهدیمی قرار موردبررسنقش 

نگاهی به تاریخ جلدسازی از دورۀ تیموری »( در مقالۀ 1102)

، به شرح و توصیف تاریخ جلد و جلدسازی «تا قاجار

صفوی و قاجار در ایران پرداخته است.  ی تیموری،هادوره

، هنر اسلامی: هنر سوخت( در کتاب 1420بهمن آقاجانپور )

سنتی ایران،  به روند تاریخی هنر سوخت در میان هنرهای

های مختلف ساختاری در طول بررسی مواد و ابزار، تکنیک

ها پرداخته است. ی تاریخی و طرح و نقش و کاربرد آنهادوره

آموزش هنر ( در کتاب 1100پور قادیکلایی )بهمن آقاجان

، به شرح ابزارها و وسایل (، )منبت و معرق چرم(1سوخت )

ی مختلف هنر سوخت و هاروشکار به همراه آموزش اجرای 

تصویری پرداخته است. مصطفی رستمی  صورتبهچرم، 

به  ،جلدساز ایرانیان از سلجوقیان تا قاجار( در کتاب 1101)

ایگاه و تحولات هنر جلدسازی در تمدن بررسی اجمالی ج

ی هاگونهایران، تغییرات و تحولات خاص هنر تجلید و 

. ابزار، مواد و مصالح، 0مختلف جلدهای ایرانی از سه منظر: 

شاخص مطالعات  عنوانبه. طرح و نقش )1. فن ساخت و 1

میدانی و قیاسی جلدهای مختلف( پرداخته است. 

علیرضا عباسی و »مقالۀ ( در 0001ی هراتی )محمدمهد

کی از ، به توصیف ی«قرآن نفیس کتابخانه آستان قدس رضوی

ۀ آستان قدس رضوی با عنوان قرآن کتابخانی نفیس هاقرآن

( به قلم خوشنویس برجسته و ممتاز 011شریف )با شماره 

پرداخته است. لازم به ذکر  دورۀ صفوی، علیرضا عباسی

آن و تطبیق نقوش است که در پیگیری نقوش جلدهای قر 
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جلدهای محفوظ در موزۀ قرآن و نفایس آستان قدس رضوی 

طی یک دورۀ زمانی خاص،  دردورۀ تیموری و صفوی  در دو

 است. امدهیدرنی به رشته تحریر امقاله

   روش پژوهش

ی و به لحاظ ماهیت و اتوسعهاین پژوهش از نظر هدف،  

کیفی است که در  حالنیدرعروش، توصیفی و تحلیلی و 

قالب مطالعه تطبیقی به شناخت وجوه تشابه و تمایز طرح و 

نقشِ جلدهای قرآنی دو دوره تاریخی ارزشمند در فرهنگ و 

. روش گردآوری پردازدیمهنر ایران یعنی تیموری و صفوی 

از  ی وبردار شیفی با ابزار اکتابخانهو اطلاعات از نوع  هاداده

هده جلدهای یافت شده است. نوع میدانی از نوع مشا

ی با جلد حاوی طرح هاقرآنجامعه آماری در این تحقیق کلیه 

های تیموری و صفوی است که در موزۀ و نقش ممتاز از دوره

و مرکز اسناد  هاموزه، هاکتابخانهقرآن و نفایس ذیل سازمان 

ی منتخب هانمونه. شودیمآستان قدس رضوی نگهداری 

، 66، 231ی ثبتی هاشمارهرۀ تیموری به شامل سه قرآن از دو 

 214، 192ی ثبتی هاشمارهو سه قرآن از دورۀ صفوی به  12

 برهیکتی به شکل غیرتصادفی با ر یگنمونهاست. روش  110و 

ر نفاست د»، «تنوع نقوش»، «تعدد نقوش»معیارهایی نظیر 

بوده است. پس از توصیف و تفسیر هر نمونه، برای « تجلید

اریخی، دو جدول طراحی شده است. جدول دو دورۀ ت

ی فنی و تجلید نسخه نظیر واقف، هایژگیونخست به 

 کاتب، نوع جلد، اندازه، تعداد سطور، نوع کاغذ، نوع مرکب

، یبندبیترک ی طرح و نقش نظیرهایژگیوو جدول دوم به 

. در دشو یمو رنگ مربوط  ی نقوشبندگونه حاشیه و کتبیه،

دو جدول برای دو دورۀ تاریخی در قالب یک پایان نیز برآیند 

 جدول تطبیقی تنظیم و ارائه شده است.

 های تیموری و صفویصنعت تجلید در دوره

 لیشكتا ت ژهیوبه انیموریت ۀتا دور  یصحافصنعت تجلید و  

ن وصف، ی. با ابود دهیبه درجه نفاست نرس ،سنقریكتابخانه با

جلدسازان و  لهیوسبه قمریجلدسازی در قرن نهم هجری

 صورتبهصحافان مکتب هنری هرات به اوج خود رسید و 

 ،هاکتابخانه صحافانِ  ،دوره نیا دریک هنر ایرانی درآمد. 

ا با خط ر جلدهای قرآنی  خصوصبه هابهترین و زیباترین کتاب

نقاشی و جلدهای قیمتی به  ی،کار مذهببسیار زیبا و با 

 ,Pope) هنری بودجنبش ك یوجود آوردند و این نتیجه 

2014, p. 287).  نان آ  سابقهیبشرایط دربار تیموری و توجۀ

یی و تجلید آراکتاببه هنر، زمینۀ مساعدی برای رشد هنر 

تولید نسخ در این دوره چندین برابر  کهیطور بهپدید آورد، 

زمان  نیدر ا .(Mahvan, 2016, p. 55)افزایش یافت 

با  قیگذشته در تلف دیماندگار تجل یهااست که تجربه

و  ییآراکتاب یهاکارگاه ستهیشا ینو در فضا یهاتیخلاق

وج ا هرا ب یو فرزندانش، هنر جلدساز  موریت دورۀ یساز کتاب

 یرانیا دیو تجل هایصحاف نیباتریو ز نیبهتر رسانده است.

در  یعال ی، از احساسقمریهجریهای هشتم و نهم قرندر 

 یهایمراتب برتر از صحاف)به شگرف یجلد و از هنر  نئیتز 

 .Rostami, 2016, p) داردیدر آن عصر( پرده برم ییاروپا

در دورۀ تیموری نقوش روی جلد از اهمیت و زیبایی  .(25

زیرا در این دوره هنر جلدسازی استقلال خاصی برخوردار بود، 

ی نقوش هندسی، عناصر تزئینی جابهو  کندیمخود را پیدا 

ترنج، گل و گیاه و حیواناتی همچون عنقای چینی و  صورتبه

. با گذر از دورۀ تیموری به شودیمنقوش انسانی مشاهده 

و  دشو یمدورۀ صفوی، بر ظرافت و پیچیدگی جلدها افزوده 

یر هنر چینی در نقوش روی جلد وجود دارد. از هنوز تأث

ی گوناگونی برای تزئین جلدها استفاده شده است. هانقش

ی هاقالبدر ابتدا ساده و با ابزارهای پرگار و ستاره و  هانقش

، اما با گذشت زمان و تکامل اندشدهیمکوچک ایجاد 

دند و زیباتر ش تردهیچیپ، متنوع، ظریف، هاطرحیی آراکتاب

(Mousavilar, 2017, p. 108). « ،در عصر صفوی

جلدهای ضربی و روغنی در اوج کمال ساخته شد. بیشتر 

اند، بلکه با تنها جلدساز بودهجلدسازان دوران صفوی نه

آرایی نیز آشنایی نقاشی، تذهیب و دیگر هنرهای کتاب

ز صحافان این دوره مانند میرحسین ای ااند. عدهداشته

زمان تبریزی و ملاقاسم  قزوینی، قاسم بیک تبریزی، محمد

علی جلدهایی ساخته بودند که شهرت آنان را از مرزهای ایران 

عهد صفوی فراتر برده بود. توجه به جلدسازی و هنر 

طهماسب صفوی به اوج کمال زیباساختن کتاب در زمان شاه

ب در عهد صفوی به دنبال رشد صنایع رسید. تهیه جلد کتا

ت سرع ،رونی. از اردیگیبه خود م تریو فنون، شکل صنعت

« دیآیبیشتری در تهیه جلد کتاب به وجود م

(Mohammadidashtaki, 2015, p. 27). « در

و  شدیمدوران صفویه، جلد کتاب با اشتیاق بیشتری تزئین 
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 . دررفتیمران تیموریان طلاکاری در آن به کار بیش از دو 

 اندپوشیمی تزئینی، تمامی سطح جلد را هاطرحبرخی موارد 

و در بعضی دیگر طرح تزئینی داخل یک شکل ترنجی و یا در 

ی دیگر قرار داشت. تزئینات طلایی و فشاری خارج هابخش

ی پرندگان و جانوران و مناظر هاشکلکه شامل  هاطرحاین 

، نمونه اسلوب نقاشی طبیعی دوره صفوی شودیمطبیعی 

است. تزئین جلد کتاب در عصر صفویه، از لحاظ شیوۀ اجرا، 

با صحافی و تجلید دوره تیموریان متفاوت است. در تجلید 

دوره صفویه تزئینات با دست و فشار دست ساخته 

زرگ مس و فولاد تهیه ی بهاقالب لهیوسبه، بلکه شدینم

عمل طلاکاری و  طورمعمولبه. آمدیمو به عمل  شدیم

 .Dimand, 1985, p)« شدیمترکیب  باهمفشار قالبی 

ود ، عبارت بگرفتیمتزئیناتی که روی جلدها صورت » .(88

از شکل پرندگان و جانوران، منظره طبیعی و بوستان، لچک و 

ی شکار و جنگ، تصویرهای پادشاهان و هاصحنه، ترنج

ی، گل و بته، گل و مرغ، اسلیمی و کار نقرهامیران، طلاکاری، 

ی )که در جلدهای کار روغنی هنر هاتیجذابختایی. یکی از 

ی اجلوه تنهانهدوران صفوی به تعالی رسید( در آن است که 

که  ردآو یمی به وجود حائل، بلکه بخشدیم هارنگ بهتابناک 

، اما از کندیمگویی بیننده را مشتاق گذشتن از ورای آن 

د ظرافت خو  هاطرحترکیب  جیتدربهاواسط این دوره بود که 

 .Saba, 1960, p)« شد ترخشنرا از دست داد و خطوط 

ی به مناظر طبیع زنقشیری این نوع به شیوه هاینقاش» .(35

. پرداختیم گلدستهی شکار و باغ و دازهاانچشمو 

ق به شیوۀ 00ی جلد کتاب در این سده و نیز سده هاهیآرا

صفویه ادامه یافت، ولی فن روغنی یا آقا میرکی بیشتر به کار 

 ی طبیعی وهاگلنقش  طورمعمولبه هاطرحرفت. تزئینات و 

« اندشدهی روشن نقاشی هارنگپردازش شده است که با 

(Dimand, 1986, p. 89). « ساختن جلدهای روغنی

در اواخر عهد صفویه بیش از پیش موردتوجه قرار گرفت و بر 

اثر این اقبال، مراحل ترقی را پیمود تا در دوران زندیه و قاجاریه 

 یهاسالی زیبایی و ظرافت رسید. در هاهیپابه والاترین 

ح جلدهای روغنی بیشتر گل و پایانی عصر صفویه طر 

ی هاطرحکه استادان فن  سازی بود و گاهی گل و مرغبرگ

و به قول  کردندیمگوناگون آن را روی صفحات جلد پیاده 

 . نقشآراستندیم نیسحرآفرادیب برومند با خامه یا قلم 

جلدها از حیث زیبایی و استحکام قلم و اصالت  گونهنیا

رغش دیده مبوم رنگ بسیار نفیس و بیشتر با طرح ترنجی روی 

 .(Adibbroumand, 1978, p. 38)« شده است

در تحولات هنر  انیموریت ۀدر دور  دیتجل یهاطرحو  هانقش»

ف است. در نقطه عط کی یاسلام رانیتمدن ا یجلدساز 

ا ب قیگذشته در تلف دیماندگار تجل یهاتجربهزمان  نیا

 و ییآراکتاب یهاکارگاهمناسب  ینو در فضا یهاتیخلاق

ر د یو فرزندانش، موجب رنسانس موریدوران ت یساز کتاب

شد و به سبب  یاسلام ندر تمد دیتوسعه و تحول هنر تجل

جهان همراه  رینظیب یخط یهانسخه یجلدها نیترسینفآن 

ساخته و پرداخته شد.  زیانگاعجاب یهاطرحو  هانقشبا 

زمان،  نیا دیسرشار هنرمندان تجل یهاتیخلاقذوق و 

مال به ک برخی که هاطرحو  هانقشسبب شد تا انواع مختلف 

اجرا  جلدهاو بر  ، خلقندانیشیپ یهادوره یهانقش دهیرس

 .الفی، مور یت ۀدور  ینقوش مورد استفاده در جلدها شود.

پلنگ،  و غزال ر،یخرگوش، ش و،درنا، آه ،ی: مرغابیجانور 

ی، نقوش هندسپ.  و عنقا، اژدها ی:اافسانهموجودات ب. 

، ت. و نقش گره پز: (ییو ختا یمی)اسل بیتذه یهاطرح

ده استفا، لچک و ترنج، گل و بوته( یهاطرح) یاهینقوش گ

 وگل و بوته  ،یمیاسل یهاطرح)با  در جلد هیاز حاش

 «به تناسب كتاب( یو اشعار  اتیدار، آبهیکت

(Dadmohammadi, 2016).  نقوش مورد استفاده در

تیموری  ۀهنری بود که در دور  ۀدنبالۀ صفوی، دور  یجلدها

این هنر با ویژگی مذهبی صفویان  به اوج اعتلای خود رسید.

اعث ب ،عشری و تصوف بودااثن به مذهب شیعه یبندیکه پا

گیری موجی از تصویرهای ذهنی برای نگارگران، شاعران شکل

گل و از نقوشی همچون،  و خوشنویسان دورۀ صفوی شد.

بوته و درخت و باغ و صحرا و جانور و سیمرغ و اژدها و پرندگان 

ی ی، اشکال نباتاسلیم ،نقوش اسلیمی با شکل ترنج، و آهو

و ابر به سبک چینی، اشکال پرندگان،  ی گلهاطرحمشبک و 

حیوانات، شکار حیوانات و مناظر طبیعی در تزئین جلدها 

مرقع . در مجموعۀ نفیسی از این دوران به نام اندبردهبهره 

آرایی نظیر هنر کتاب، در ساخت و تزئین جلد آن از افشار

. استفاده شده است گریافشان و کاریتذهیب، حل

هایی از حاشیه این مجموعه، صحنهتزئینات موجود در 

دهد که طبیعت، پرندگان و حیوانات درنده را نشان می



 

 8  شماره  3041  زمستان

11 

 

ش
قو

ی ن
یق

طب
ۀ ت

الع
مط

... 

راق، او  ۀعکاسی در حاشی ۀصورت بسیار زیبایی به شیو به

 .(Mousavi Lar, 2017, p. 11) اندکاری شدهحل

نقوش اسلامی به غیر از ساختار و ظاهر بصری، دارای محتوا 

بر روی  کاررفتهبهو معنای خاصی است. نقوش اسلامی 

ی تیموری و صفوی، با توجه به فرهنگ و هادورهجلدها در 

اعتقادات آن دوران نقش زده شده است و قطعاً هر نقش که 

بر روی جلدها تصویر شده، دارای نشان و نمادی است. 

تفسیری  قصدبهادها را افراد در زمان و مکان معین نم

. نمادها ریشه کهن دارند و طی اندنساختهشخصی از چیزها 

نیز  هاآنو توان مفهومی  شدهقرون متمادی دگرگون 

انسان  .(Pakbaz, 2016, p. 1532)ی است نشدنتمام

رد، اشیاء و اشکال را به نمادها ی دانمادپرداز با تمایلی که به 

هنرهای  ژهیوبهرا در مذهب و هنر  هاآنو  کندیمتبدیل 

 .(Afrogh, 2010, p. 33)نماید یمبصری بیان 

 های تیموری و صفویجلدهای قرآن در دوره

ی مختلف تاریخ هنر تمدن اسلامی که اوج آن در هادورهدر » 

 نیترسینفعصر تیموریان و صفویان بوده است، زیباترین و 

جلدهای چرمی سوخت برای حفاظت از محتوای ارزشمند 

ی دیگر هاکتابو  شاهنامهی مهمی چون قرآن کریم، هاکتاب

. در این میان اندشدهعلمی، ادبی و مذهبی ساخته 

ت قرآن کریم چنان با جلال و شکوه از جلدهای چرمی سوخ

ی هانهنمو که  اندگرفتهنقش و نگارهای ظریف گل و برگ الهام 

« استآنان  حدیبها گویای علاقه و مهارت آن کنندهرهیخ

(Rostami, 2013, p. 86). شکوفایی و عظمت  ۀور د

 هایدورهدر ایران  جلدهای قرآن ژهیوبه، هنر جلدسازی

ها ، شاهد خلق شکلهنگاماست. در این  صفوی تیموری و

جهان اسلام  از یهایهای هنری فراگیر در بخشو قالب

های قرآن، از هنرمندان یاجانبهت همهیو با حما هستیم

 یوه صحافین وضع و شینوشته مجلل و فاخر به بهتردست

از هنر  ییرهاشد و به دست جلدسازان و صحافان به شاهكا

 بدیل از نقوشهای بیگردید. هنرمندان بر خلق قرآنل یتبد

ر د، یمیاسل شمسه و ،نقوش ترنجاند. اسلیمی بهره برده

زیرا هر یک  ،ای برخوردار بودندتذهیب قرآن از جایگاه ویژه

 ،اسلیمی با تذهیب قرآن. معانی و مفاهیم خاصی داشت

 هیمانقشم یک است که با تکرار مدا یضرباهنگتصویر 

 قرآن در فواصل منظمی، آهنگ موزون ترنج کوچک( ویژهبه)

هنرمند با اتکاء به قرآن و معانی  کند.را به ذهن متبادر می

های زیبای آیات حق را در آثار ژرف کوشیده است جلوه

Najjarpour Jabbari ,2016 ,)خویش منعکس کند 

p. 36). 

 یس آستان قدس رضو یقرآن و نفا موزۀ

های نفیس و ارزشمندی های تیموری و صفوی، قرآناز دوره 

وجود دارد که در مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی آستان 

شود و به اقتضای زمان، ضرورت می قدس رضوی نگهداری

و نفایس  ها در اختیار موزۀ قرآنای آننمایش و گردش موزه

نوان عگیرد. موزۀ قرآن و نفایس بهآستان قدس رضوی قرار می

ش 2360اولین موزۀ قرآن جهان توسط آستان قدس رضوی در 

، گشایش یافت. در این گنجینه، )ع(در مجموعه حرم امام رضا

های خطی با قدمت تاریخی از قرن سوم تا قرن سیزدهم قرآن

ترین قدیمی ق،363در قمری به نمایش درآمده است. هجری

 الحسنالدوله ابیناصر ابن ابوالقاسم علی»را  قرآن وقفی

ه ک نمودروضه  ۀوقف گنجین «ابراهیم ابن سیمجور ابن محمد

بسیاری این تاریخ را مبدأ موجودیت و تأسیس کتابخانه و 

 ،پس از آند. داننخانه در آستان قدس رضوی میقرآن

آستان قدس رضوی، قرآن  ترین قرآن وقفی موجود درقدیمی

ر است که وزی «بن کثیر ابوالقاسم منصور ابن محمد»خطی 

 ق393الاول و صاحب دیوان سلطان محمود غزنوی در ربیع

 قرآن این نیتریمیقد. وقف آستان قدس رضوی کرده است

های منسوب به ائمه گنجینه از نظر کتابت و سایر قرآن

. اندشدهنیز به خط کوفی و بر روی پوست کتابت  )ع(اطهار

اول صفوی وقف آستان  عباسشاهتوسط  هاقرآنبیشتر این 

ها نیز به خط شیخ بهایی نامۀ آنقدس رضوی شد و وقف

های قرون است. در موزۀ آستان قدس رضوی بیشتر قرآن

با  هاسورهها سر اولیه، فاقد آرایه هستند، اما در برخی از آن

و فواصل هر پنج یا ده آیه با دوایر  اندشدهحریردار نوشته زر ت

های کوچک زرین نشان داده شده است و شمسه

(Ghafarpouri, 2017, p. 9).
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 ی منتخب دورۀ تیموریهانمونه

   
. قرن 011: جلد قرآن کریم به شماره 0تصویر 

کتابخانه مرکزی ق، )مأخذ: مرکز نسخ خطی 0

 آستان قدس رضوی(

. قرن 66جلد قرآن کریم به شماره : 1 تصویر

ق. )مأخذ: مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 8

 آستان قدس رضوی(

. قرن 12: جلد قرآن کریم به شماره 3تصویر 

ق. )مأخذ: مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 9

 آستان قدس رضوی(

 : نگارندگان(مأخذ) یمور یدورۀ ت یهادر جلد قرآن یی و ساختار فن: مشخصات 2جدول 

 12 66 231 م به شمارهیقرآن كر

 خطی خطی خطی نوع قرآن

 محل نگهداری
مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی آستان 

 قدس رضوی

مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

 الآخرناقص کامل کامل وضعیت نسخه

 ق3قرن  ق0قرن  ق(816ق )9قرن  تاریخ کتابت قرآن

 ق9قرن  2ق8قرن  ق9قرن  خ ساخت جلدیتار

 نامعلوم نامعلوم ق22قرن  تاریخ وقف

 نامعلوم نامعلوم هند یجهانگیر: پادشاه گوركان واقف

 )ع(اطهارمنسوب به ائمه نامعلوم دمحمبن العابدین کاتب شیرازی، زین کاتب

 نامعلوم نامعلوم مظفرالسلطنه دهندهسفارش

 تیماج ضربی تیماج تیماج ضربی نوع جلد

 کوفی کوفی ثلث (ینوع خط )متن عرب

 خشتی کوچک وزیری بزرگ وزیری بزرگ (یبیقطع كتاب )تقر

 9، عرض: 1/22طول:  28، عرض: 11طول:  21، عرض:16طول:  متر(یاندازۀ کتاب )سانت

 ممتاز خوش عالی درجه خط

 متر(میلی 0/2تا  0/3کتابت )از  متر(میلی1تا  0/2سرفصلی )از  متر(میلی1تا  0/2سرفصلی )از  (یدانگ قلم )متن عرب

 20 28 9 (یتعداد سطر )متن عرب

 پوست آبادیدولت بالغ )چینی(خان نوع کاغذ

 نباتی نخودی نباتی رنگ کاغذ

 مشکی ------ زر (ینوع مرکب )متن عرب

 9، عرض: 1/22طول:  28، عرض: 11طول:  28، عرض: 16طول:  متر(یاندازه اوراق )سانت

                                                             

ن به سال دقیق اشاره نشده است. نظر به سبک جلدسازی و احتمال ق مربوط است و در شناسنامۀ آ 4در تاریخ تجلید به قرن  22قرآن به شماره  . 2

 های دورۀ تیموری آمده و این در تاریخ مورد قطعیت نیست.ق(، جزء نمونه110ق مصادف با شروع دورۀ تیموری )4انتساب آن به اواخر قرن 
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 231: قرآن کریم به شمارۀ 2نمونۀ 

یبه: / کتکی : سرلوح:هاشیآراپر. فواصل آیات: ختایی شش

ها نه+/ شمسه/ نشان: خمس و عشر/ ترصع/ سرسوره

/ صفحات کی سطور: دو/ ترنج: زراندازی میان جدول/

ها به: سفیدآب. زراندازی شده: دو/ لوح: چهار. سرسوره

سایر تزئینات: صفحه یک زراندود با یک شمسه با جدول 

زرین مرصع که میان دایره به رقاع زرین تحریردار نحوۀ نگارش 

قرآن درج است و به رقاع مشکی در چهار سطر فوق آن 

دایره به نام واقف در دایره  یادداشت وقف و یک مهر بزرگ

 میانی و دوایر اطراف آن اجداد پادشاه است.

ی مرصع ساز هیحاشصفحه دوم و سوم هر یک دارای لوح با 

 ی زرین مرصعهابهیکتی زرین و یک جدول با هاگلبه ریسه 

و دو سرسوره در بالا و پائین متن هر صفحه مشتمل بر یک 

یبه ترنجی مرصع نام سوره به سفیدآب و قلم رقاع با کت

صفحه چهارم یک سرلوح مستطیلی با  -های بلندشرفه

ام تم -ی کوچکهاترنجی ریز و هاگلهای بلند و تزئین شرفه

 -متن به ریحان زرین تحریردار نگارش شده با جدول زر تحریردار

کلمات  -ی شمسه مذهب برای عشر و خمسهانشان

ذهب بر زمینه الوان با پیشانی و ذیل و دو ستون مستطیل م

ر های ترنجی در پیشانی و ذیل و بازوبندی ددر طرفین با کتیبه

ها به سیلوی تحریردار. نوع ها همگی زرین مرصع نوشتهستون

، 12جلد: تیماج ضربی. قطع و اندازه کتاب: طول: 

و حاشیه با نقوش زرین و  متندرون. تزئینات: 01عرض:

ته بر زمینۀ لاجورد در متن و حاشیۀ زمینه مشکی برجس

 ی منقشابهیکتی حاشیۀ اول اقهوهدار. برون: تیماج مرقش

حاشیۀ دوم منقش ساده متن با چهار ابروی منقش زراندود. 

اطراف یک ترنج بزرگ که درون این ترنج یک ترنج و دو سرترنج 

زراندود منقش ضرب شده است. امتیاز نسخه: از حیث خط 

جلد  یی وآراصفحهو تزئینات و  دستوردهندهو تاریخ تحریر و 

واقف: التون  -ممتاز نفیس کامل است. روش تهیه: وقفی

مولاه الاسفهسالار مهذب الملک مسعود بن المظفر.

  
 0: جزئی از تصویر 1-0تصویر  0: جزئی از تصویر 0-0تصویر 

 66کریم به شمارۀ : قرآن 1نمونۀ 

جلد با استفاده از نقوش ترنج، لچک تزئین شده است. در 

 و کاررفتهبهاین جلد، نقوش ترنج، سر ترنج و نقش لچک 

داخل این نقوش با استفاده از نقوش اسلیمی تزئین شده 

های این جلد ی اسلیمی و ختایی ازجمله نقشهاگلاست. 

همچون ترنج،  های اصلیها در داخل نقشهستند. این گل

ک ای و با تکنیاند. جلد دارای حاشیه زنجیرهلچک جای گرفته

                                                             

 .Mayelheravi, 2022, p)دو بدنه جلد  ین است به معنیدفت ه آنیند. تثنیك طرف جلد را گویا یك بدنه یدَفتهَ )دفه(: در عرف جلدسازان،  .2 

131). 

چرم کوبی )ضربی( تزئین شده است. نقوش گیاهی، در 

ها را مزین غالب موارد داخل ترنج یا لچک و یا حاشیه

اند. جلد دارای سه حاشیه باریک است که بسته به نوع کرده

که حاشیۀ اول و  های حاشیه فرق دارد، به این صورتو نقش

ای نقش شده صورت زنجیرهسوم ساده و حاشیۀ میانی به

و جلد پشتی نسخه قرآنی نیز تمامی اشکال  2در دَفتهاست. 

 های جلددفته رویی ترسیم شده است، منتهی در سرترنج
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برخی از از سرترنج جلد رویه است.  ترسادهپشتی، 

ستند که یی که در قرآن وجود دارد شبیه درخت ههابیتذه

 تواندیمدر قرآن  هاهیآرا. این روندیمکار به هاقرآندر حاشیه 

ی متجلی عالم قدس و نشان از بهشت باشد. اسلیمی نوعبه

ی ادرختچههای متعدد که چونان درختی یا دارای پیچ و خم

ی آن به هم درآمیخته و در هم هابرگپیچان که ساقه، شاخه و 

ی از اسلیمی که طرح آن اگونهچنگ زده باشد و یا ختایی 

ظریف و نازک از اسلیمی است و دارای نقوش پیچ در پیچ گل 

 و بوته است.

 قرارچنانچه مشهود است، در وسط دَفته جلد رویی، ترنج  

است. داخل ترنج چهار قاب قرار دارد که در داخل  گرفته

ی ی اسلیمهابرگها و گل ،اولین قاب در وسط که تو پرُ است

شود. دایره دوم، بدون نقش و ساده است. در مشاهده می

و در قاب آخر، نقوشی  پرشدهای نازک قاب سوم، زنجیره

ایجاد نشده است. در اطراف ترنج میانی، با فاصله زیاد چند 

ترسیم شده است. در بالا و پائین ترنج میانی دو  رهیدامین

است. نقش  2ترنج با طرح غنچه نیلوفرسرترنج قرار دارد. سر 

شود، عبارت است از دیگری که در همان جلد مشاهده می

اررفته کدفته جلد رویی به چهارگوشهچهار نقش تزئینی که در 

ی هایلچکشود. است. این چهار نقش، لچکی نامیده می

صورت مثلثی که در داخل آن تنها یک گل بسیار ساده به

یم شده است.، ترسقرارگرفتهکوچک 

  
 1: جزئی از تصویر 1-1تصویر  1: جزئی از تصویر 2-1تصویر 

 10 م به شمارۀی: قرآن كر3نمونۀ 

 و داخل آن با نقوش قرارگرفتهدر وسط دَفته جلد رویی، ترنج 

چ، صورت پیچ در پیاست. نقوش اسلیمی به پرشدهاسلیمی 

ترنج . در بالا و پائین ترنج، سر اندقرارگرفته دهیتندرهمحلزونی و 

شود. نقش دیگر جلد صورت گل نیلوفر مشاهده میهایی به

عبارت است از چهار نقش تزئینی که در چهار گوشه دَفته 

 دارکنگرهکاررفته است. این چهار نقش، لچکی جلد رویی به

 اهمانند داخل ترنج، ب دارکنگرهی هایلچکشود. نامیده می

 دهیتندرهمصورت پیچ در پیچ، حلزونی و نقوش اسلیمی به

 .اندشدهترسیم 

 صورت یکهای جلد قرار دارد که بهتزئین دیگری در حاشیه

قاب بر اطراف لبۀ جلد تکرار شده است. این نقش زنجیره 

شود. زنجیره یا همان دانۀ تسبیح، ریسمانی یا نامیده می

های ساده و کوچک همچون دایره، طنابی با تکرار نقش

ی تسبیح( و انحناهای هادانهبیضی، نقطۀ توخالی )مانند 

                                                             

1. Lotus 

در بالا و  هایلچک. در میان اندشدهایجاد  بافتههمبهساده 

، ی کوچکی که بیشتر شبیه گل نیمه استهاترنجپائین ترنج، 

 هلیوسبهدر نسخه، اطراف جلد و دَفته ترسیم شده است. 

یک قاب نسبتاً پهن پوشانیده شده است. یکی از این 

ین های بازوبندی است که در تزئدقیقاً به شکل کتیبه هانقش

رو، ، نیز کاربرد دارد. از اینهایقالی، مانند دستعیصنادیگر 

، هاینجکاز این  هرکدامشود. به کتیبۀ بازوبندی شناخته می

درجه تشکیل شده  94ا زاویه از تلفیق دو کتیبه بازوبندی ب

و کتیبه بازوبندی، نقوش مشبکی که  هایکنجاست. در 

این نقوش تزئین و ضرب  با شبیه بافت حصیری هستند

ا دَفته کل ب طوربهدر دَفته و جلد پشتی نسخه قرآنی  .اندشده

و جلد رویی متفاوت است. به این صورت که ترنج در مرکز 

ی دیگر و نقوش داخل آن بافت اگونهبهو  تردهیکشدَفته، 

های ختایی ترسیم شده حصیری و بدون نقوش گیاهی و گل

در درون آن نقوش مشبک و حصیری  دارکنگرهاست. لچکی 



 

 8  شماره  3041  زمستان

34 

 

ش
قو

ی ن
یق

طب
ۀ ت

الع
مط

... 

دار )لسان( نسخه قرآنی، در است. در سرطبله پرشدهمانند 

 در دارکنگرهحاشیه آن زنجیره یا طناب قرار دارد. دو لچکی 

های بازوبندی و کنجی . در کتیبهی قاب قرار داردهاکنج

همانند جلد رویی و پشتی، مشبک حصیری و نقوش حصیر 

دار، ترنجی کوچک شود. در لبۀ سرطبلمانند مشاهده می

روی جلد ایجاد شده که همانند ترنج روی جلد درون آن از 

استفاده از نقوش است.  پرشدهی اسلیمی هابرگها و گل

عنوان کرد که  توانیماشته و اسلیمی در این جلد کاربرد د

نقوش اسلیمی، معمولاً از انواع برگ، گل و برگچه، غنچه و 

یی که در قرآن هابیتذهشاخه تشکیل شده است. برخی از 

کار به هاقرآنوجود دارد شبیه درخت هستند که در حاشیه 

ی متجلی عالم نوعبه تواندیمدر قرآن  هاهیآرا. این روندیم

 یهاخمقدس و نشان از بهشت باشد. اسلیمی دارای پیچ و 

ی پیچان که ساقه، شاخه ادرختچهمتعدد که چونان درختی یا 

ی آن به هم درآمیخته و در هم چنگ زده باشد و یا هابرگو 

از  ترنازکی از اسلیمی که طرح آن ظریف و اگونهختایی 

یچ گل و بوته است. اسلیمی است و دارای نقوش پیچ در پ

ی حرکت به تعبیر  تواندیمکاررفته در این نسخه ترنج بهحرکت 

معنایی جمله )انا لله و انا الیه راجعون( باشد که الگویی 

ذهنی و حسی و حرکتی است که به داخل محیط چرخش 

ست.گرادرونکرده و حرکتی 

   
 (3: جزئی از تصویر )3-3تصویر  (1تصویر ): جزئی از 1-1تصویر  3: جزئی از تصویر 0-1تصویر 

 : نگارندگان(مأخذ) یمور یدورۀ ت یهای طرح و نقش در جلد قرآنهایژگیو: 1جدول 

 12 66 231 م به شمارهیقرآن كر

نقوش اسلیمی )ابری، ماری،  تنوع نقوش

 خرطومی(، گیاهی، ختایی

نقوش اسلیمی )ابری، ماری، 

 خرطومی(، گیاهی

)ابری، ماری، نقوش اسلیمی 

 خرطومی(، گیاهی

 بدون رنگ بدون رنگ طلایی یره رنگیدا

نقوش پراکنده، فضاهای  بندیترکیب

 خالی زیاد، متقارن و قرینه

نقوش پراکنده، فضاهای 

خالی زیاد، متقارن و قرینه، 

 کار و سادهکم

نقوش پراکنده، فضاهای خالی 

کار و زیاد، متقارن و قرینه، کم

 ساده

 دارلچک کنگره لچک بسیار ساده بدون لچک هایلچک

حاشیۀ ساده و حاشیۀ  هاحاشیه

 دار ساده، پهن و باریکنقش

دار حاشیۀ ساده و حاشیۀ نقش حاشیۀ ساده، باریک

 ساده، پهن و باریک

نقوش هندسی از نوع مشبک،  ندارد درجه 94بازوبندی ساده،  هاکتیبه

 ساده و بدون نوشته

دارای ترنج، سرترنج ساده )گل  ترنج، سرترنج سادهدارای  ترنج-شمسه

 لوتوس(

دارای ترنج، سرترنج ساده )گل 

 لوتوس(

ی جلدهای قرآن محفوظ در آستان قدس رضوی طورکلبه

ر ی زیهایژگیومربوط به دورۀ تیموری، دارای خصوصیات و 

 )ابری، ماری، خرطومی( نقوش اسلیمیفاده از هستند: است

ه ی گل و ابر بهاطرحاشکال نباتی مشبک و  ،با شکل ترنج

 بیتذه یهاطرحی، نقوش هندسسبک چینی، 

یۀ حاش) در جلد هیاستفاده از حاش، لچک و ترنج ،(یمی)اسل

دار ساده، با دو خط موازی، نقوش ساده و حاشیۀ نقش

 نبود تنوع نقوش بر پهن و باریک(، صورتبههندسی ساده، 

، در فضای کل کادر جلد، شیآلایبروی جلدها، ساده و 

نقوش پراکنده، فضاهای خالی زیاد، متقارن و قرینه، دارای 

ساده نهیزمپستزئینات کم و 
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 یی منتخب دورۀ صفو هانمونه

   
. قرن 192: جلد قرآن کریم به شماره 0تصویر 

 یخطی كتابخانه مركز  ق )مأخذ: مرکز نسخ22

 (یآستان قدس رضو 

. قرن 011: جلد قرآن کریم به شماره 2تصویر 

ق )مأخذ: مرکز نسخ خطی كتابخانه 00

 (یآستان قدس رضو  یمركز 

. قرن 110: جلد قرآن کریم به شماره 6تصویر 

 یق )مأخذ: مرکز نسخ خطی كتابخانه مركز 22

 (یآستان قدس رضو 

 )مأخذ: نگارندگان( یهای دورۀ صفو قرآن جلد یی و ساختار فن: مشخصات 3جدول 

 110 214 192 م به شمارهیقرآن كر

 خطی جزوۀ قرآنی خطی نوع قرآن

 محل نگهداری
مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

 کامل کامل کامل نسخهوضعیت 

 ق22قرن  ق1قرن  ق22قرن  تاریخ کتابت

 ق22قرن  ق22قرن  ق22قرن  خ ساخت جلدیتار

 (0ق، ماه 2111ق )23قرن  (21ق، ماه 040ق )6قرن  ق(2402ق )22قرن  تاریخ وقف

 واقف
علیرضا خان در دوران سلطان 

 عبدالله قطبشاه

ابورشید بن عبدالوهاب 

 البردینی الرازی

شاهزاده محمد یوسف افغان 

 بن شاهزاده ملک قاسم

 نامعلوم یاقوت مستعصمی حسینی عبدالقادر کاتب

 نامعلوم نامعلوم نامعلوم دهندهسفارش

 سوخت سوخت سوخت نوع جلد

 ثلث ریحان نسخ (ینوع خط )متن عرب

 یر یوز وزیری بزرگ  (یبیقطع كتاب )تقر

 10، عرض: 0/39طول: 13، عرض:30طول:  18عرض: ، 01طول:  متر(یاندازۀ کتاب )سانت

 امتیاز نسخه

از حیث خط نسخ و رقاع و 

نستعلیق و ریحان ممتاز و از حیث 

تذهیبات لوح و سرلوح و سر 

ها و جلد سوخته ضربی سوره

 زراندود نفیس.

از حیث خط ریحان ممتاز، 

کامل بودن نسخه، تاریخ، تحریر، 

تذهیبات و جلد سوخت و 

 ار نفیس.روغنی بسی

از حیث خط نسخ و ثلث جلی 

آرایی و و تذهیبات و صفحه

حواشی تفسیری و جلد 

 سوخت و ضربی ممتاز نفیس.

 عالی ممتاز ممتاز (یدرجۀ خط )متن عرب

( یدانگ قلم )متن عرب

 متر()میلی
 (0/2تا  0/3کتابت )از  (0/2تا  0/3کتابت )از  (.1تا  0/2سرفصلی )از 
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 23 1 21 (یتعداد سطر )متن عرب

 متن و حاشیه ----- کشمیر نوع کاغذ

 نخودی حنایی حنایی رنگ کاغذ

 مشکی مشکی مشکی (ینوع مرکب )متن عرب

 0/10، عرض: 39طول:  -311 24، عرض: 0/26طول: -00 18، عرض: 02طول:  -316 اندازۀ اوراق

 192 م به شمارۀی: قرآن كر0نمونۀ 

فواصل آیات: گوی زرین اخترنما. سایر تزئینات: دو صفحۀ 

اول و دوم، یک دارای حاشیه مضرسی با دو سر سوره 

مستطیلی و متن ترنج کوکبی همگی مذهب و مرصع که آیه 

قل لئن اجتمعت در دو ترنج به سفیدآب تحریری و قلم رقاع 

نوشته شده است. دو صفحه سوم و چهارم دو لوح حاشیه 

ترنج مذهب و فواصل آیه ترنجی متن و شش نیمممضرسی نی

نقوش تزئینی اسلیمی و حقابی سورۀ حمد در دو ترنج میانی 

در دو صفحه به سفیدآب تحریروار درج است. همگی 

مذهب و مرصع. صفحه پنجم سرلوح نیم ترنجی با سر سوره 

مستطیلی و زراندوزی  مرصع بین سطری حاشیه  همه 

از. جدول زر و الوان. دو لوح صفحات نقوش تشعیری ممت

حاشیه مضرسی مشابه آغاز که سوره فلق و ناس در هر یک 

درج است به سفیدآب. دو صفحه مذهب با حاشیه 

های ترنجی متقابل متن. شش سرسوره مستطیلی با کتیبهنیم

ترنجی به لاجورد و زر. دعای ختم قرآن به زر تحریری جلی 

دو ستونی. فال به خط  یهاخانهفالنامه حاشیه مضرسی با 

نستعلیق و سفیدآب تحریر هر خانه یک مطرع چهار صفحه 

همگی مذهب و مرصع. تزئینات: درون و برون: جلد: 

اندازی شده است. درون: ترنج و چهار گذاری و تسمهعطف

ابروی سوخته و یک ترنج مثمن ضربی با نقوش اسلیمی 

تابت با ک های بازوبندی زرینماری. حاشیه یک ردیف کتیبه

: های بازوبندی سوخته. برونی و یک ردیف کتیبهالکرستیآ

متن ضربی با نقوش گل و برگ اسلیمی ابری. حاشیۀ اول 

ندی های بازوبهای ضربی زراندود و حاشیۀ دوم کتیبهکتیبه

سوخته بر تیماج مشکی. نقش و سجع مهر: آغاز: پشت اثر 

ط نسخ و هشت مهر وجود دارد. امتیاز نسخه: از حیث خ

رقاع و نستعلیق و ریحان ممتاز و از حیث تذهیبات لوح و 

ها و جلد سوخته ضربی زراندود نفیس. سرلوح و سرسوره

ارزش نسخه: نفیس. روش تهیه: وقفی: نورستی، بنت علی 

 بن محمد المعروف به صلاح النیشابوری.

بی و طلاکو دارکنگرهجلد با استفاده از نقوش ترنج، لچکی 

ه است. در این جلد، نقوش ترنج، سرترنج و نقش تزئین شد

کاررفته است. داخل این نقوش با استفاده از نقوش لچک به

اسلیمی تزئین شده است. در داخل قاب دَفته و جلد رویی، 

ی هاگلترنج که یادآور چلیپا است قرار دارد و درون آن از 

که  یتر بزرگ اسلیمی نقش شده است. این ترنج داخل ترنج

دارد.  قرار، شدهلیتشکنقوش اسلیمی ابری و یا ماری  از

های بازوبندی زرین و یک ردیف حاشیه یک ردیف کتیبه

ترنجک سوخته با زقنیه سبز برکمان عناجی و متن ضربی با 

نقوش گل و برگ و نقوش اسلیمی ابری و یا ماری و حاشیه 

های بازوبندی ضربی به رنگ لاجوردی با نقوش بعدی کتیبه

های های به رنگ قرمز. گلو برگ اسلیمی ابری و ترنجکگل 

های پرکاربرد در این جلد هستند. این اسلیمی ازجمله نقش

های اصلی چون ترنج، لچکی و کتیبه ها در داخل نقشگل

ها و ها در قالب بوستانی خیالی با گلو ترنجک هایبازوبند

ه اند. جلد دارای دو حاشیی رقصان جای گرفتههاشاخه

شده که ریسمانی یا طنابی است که با تکنیک طلاکوبی تزئین

البته بیشتر آن از بین رفته است. نقوش گیاهی، در غالب 

ها را مزین نموده و وقتی موارد داخل ترنج یا لچک و یا حاشیه

خورند، عالمی خیالی و پایدار پدید با رنگ طلا پیوند می

های ریز و درشت وصف است. انواع گل رقابلیغآورند که می

ی طلایی یا رنگین هایر یگقلمی ظریف با هابرگو شاخ و 

ی ظریف و هایر یگقلماستفاده شده است. جلدی با 

و  ها، بوستانی خیالی و زیبا از گلزیانگدلی طلا و هارنگ

ی گوناگون را در تداعی نموده که دارای دو حاشیۀ هابرگ

 حاشیه فرق دارد.های که بسته به نوع و نقش استباریک 
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 0: جزئی از تصویر 1-0تصویر  0: جزئی از تصویر 0-0تصویر 

 214م به شمارۀ ی: قرآن كر0نمونۀ 

پر. سایر فواصل آیات: گوی زرین اخترنما. ختایی هشت

تزئینات: صفحۀ اول دارای کتیبۀ زرین )زمینه به سرخی( 

در حاشیۀ میان قرص زرین شمسه  هانشانهپیوسته به ترنج 

مانند یا قندیلی شکل سرسوره به زر و تحریر مشکی در کنار 

و  دارکنگرهآن ترنج. جلد با استفاده از نقوش ترنج، لچکی 

های رنگی تزئین شده است. در این جلد، طلاکوبی، گل

کاررفته و داخل این نقوش ترنج، سرترنج و نقش لچک به

نقوش با استفاده از نقوش اسلیمی تزئین شده است. در 

داخل قاب دَفته و جلد رویی، ترنجی زیبا قرار دارد که درون 

از نقوش شود و درون آن ی مشاهده میتر کوچکآن ترنج 

از  رتبزرگ اسلیمی ابری نقش شده است. ترنج داخل ترنج

، دهشلیتشکی اسلیمی ابری و یا ماری هابرگنقوش و گل و 

. تربزرگاز نقوش داخل ترنج  ترفیظرو  ترنازکصورت اما به

های بازوبندی زرین و یک ردیف حاشیه یک ردیف کتیبه

ا ابری و ی ترنجک که با نقوش گل و برگ و نقوش اسلیمی

 های بازوبندی ضربی با نقوش گلماری و حاشیه بعدی کتیبه

های و برگ اسلیمی ابری به رنگ طلایی قرار دارند. گل

های پرکاربرد های سرشار از رنگ ازجمله نقشاسلیمی و گل

های اصلی ها در داخل نقشدر این جلد هستند. این گل

ها در رنجکو ت هایبازوبندهمچون ترنج، لچکی و حاشیه 

ی رقصان جای هاشاخهها و قالب بوستانی خیالی با گل

 اند. جلد دارای دو حاشیه ساده به رنگ طلایی است.گرفته

نقوش گیاهی در غالب موارد داخل ترنج یا لچک و یا 

که با رنگ طلا پیوند ها را مزین ساخته و هنگامیحاشیه

 بلرقایغآورند که ی خیالی و پایدار پدید میخوردند، عالممی

ی هابرگهای ریز و درشت و شاخ و وصف است. انواع گل

ی طلایی یا رنگین استفاده شده است. هایر یگقلمظریف با 

ی ، بوستانزیانگدلی طلا و هارنگی ظریف و هایر یگقلمبا 

ی گوناگون را در میان جلد هابرگها و خیالی و زیبا از گل

دار ساده و پیچیده داعی شده است. دارای حاشیه نقشت

در وسط  های حاشیه فرق دارد.که بسته به نوع و نقش است

نقوش  ها وو داخل ترنج با گل قرارگرفتهدَفته جلد رویی، ترنج 

است. در بالا و پائین ترنج با فاصله،  پرشدهاسلیمی ابری 

 وش اسلیمیها با نقهایی به شکل چلیپا و درون آنسرترنج

است. نقش دیگری که در جلد مشاهده  پرشدهابری 

دَفته و  چهارگوشهشود، چهار نقش تزئینی است که در می

به  ی دو لچکی روبرو یکدیگراگونهبهکاررفته که جلد رویی به

است که  دارکنگره. این چهار نقش، لچکی اندشدهوصل  هم

م و اهی ترسیهمانند داخل ترنج، با نقوش اسلیمی ابری و گی

در رویه و پشت  نقوش با رنگ طلایی مشخص شده است.

گل، غنچه، برگ استفاده شده است؛ با  نیهمچنجلد، 

ها از نماهای مختلف، روبرو، نمای پهلو ی متنوع. گلهارنگ

ی های متنوع و گوناگون که با ترکیبکار شده است. ترکیب گل

ر و د اندشدهدر کنار یکدیگر چیده  هاغنچهها و متراکم از گل

وسط جلد قرینه است و بر روی زمینه تیره قرار دارد. رنگ و 

 است و هنرمند با تکینک پرداز هیرایپیبی ساده و پرداز هیسا

گل را سایه زده است.
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 0: جزئی از تصویر 1-0تصویر  0: جزئی از تصویر 2-0تصویر 

 110م به شمارۀ ی: قرآن كر6نمونۀ 

فواصل آیات: گوی زرین اخترنما. سایر تزئینات: صفحۀ اول 

در  هاشانهندارای کتیبه زرین )زمینه به سرخی( پیوسته به ترنج 

حاشیۀ میان قرص زرین شمسه مانند یا قندیلی شکل 

سرسوره به زر و تحریر مشکی در کنار آن ترنج کوچک زرین. نوع 

. 0/26قطع و اندازه کتاب: رقعی. طول:  جلد: تیماج ضربی.

نات: دو یئر تز یساق. 22. تاریخ ساخت: قرن 24عرض: 

 یراک دایانه جدول هر یاول و دوم جدول زر و الوان م ۀصفح

 ه: قل لئنیزرپوش آ یانیره میمذهب و مرصع دا یترنج کوک

سوم و  ۀب دو صفحآ د یبه رقاع و سف [...] اجتمعت الانس و

مذهب و مرصع با  یتمام یمضرس یک لوح لولائیچهارم هر 

 و دو ستون و یترنج یهابهیو دو سرلوح با کت یساز هیحاش

 ه سورهزرپوش که در هر دو صفح یانیترنج مزدوج متن که م

م صفحه پنج. یر یب تحرآ د یشده به نسخ و سفحمد نوشته

ذهب و ل میک سرسوره مستطیبا  یمضرس یترنجمیسرلوح ن

طر اول دو س ۀزرپوش مرصع متن صفح یبه ترنجیمرصع و کت

 کوتاه ین سطرهایمرصع طر یو دوم سه سطر با زرانداز  یجل

 جدول و کمند به زر یتمام صفحات دارا .مذهب ل.یمستط

 فواصل .کوتاه نقوش گل و برگ ین سطرهایالوان و طرف و

 هختم تلاوت ب ین در هر لوح که دعاین و رنگیبه زریات کتیآ

متن صفحه کتاب  یمضرس 1ردار در دو یب و زر تحرآ د یسف

با سرلوح  یچهار صفحه بعد اول یعلم جلنشده است 

جدول متن دو  مذهب و مرصع همانند صفحه پنجم با

ه ن که پرکار فالنامه بیو دو صفحه دوم رنگ صفحه اول زرپوش

 .ب و مرکب کتابت شده استآ د یسف

ه کاررفتدر این جلد، نقوش ترنج، سر ترنج و نقش لچک به

است. داخل این نقوش با استفاده از نقوش اسلیمی تزئین 

ون شده است. در داخل قاب دَفته و جلد، ترنج قرار دارد و در 

حاشیه یک ردیف  ی اسلیمی نقش شده است.هاگلآن از 

های بازوبندی زرین و یک ردیف ترنجک سوخته با زقنیه کتیبه

طلایی و متن ضربی با نقوش گل و برگ و نقوش اسلیمی 

های ساده به رنگ ابری و یا ماری و حاشیه بعدی کتیبه

، های اسلیمیطلایی با نقوش گل و برگ اسلیمی ابری. گل

این جلد هستند.  های پرکاربرد درابری و ماری ازجمله نقش

های اصلی همچون ترنج، لچکی و ها در داخل نقشاین گل

ها در قالب بوستانی خیالی با ها و ترنجککتیبه بازوبندی

اند. نقوش گیاهی، در ی رقصان جای گرفتههاشاخهها و گل

د انها را مزین کردهغالب موارد داخل ترنج یا لچک و یا حاشیه

خورند، عالمی خیالی و پایدار میو وقتی با رنگ طلا پیوند 

های ریز و وصف است. انواع گل رقابلیغآورند که پدید می

ی طلایی یا هایر یگقلمی ظریف با هابرگدرشت و شاخ و 

ی ظریف و هایر یگقلمرنگین استفاده شده است. با 

و  ها، بوستانی خیالی و زیبا از گلزیانگدلی طلا و هارنگ

میان جلد تداعی شده است. دارای دو ی گوناگون در هابرگ

های حاشیه فرق که بسته به نوع و نقش استحاشیه پهن 

های اسلیمی و دارد. در این نمونه، از عناصری همچون گل

ی ابری، ماری هاحلقههای ریز و درشت همراه با ختایی با گل
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و  شدهاستفادهبهره گرفته شده و از طلاکاری به میزان زیادی 

. ابر در نقاشی اندشدهی طلایی ایجاد هانهیزموی نقوش بر ر 

ایرانی کاربرد فراوان داشته و استفاده از نقوش ختایی در این 

عنوان کرد که نقوش ختایی، معمولاً  توانیمجلد کاربرد دارد. 

 از انواع برگ، گل و برگچه، غنچه و شاخه تشکیل شده است.

شبیه درخت یی که در قرآن وجود دارد هابیتذهبرخی از 

در  هاهیآرا. این روندیمبه کار  هاقرآنهستند که در حاشیه 

ی متجلی عالم قدس و نشان از بهشت نوعبه تواندیمقرآن 

طلا نقش بسزایی دارد. ،110باشد. در ساخت نسخه قرآنی 

  
 (6: جزئی از تصویر )1-6تصویر  (6: جزئی از تصویر )2-6تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( یصفو  یهاو نقش جلد قرآن ی طرحهایژگیو: 0جدول 

 110 214 192 م به شمارهیقرآن كر

 تنوع نقوش

نقوش اسلیمی )ابری، ماری، 

خرطومی(، گیاهی، ختایی، 

 استفاده زیاد از نقش ابری

نقوش اسلیمی )ابری، ماری، 

خرطومی(، گیاهی، ختایی، 

استفاده از نقوش گل، 

 های بزرگ، رنگین و شادگل

اسلیمی )ابری، ماری، نقوش 

خرطومی(، گیاهی، ختایی، استفاده 

 از نقوش گل

 طلایی یره رنگیدا

سرخ(، قرمز )طلایی، سبز، 

آبی )لاجوردی(، سفید، 

 مشکی

 طلایی، آبی

 یبندبیترک
فضاهای خالی کم، متقارن و 

 ، ظریفپرکارقرینه، 

فضاهای خالی کم، متقارن و 

 ، ظریفپرکارقرینه، 

فضاهای خالی کم، متقارن و قرینه، 

 ، ظریفپرکار

 دارکنگرهلچکی  متصل دارکنگرهلچکی  دارکنگرهلچکی  هایلچک

 هاحاشیه
دار ساده، حاشیه ساده، نقش

 پیچیده و پرکار، پهن و باریک

حاشیه ساده، نقش دار 

ساده، پیچیده و پرکار، پهن و 

 باریک

دار ساده، حاشیه ساده، نقش

 پرکار، پهن و باریکپیچیده و 

 دار، ترنجکبازوبندی طرح دار، ترنجکبازوبندی طرح بازوبندی طرح دار، ترنجک هاکتیبه

 ترنج-شمسه
دار دارای ترنج، سرترنج طرح

 طلاکوب

دار دارای ترنج، سرترنج طرح

 طلاکوب
 دار طلاکوبدارای ترنج، سرترنج طرح

ی جلدهای قرآن محفوظ در آستان قدس رضوی طورکلبه

ی زیر هایژگیومربوط به دورۀ صفوی، دارای خصوصیات و 

هستند: استفاده از نقوش اسلیمی )ابری، ماری، 

های رنگین خرطومی(، گیاهی، ختایی. نقوش گل و مرغ، گل

 بیتذه یهاطرحنقوش هندسی از نوع مشبک،  و شاد،

استفاده از ، شمسه، لچک و ترنجو ( ییو ختا یمی)اسل

دار ساده و پیچیده پرکار، حاشیه ساده، نقش) در جلد هیحاش

ی حلزونی و نقوش متنوع با حواشی پهن و هایطراحبا 
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تنوع نقوش بسیار زیاد بر روی جلدها، در فضای کل  باریک(.

 ، متقارن وکادر جلد، نقوش متنوع، فضاهای شلوغ و رنگین

نگی و ر  نهیزمپسقرینه، دارای تزئینات بسیار زیبا و شلوغ، 

، جلدهای قرآنی دو دورۀ تیموری و 0ظریف. در جدول 

اند.صفوی با یکدیگر مقایسه شده

 )مأخذ: نگارندگان( یو صفو  یمور یهای تدوره یهاق اطلاعات مربوط به طرح و نقش در جلد قرآنی: تطب2جدول 

 یدورۀ صفو  یمور یدورۀ ت یخیدوره تار

 طرح و نقش

 هابهیكت
درجه، نقوش هندسی از نوع  01بازوبندی ساده، 

 مشبک
 دار، ترنجکبازوبندی طرح

 دار ساده، پهن و باریکحاشیه ساده، نقش هاهیحاش
 و دهیچیپدار ساده، پهن و باریک، حاشیه ساده، نقش

 پرکار

 دارکنگره دارکنگرهساده و  هایلچك

 دار طلاکوبدارای ترنج، سرترنج طرح دارای شمسه، ترنج، سرترنج ساده )گل لوتوس( شمسه و ترنج

 نقوش متنوع، فضاهای شلوغ، متقارن و قرینه نقوش پراکنده، فضاهای خالی زیاد، متقارن و قرینه یبندبیترك

 تنوع نقش
نقوش اسلیمی )ابری، ماری، خرطومی(، گیاهی، 

 ختایی

ابری، ماری، خرطومی(، گیاهی، نقوش اسلیمی )

های رنگین و گل ختایی، استفاده از نقوش گل و مرغ،

 شاد

 طلایی یره رنگیدا
سرخ(، آبی )لاجوردی(، سفید، قرمز )طلایی، سبز، 

 مشکی و زرد

 یر یگجهینت

 ییآراکتابدر هنرهای  ژهیوبههنرمندان ایرانی در عرصۀ هنر  

ی متنوع هاتیخلاق. اندبودهو تجلید، سرآمد سایر اقوام 

و متقاضیان و نیز نوع  کنندگاناستفادههنرمندان و سلایق 

کاربرد آنان سبب شده است تا انواع مختلفی از فنون و آثار 

یر ی، سطورکلبهی متنوع پدید آید. هاتیفیکو  هااندازهدر 

تا قرن دوازدهم  یی ایران اسلامیآراکتابتحول هنرهای 

وصف این هنر بوده و این  رقابلیغقمری، گویای رشد هجری

 و افتهیانتقالی اسلامی هانیسرزمرشد از ایران به دیگر 

، هانقشسبب تعالی آن در جهان اسلام شده است. 

و مواد مورد استفاده در هنرهای تجلید،  هااندازه، هاشکل

اسلامی هر دوره، از متناسب با دانش، تجربه و نیاز فرهنگ 

به پیچیدگی، قدرت و  جیتدربهسادگی، ضعف و کمرنگی 

ی اسلام به رشد خود هاآموزهو در محدودۀ  افتهیتوسعهقوام 

 وگذشته  دیتجل ی با تلفیقمور یتادامه داده است. دورۀ 

این  ییاز نو موجب  در صنعت جلدسازی،نو  یهاتیخلاق

 ی، اجرایمور یت ۀدر دور  یاساس تحول در اسلام شد. هنر

و سوخت و معرق بود که  یضرب یجلدها رینظیبممتاز و 

از دورۀ  شد. یچرم دیتجل یسبب شهرت جهان تیدرنها

 بایمجلل و ز یجلدهابا  سینف یخط یهانسخه صفوی،

حاصل از  یهاتجربهدوره،  نیا دراست.  ماندهیبرجا

ی متنوع هاطرحو  هاگونه در قالب یمور یت ی دورۀجلدساز 

ی رواج و کاربرد فراوان داشته ز یآمرنگهمراه با طلاکاری و 

ی مختلف تاریخ هنر تمدن اسلامی که اوج هادورهاست. در 

 نیترسینفهای تیموریان و صفویان بود، زیباترین و آن در دوره

جلدهای چرمی سوخت برای حفاظت از محتوای ارزشمند 

ی مهمی همچون قرآن کریم ساخته شدند. در هاکتاب

های ی قرآنی در دورههانسخهپژوهش حاضر تعدادی از 

تیموری و صفوی تحلیل و بررسی شد و در پایان تمامی 

که با توجه به  ی هر دوره در جداولی مطرح شدهایژگیو

در بررسی جلدهای این  آمدهدستبههای و تطبیق هالیتحل

نتایج ذیل در مورد این تحقیق و  رسدیمدو دوره، به نظر 

. در دورۀ تیموری، 0پژوهش قابل استنباط و استدلال باشد: 

موضوع نقوش بیشتر شامل نقوش گیاهی است. طراحی 
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نقوش، با استفاده از خطوط نازک و ضخیم )تندی و کندی( 

 ، تلفیق نقوش اسلیمی وشدهگرفته، به کار موقلمحاصل از 

صورت روش اجرای نقوش بهخط با فشردگی زیاد، 

با طراحی  ژهیوبهی متنوع بندبیترکی و تکرار منظم، ساز نهیقر

حاشیه، متن، سرلوح و نقش مرکزی است. در دورۀ صفوی، 

های نقوش شامل گیاهی گردان )ختایی و اسلیمی(، انواع گل

عباسی و اسلیمی )ساده، توپرُ، گلدار، برگی، ماری(، 

 ی گوناگون )سطح، اندازههابیترکدر  ی از انواع نقوشر یگبهره

ی ساز نهیقری هاروشو نقوش به انواع  هاطرحو شکل(، 

ها )شعاعی و خطی( ی( و واگیرهانهیآ)معکوس، دورانی و 

ی گوناگونی در ساختارهای ترنجی، هابیترکو  شدهانجام

کار گرفته شده است و ر آن بهیلچک و ترنج، قندیلی و نظ

صنعت تجلید و جلدسازی دورۀ  که مطرح کرد توانیم

ۀ تیموری پیش رفته دور تأثیر هنر جلدسازی صفویه تحت

ر ساخت د شدهاستفادهتقریبی بیشتر نقوش  طوربهاست و 

. از اشتراکات 1و تزئین جلد در هر دو دوره مشترک است. 

موارد ذیل اشاره  به توانیمجلدهای قرآنی در دو دورۀ مذکور 

 و نقوش اسلیمی با شکل ترنج، گل و بوتهاستفاده از  نمود:

ی گل و ابر به سبک هاطرحاشکال نباتی مشبک و  شمسه،

و  یمی)اسل بیتذه یهاطرحی، نقوش هندسچینی، 

 ،لچک و ترنج، گل و بوته( یهاطرح) یاهینقوش گ، (ییختا

 گل و بوته ،یمیاسل یهاطرح)با  در جلد هیاستفاده از حاش

نی(. افتراقات جلدهای قرآنی در این ابرهای چیدار، بهیکت و

 شدهاستفادهکه بیشتر نقوش این وجودبااند دو دوره عبارت

 که در رسدیمدر تزئین جلدها مشترک هستند، اما به نظر 

و گرم،  جانیپرهی هارنگ لهیوسبهدورۀ صفوی هنرمندان 

 انددادهدرون نقوش را رنگ گذاشته و تنوع زیادی به جلدها 

از جلدهای دورۀ  گراترواقعی حالتی رئالیسم و اهگونبهو 

. نقوش جلدهای دورۀ تیموری )نقوش استتیموری 

اسلیمی، ابری، ماری، خرطومی، گیاهی، ختایی( ساده و 

نقوش جلدهای دورۀ  کهیدرحالدارای تزئینات کمتر هستند، 

صفویه غیر از نقوش اسلیمی، ماری ابری، ختایی، از نقوش 

اند و نقوش، نیز بهره برده« های رنگین و شادگل»گل و مرغ 

دار بیان داشت حالتی حجم توانیمسرشار از رنگ هستند و 

، ی قرآنیجلدهای بندبیترک. در شودیمو پرتحرک مشاهده 

اکنده هستند که در هر قسمتی دورۀ تیموری دارای نقوش پر 

. فضاهای خالی در جلد وجود اندشده واقعی بندقاباز 

 کهیدرحالی، متقارن و قرینه است، بندبیترکدارد و معمولاً 

در دورۀ صفوی، نقوش متنوع و در تمامی قاب منتشر 

صورت متقارن و قرینه است. ی نیز بهبندبیترک. اندشده

و برق و زیبا  پرزرقوش الوان، فضاهای کادر سرشار از نق

ی، جلدهای قرآنی محفوظ در مرکز نسخ طورکلبههستند. 

خطی کتابخانه مرکزی آستان قدس رضوی و موزۀ قرآن و 

ت زیاد تزئینا از دوربهو  ترسادهنفایس مربوط به دورۀ تیموری 

در دورۀ صفویه به تزئینات و  کهیدرحالایجاد شده است، 

شده است و بر زیبایی و  دیأکتآراستن ظاهری جلد 

 بیننده بر آن، توجه داشتند. توجهجلب
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 Abstract 
Islamic art, particularly its architecture, has always been a manifestation of mystical 

and spiritual ideas. This religious art offers a mystical interpretation of humanity, the 

world, and one's life, with religion serving as the wellspring of this mysticism and 

spirituality. Tile patterns and inscriptions in Islamic buildings not only enhance their 

aesthetic beauty but also act as symbols of the unseen realms and spiritual 

manifestations. The intricate geometric patterns used in tilework are a representation 

of the unity of existence and the harmonious divine order of the universe. These 

patterns, through their repetition and variety, allude to the infinity of God and his 

appearance in various levels of being. This research focuses on Khanqahs (Sufi lodges) 

in the city of Bukhara, the exterior walls of which are adorned with decorations. These 

Khanqahs are a legacy of the Shaybanid and Ashtrakhanid periods, during which they 

were built. The decorations on the exterior facade of these buildings, which mainly 

include plant patterns, geometric patterns, and inscriptions, are mostly seen in the 

eastern part of the ivan (a vaulted hall or space open on one side) and sometimes on 

the ceiling of the porticoes. In this study, in addition to identifying the patterns used 

in the decorations of the Khanqahs, the position of these patterns within the building 

and the mystical meanings inherent in them are also examined. The research method 

in this article is based on the case study approach, and the data is gathered through 

library and documentary research. By studying the decorations, it can be seen that 

symbols such as light, eternity, and attention to the concept of unity in multiplicity are 

expressed by images such as water lily flowers, Shah Abbasi flowers, Shamsahs based 

on even numbers, and some selected verses of the inscriptions. 
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Introduction 
Religions and sects convey the expression 

of divine concepts to their followers and 

those around them in various ways, such 
as literature, speech, art, and any other 

means of expression. 

Sufism, in Islamic thought, has drawn 
upon the inner perception of divine 

meanings for transmission or meaning 

production. As a result, many of the 
practices and teachings of this sect are 

based on symbolism and signification, 

manifested in devotional spaces, and 

sometimes through religious discourse. 
With the arrival of Sufism in Khorasan, 

this idea spread widely, as evidenced by 

the large number of Sufi lodges in the 
region. This development paved the 

ground for expressing Sufi mystical 

symbols in buildings, as they allowed for 

a more prolonged and secure articulation 
compared to written texts. This is because 

symbols, at first glance, possess an 

aesthetic quality and are only accessible to 
those engaged in Dhikr and the mystics, 

whose doors to their meanings are opened 

through contemplation and nightly 
devotions. Therefore, they were less 

vulnerable to destruction by opposing 

forces in the future. In this research, an 

attempt was made to describe and analyze 
the symbolic decorations of these 

buildings by introducing the Sufi lodges 

of Great Khorasan. The research method 
in this article is based on a case study and 

the data gathering is based on library-

documentary studies. The current 
research seeks to answer this question that 

what meanings do the paintings used on 

the exterior walls of Bukhara Sufi lodges 

contain? 
 

Materials / Methods 

The aim of the research is to identify the 

origin of the symbols used on the external 

walls of the Bukhara Sufi lodges. From 
the perspective of the nature of the 

research, this research is in the field of 

descriptive research. The research method 
is based on case studies. Considering the 

date and location of the Sufi lodges, most 

of the Sufi lodges were built in the 

Bukhara region. Information was 

collected from buildings for which 

reliable evidence could be found. 
Considering the geography of the 

research, images related to this use were 

collected and then by examining its 

motifs, an attempt was made to categorize 
them. Among the twenty-two Sufi lodges 

that could be examined in Bukhara, only 

six buildings with intact decorations 

remain. 

 
.a.b.c d. e. 

Fig 1- Map of Sufi lodges: a. Chorbakr, b. 

Qasim Sheikh, c. Khwaja Zainuddin, d. 

Faizaobod, e. Nadir Diwan Begi, f. 

Kizbibi 
 

Discussion and Findings 
Decorations are mainly on the eastern part 

of Sufi lodges, and only in one of them the 

decorations were on the ceiling. In other 
facades, there are no decorations or, like 

QasimSheikh Sufi lodge, decorations are 

used in all the porches except the western 

one. This could be a sign of the 
symbolism of the dawn in the eastern 

body. In Kizbibi Sufi lodge, the geometric 

knots are decorated with Tangerine with 
arabesque motifs, and arabesque and 

Khatai are not used separately. Among the 

plant motifs, the lotus flower is the most 
used, and the Shah-Abbasi flower was 
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used in the Khwaja Zainuddin and Nadir 

Diwan Beigi Sufi lodgs. Arabesque is the 
simultaneous manifestation of the 

universe, the sky, and worldly nature, and 

therefore has both heavenly and earthly 

meanings. The lotus flower is a symbol of 
light and purity in the universe, and the 

Shah Abbasi flower symbolizes the 

constant and renewed manifestation of 
mystical meanings. The multi-leaf flower 

is also a symbol of paradise. From 

examining the geometric knots used in the 
Sufi lodges of Bukhara, it is understood 

that the shamsahs are drawn in the form of 

six, eight, nine, ten, and twelve points. 

The six-point Shamsa represents the first 
step of Solok. In the sixth principle of the 

Naqshbandiyyah path, turning towards 

God during remembrance is essential and 
necessary. The eight-point Shamsa has 

been used in Diwan Begi and Chorbakr 

Khanqah. The twelve-point Shamsa, 
based on the number twelve, were 

common in the 16th century. 
 

Conclusions 
The architectural decorations used in 

religious buildings express aesthetic 
views. By studying the decorations of the 

Bukhara Sufi lodges, we can understand 

concepts and symbols. Many decorations 
were used on the eastern facade of the 

buildings. These motifs can be 

categorized and analyzed as plant, 

geometric, etc. Plant motifs are rooted in 
the ancient belief in the sanctity of plants 

and a deep respect for nature. Arabesque 

and Khatai motifs as one of the most 
widely used plant motifs were seen in all 

the Sufi lodges except for the Kizbibi Sufi 

lodge. The Shah-Abbasi flower or 
pomegranate flower, which is a modified 

version of the lotus flower, was also used 

in the tiles of the Sufi lodge of Khowaja-

Zeynodin and Nader Divan Baigi. The 
water lily and multi-petaled flowers were 

used in most of plant patterns except for 

the Chorbakr Sufi lodge. Plant motifs in 
the Bukhara Sufi lodges refers to the 

process of cosmic evolution and creation, 

symbolizing purity and light, the 
manifestation and renewal of creation. In 

other words, flowers can be considered as 

a sign for the Salik to pay attention to the 

overall process of creation and to focus on 

his individual creation and luminous goal, 
and ultimately to know that the ultimate 

path of the Salik is light, purity, and 

heaven.  

In the geometric designs of the Bukhara 
Sufi lodges, six-pointed, eight-pointed, 

nine-pointed, ten-pointed, and twelve-

pointed Shamsahs can be seen, among 
which the ten-pointed Shamsa is the most 

widely used. The Shamsa symbolizes the 

plurality of manifestations of God's 
attributes and evokes the concept of light. 

The six-pointed Shamsa is an expression 

of the first stage of the path, the eight-

pointed Shamsa is a symbol of the eighth 
door of heaven or the repentance. The ten-

pointed Shamsa is a symbol of the 

ascension of mystical minds to the level of 
the Great World. Geometric designs can 

be called mystical geometry according to 

their transcendent and spiritual goals. 
Because according to Islamic mysticism, 

all of God's creation is based on geometry. 

Islamic geometry, with its spiritual and 

mystical message and content, seeks to 
manifest mystical concepts in these 

decorations.  

The text of the inscriptions warns the 
Salik. Some refer to verses of punishment 

and warning, some others refer to the 

smallness of human actions in comparison 

to the divine position, and some refer to 
the service to creation and the obligation 

of the mendicant to give. In summary, 

four themes can be observed: in addition 
to the inherent poverty of man, beside the 

reward for good deeds, there are also hints 

about the punishment of sin, too. A study 
of the decorations of the Bukhara Sufi 

lodges shows that the symbolized 

mystical concepts have led to the 

emergence of a design consistent with the 
principles of Sufism. The aim was that in 

this space, the Salik could complete the 

stages of the journey towards God. 
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از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 چکیده

 ریتفس ،ینیهنر داین بوده است.  یو معنو  یعرفان یهاشهیاند بازتابآن، همواره  یمعمار  ژهیوبه یهنر اسلام

 هابهیو کت ینقوش کاش است. تیعنوعرفان و م نیا ۀسرچشم زین نیاوست و د یانسان، جهان و زندگ یعرفان

 اتیو تجل یبیاز عوالم غ یعنوان نمادبلکه به ند،یافزایها مآن یظاهر  ییبایتنها به زنه یاسلام یدر بناها

از وحدت وجود و  یرمز  روند،یکار مبه هایکار یکه در کاش دهیچیپ ی. نقوش هندسکنندیعمل م زین یمعنو 

حضرت حق و  یکرانگیبه ب یانقوش با تکرار و تنوع خود، اشاره نیدر جهان هستند. ا ینظام هماهنگ اله

 ۀدر شهر بخارا بوده که جدار  ییهاپژوهش، تمرکز بر خانقاه نیا دردارند.  یظهور او در مراتب گوناگون هست

 انیو اشترخان انیبانیاز دوران حکومت ش یادگار یها اهخانق نیآراسته شده است. ا ناتیها با تزئآن یخارج

وش نق ،یاهیبناها که عمدتاً شامل نقوش گ نیا یخارج ینما ناتیاند. تزئهستند که در آن زمان ساخته شده

 در .شودیم مشاهدهها در آسمانه رواق زین یو گاه وانیا یدر بخش شرق شتریب ،ستهابهیو کت یهندس

 یعرفان ینقوش در بنا و معان نیا گاهیها، جاخانقاه ناتیکاررفته در تزئنقوش به ییضمن شناسا ،پژوهش حاضر

ر و اطلاعات ب یمورد ۀنمون یبر بررس یمبن پژوهش نیدر ا قی. روش تحقشودیم یبررس زیها ننهفته در آن

 یینمادها که افتیدر توانیم ناتیمطالعه تزئ اآمده است. ب دستبه یو اسناد یااساس مطالعه کتابخانه

ل گ ،یآبلوفر ین یهامانند گل ییهانگاره لهیوستوجه به مفهوم وحدت در کثرت به ،یمانند نور، جاودانگ

 شده است. انیب هابهیکت اتیآ یاعداد زوج و برخ یبر مبنا ییهاشمسه ،یعباسشاه
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 مقدمه

های مختلفی ادیان و مذاهب بیان مفاهیم الهی را در روش

ن و پیروامانند ادبیات، کلام، هنر و هر ابزار بیانی دیگر به 

رسانند. هر مخاطب بر اساس بلاواسطه پیرامون خویش می

یه و اول ۀکنندشنیدن معنا و کلام، تفاوت فرهنگی با بیان

 خواهدمواردی از این دست، دریافتی متفاوت از معانی را 

های آنچه اهمیت دارد ارسال پیام به لایه ،حالنیداشت. باا

ها با ارتقا درک پیدا و مشهود و نیز پنهانی است که تن

آن اندیشه توان درک آن مهیا خواهد بود.  ۀاز هست مخاطب

همواره از شهود و درک درونی  ،تصوف در اندیشه اسلامی

افراد از معانی الهی جهت انتقال و یا تولید معنا استفاده 

بسیاری از آداب و تعلیمات این  ،روکرده است و از این

گذاری در فضاهای هگرایش، مبنی بر نمادپردازی و نشان

عبادی و یا کلام مذهبی ایشان است. با ورود تصوف به 

های آغازین گسترش اسلام در ایران، این خراسان در دهه

اندیشه و مسلک گسترش بسیاری یافت که گواه آن تعداد 

بسیاری خانقاه در این منطقه است. با حمایت امرا و حاکمان 

بلکه  ،یافتها افزایش میتنها نهای رونق خانقاهدر هر دوره

ای شد. این موضوع زمینهینات نیز دارای جزییات بسیار میئتز 

مناسب برای بیان نمادهای عرفانی متصوفه در ابنیه بود که 

تری نسبت به نوشتار تر و ایمنمدتامکان بیان طولانی

ه شناسانه به همرازیبایی ۀزیرا نمادها در نگاه اول جنب ،داشت

واسطه مراقبه و تهجد ا برای اهل ذکر و عارف بهدارند و تنه

شد و کمتر از سوی نیروهای درهای معانی آن بازگشوده می

متضاد در آینده ممکن بود مورد تخریب قرار گیرند. در این 

-د ضمن معرفی خانقاهو شبا تمرکز بر بخارا تلاش می پژوهش

 .ینات نمادین آن شرح و بازشناسی گرددئهای این منطقه، تز 

موردی و اطلاعات آن بر  ۀروش تحقیق مبنی بر بررسی نمون

 انعرف ارتباط ۀای و اسنادی دربار اساس مطالعات کتابخانه

 .است شده گردآوری ابنیه این در کاررفتهبه نمادهای با

پژوهش حاضر به دنبال پاسخگویی به این پرسش است که 

ای بخارا ههای خارجی خانقاهکاررفته در جدارههای بهنگاره

و  یخیتارحاوی چه مفاهیمی است؟ با توجه به اهمیت 

 یدورافتادگو  آنان در کاررفتهبه نمادهایها و خانقاه یفرهنگ

 خارا،در ب بناها نیا تزئینات از یادیرفتن تعداد ز نیاز ب ایو 

وهش پژ  نیانجام اشود. سبب شده تا از توجه به آنان کاسته 

 هایتزئینات و نمادپردازی و ثبت ییدر شناسا تواندیم

 .مؤثر واقع شودهای بخارا خانقاه

 پژوهشپیشینه 

در راستای بررسی نمادهای مورد استفاده در تزئینات 

های بخارا منابعی بررسی گردید. ازجمله منابع مرتبط خانقاه

حقیق نژاد و همکاران ای از با پیشینه این پژوهش مقاله

انه یمعناگرا یکارکردها ییتحت عنوان شناسا (0011)

. در این است ید بسطامیزیخانه خانقاه بابری چلهنات گچیتزئ

و  همکان مطالعه گردید در این شدهگرفتهنقوش به کار مقاله 

آمده از این تحقیق بیانگر آن است که دستنتایج به

 غیرههای اسلیمی، اعداد مقدس و های خانقاه، طرحبریگچ

در این مکان جهت ایجاد مفاهیم عرفانی اسلامی برای تولید 

ن ینشینی سالکان بوده است تا افضایی مطلوب برای خلوت

 یاجالخفالکیلیدر و نماع شود. ینشینی منجر به تعالخلوت

های صوفیانه و تأثیر اندیشه ای با عنواندر مقاله (1111)

ی های عرفانراث معماری اسلامی، تأثیر اندیشهعرفانی بر می

ویژه در عراق با تمرکز بر آستان بر برونداد معماری اسلامی به

و تحلیلی از آن بر اساس  نمودهمقدس کاظمین را بررسی 

محسنی و ند. اهمفاهیم معماری صوفیانه را ارائه داد

 ینمادپرداز  یبا عنوان مبانای در مقاله (1110نژاد )حمزه

ها در استفاده از آن یو الگو  یعه و سنیرنگ در عرفان ش

-د بر خانقاهیران )با تأکیا یو سن یعیش یمزارها-خانقاه

ر یران( به تفسیقرن هشتم و نهم در ا یو سن یعیش یمزارها

ند. اهپرداخت یعه و سنیدر عرفان ش یهای رنگنمادپردازی

شده در استفاده یهابیانگر این بود که رنگن پژوهش ینتایج ا

و  بوده ک منازل سلوکیدر تطابق نزد یعیش یمزارها-خانقاه

در  (1100) گوندوزوز .کندیت میتبع یهرم یک الگو یاز 

پژوهش خود تحت عنوان برخی از عناصر نمادین در نظام 

که  رداختهپ مولویه، به بررسی نمادهای این طریقت

های عمیق فلسفی هستند و کننده اندیشهمنعکس

چون اعداد خاص در این طریقت، لباس همنمادهایی 

برنارد . کرده استبررسی غیره را دراویش، رنگ، شمسه و 

معماری در فصل چهارم کتاب خود با نام  (0000اوکانه )

ت معماری تیموری ، به بررسی تزئیناتیموری در خراسان

های اسلیمی و هندسی را و تزئیناتی ازجمله طرح هپرداخت
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 نگر این استاشده نماییابی انجام. پیشینهه استشرح داد

منابع مذکور به بررسی نمادهای مورد  از کیچیکه در ه

های بخارا پرداخته نشده ینات نمای خانقاهئاستفاده در تز 

ن معرفی برخی از ای به لازم است تا با توجه ،است. بنابراین

های تصوف تعیین های بیانی عرفانی طریقتروش ،نمادها

 گردد.

 پژوهش روش

ی نمادهای هاشهیرهدف از تحقیق حاضر شناسایی 

ی منطقه هاخانقاهی خارجی هاجدارهکاررفته بر به

. لازم به ذکر است به علت حجم زیاد نقوش ستبخارا

در  ویژهدر سطوح و فضاهای داخلی این ابنیه بهکاررفته به

ا در ت داردیمی بخارا، چنین تحقیقی لازم هاخانقاهدیوار قبله 

نوشتاری مجزا بررسی شود. از منظر ماهیت، این پژوهش در 

حیطه تحقیقات توصیفی قرار دارد. روش تحقیق مبنی بر 

و ها تحقیقات موردی است. با توجه به تاریخ ساخت خانقاه

 ها، تمرکز ساخت این گونه ازنیز نقشه پراکنش جغرافیایی آن

در بخارا، سمرقند،  شدهساختههای ابنیه، از میان خانقاه

عمده ساخت در  ترمز، غجدوان، تاشکند و سایر نقاط،

منطقه بخارا انجام پذیرفته است. اطلاعات بر اساس 

ر بخارا ب گردآوری ابنیه مربوط به متصوفه خراسان بزرگ با تمرکز

که بتوان مدارک قابل استناد شامل نقشه، تصویر، برش و 

تحلیل نمادین آن را یافت، تنظیم شده است. با توجه به 

ی و ر آو جمعجغرافیای پژوهش، تصاویر مربوط به این کاربری 

ها ی آنبنددستهسپس با بررسی نقوش آن، تلاش شد تا به 

ررسی در بخارا، تنها بخانقاه قابل دواز بیست و اقدام گردد. 

شش بنا با تزئینات سالم باقی مانده است. معماری این 

بوده که فضای داخلی و معنوی بنا در  یاگونهها بهخانقاه

ا ها باولویت قرار داشته و به همین دلیل، نمای بیرونی آن

اهر، به ظ یجاشد تا توجه افراد بهکمترین تزئینات ساخته می

. هدف از این کار، تعیین ب شودباطن و معنویت آن جل

ی نقوش همنام در ابنیه مختلف و هاتفاوتفراوانی نقش، 

 ترکیب جزییات در کنار هم بوده است.

 مبانی نظری

 تزئیناتکاررفته در حاضر ادراک نمادهای به پژوهشموضوع 

عنوان یکی از مراکز تصوف در خراسان بخارا به یهاخانقاه

خانقاه  خ،یکر، خانقاه قاسم شچربهای خانقاه بزرگ است.

ی بیزبیوک یگیبوانینادر د آباد،ضیخانقاه ف الدین،خواجه زین

 ماندن تزئیناتدر بخارا به دلایلی نظیر سالم بودن و باقی

و مضامین نمادین  قرارگرفتهها، مورد کنکاش معماری در آن

نمادها اغلب از (. 1-0 ریوااست )تصها بررسی شده آن

کنند. ها راه پیدا میبه دنیای محسوس پدیدهطریق هنر 

ه در ک رسدیذکر نماد در اسلام به متن کلام وحی م ۀپیشین

نمادهایی مانند درخت  لهیوسقرآن، ظهور خدا به یجایجا

با الهام از انوار  ینیگرفته و از این دست است. هنر دآتش

و  دز پردایم اتیعارفانه از انسان، جهان و ح ریبه تفس ،یاله

. اتیاست جوشان از عرفان و معنو یاخود سرچشمه ن،ید

 احساسات انیو اظهار است، اما نه ب انیب یبرا یالهیهنر وس

که در قلب هنرمند  ییبایز قتیحق انیبلکه ب ،یشخص

 نیا است. ختهیو احساسات و عواطف او را برانگ افتهییتجل

ساخته و پرداخته  دهد،ینشان م یکه اثر هنر  یقتیحق

ت. آن اس ۀبلکه هنرمند کاشف و آشکارکنند ست،یهنرمند ن

است که به دنبال کشف  یمانند سالک ریمس نیهنرمند در ا

است. متن الهی خود دارای بطونی است  قتیو شهود حق

که گشایش آن به قلب مؤمن تنها با تعمق و تهجد به دست 

 انتقال حقایق الهیآید. نمادها در اندیشه عرفانی، ابزار می

شاهد را به مراحل بالاتری از وجود  ۀکه بینند هستند

بوده و محل برخورد دنیای  ای از عالمرسانند. نمادها، گرتهمی

گونه ها هستند. همانالگوها با دنیای محسوس پدیدهکهن

نمادگرایی را  ،ترین وجه دین استشمولکه سنت، جهان

 از طریق زیراتصوف شمرد، ترینِ علوم شاید بتوان مقدس

گوید. نور تجلی الهی دیدن نمادهاست که فرد خدا را ذکر می

رؤیت نیست، بلکه توسط شکلی که از خود قابلخودیبه

 کند.جلوه کرده و شهود را ممکن می ،درخشدطریق آن می

م اما متنوع باه ،وستهیپهمسنت متصوفه، در یک دایره به

ا توان برخی نمادهای یک گرایش ر یمهستند. بنابراین  مرتبط

، در میان عرفا در دیگری نیز مشاهده نمود. تداوم سنت

 شکافد و بدینحرکت افقیِ تاریخ را با محور عمودیِ وحی می

ن سنت کند. ایترتیب سنت را به زمانی فراتاریخی مرتبط می

ها است که از طریق وحی به خلق و حفظ عالم اشکال، ایده

دستی ظاهر نجامد. اشکال در هنر و صنایعاو نهادها می

پس  .کنندشوند و آن سنت و دیدگاه را به آینده منتقل میمی

بر طرح و  مؤثری هامؤلفهاز این توضیح لازم است تا به 
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 ها پرداخته شود. یکیبندی تزئینات در نمادهای خانقاهطبقه

 رپردازی، تداوم آن است که البته با کنکاشی داز اصول نماد

توان ریشۀ برخی از این نمادها را به پیش از تاریخچۀ آن می

اسلام و یا به دنیای غیر از جغرافیای اسلام مرتبط دانست. 

این نمادها در تفکر اسلامی دارای مفاهیمی متفاوت شده و 

ای اند. هر نماد دار و در جایگاهی والا قرارگرفته افتهیارتقاءیا 

پشتیبان، نحوۀ قرارگیری  های تاریخی، مفاهیمبندیصورت

 ی در ابنیه و سایر جزئیاتیر یقرارگدر کنار سایر اشکال، محل 

توان به مفهوم اساسی آن نماد است که تنها با ادراک آن می

. همچنین، جنس نماد از حیث نوشتاری، افتیدست

تواند اشاره به مفهومی هندسی، گیاهی و انسانی و غیره می

 ویژه داشته باشد.

در باور  ریشههای گیاهی در هنر ایران سترده نگارهحضور گ

 . خالقانداردکهن تقدس گیاهان و احترام عمیق به طبیعت 

این آثار دریافت درونی خویش را از جهان پیرامون نمودار 

ساختند و در بسیاری از اشیا و بناهای تاریخی، این نقوش می

سانی و ، انو یا در ترکیب با سایر نقوش )حیوانی ییتنهارا به

اغلب  یاهینقوش گ» .(1بردند )جدول هندسی( به کار می

دو،  نی. اییو ختا یمیاند: اسلبافته شده هماز دو شبکه به

متعدد که در  یهاهستند با آلت یوار اهیمواج و گ یهاشبکه

که  یمی. اسلدوندیسو مو آن سونیقاب به ا کی ۀمحدود

 یگر یبا د سهیدر مقا سازد،یرا م یمعمولاً شالوده اصل

 لینقش را تکم یی. ختادینمایم ترتر و منظم(، سادهیی)ختا

 یو آزاد پوشاندیرا م یمیاسل نیب یو سطوح خال کندیم

 ,Navaei & Hajji Ghasemi) «دارد یشتر یب

2011, p. 264). «یندهایفرا ۀنندیبازآفر اصولاً هایمیاسل 

. همچنانکه نواخت اندعتیطب قیاز طر دگاریآفر یهانیک

 نواختی معنا زین هایمیاست، اسل عتیطب ادی( بنتمی)ر

بلکه عملاً چون  کندیکل سطح را پر نم یمیدارند. اسل

 یانفعال یانهیزموار بر پسدر فضا که برجسته ستیصور 

-قشدر ن توانیرا م شانیقرارگرفته باشد. منشأ عناصر اصل

گلک،  ن،یباستان جست که بنش رانیا یمذهب یانماده

 نیکه از چ ییصور ابرها ،یمیاسل یهابرگ، شکوفه-پنجه

. ,Ardalan & Bakhtiar) «اندآمده، از آن جمله

2000, p. 43)  

، دارند یاهیگ یکه ظاهر  یمیدارد که نقوش اسل دهیگدار عق

ان نش رییکه ثبات را در تغ شوندیدور م عتیتا آنجا از طب

که رجوع به  کنندیرا خلق م یاژهیو یمعنو  یو فضا دهندیم

 .(Haghighnejad et al., 2018) دارند دیعالم توح

ای هتوان در طرحرا می اسلیمیینات ئگیری از تز بهره ۀمقدم

S یگر های کاخ بیشاپور و برخی دبریشکل بنای تیسفون و گچ

  & ,Haidar Nattaj).ساسانی دانست ۀاز بناهای دور 

Maghsoudy, 2019)  (. در میان نقوش 0-1)تصاویر

ر دتوان به نگارۀ نیلوفر آبی یا لوتوس اشاره نمود. گیاهی می

رتو مهر با پ کریبستان پطاق یهانقش برجسته و سرستون

 تاده،سیا لوفریگل ن یبر رو  کهیدر دور سرش، درحال دیخورش

در  زین یدر دوران اسلاماین نقش . شودیمشاهده م

در درون  یو صفو  یمور یت ی دورۀهامهیها و خشمسه

 یعباسنقش گل شاه ،. درواقعشودیم مشاهده اتورها،ینیم

گل  هافتیشکل  رییشده، تغاستفاده فراوانها دوره نیکه در ا

سر برآوردن » .(Rostam Beigi, 2011)است  یآب لوفرین

 یو بارور  ییروشنا ات،یآب که نماد نور، ح انیاز م لوفرین

و بسته شدن  دیاست و گشوده شدنش هنگام طلوع خورش

 نیتریادیتا بن شودیآن هنگام غروب و ظهور ماه، باعث م

 به یشرق انینور آب و ظهور را در اد نش،یآفر یمفهوم یاجزا

. (Razavi & Khajegir, 2013)«گذارد یتجل

استفاده از نقوش نیلوفر آبی در هنر اولیه ایرانی مفهومی »

مسلمانان،  ۀویژه در دور ای داشت، اما بعدها، بهاسطوره

تر تبدیل ا بازنمایی واقعینیلوفرآبی به نقشی کاملاً تزئینی ب

نقوش نیلوفر آبی به یک جزء تزئینی محبوب در تزئینات  شد.

« معماری قرن چهاردهم در ایران و آسیای مرکزی تبدیل شد

(Aamir, 2017) (01-0 ریتصاو.) 

گل انار  ای یلوفرآبیرا برگرفته از گل ن یعباسنقش گل شاه

بوده و سرانجام  جیرا نیسرزم نیدر ا میقد امیکه از ا دانندیم

 امروزه یعباسبا دخل و تصرفات فراوان به شکل گل شاه

د منبهره یار یو انار از قداست بس لوفریدرآمده است. گل ن

 و سر کی رایز ،ستاز عناصر اربعه ا یرمز  یلوفرآبیهستند. ن

 پهنش بر سطح آب یهااست و برگ نیدر زم شیهاشهیر

مده و آ  رونیبرگ ب نیآب از ب یاش بر رو گسترده شده و ساقه

جزء درختان  زیقرار دارد. انار ن ییبایگل ز ،ساقه یدر انتها

و برکت است. در  یاز بارو  یآن سمبل وهیمقدس بوده و م
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اشاره شده است.  وهیم نیبه ا میکرمانند قرآن  یمتون اسلام

 ۀعنوان دانو دانه آن به یبهشت ۀو یانار م ،لیدل نیبه هم

 ریواتص) (Jahanpour, 2013) شودیم یتلق یبهشت

 توانند بیانگر بهشت،های چندپر ختایی نیز می(. گل01-00

 ,.Joshaghani et al)باشند  و جمالتسکین و آرامش 

گ اسلامی، بر اساس فرهن (.11-02 ریتصاو) (2024

الگوهای هندسی برای تهذیب ذهن و روح و پل ارتباطی بین 

اری بسی .ردیگیقلمرو جسمانی و معنوی مورد استفاده قرار م

 ،برای تعمق یالهیعنوان وساز عارفان و متکلمان از هندسه به

دهد تا به نظم زیربنایی کیهان امکان می هندسه .اندبرده بهره

چون مقررات مذهبی هنرمند » .داشاره شو و جهان طبیعی 

را از تجسم مادی ذات الهی منع کرده بود، درصدد برآمد تا 

قدرت الهی را با تصویر رمزآسای عالم خلقت که چیزی بهتر 

 ,Golombek & Wilber« یافت، ابلاغ کنداز آن نمی

1995, p. 278).) اردر کن ساختن نقوش هندسی ،بنابراین 

در بناهای مذهبی راه خوبی برای بیان شرایط  ییآراخط و گل

رو، تلاش برای درک معانی عرفانی از این معنوی است.

توان در ها و غیره را میهایی مانند دایره، چندضلعیهندسه

 (.1نمود )جدول های صوفیه مشاهده دیدگاه

مختلط،  یهایبا استفاده از چندضلع ینقوش هندس

ره یبا دا هایچندضلعاین اطراف  .آورندید میپدرا  ییهاشکل

 هستههستند و  نهیزمها نقوش پس. آنشوندیمحدود م

را  ینقش هندس ،فناهل شود.یطرح، بارها تکرار م یاصل

را  یاسلام یپرداز از هنر نقش یاو شاخه نامندیم« گره»

از اشکال منظم  یساختار متنوع ،. گرهدهدیشکل م

 یبیها ترکآن یکه تمام یادهیچیپ یهابافت .است یهندس

که آنبی ،گسترش هستندمنظم و همگن دارد و از هر سو قابل

شود. حضور این الگوهای  رییهماهنگشان دچار تغ بیترک

دهد که نظم ذاتی های سنتی نشان میهندسی در ساختمان

ها وجود دارد )نظمی که از طریق استفاده از اشکال در آن

مرکزی، محوری، تقارن و سایر ابزارها ایجاد  تظاماتانخاص، 

 کند شده است( و ساختمان را تجلی نظم و هندسه می

.(Navaei & Hajji Ghasemi, 2011, p. 

 نیرتتیپراهم یۀطورمعمول بر پاها بهگره نیا یگذار نام(176

صورت « هشمس» یعنیهر گره،  رهیکاررفته در واگآلت به

 انگرینما ،یمذهب ی. حضور شمسه در بناهاردیگیم

خاص است. معمار مسلمان  میبا مفاه یعرفان یهانشیب

از آثار خود مفهوم کثرت در وحدت و وحدت در  یار یدر بس

 با نقوش. شمسه صورت شمسه نشان داده استکثرت را به

ای است که انوار عرفان را در کالبد ، آینهشهندسی رازآمیز 

سازد. هنرمندان وارسته بناهای مقدس اسلامی متجلی می

با الهام از این تجلی، کثرت را در وحدت و وحدت را در کثرت 

کشند و روح بنا را با حقیقت روحانی پیوند به تصویر می

 هنرمندان .(018Haghighnejad et al., 2)دهند می

با اعداد  ینقوش هندس ،یمراتب معنو  انیب یبرا همچنین

 و فراتر از عالم ینقوش، انتزاع نیا زیرا نند،یگزیخاص را برم

 یصاف خود، از ثبات یایبوده و به سبب خطوط و زوا عتیطب

باورند که رموز  نیبر ا نیز انیبرخوردارند. صوف یزدنمثال

 تاص نهفته شده اسدر اعداد و اشکال خ نشیآفر

(Khamseh & Tavoosi, 2010).  

ن آ  رامونیپ یبازوها ایها پره یۀها بر اساس تعداد و زاوشمسه

ها بر اساس شکل گره ،بیترت نی. بدشوندیخوانده م

و درواقع  شوندیم داده کیتفک گریاز همد شانیهاشمسه

نقوش  .کندیم جادیرا ا یمختلف یهاها، گرهشکل شمسه

هستند که اساس ساختار  ییهاازجمله فرم یلاماس یهندس

د و از اعدا ییها بر شکل و عدد قرارگرفته است. با رمزگشاآن

نزلت م شوند،ینقوش تکرار م نیا هیماکه در بن یاژهیاشکال و

 تر از آنو ارزنده یها در رابطه با حکمت اسلامگره نیا نینماد

. از (Raeeszadeh, 2011) شودیبرملا م یلهبا امر ا

های هکاررفته در خانقاهای بهرو، معناشناسی شمسهاین

ها )اعداد( ضرورت دارد. شمسه برگزیده، بر اساس تعداد پره

 انهیصوف یهابر اساس آموزهپر بر پایۀ عدد شش است. شش

مزدوج  یاز اتحادها ختهیآم ینزول از ذات اله ،نینخست

مخالف از هم مانند  یمتفاوت و حت ییزهایچ یعنی ،است

جمع و تفرق، مذکر و مؤنث، بسط و قبض، سهو و سکر، فنا 

تضاد  جهیکه در نت تشده اس خلق وبیو بقا و شهود و غ

از مقامات  یکی شکیکه ب دیآیبه دست م یها محصولآن

 ،درنیگیقرار م تصوف است. دو مثلث چنانکه برخلاف هم

 نیرا به وجود آورند که ا یضلعشش کیرئوس  توانندیم

 یضلعشش نیا کهیمرتبه سلوک دارد. وقت نینشان از اول

م گواه مقا د،یآ ودبزرگ به وج یضلعشش کیو  یابدبسط 

کرات انجام و هر مرحله نشانه تکرار به نیو ا شودیم یبعد
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 ,Khamseh & Tavoosi)گرددیم یمقام بعد

 یهاشکل شیدایضلعی سبب پهشت هایگره .(2010

ساده  یهاشکل انیچون طبل و چهار لنگه در م یادهیچیپ

 ,Navaei & Hajji Ghasemi). اندمنظم شده

2011, p. 178) روح  ی،مهرپرست نییآ یهابنا بر آموزه

 گاهی)آسمان هشتم و جا یاز فلک اعلاست و  یانسان علو 

هرکدام  کهاختران  ای اراتیآسمان سمهر( با عبور از هفت

شده و فرد مؤمن نازل نیبه زم باشند،یم ژهیو ییخدا گاهیجا

 شیهفت مقام، روح خو دنیموظف است تا با به انجام رس

 اسلام نی. ددیرا نجات داده و دوباره به وحدت با مهر درآ

در شأن و تقدس عدد  ییهاتیو روا هاثیحد دربردارنده

قداست  وصفدر  یاسلام یرهایدر تفس است.هشت 

 یبهشت دارا»شده است که  انیب گونهنیعدد هشت ا

 شهیهشت درب است که عرفان درب هشتم در توبه و در هم

 ,.Jafari Dehkordi et al) «شودیباز محسوب م

2021). 

 یهارهکه اغلب گبر آن یمبتن یساز پر و گرههشمسه د   ندیبرگز

و  نشیب انگریب شوند،یبرحسب آن ساخته م یهندس

به  یابیهنرمندان مسلمان در انتخاب و دست تیحساس

اب با توجه به کت .استتناسبات در پوشش سطوح  نیبهتر

، مقامات سلوک، ده مرتبه دانسته شده و هر یک صفااخوان

. (Hosseini, 2011)از این مراتب دارای ده ویژگی است 

در ساحت ( قتیحق)وحدت  تیحاصل سرا یهنر اسلام»

و در بینش اسلامی، هنر الهی نمود « است ی(تجل)کثرت 

 ,.Aj et al)این وحدت ایزدی در جمال و نظم عالم است 

، چنانکه صوفی با گذراندن ده مرتبه سلوک، اولین (2020

ر پر بهشمسه د   کند.قدم خویش را به کثرت جدیدی آغاز می

 یهاکه در ضلع شودیمنتظم ساخته م یضلعاساس پنج

 ،رونای زو ا یی بودهنسبت طلا یدارا یدرون یو قطرها یرونیب

 .(Raeeszadeh, 2011)است یو ازل یآن ذات ییبایز

 یبشر  ریدهنده عالم کبعدد مدور، نشان نیعدد پنج نخست

مال از قدرت و ک یلیوجود و تمث یکرانگیب یضلعاست. پنج

آثار  .(Khamseh & Tavoosi, 2010) است رهیدا

د دوازده، در قرن شانزدهم چینی اجرا شده بر پایۀ عدگره

 ,Kiyanmehr & Khazaei)میلادی کاربرد داشتند 

کاررفته و در بار به. این عدد در آیات قرآنی چندین(2006

های سال و تأکید بر دوازده بودن ها به تعداد ماهیکی از آن

 ,Hosseini)ها در نزد خداوند اشاره شده است آن

شان حامل یعدد ییگانه در نمادگراعلائم دوازده» .(2011

های . شمسه«هان حاکم استیهستند که بر ک یت اصولیکل

انسان  ه تراز بدنن   و نآسما تواند مرتبط با ن همی هن  بر پایه عدد 

 ارهیسشامل هفت یاسلام یشناسهانی. در کباشند

است  «یعرش اله»و  «یرکن اله»به همراه  تیرؤقابل

.(Ardalan & Bakhtiar, 2000, p. 27)  

ها حاوی آیات الهی و عبارات در کنار نقوش هندسی، کتیبه

ل تزئینات، شک گونهنیاصریح هستند. در  صورتبهحکمی 

های خط و تزئینات همراه آن اعم از ترکیب رنگ و یا نگاره

ند کگیاهی نیز به معنادهی بیشتر به این آیات کمک می

نویسی به های متعدد خوشکارگیری فرم(. به0)جدول 

دهندۀ انضمام مفاهیم دینی در هنر و معماری، نشان

های اسلامی ها و باورهای مذهبی جامعه و حکومتاندیشه

بود و به دلیل اهمیت و تقدسی که نزد جوامع مسلمان 

د گیری عقایعمیقی بر نگرش مردمان و شکلداشت، تأثیر 

 & Saghaee)مذهبی فردی و اجتماعی در آنان داشت 

Behroozipour, 2017) .از نظر  هابهیکتی، طورکلبه

 یخیتار یهابهی: کتشوندیم میتقس یمحتوا به دو دسته کل

 یبنا ۀار درب یاطلاعات یخیتار یهابهی. کتیمذهب یهابهیو کت

وقت و ساخت آن، سازنده، حاکمان خیموردنظر، تار

 یمذهب یهابهی. کتدهندیمرتبط ارائه م یخیتار یدادهایرو

 فیخداوند، توص یماسا ث،یقرآن، احاد یهاهیآ یحاو 

 هستند. یمعنو  نیائمه و مضام اتیروا ،یصفات اله

رند، یگهای مذهبی جای میکتیبه ۀهای قرآنی که در زمر کتیبه

ها بوده و با توجه به مقتضیات مکان ازجمله پرکاربردترین آن

 Zamani) گیرندنصب، انتخاب و مورد استفاده قرار می

& Ghasemi, 2024). 

 بحث در نمونۀ موردی

خچه ، تاریحالنیباابخارا امروزه در کشور ازبکستان قرار دارد. 

سازی را ی مسلط بر آن و تطبیق آن با آغاز خانقاههاحکومت

پس از (. 0نمود )جدول در جدول زیر مشاهده  توانیم

از  یتعداد متنابه ،منطقه نیدر ا هیاسلام با گسترش صوف

توان اوج آن را مربوط به یساخته شد که م یخانقاه هیابن

با  انیصوف ،هدور  نیدانست. در ا یلادیم 17-14 یهاقرن
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 ییایواسطه هداو به داشته یطور فعالانه همکار مقامات به

 یها. خانقاهدثروتمند شده بودن کردند،یکه مؤمنان ارائه م

 د،شیم دهیبه مقبره چ کینزد یکه در اطراف صحن نیشیپ

انقاه کلمه خ گریشدند و د لیتبد یو مذهب ینیبه مراکز تدف

 ,Yusupova رفتیکار نمکل مجموعه بهاشاره به یبرا

2022, p. 197))خانقاه  11 ،. در بخارا و اطراف آن

 ودمانند وج ییهابه علت ،حالنیباا .شده است ییشناسا

قاه خان ششحاضر  قیدر تحق ناتییسالم بودن تز و نییتز

 بیها به ترتخانقاه نیا ی. اسامردیگیقرار م یموردبررس

 الدین،خانقاه خواجه زین خ،یچربکر، خانقاه قاسم شخانقاه 

 یبیبزیو خانقاه ک یگیبوانینادر دخانقاه  آباد،ضیخانقاه ف

ها پرداخته شده آن یاجمال یاست که در ادامه به معرف

.است

 ها به دورۀ زمانی )مأخذ: نگارندگان(: تفکیک ساخت خانقاه0جدول 

 هاخانقاهنام  هاحکمرانی قرن به میلادی

 م(0120) یباخزر  نیالدفیس تیموریان-هامغول 00

 خواجه پارسا-دهقان بابا تیموریان 02

01 

 خیشقاسم -م(0201-0200) ریملامحکیم -م(0201-0210چربکر )-م(0202-0200نقشبند ) شیبانیان

خانقاه -نامخانقاهی بدون -الدینخواجه زین-حضرتی امام-م(01اواخر قرن ) یاخسشوهی -م(0200)

 در روستای پشکو

 صوفی دهقان-اتالیک اریمحمد-م(0101-0100) فیشرمولانا -م(0111) یگیبوانیدنادر -آبادفیض اشترخانی 00

 خلیفه نیازکل-اشون ایملو-خلیفه خدایداد-کیزبیبی اشترخانی 00

 خلیفه نیازقول روسیه 00

مجموعه معماری چربکر در خارج از بخارا در دورۀ سلطنت  

. (Yusupova, 2022, p. 52)شیبانیان ساخته شد 

خانقاه، مسجد و مدرسه این مجموعه در قسمت شرقی بر 

به یکدیگر متصل  Uاند و به شکل روی یک سکو قرارگرفته

خانقاه دارای . (usupova, 2022, p. 229Y)شوند می

یک نمای بزرگ دو بخشی یادبود به نام نمای شمال شرقی 

است.  زیتنوکهای ضلعی با طاقاست که ورودی آن پنج

ها در ساخت گنبدهای این مجموعه از گنبدهای سمرقند آن

 ,Roshdy)که دارای گریو بلند بودند، الگوبرداری کردند 

. خانقاه دیگر موسوم به قاسم شیخ است. قاسم (2018

مشهور بود و توسط عبدالله  ماوراءالنهرشیخ عزیزان که در 

ای در م در کرمانه در دخمه0200شد، خان دوم حمایت می

 نیا یبناوسط حیاط کوچک حظیره به خاک سپرده شد. 

داده  هیکت بایز اریبس گریو کیکه بر  یمرکز  یخانقاه با گنبد

 تدفینیمسجد  یعقب واریشده است، درست در مقابل د

 .(Yusupova, 2022, p. 230)ساخته شده است

. این فرد استمنحصربهای ، دارای ابنیهخیقاسم ش

 خو یبه ش افتهیمجموعه اختصاص نیتربزرگ ،هاساختمان

 است یمنطقه ناو و در قلمرو ازبکستان  هیسوی

(UNESCO, 2020). عنوان به نیالدنیخانقاه خواجه ز

مرکز  در ای به همین نامدر مجموعه شاخص و غالب ییبنا

 یبزرگ با حوض یاطیمسجد در اطراف ح نی. ااردتوجه قرار د

که آن را احاطه کرده بودند، ساخته شده  ییهاو حجره یمرکز 

بنا  نیدر بخارا ا .(Yusupova, 2022, p. 41)است 

 ۀدر منطق رداستون وانیا یدارا خانقاهِ  نیتریمیعنوان قدبه

 یبا طراح یجنوب ینما. شناخته شده است یمرکز  یایآس

برجسته و سه طاقچه کور  یمرکز  طاقشیپ کیمتقارن توسط 

 وان،یا یاست. در دو سو  افتهی شیدر هر طرف آن، آرا

دار قرار دارند و هر طاق نوک یهاطاق ریز ترنییپا یهاطاقچه

احاطه شده است. رواق  گریدار توسط دو طاقچه کور دنوک

ده و شمرتفع ساخته یآهک یسنگ یسکو  کی یخانقاه بر رو 

 کوچک و اطیح ،یتالار مرکز  نیب یانیم میحر کیعنوان به

با  ی. رواق شمالکندیمسجد عمل م یحوض شمال شرق

 میبه چهار قسمت تقس یقوس جناغ یچهار طاقچه دارا

به تالار  ییها، با درهاطاقچه نیشده است. سه عدد از ا

 واریوجود دارد. د زین یاهر در، پنجره یدارند که بالا  راه یمرکز 

 میتقس ییهارواق توسط سه طاقچه بزرگ به قسمت یشرق

 نماز را دربه تالار  یاصل یکه ورود یشده است. طاقچه مرکز 
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 یهایبندمشبک و گوشه یبندطاق ی، دارادادهیخود جا

در اواخر  .(Badr & Tupev, 2012) دار استمقرنس

 یصوف شیدراو ی، مسجد خانکا برامیلادی قرن شانزدهم

 .ه شدساخت آبادضیبه نام ف یمحل یکیبخارا در نزد سرگردانِ 

 یمحمد احس مولانامعروف  یتوسط صوف ،آبادضیفخانقاه 

بخش  کی یبنا دارا نیا. ساخته شده است یزوبودیف

طبقه حجره است که با سه قاهقسمت خان کیمسجد و 

در آن اقامت  یتوانستند در آن استراحت و مدتیم شیدراو

ای ی خانقاه و مدرسهگیبوانیدنادر  م،0111-0111در  کنند.

 ی در تلاشگیبوانیدنادر  ادیزلاحتمابهرا در بخارا ساخت. 

ای از میدان ریگستان در سمرقند را در بخارا بود تا نسخه

خانقاه  (.Yusupova, 2022, pp. 66-221)بیافریند 

ۀ ها در طبقشامل ساختمانی با تالار گنبدی است که حجره

رند. های ساختمان جای دااول و دیوارهای جانبی و گوشه

های معرق با طاق تاریخی در نمای شرقی با کاشیپیش

های گل طرفین درگاه با نوارهای های هندسی و نقشطرح

اند، قاب شده کاشی ارائه شده صورتبهخوشنویسی که 

، مجموعۀ کیزبیبی است که موردمطالعهاست. آخرین بنای 

کیلومتری غرب بخارا ساخته  11م در 00-01های در بین قرن

 دهی)پوش یخانقاه متشکل از محوطه زمستان-مسجدشد. 

تخت  یرهایت از ی)با سقف ی( و تابستانمیعظ یتوسط گنبد

مجموعه تسلط دارد.  یها( بر ساختمانیچوب یهابا ستون

هکتار  2/1ه مساحت ب یلیمجموعه مستط نیا یپلان کل

در اطراف صحن  .(Makhmatkulov, 2019)است 

خانقاه، مقبره و غیره -ها، مسجدشمالی و جنوبی سرد، حجره

قرار دارند. این مجموعه دارای دروازۀ گنبدی است که در 

های کمکی متقارن قرار دارد طرفین آن اتاق

(Iskandarovich, 2020). 

   
 )ج( )ب( )الف(

   

 )و( )هـ( )د(

قاسم شیخ  ( خانقاهب (Yusupova, 2022, p. 203)از راست به چپ و بالا به پایین الف( خانقاه چربکر  موردمطالعهنقشه بناهای  :0 ریتصو

(Yusupova, 2022, p. 271) الدین ج( خانقاه خواجه زین(Yusupova, 2022, p. 198) آباد فیض ( خانقاهد(Yusupova, 2022, p. 200) 

 ((Nekrasova, 2022و( خانقاه کیزبیبی  (Yusupova, 2022, p. 203)ی گیبوانید(خانقاه نادر هـ
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 )ج( )ب( )الف(

   
 )و( ()هـ )د(

 خیب( خانقاه قاسم ش (Наумов, 2010) الف( خانقاه چربکر نییموردمطالعه از راست به چپ و بالا به پا یبناهاتصاویر  :1 ریتصو

(Tabarruk Ziyorat) نیالدنیج( خانقاه خواجه ز (Badr & Tupev, 2012) آبادضید( خانقاه ف (Central asia travel)  هـ( خانقاه نادر

 .(Central asia travel)ی بیزبیو( خانقاه ک (Ciccone, 2019) یگیبوانید

 بحث

های بخارا مشخص با بررسی محل ساخت و تزئینات خانقاه

شد که تزئینات عمدتاً در بخش شرقی بنا و گاهی در آسمانه 

ها، تزئینات یا وجود ندارند اند. در سایر جبههآن متمرکز شده

جز ایوان غربی ها بهمانند خانقاه قاسم شیخ در تمام ایوان ای

نمادی از رمزپردازی طلوع نور تواند اند. این امر میرفته کاربه

شرقی یا مفهوم خراسان )محل طلوع خورشید( باشد  ۀدر بدن

که ریشه در ادبیات عرفانی و اشراقی دارد. علاوه بر این، با 

، خارادر ب ها در ضلع غربی بناهاتوجه به قرارگیری اکثر محراب

ورودی مستقیم از ایوان شرقی به سمت محراب، دلیل 

 شدهیبررسهای اکثر خانقاه .این جبهه استتزئینات بیشتر 

دارای نقوش هندسی بودند و از نقوش گیاهی کمتر استفاده 

ی های هندسمثال، در خانقاه کیزبیبی گره طوربهشده بود. 

هایی با نقوش اسلیمی هستند و از اسلیمی و مزین به ترنج

جداگانه استفاده نشده است. همچنین،  طوربهختایی 

 هایدر آسمانه رواق این خانقاه نسبت به دوره نقوش گیاهی

زاعی اند و از حالت انتشده کار گرفتهتر بهگرایانهپیشین واقع

اند. از میان نقوش گیاهی، گل نیلوفر آبی فاصله گرفته

اه الدین و خانقبیشترین کاربرد را دارد و در خانقاه خواجه زین

افته ی( که تغییریگل انار ) عباسیبیگی از گل شاهنادر دیوان

ه ب با توجه شود، استفاده شده است.این گل محسوب می

 گریو نقوش د یمیها در اسلگل یر یمفهوم و محل قرارگ

 ،هانینمود ک همزمان یمیبرداشت نمود که اسل نیچن توانیم

زمان هم معانی ی است. بنابراین،و یدن عتیآسمان و طب

 یپاک نماد نور و یآبوفر لیکه ن یاگونهبه ،دارد ینیو زم یآسمان

و به ن یعباسی نماد تجلاست و گل شاه یمیو اسل هانیدر ک

اد نم زیگل چندپر ن ،نیهمچن .استعرفانی  ینو و دائم معان

اگر عرفان حرکت ثابت و  ،رونیازا .بهشت و دارالقرار است

 یااشاره تواندیم لهر گ ،است قتیحق یسو انسان به اریس

به مرتبه بهشت و کمال  دنیتا رس قیطر یبه سالک در ط

 .داشته باشد یانسان

های بخارا کاررفته در خانقاههای هندسی بهاز بررسی گره

ها به اشکال شش، شود که شمسهچنین استنباط می

اند و اکثریت قریب ر ترسیم شدههشت، نه، ده و دوازده پ  

پر شمسه شش .ها بر مبنای اعداد زوج استوارنداتفاق آنبه

(، بیانگر 11-10تصاویر شده )استفادهکه در خانقاه چربکر 

ی و ضلعاولین مقام و مرتبه سلوک است. با بسط این شش

، بیانگر ایجاد مقام بعدی تربزرگضلعی به وجود آمدن شش

که اشکال هندسی به دلیل  طورهماندر تصوف است. 

دهند، عرفا نیز شان را از دست نمیحرکت متصل خود توالی

ا تقرب به مقام جدید، همچنان معرفت و مقام قبلی خود ب

که در اصل ششم طریقت  گونههمانکنند، را حفظ می

ن تریترین و گستردهعنوان یکی از مهمکه به نقشبندیه

، بازگشت در شدهای تصوف در بخارا شناخته میطریقت
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هنگام ذکر به سمت خداوند ضروری و لازم است. شمسه 

ه کاررفتبیگی و چربکر بههای نادر دیواناهپر در خانقهشت

 (. این عدد بر هشتمین مرحله سلوک10-11 ریتصاو) است

و  برزخ 0که قداست است دلالت دارد. مسلمانان به وجود 

بهشت اعتقاد دارند که درب هشتم درب توبه است و  0

 های بخاراکاررفته در خانقاههای بههمیشه باز است. شمسه

یخ و ش قاسم پر بودند. این شمسه در خانقاه چربکر،اکثراً ده

(. استفاده مکرر 10-12 ریشود )تصاوکیزبیبی مشاهده می

ش بیشتر نقو  در که آنسازی مبتنی بر پر و گرهاز شمسه ده

شود، بر مشاهده می شدهیبررسهای هندسی خانقاه

ضلعی منتظم که دارای نسبت طلایی است، اساس پنج

تواند نشان از ده مرتبه ساخته شده است. این عدد می

سلوک صوفی داشته باشد. همچنین، نشان از بازگشت از 

 مرتبه، اولین قدم به 01کثرت به وحدت دارد، زیرا با گذراندن 

شود. این گره به دلیل تناسبات ویژه، می آغازکثرت جدیدی 

یکی از بهترین نقوش برای پوشش سطوح است. شمسۀ 

 آباد و قاسم شیخبیگی، فیضپر در خانقاه نادر دیواندوازده

پر بر پایۀ های دوازده(. شمسه10-10 ریدارد )تصاووجود 

عدد با  عدد دوازده، در قرن شانزدهم میلادی رایج بود. این

توجه به آیات قرآن کریم به دوازده ماه سال اشاره دارد و 

همچنین دربردارندۀ اصول حاکم بر کیهان است. در کنار 

و نادر  آبادضیفهای پر در خانقاههای دوازدهشمسه

 ری)تصاو استپر نیز به کار گرفته شده بیگی، شمسۀ نهدیوان

دۀ ن ه آسمان دهننشان یشناسهانیک(. این عدد در 10-11

عرش »و  «یرکن اله»رؤیت همراه با سیاره قابلشامل هفت

 .است« یاله

بر اساس شود، مشاهده می 0که در جدول  طورهمان

، متن این ادشدهیهای های موجود در خانقاهکتیبه خوانش

های بقره، ملک، جن و نسا ها شامل آیاتی از سورهکتیبه

در مساجد  یقرآن یهابهیکت یفراوان (.11-11 ریتصاو) ستا

 یقرآن در زندگ ینقش محور  ادآوری یاسلام یو بناها

ه بلک وارها،ید بخشنتیتنها زنه اتیآ نیمسلمانان است. ا

ر در براب عارفان یهادل گاههیو تک یمعنو  یبخش زندگالهام

مسائل انسانی  در موردهستند. اغلب این آیات  ماتیناملا

نماز، یکتاپرستی، انفاق،  برپاداشتنو اعمال آنان همچون 

ها خدای یکتا و سرگذشت انسان پرستش ،تواضع ،فروتنی

ر ددر دنیا و آخرت است. بقیۀ آیات جنبه توحیدی داشته و 

یگانگی خداوند هستند. اغلب آیات محتوای  مورد

چون سورۀ کننده دارند، اما در آیاتی همامیدبخش و هدایت

مجازات و عذاب کافران نیز مطرح  در موردملک، مطالبی 

شده است. علاوه بر آن بر وظیفه خدمت صوفی در خدمت 

به خلق و انفاق بخشی از مال خویش در اشارات و آیات 

است. در فراز ایوان شرقی خانقاه نادر  مشاهدهقابل

دْ ز  »سوره ملک:  2بیگی، آیۀ دیوان ل ق  ما  یو  نْ نَّا السَّ ا یء  الدن

ابِ ومًا للِشَّ یبِِ ص  ا ر ج  لْن اه  ع  أ عْت دْن انِ یاطِ یح  و ج  اب   ل ه مْ  و  ذ   ع 

عِير ر کنندۀ مفهوم نو شده است. این آیه تداعی کتابت« ِالسَّ

در این  کاررفتهبههمانند شمسه است. نقوش هندسی 

اند، مرتبط با معبود و خانقاه که در قالب شمسه درآمده

هایی از انوار الهی هستند. نور، مظهر خداوند در شب نشانه

ایمان است. مبنی بر متن آیه، خداوند آسمان را با مصابیحی 

ها که تجلی پروردگار است، مؤمن را از زینت داده تا نور آن

شر تمامی موانعی که بر سر راه رسیدن به پروردگار است، 

عرفانی، حفظ کند. درواقع، عرفا از میان تمامی نمادهای 

نماد نور در تلاش هستند تا ضمن بیان تجربۀ عرفانی  لهیوسبه

خود از رویارویی با حقیقت برتر، ماهیت روح خدایی خود را 

نیز بیان کنند.
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 نگارندگان( مأخذ:) های بخاراکاررفته در خانقاهنقوش گیاهی به :1جدول 

قرن به 

 میلادی
21 21 21 21 21 21 - 

شیخ خانقاه قاسم عنوان  خانقاه چربکر 
خانقاه خواجه 

الدینزین  
آبادضیخانقاه ف  

خانقاه نادر 

بیگیدیوان  
 مفاهیم خانقاه کیزبیبی

ی
تای
خ
و 
ی 
یم
سل
 ا

 
: اسلیمی و 3 ریتصو

ختایی در تمامی 

های خانقاه ایوان

 جزبهقاسم شیخ 

 ایوان غربی

(Tabarruk 

Ziyorat) 

 
: 0 ریتصو

اسلیمی و ختایی 

در ایوان شرقی 

خانقاه چربکر 

(Наумов, 

2010) 

 
: اسلیمی و 0 ریتصو

ختایی در ایوان 

جنوب شرقی خانقاه 

الدینخواجه زین  

(Badr & Tupev, 

2012) 

 
: اسلیمی و 1 ریتصو

ختایی در ایوان 

شرقی خانقاه 

آبادفیض  

(Central asia 

travel) 

 
: اسلیمی و 1 ریتصو

ختایی در ایوان 

شرقی خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 

- 

نقوش اسلیمی و 

اساساً ختایی 

 یندهایفرا ۀنندیبازآفر

 دگاریآفر یهانیک

 عتیطب واسطهبه

 هستند.

ین
فر
لو

آب 
ی

 

 
: نیلوفرآبی 1 ریتصو

 کاریکاشیدر 

های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

ایوان غربی جزبه  

(Tabarruk 

Ziyorat) 

- 

 
: اسلیمی و 9 ریتصو

ختایی در ایوان 

جنوب شرقی خانقاه 

الدینخواجه زین  

(Badr & Tupev, 

2012) 

 
نیلوفر : 24 ریتصو

آبی در ایوان شرقی 

آبادخانقاه فیض  

(Central asia 

travel) 

 
: نیلوفر 22 ریتصو

آبی در ایوان شرقی 

خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 
: نیلوفرآبی 21 ریتصو

در آسمانه رواق 

 خانقاه کیزبیبی

(Karimov) 

مفهوم آفرینش نور و 

نماد پاکی، حیات، 

 روشنایی

اه
ش
ل 
گ

ی
س
عبا

 

- - 

 
: اسلیمی 23 ریتصو

و ختایی در ایوان 

جنوب شرقی خانقاه 

الدینخواجه زین  

(Badr & Tupev, 

2012) 

- 

 
: گل 20 ریتصو

عباسی در شاه

ایوان  کاریکاشی

شرقی خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

- 

این گل مظهر تجلی 

است، بدین معنا که 

ها ختایی از تمامی گل

سر درون آن 

و متجلی  آوردندیبرم

شوند.می  

ل
گ

ها
 ی

دپر
چن

 

 
های : گل20 ریتصو

چندپر ختایی در 

های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

ایوان غربی جزبه  

(Tabarruk 

Ziyorat) 

- 

 
: اسلیمی 21 ریتصو

و ختایی در ایوان 

جنوب شرقی خانقاه 

الدینخواجه زین  

(Badr & Tupev, 

2012) 

 
های : گل21 ریتصو

چندپر ختایی در 

کاری ایوان کاشی

شرقی خانقاه 

 فیضآباد

(Central asia 

travel) 

 
های : گل29 ریتصو

چندپر ختایی در 

کاری ایوان کاشی

شرقی خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 
های : گل14 ریتصو

چندپر شبیه به گل 

داوودی در آسمانه 

 رواق خانقاه کیزبیبی

(Karimov) 

چندپر نماد  هایگل

آرامش  و بهشت

 هستند.
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های : گل21 ریتصو

چندپر ختایی در 

های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

ایوان غربی جزبه  

(Tabarruk 

Ziyorat) 

     

 گان(مأخذ: نگارند ) بخاراهای کاررفته در خانقاههندسی بهنقوش  :1جدول 

نوع 

 شمسه
 تصاویر نقش نام خانقاه

اشکال هندسی 

 حاصل از گره
 مفاهیم نوع نقش

شمسۀ 

پرشش  

ایوان شرقی خانقاه 

 چربکر

 

 
پر در ایوان : شمسۀ شش12تصویر 

)Наумов ,شرقی خانقاه چربکر 

2010) 

 

پرشمسۀ شش-  

ضلعیشش- دو مثلث  قرار گرفتن 

های برخلاف هم رأس

ضلعی را به یک شش

آورد و نشان وجود می

از اولین مرتبه سلوک 

 دارد.
 

پر در ایوان : شمسۀ شش11تصویر 

)Наумов , شرقی خانقاه چربکر

2010) 
 

پرشمسۀ شش-  

ضلعیشش-  

طبل-  

شمسۀ 

پرهشت  

ایوان شرقی خانقاه 

بیگیدیواننادر   
 

پر ایوان : شمسۀ هشت13تصویر 

بیگیشرقی خانقاه نادر دیوان  

(Ciccone, 2019)  

پرشمسۀ هشت-  

طبل-  

شش طبل یا شش شل-  

ستارۀ چهارپر یا چهار -

 لنگه

ترنج کند-  

 

در دین اسلام بر 

اساس آیات و 

احادیث، عدد هشت 

نماد هشت درب 

بازبودن بهشت و 

درب هشتم )درب 

توبه( است که این 

درب همیشه باز 

 است.

های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

جز ایوان غربیبه  

 
پر در تمامی : شمسۀ هشت10تصویر 

جز های خانقاه قاسم شیخ بهایوان

 ایوان غربی

Unesco, 2020)) 

 

پرشمسۀ هشت-  

ضلعی پنجپنج کند یا -

 منتظم

ترنج کند-  

طبل-  

شمسۀ 

پرده  

ایوان شرقی خانقاه 

 چربکر
 

پر در ایوان : شمسۀ ده10تصویر 

)Наумов , شرقی خانقاه چربکر

2010) 

 

پرشمسۀ ده-  

ضلعی پنج کند یا پنج-

 منتظم

گیوه-  

ترنج کند-  

پر دارای شمسۀ ده

نسبت طلایی و 

ساختار آن بر اساس 

ضلعی منتظم پنج

است که این عدد 
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های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

جز ایوان غربیبه  

 
پر در : شمسۀ ده11تصویر 

های خانقاه کاری تمامی ایوانکاشی

جز ایوان غربیقاسم شیخ به  

(Unesco, 2020) 

 

پرشمسۀ ده-  

ضلعی پنج کند یا پنج-

 منتظم

ترنج کند-  

طبل-  

بیانگر عالم کبیر بشری 

 است.

سقف رواق خانقاه 

  کیزبیبی
پر در سقف : شمسۀ ده11تصویر 

 ,Kagansky رواق خانقاه کیزبیبی

2019)) 
 

پرشمسۀ ده-  

دانسرمه-  

ضلعی یا پنجپنج کند -

 منتظم

ترنج کند-  

طبل-  

سقف رواق خانقاه 

  کیزبیبی
پر در سقف : شمسۀ ده11تصویر 

 ,Kagansky رواق خانقاه کیزبیبی

2019)) 

 

پرشمسۀ ده-  

بریستاره یا پنج-  

شش طبل یا شش شل-  

ترنج کند-  

شمسۀ 

پردوازده  

ایوان شرقی خانقاه 

بیگیدیواننادر    
پر در : شمسۀ دوازده و نه19تصویر 

کاری ایوان شرقی خانقاه نادر کاشی

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 

پرشمسۀ نه-  

پرشمسۀ دوازده-  

طبل-  

ضلعی پنج کند یا پنج-

 منتظم

ترنج کند-  

 

عدد دوازده در 

ترکیباتی مانند دوازده 

دوازده ماه شمسی، 

امام شیعیان و دوازده 

مقام فلکی استفاده 

شود.می  

ی بیگخانقاه نادر دیوان

آباد، شمسۀ و فیض

پر نیز دارد. ن ه آسمان نه

توان مرتبط با ن ه را می

تراز بدن انسان 

دانست. در 

شناسی کیهان

اسلامی شامل 

سیاره هفت

رؤیت همراه با قابل

عرش »و « رکن الهی»

است « الهی

ایوان شرقی خانقاه 

آبادفیض  

 
پر در : شمسۀ دوازده و نه34تصویر 

کاری ایوان شرقی خانقاه کاشی

 (Longhurst, 2013)آباد فیض

 

پرشمسۀ نه-  

پرشمسۀ دوازده-  

طبل-  

ضلعی پنج کند یا پنج-

 منتظم

ترنج کند-  
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های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

جز ایوان غربیبه  
 

پر در : شمسۀ دوازده32تصویر 

های خانقاه کاری تمامی ایوانکاشی

جز ایوان غربیقاسم شیخ به  

(Unesco, 2020) 

 

پرشمسۀ دوازده-  

ترنج کند-  

ستاره یا پنج بری تند-  

ترنج تند-  

پریسهترقه یا -  

 

(Ardalan & 

Bakhtiar, 2000, 

p. 27) 

 گان(مأخذ: نگارند )بخارا  یهاکاررفته در خانقاهبههای متون کتیبه :0جدول 

خانقاه
 نام 

 محتوا کتیبه تصاویر کتیبه
خط 

 کتیبه
 مفهوم آیات متن کتیبه محل کتیبه

نادر دیوان
ی
بیگ

 

 
: محل کتیبه در 31تصویر 

ایوان شرقی خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

بقره، آیه 

122 

 ثلث

قسمت بالای 

حاشیه 

خارجی ایوان 

 شرقی

ا فِ » ه  سِن ةٌ و لا  ن وْمٌ ل ه  م  ينوم  لا  ت أخْ ذ  و  الحْ ين القْ   یاللَّه  لا  إلِ ه  إِلاَّ ه 

و اتِ و م ا فِ  ما  نْ ذ ا الَّ  یالسَّ ه  إِلاَّ بإِذِنِْهِ الْْ رضِْ م  ذِي ي شْف ع  عِندْ 

ءٍ مِنْ عِلمِْهِ  ْ لفْ ه مْ و لا  ي حِيط ون  بشَِ  ا خ  م  ا ب يْْ  أ يدِْيهِمْ و  ي عْل م  م 

و اتِ و الْْ رضْ  و لا  ي ئ ود ه   ما  اء  و سِع  ك رسِْينه  السَّ حِفْظ ه ما   إِلاَّ بِِ ا ش 

لِ  و  العْ  ظِيم   ین و ه  «العْ   

ای از همجموع

صفات جلال و 

جمال خداوند 

 است.

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

ملک، 

21-2آیات   

 ثلث

در حاشیه 

خارجی ایوان 

شرقی از 

سمت راست 

بدنه آغاز 

شود و پس می

از عبور از 

بالای ورودی، 

در سمت 

چپ به پایان 

رسد.می  

نِ الرَّحِيمِ ت ب ار ك  الرَّحْم  قال  اللّه تبار ك  و تعالى بِسْمِ اللَّهِ »

و  ع   یالَّذِ  لكْ  و ه  ءٍ ق دِيرٌ الَّذِ بيِ دِهِ المْ  ْ خ ل ق   یلَ  ك لِّ شَ 

لًا و ه   ن  ع م  وْت  و الْح ي اة  ليِ بلْ و ك مْ أ ينك مْ أ حْس  زِيز  الغْ ف ور  المْ  و  العْ 

بعْ  س   یالَّذِ  ل ق  س  ا ت ر ى فِ خ  و اتٍ طِب اقًا م  نِ مِنْ  یما  لقِْ الرَّحْم  خ 

لْ ت ر ى مِنْ ف ط ورثٍ مَّ ارجِْعِ البْ صر   ك رَّت يِْْ  تٍ ف ارجِْعِ البْ صر   ه  او  ت ف 

ء   ما  دْ ز يَّنَّا السَّ و  ح سِيرٌ و ل ق  لِبْ إِل يكْ  البْ صر   خ اسِئًا و ه  ي نقْ 

ي   ومًا للِشَّ ا ر ج  لنْ اه  ع  ابيِح  و ج  نيْ ا بِِ ص  أ عْت دْن ا ل ه مْ الدن اطِيِْ و 

بئِْس   ه نَّم  و  اب  ج  بِّهِمْ ع ذ  ر وا بِر  للَِّذِين  ك ف  عِيرِ و  اب  السَّ ع ذ 

هِيقًا و هِ  وا ل ه ا ش  مِع  صِير  إذِ ا أ لقْ وا فِيه ا س  ور  ت ك اد  تم  يَّز   ی  المْ  ت ف 

يْظِ ك لَّما  أ لقِْ  أ ل ه مْ  ی  مِن  الغْ  ز ن ت ه ا أ ل مْ ي أتْكِ مْ ن ذِيرٌ فِيه ا ف وْجٌ س  خ 

ا ن زَّل  اللَّه  مِنْ ش   ق لنْ ا م  بنْ ا و  ءٍ إنِْ یْ ق ال وا ب لَ  ق دْ ج اء ن ا ن ذِيرٌ ف ك ذَّ

لٍ ك بيِرٍ و ق ال وا ل وْ ك نَّا ن سْم   یأ نتْ مْ إِلاَّ فِ  لا  ا ك نَّا فِ ض   یع  أ وْ ن عْقِل  م 

عِيرِ ف اعْ  عِيرِ أ صْح ابِ السَّ حْقًا لِْ صْح ابِ السَّ نبِْهِمْ ف س  تر  ف وا بذِ 

أ جْرٌ ك بيِرٌ و أ سِرنوا  غْفِر ةٌ و  يْبِ ل ه مْ م  بَّه مْ باِلغْ  وْن  ر  إنَِّ الَّذِين  ي خْش 

ل ق   نْ خ  ورِ أ لا  ي عْل م  م  د  اتِ الصن ق وْل ك مْ أ وِ اجْه ر وا بِهِ إنَِّه  ع ليِمٌ بذِ 

و  اللَّ  و  الَّذِ و ه  بيِر  ه  وا  یطِيف  الخْ  ل  ل ك م  الْْ رضْ  ذ ل ولًا ف امْش  ج ع 

نْ فِ  یفِ  ور  أ أ مِنتْ مْ م  إلِ يْهِ الننش  ن اكبِهِ ا و ك ل وا مِنْ رِزقِْهِ و  ءِ  یم  ما  السَّ

نْ فِ  ی  أ نْ ي خْسِف  بكِ م  الْْ رضْ  ف إذِ ا هِ  ءِ  یتم  ور  أ مْ أ مِنتْ مْ م  ما  السَّ

ب   دْ ك ذَّ ل ق  ون  ك يفْ  ن ذِيرِ و  ت عْل م  اصِباً ف س  أ نْ ي رسِْل  ع ل يكْ مْ ح 

«الَّذِين  مِنْ ق بلْهِِمْ ف ك يفْ  ك ان  ن كِيرِ   

اشاره به 

مفاهیمی چون 

مبدأ هستی، 

صفات 

آفرینش  خداوند،

هستی و انسان 

و در ادامه اشاره 

هایی به بحث

درباره معاد، 

عذاب دوزخ و 

ی گفتگو 

جهنمیان در 

قیامت و تهدید 

کافران به 

هایی در عذاب

 دنیا و آخرت.

ض
فی

آباد
 

 

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

بقره، آیات 

211-211  

 ثلث

قسمت بالای 

حاشیه 

 خارجی ایوان

 شرقی

بَّلْ » بَّن ا ت ق  عِيل  ر  إسِْما  إذِْ ي رفْ ع  إِبْر اهِيم  القْ و اعِد  مِن  البْ يتِْ و  و 

مِنْ  يِْْ ل ك  و  لنْ ا م سْلمِ  بَّن ا و اجْع  ليِم  ر  مِيع  العْ  مِنَّا إنَِّك  أ نتْ  السَّ

ت بْ  ن اسِك ن ا و  أ رنِ ا م  ةً ل ك  و  سْلمِ  ةً م  يَّتنِ ا أ مَّ ع ل ينْ ا إنَِّك  أ نتْ   ذ رِّ

«التَّوَّاب  الرَّحِيم    

ستایش خداوند 

و اینکه كارهاى 

خود را در برابر 

عظمت خداوند 

ذکر ندانيم و قابل
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: محل کتیبه در 33تصویر 

ایوان شرقی خانقاه 

آبادفیض  

(Longhurst, 2013) 

اشاره به تسلیم 

 در برابر خداوند.

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

نسا، آیه 

243 

 ثلث

در جدارۀ 

غربی طاقچه 

 ایوان شرقی

ؤمِْنيِْ  كتِ ابًا  یتعالقال الله » ة  ك ان تْ ع لَ  المْ  لا  إنَِّ الصَّ

وْق وتاً «م   

نماز، از واجبات 

قطعى الهى در 

همۀ عصرها و 

براى همۀ 

ها است.نسل  

حدیث 
 پیامبر)ص(

 

 ثلث

بر جدارۀ 

طاقچه در 

 ایوان شرقی

لَّم  إذا رأيت م  ین ا لنَّبِ ق ال  » لََّ ا للَّه  ع ل يهِْ و  س  الرجل يعتاد ص 

«المساجد  فاشهدوا له بالإيمان  

این حدیث 

شریف بیانگر 

اهمیت حضور 

در مساجد و 

ارتباط با آن 

عنوان مکانی به

مقدس برای 

عبادت و ذکر 

 الهی است.

چربکر
 

 
: محل کتیبه در 30تصویر 

 ایوان شرقی خانقاه چربکر

(Наумов, 2010) 

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

بقره، آیات 

112-111  

 ثلث

قسمت بالای 

حاشیه 

خارجی ایوان 

 شرقی

ون  أ مْوال ه مْ ف» ث ل  الَّذين  ي نفِْق   یقال  اللّه تبار ك  و تعالى م 

بَّ  ث لِ ح  بيلِ اللهِ ك م  نابِل  فس  بعْ  س  نبْ ل ةٍ مِائ   یةٍ أ نبْ ت تْ س  ة  ك لِّ س 

نْ ي شاء  و  ألله  واسِعٌ ع ليمٌ الَّذين   بَّةٍ و  ألله  ي ضاعِف  لمِ  ح 

ون  أ مْوال ه مْ ف نًّا و  لا  یي نفِْق  ق وا م  ون  ما أ نفْ  بيلِ اللهِ ث مَّ لا ي تبْعِ  س 

بِّهِمْ و  لا خ وْفٌ ع ل يهِْمْ و  لا مْ عِندْ  ر  مْ ي حْز ن ون  أ ذىً ل ه مْ أ جْر ه  « ه   

سفارش به انفاق 

بدون منت 

 گذاشتن

شیخ
سم 

 قا

 
: محل کتیبه در 30تصویر 

جز ایوان ها بهایوان تمامی

غربی در خانقاه قاسم 

 شیخ

(Tabarruk Ziyorat) 

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

21جن، آیه   

 ثلث

قسمت بالای 

حاشیه 

تمامی خارجی 

جز ها بهایوان

 ایوان غربی

اجِد  للَِّهِ ف لا  ت دْع وا م ع  اللَّهِ بسم» س  الله الرَّحمن الرَّحیم و أ نَّ المْ 

دًا «أ ح   

مساجد از آن 

خداست. در 

اين مساجد 

را با خدا  یاحد

 نخوانيد.

ی
 کیزبیب

 
: محل کتیبه در 31تصویر 

سقف رواق خانقاه 

 کیزبیبی

Kagansky, 2019)) 

عبارت 

 خطی

معقل

 ی

سقف رواق 

 خانقاه
«لا اله الا الله محمد رسول»  

نفی شایستگی 

عبادت برای هر 

کس دیگری جز 

خداوند متعال و 

اثبات عبادت 

تنها برای خدای 

 عزوجل.

  



 

 8شماره   3041 زمستان 

 16 

اد
نم

ل 
حلی

ت
 و 

ره
گا

ن
ی

ها
... 

 گیرینتیجه

های مختلف تاریخ تزئینات معماری بناهای مذهبی در دوره

 نیچنهمشناسانه سازندگان آنان و ی زیباییهادگاهیدبیانگر 

اقتدار و ثروت است. حمایت و سلیقه فردی حاکمان آن عهد 

ا اند. بسازی و تزئینات آن مؤثر واقع شدهنیز در رونق خانقاه

عرفان از که توان گفت توجه به تاریخ هنر اسلامی می

 یمؤثر بر هنر و معمار  یو معنو  یفکر  یهاانیجر نیتربرجسته

، هنرمند مسلمان گریدعبارتبهاست. بوده  یرانیا

های نمادین را در جهت انتقال پیام خویش قرار مایهنقش

کاری و نقوش گیاهی و داده است. با مطالعۀ تزئینات کاشی

های زجمله خانقاههای بخارا، اهندسی جدارۀ خارجی خانقاه

بی بیگی و کیزبیآباد، نادر دیوانچربکر، قاسم شیخ، فیض

کر لازم به ذ  است. ادراکقابلمفاهیم و نمادهایی در تزئینات 

کاررفته در سطوح و نقوش به ادیحجم ز لیبه دلاست 

 یاهقبله خانقاه واریویژه در دبه ه،یابن نیا یداخل یفضاها

 ینقوش ضرور  نیا یبررس یجداگانه برا یبخارا، پژوهش

اطلاعات  توانندیم زیبناها ن نیا یاست. نقوش داخل

منطقه ارائه  نیفرهنگ و هنر ا خ،یدر مورد تار یارزشمند

 یبه بررس ندهیآ یهاکه در پژوهش شودیم شنهادیدهند. پ

 یمحتوا لیها، تحلخانقاه یو خارج ینقوش داخل یقیتطب

بر  یگو فرهن یخیعوامل تار ریتأث یبررس اینقوش  نیا نینماد

اکثر تزئینات در جبهه شرقی  ها پرداخته شود.آن یر یگشکل

شده است. تزئینات معماری بر روی  کار گرفتهبناها به

مذهبی اسلامی بخارا  بناهایویژه در های شرقی بهایوان

 د.کششناسی را به تصویر مینوعی نمادگرایی و زیبایی

که  چنین دریافت توانیمتزیینات  یساز ادهیپدر زمینه جبهه 

 شان نسبت بهگیریها به دلیل جهتهای شرقی خانقاهایوان

. آورندطلوع آفتاب و قبله، فضایی عرفانی را به وجود می

ای از حقیقت و تواند تجلی و نشانهطلوع آفتاب از شرق می

ظهور خداوند در عالم وجود در نظر گرفته شود و تذکری باشد 

همواره در روند رسیدن به نور، روشنایی و حقیقت  که انسان

، بیشترین نمادپردازی در نقوش ایجاد شده حالنیبااباشد. 

ی گیاهی، هندسی و غیره هایبنددستهاست. این نقوش در 

 نیباستادر باور  شهیربررسی هستند. نقوش گیاهی قابل

دارند.  عتیطب نسبت به قیو احترام عم اهانیتقدس گ

 عنوان یکی از پرکاربردترین نقوش گیاهیاسلیمی و ختایی به

خانقاه کیزبیبی مشاهده شد. گل  جزبهها در تمامی خانقاه

عباسی یا گل انار که تغییریافته گل نیلوفرآبی است نیز در شاه

بیگی الدین و نادر دیوانکاری خانقاه خواجه زینکاشی

 های چندپر در اکثری و گلاستفاده شده است. گل نیلوفرآب

کاررفته است. جز در خانقاه چربکر بهنقوش گیاهی به

توان بیان داشت که خانقاه چربکر نقوش ی میطورکلبه

های دیگر دارد. نقوش گیاهی گیاهی کمتری نسبت به خانقاه

ی بخارا حاوی اشاره به سیر تحول کیهانی و هاخانقاهدر 

و شدن نشنایی، تجلی و نوبهپیدایش، نمادپردازی پاکی و رو 

برای  یانشانهرا  هاگل توانیمخلقت است. به عبارتی 

سالک دانست که هم به روند کلی آفرینش توجه نماید، هم 

 تیادرنهبه خلقت فردی و غایت نورانی خویش تمرکز یابد و 

بداند که نهایت سلوک انسان سالک روشنایی، پاکی و 

 بهشت است.

پر، های بخارا، شمسۀ ششاهدر نقوش هندسی خانق

شود که در میان پر مشاهده میپر و دوازدهپر، دهپر، نههشت

پر بیشترین کاربرد را داشته است. شمسه ها، شمسۀ دهآن

دو مفهوم کثرت در وحدت و وحدت در کثرت  توأمنماد 

ر کننده مفهوم نو است. کثرت تجلی صفات خداوند و تداعی

از مرحلۀ اول سلوک و شمسۀ  پر، بیانیاست. شمسۀ شش

هشت پر نمادی از در هشتم بهشت یا همان توبه است. 

پر نمادی از فرارفتن عقول عرفانی به مرتبه عالم کبیر شمسۀ ده

است. نقوش هندسی را با توجه به اهداف متعالی و روحانی 

توان هندسۀ عرفانی نامید، زیرا مطابق عرفان اسلامی آن می

ریزی شده بر اساس هندسه پایه تمامی خلقت خداوند

اسلامي با پيام و محتواي معنوي و عرفاني  ۀهندساست. 

د در این تزئینات در پی آن است که مفاهیم عرفانی را خو 

 متجلی سازد.

های بخارا، مضامین های موجود در خانقاهدر متن کتیبه

مختلفی همچون توحید خداوند و اعمال انسانی و غیره بیان 

همچنین، در بالاترین قسمت ایوان خانقاه نادر شده است. 

م نور ای با مفهو های هندسی، کتیبهبیگی، بر فراز گرهدیوان

 هابهیکتکاررفته بود که شمسه، یادآور آن است. از متن به

دریافت که هر کتیبه تذکری به سالک دارد. برخی به  توانیم

ک بودن ی عذاب و هشدار اشاره دارند و برخی به کوچهاهیآ

اعمال انسان در برابر جایگاه الهی و برخی نیز به خدمت به 
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 توانیمی این آیات بندجمعخلق و وجوب انفاق درویش. با 

چهار آموزه را مشاهده کرد که در کنار فقر ذاتی انسان در برابر 

خدا، در کنار پاداش اعمال خیر گوشزدهایی بر عقوبت گناه 

های بخارا نشان خانقاهنیز آمده است. بررسی تزئینات 

های در خانقاه شده ینمادپرداز دهد که مفاهیم عرفانی می

 سو با مبانی تصوفبخارا سبب پیدایش طرحی مناسب و هم

گردید تا که در این فضای عرفانی به وجود آمده و هماهنگی 

سالک بتواند مراتب سلوک را به  موجود در فرم و محتوا،

 سمت خداوند طی نماید.
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Abstract 
Iranian painters by using geometric principles such as the proportions of regular 

polygons and the golden ratio, have skillfully established complex relationships 

between form and space. This complicated and multilayered language serves as a 

tool for creating balance and visual order in painting. Thus, geometry appears to 

act as an identity-forming element, creating a unique quality in Persian painting. 
One of the most remarkable examples of this approach is the painting of Building 

the Khwarnaq Palace, which is created based on specific geometric principles and 

regulations. This study by employing a descriptive-analytical case study method 

and utilizing library-based research techniques, aims to examine the engineering 

system of the image in this painting. Therefore, the main research questions are: 
1. What are the geometric proportions used in the painting of Building the 

Khwarnaq Palace? 2. Has the painter purposefully employed geometry to narrate 

the theme of the artwork? The findings of this study reveal that: 1. The artist has 

meticulously organized geometric elements and a systematic arrangement of 

linear and formal relationships in line with the painting's content. 2. The painter 

has used traditional drafting techniques, mathematical proportions, and numerical 

relationships to place the elements of the work. 3. The size of the primary figures 

in the painting (builders and architects) form a cohesive and interconnected 

system, in which the size of each figure corresponds to the diameters of the related 

geometric motifs. 
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Introduction 
Humans have always sought to achieve 

eternal life. The stone tombs and the 

special significance that they had in 

different regions can be considered as part 

of this effort, and perhaps the choice of 

stone material and their durability has 

been the same to this day. The tombs of 

each region have their own structure and 

specific themes derived from their 

different beliefs and cultures. The 

cemetery of Tabadkan village in 

Khorasan Razavi province is full of stone 

tombs that can reveal these themes 

through studying them. These tombs are 

located on a wide cemetery area on a hill 

near the village. Additionally, five 

sarcophagus-like tombs are located inside 

the shrine of the famous Imamzadeh 

Tabadkan or Imamzadeh Panjtan, which 

is annually visited by a large number of 

Shia Muslims. In this research, the stone 

tombs have been analyzed and examined 

in terms of material, iconography, and 

inscriptions. Furthermore, the meanings 

of these decorative motifs and their 

connection to the culture and customs of 

the local people have been investigated to 

shed light on a part of the history and 

culture of their ancestors. Thus, the 

research aims to answer the question: 

What is the form and decorations of the 

stone tombs in Tabadkan village and what 

content do they have? 

 

Materials and Methods 
The research method is descriptive-

analytical based on documentary studies 

and field research. Out of the total number 

of stone tombs in this village, 86 tombs 

were photographed. Out of this number, 

51 tombs were examined due to the 

diversity of patterns and unique features. 

Additionally, five tombs were also present 

inside the shrine of the Sayyids, bringing 

the total research samples to 56. 

Furthermore, interviews were conducted 

with prominent individuals from the 

village and a few officials of the 

Imamzadeh Panjtan. After this stage, the 

stone tombs were reviewed and 

categorized. In the next stage, all the stone 

tombs were classified based on their form, 

patterns, and inscriptions, and linear 

images were taken for a more detailed 

study using software. Then, the patterns 

were examined, and finally, the scripts 

and contents of the inscriptions were 

analyzed. 

Results 
The findings indicate that two types of 

tombstones, horizontal (mihrabi) and box-

shaped (with five stones inside the 

sarcophagus), exist in this village. The 

majority of these stones are made of 

granite and schist, with a limited number 

also being made of marble. The stones are 

neatly and beautifully framed, with 

engravings and inscriptions. These 

engravings consist of a collection of 

geometric, floral, objects, and 

inscriptions. The inscriptions on the 

tombstones usually include the name and 

details of the deceased, and in the past, 

they also included the names of their 

father and ancestors. The inscriptions 

found on the tombstones typically praise 

the deceased, recount battles and 

historical events, and sometimes include 

elegies describing the loss and separation 

from loved ones, traditions and sayings of 

the Ahl al-Bayt (peace be upon them), as 

well as verses and poems related to death 

and the afterlife. All of these texts are 

written in beautiful Nastaliq and Thuluth 

calligraphy. The beautiful engravings, 

including depictions of everyday objects 

to the specific weapons of this region, all 

give a unique charm to the tombstones. 

While floral and everyday object 

engravings can be found abundantly in 

most of the Dasht-e Towz cemeteries, the 

patterns and designs of weapons and 

military equipment observed in these 



  

Vol. 2, No. 8, 2025 

 

In
v
e
st

ig
a

ti
n

g
 t

h
e
 E

n
g
in

ee
ri

n
g
…

 

73 

tombstones cannot be found in any other 

region. This reflects the significance of 

the people of the region towards valor and 

militancy. This has led to weapons being 

meticulously engraved with great detail. 

The engravings are designed based on the 

position, personality, and characteristics 

of the deceased. The overall form of the 

stone, its engravings, and inscriptions all 

signify a wide range of beliefs and 

traditions of the people of the region, 

serving as a page of history. What is 

engraved on the stone, from the 

engravings to the inscriptions, all serve 

the purpose of seeking forgiveness and 

peace for the deceased for a better life in 

the eternal world, and expressing grief 

and mourning for the survivors, which 

signifies the immortality of mankind. 
 

Discussion and Conclusion 
The only article obtained from the 

research background on the Tabadkan 

tombstones is the article "The Tombstone 

of Sayyids Tabadkan" by Mohammad 

Hasan Pakdaman (1389). Of course, in 

this article, only the introduction and 

general description of five box-shaped 

tombstones inside the mausoleum shrine 

of the Imams' descendants have been 

discussed, and there is not much mention 

of other tombstones in this village 

cemetery. Another article titled 

"Tombstones of Dasht-e Towas" by 

Ghadir Afrond (1383). Of course, this 

article does not focus on a specialized 

examination of Tabadkan tombstones, but 

based on the characteristics of some of the 

stones, it can be helpful. In this article, 

most places with historical tombstones 

have been identified, and about 550 

inscribed tombstones have been classified 

due to their historical and artistic 

significance, and the historical, content, 

and visual features of the remaining 

tombstones have been examined; stones 

that some of them date back to the eighth 

century AH. This research is among the 

initial articles that have addressed this 

important issue, and due to the significant 

differences in the tombstones of this 

region compared to other parts of Iran, 

access to written sources is limited. 

Therefore, this research is the first 

comprehensive study on examining the 

patterns, forms, and themes of the 

tombstones in the village of Tabadkan. 

Therefore, considering the vastness and 

hidden secrets within this cemetery and 

tombstones, there is a need for more 

comprehensive research and 

investigations that researchers can now 

complete. 

 

 



 

  

ISC | MSRT | ICI 

 5666-6166شاپا الکترونیکی:  5526-1616شاپا چاپی: 

 3041 پاییز، 7، شماره 2دوره 

https://hgj.imamreza.ac.ir/ 

  

 11/10/0011تاریخ دریافت: 

 01/01/0011تاریخ بازنگری: 

 10/00/0011تاریخ پذیرش: 

 11/01/0011تاریخ انتشار: 

 01-10شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی

خمسۀ هندسه، نقاشی ایرانی، 

کاخ خورنق، ساختن ، نظامی

  کشی سنتیخط

 استناد به مقاله

(. بررسی نظام 0011)پورزرین، رضا. 

مهندسی تصویر در نقاشی ساختن 

 خمسۀ نظامیکاخ خورنق )نسخۀ 

هنرهای صناعی خراسان ق(. 898

.01-10(، 8) 1. بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 چکیده

های و نسبت ی منتظمهایمانند تناسبات چندضلعنقاشان ایرانی با استفاده از قوانین هندسی 

پیچیده و  این زبان .و فضا ایجاد کنند فرمای میان اند روابط پیچیدهطلایی، به نحوی ماهرانه توانسته

ر رو، به نظاز این رود.به کار می نقاشیو نظم بصری در  عنوان ابزاری برای ایجاد تعادلچندلایه به

ایرانی  فرد در نقاشیی منحصربهتیفیک سازپرداز، زمینهان یک عنصر هویتعنو رسد که هندسه، بهمی

ین معاصول و ضوابط  بربا تکیهکه است  توجه، نقاشی کاخ خورنقهای جالبنمونهاز  شده است.

نون موردی و با ف یلیتحل-یفیتوصبا استفاده از روش  پژوهشن یا .صورت گرفته استهندسی 

کاخ تن ساخنقاشی در  نظام مهندسی تصویربه بررسی کند تلاش میای کتابخانهآوری اطلاعات جمع

کاخ  نقاشیدر  هندسی اند از: تناسباتهای اصلی پژوهش عبارت. بدین منظور سؤالپردازدب خورنق

استفاده  اثرمضمون روایت صورت هدفمند و در جهت از هندسه به نقاشا یکدام است؟ آ خورنق

ساختن کاخ  نقاشیدر . هنرمند 0دهد: ینشان م هایجه بررسیو نت قیطبحاصل ت نموده است؟

از روابط خطی و فرمی را كشف و  یاز عناصر هندسی و نظام شدهمحاسبهقاً یدق یسازمان ،خورنق

. نقاش در جانمایی عناصر سازنده اثر 1 استفاده نموده است. نقاشیمضمون روایت آن را در جهت 

های پیکره اندازه. 1و روابط عددی استفاده نموده است.  یاضیناسبات رکشی سنتی و تاز فن خط

آن ر دکه  کرده است جادیرا ا یپیوسته کاملاً هماهنگهم، نظام به)بنایان و معماران( اصلی نقاشی

 مرتبط با آن مطابقت دارد.اقطار نقوش هندسی با اندازه هر پیکره  ابعاد

 

 ق(888 نظامیخمسۀ  ۀ)نسخ کاخ خورنقساختن بررسی نظام مهندسی تصویر در نقاشی 

 ) الف ( رضا پورزرین

 .، ایرانرازیش شیراز، دانشگاه هنری، تجسم یهنرها دانشکدهی، نقاش گروهر، ایاستادالف( 

 

 

 

 (rezapourzarin@shirazartu.ac.ir)*نویسنده مسئول مکاتبات: 

 

 

 مقاله پژوهشی

Journal of Great Khorasan by Imam Reza International University is licensed under a Creative Commons 

Attribution 4.0 International License.  

URL: https://hgj.imamreza.ac.ir/article_218571.html 

 

DOI: hhttps://doi.org/10.22034/hgj.2025.509703.1035 

ttps://doi.org/10.22034/hgj.2024.208912 

 

 

http://jgk.imamreza.ac.ir/
https://imamreza.ac.ir/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_218571.html
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_218571.html
https://doi.org/10.22034/hgj.2025.509703.1035
https://doi.org/10.22034/hgj.2025.509703.1035


 

 8شماره   3041  زمستان

 62 

ی
س

ند
مه

م 
ظا

ی ن
س

رر
ب

… 

  مقدمه

نقاشی ایرانی در استفاده از نمادها و الگوهای تکرارشونده، 

با  این هنر .گذاردشکلی از تفکر و فهم جهان را به نمایش می

تناسبات  همچون استفاده از قوانین هندسی

های طلایی، به نحوی و نسبت های منتظمچندضلعی

یجاد و فضا ا فرمای میان روابط پیچیده است ماهرانه توانسته

طور همزمان از نظر بصری جذاب و از نظر معنوی د که بهکن

 عنوان ابزاری براینیز غنی باشد. این تقسیمات هندسی به

در  روند.کار میبه نقاشیایجاد تعادل و نظم بصری در 

ای را در خود نقاشی ایرانی زبان تصویری ویژه ،حقیقت

و تناسبات دقیق عددی داده که بر اساس روابط جای

نوعی پیوند میان عالم  و استدهی شده سازمان هندسی

نوان عتنها بهکند. این روابط نهقدسی و قلمرو مادی ایجاد می

کنند، بلکه درک و ابزاری برای سازماندهی فضایی عمل می

این  .ورندآ تری از تصویر را برای بیننده فراهم میتفسیر عمیق

ر د تصویرنظام مهندسی به بررسی کند پژوهش تلاش می

ر یوان نگرش به تصیدر ا. پردازدب کاخ خورنقساختن نقاشی 

ه و روش تجزی کمکتوانیم به چگونه میم یابیم كه دریبرآن

عناصر بصری تناسب میان و  تحلیل هندسی، هماهنگی

ور . بدین منظرا تبیین نمود نقاشی بندیترکیبموجود در 

در  سیهند اند از: ساختارهای اصلی پژوهش عبارتسؤال

 صورتاز هندسه به نقاشا یآو موردنظر کدام است؟  نقاشی

استفاده نموده  در اثرمضمون  روایتهدفمند و در جهت 

در  شناختیهای زیباییبدیهی است که حفظ ویژگی است؟

نقاشی ایرانی معطوف به ساز و کارهای تصویری آن بوده 

است. بنابراین، با توجه به اهمیت نقوش هندسی و صور 

ایرانی، ضروری است این نقوش مورد در نقاشی جریدی ت

که خود گامی مهم در جهت حفظ  بازیابی و تأمل قرار گیرند

 هویت هنر ایرانی است.

 پیشینه پژوهش

 یانر ینقاشی انسبت هندسه با  ۀدربار  یفقدان پژوهش نظر 

 یر در ارتباط با آن ام یمند و علمق نظامیتحق تاسبب گردیده 

کاربست دانش  ۀنحو  ۀدربار  یکاوش علم .پیچیده گردد

گر ید یتر و دشوارتر از هنرهاایرانی پیچیده یهندسه در نقاش

به  سنتی هایهنر در نه هندسه یکه در زم یاست. محققان

و متعلقات آن تمرکز  یز اغلب بر معمار ین اندپژوهش پرداخته

با محوریت  شدهانجامهای بخش عمده پژوهش .اندداشته

مکتب هرات و تعدادی از آثار مکتب  آثار برموضوع هندسه، 

 به تبیین و شدهانجامصفوی متمرکز است. آثار پژوهشی 

کار رفته در نقاشی ایرانی و معمولاً هبررسی نقوش هندسی ب

ر گنظام هندسی بر اساس خطوط رهنمونکارکرد به بررسی 

وع مورد تحلیل و وجود، هنوز این موضاند. بااینپرداخته

ص در خصو  ریهای اخبررسی دقیق قرار نگرفته است. یافته

 رگید قات فراوانیز وجود تحقیو ن یرانیا ینقاش هندسه در

 ،یرانیکاربرد هندسه توسط هنرمندان مسلمان ا و ریتأث بارۀدر

در نقاشی  یهندسساختار  احتمال استفاده هدفمند از

نجیب اغلو، در کتاب . گلرو ش داده استیرا افزا ایرانی

 هندسه و تزیین در معماری اسلامی )طومار توپقاپی(

 به لحاظبندی آن به بررسی نقوش هندسی و طبقه (1111)

نه جهان دوگا کتاب درنظرلی پردازد. کارکردی و محتوایی می

چون نقش پنهان و  یضمن ابداعات (1100) اتور ایرانیینیم

 یهندسه و نظام تناسبات ینقش نخست به کارکرد پنهان

های شهاندی یز، بر مبنایهای مکتب تبرنگاره یمستتر در اجزا

 رد ل اشاره دارد. حاتمییبر دربار شاه اسماع انة حاکمیصوف

 ی ایراننهان بر عیان، مهندسی تصویر در نگارگر  کتاب

 ردازدپپنهان در نگارگری ایرانی می هندسهبه بررسی  (1110)

و  ای از خطوطتا درک نگارگری را با مجموعه داردتلاش  و

تحلیل مضامین در کتاب  چلویکر .اتصالات ممکن سازد

به تحلیل نقوش  (1100) شناختی نقوش اسلامیجهان

شناختی هندسی اسلامی از دیدگاه اصول معرفتی و جهان

طور مشروح به تبیین مابعدالطبیعی نقوش به اوپردازد. می

ضلعی در هنر اسلامی هندسی دایره، مثلث، مربع و شش

ها در فرهنگ و به مسئله اعداد و معانی رمزی آن پرداخته

 ۀمقال در یو قاسم یفارسان ی. زارعتوجه دارداسلامی 

 «های معمارانهبر زمینه یرانیهای اساختار منحنی نگاره»

 ی، برایرساخت منحنیه کاربرد زیبه ارائه فرض (1101)

در  زادهپردازند. قاضیاثر می کادر درعناصر مختلف  ییجانما

 «ن بهزادیهای کمال الدنگاره هندسه پنهان در» ۀمقال

 رساختیچ و زیره، مارپیبه تشریح کاربرد فرم دا (1111)

های بهزاد پرداخته است. مطالعات ای دو نگاره از نگارهشبکه

ته داش یم به مفهوم هندسه پنهان در نگارگر یاو اشاره مستق
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 ای با عنواندر مقالهملک پائین و چانگ هونگم  .است

د بر یهرات با تأک یهندسه پنهان در مکتب نگارگر  یبررس»

 «نان رایبه لشکر نمودن اسکندر، سخن گوشه نشنگاره 

کاربرد هندسه در هنر  یخیهای تارزمینه یبه بررس ،(1100)

نهان و پ یاستفاده از ساختار هندس یران و چگونگیا ینگارگر 

پردازد. افشار مهاجر و بهشتی میت یهدفمند با مضمون روا

 «های ایرانیبندی در نگارهچگونگی روند ترکیب» ۀدر مقال

حوزه  نیا درضمن ارائه و نقد آراء محققان پیشین  ،(1101)

های ارهاز نگ یکیش عناصر ساختار یوة آرایش یل موردیبه تحل

مستتر در آن  ینظام هندس اساس بر یسنقر یبا ۀشاهنام

گواه »گر از همان نویسندگان با عنوان یمقاله د .پردازدیم

 یهای نسخة خطنگاره یبندبیای در ترکنظام شبکه

ل یه و تحلیتجز ینیز ط (1101) «یسنقر یشاهنامة با

، یسنقر یبا ۀشاهنامهای تری از چهار نمونه از نگارهدقیق

ارکرد ک کاربرد و و یت کادربندیفیاز ک یتوجهج جالبینتا

 ینش عناصر بصر یچ ن آثار دریرساخت ایای زنظام شبکه

 ۀمقال در و همکاران بهرامیاندهد. ها ارائه مینگاره

هزاد ب الدینکمال هاینگاره در طلایی تناسبات بازشناسی»

 «(مطالعه موردی: نگاره ساخت مسجد جامع سمرقند)

سعی در شناخت جایگاه تناسبات در معماری و  (1102)

سوم تحلیل قانون یکو در اند تیموریان داشته ۀنگارگری دور 

الدین بهزاد با اند که کمالدر نگاره موردمطالعه نشان داده

نقاط طلایی جایگاه عناصر را در ای از خطوط و شبکه نهفته

بیین در این مقاله به ت. دقت تعیین کرده استبندی بهترکیب

و ویژه هندسی  ساختار مطالعههای عینی و نیز یافته

مثابه یک الگوی به، ساختن کاخ خورنق نقاشیهدفمند 

پرداخته  ،تیمضمون روا در راستایشده حسابتصویری 

نقوش هندسی دایره، ، نسبت بدین منظور .خواهد شد

ضلعی با کارکرد ضلعی، ششمثلث، چهارضلعی، پنج

در این مسیر از  بصری نقاشی مذکور بررسی خواهد شد.

اد اعد های بنیادی در زمینه زبان تصویر، علم هندسه،نظریه

 اعداد ۀنسبت طلایی و تناسباتی بر پایگنگ )اصم(، 

 استفاده شده است.

 روش پژوهش

است. گردآوری  موردی تحلیلی-روش تحقیق، توصیفی

 نادیاسو  اینیز با رجوع به منابع تخصصی کتابخانه هاداده

منظور مطالعۀ ساختار بهها و آرشیوهای تصویری موزه

انجام پذیرفته است.  ،«کاخ خورنقساختن » ینقاشهندسی 

بر  های نقوش هندسی در این نقاشیدر این راستا، نمونه

اساس کارکرد بصری موردتوجه قرارگرفته و متغیرهای اصلی و 

قرار خواهند  موردبررسیشناختی در اثر های زیباییشاخص

های موردبررسی تلاش بر این بوده . در انتخاب نشانهگرفت

ربرد اک ۀدر عرص است که عناوین یادشده بیانگر پیشرفت

ج رایفنی های دهنده شیوههای بصری و همچنین نشاننشانه

ولی در اجد ،برای این منظورهای موردنظر باشد. در نقاشی

 یهاول مؤلفهاانتهای مقاله طرح شده است. در این جد

بصری که بر مبنای پیشینه پژوهش مشخص و گزینش شده 

زارهای با لهیوسو به ردیگیاست، موردبررسی و تحلیل قرار م

ر ذکرشده د یهاکلیدی در قبال مؤلفه گزارۀ ،تحلیل بصری

در بخش دوم به چگونگی . شودیاثر، بررسی و استخراج م

ویژه  و کارکرد شدن عناصر فرمی و هندسی به یکدیگریلتبد

مثابۀ یک الگوی تصویری، پرداخته خواهد ها بههرکدام از آن

آمده، به دنبال دستبههای ق نمونهیبا مشاهده دق و شد

، جامعه بود یمخواه یمباحث نظر  یبرا ینیارائه متناظر ع

و نمونه نقاشی  ق808 ینظامخمسۀ آماری پژوهش، نسخۀ 

ادی بنی تعاریفاز  مسیردر این صورت انتخابی است. آن به

شده بهره گرفته و مبانی هنرهای تجسمی  هندسه علم در

چون همعواملی حاضر از بررسی و تحلیل  پژوهشدر . است

پژوهش  ۀمنظور پرهیز از وسعت دامنبه ،رنگ، بافت و نور

نظر شده است که بررسی آن برای مطالعاتی از این صرف

 .شودیدست در آینده توصیه م

 کاخ خورنقساختن نقاشی 

ق با 898 نظامی ۀخمسنسخۀ برای شعری از  نقاشیاین 

و مربوط به  مصور شده است« ساختن کاخ خورنق»عنوان 

هایی شود و ازجمله نقاشیمی پیکر خمسههفتبخش 

 رپیکهفت .دانندبه بهزاد قطعی میرا است که انتساب آن 

 سهخمیکی از شاهکارهای نظامی گنجوی و یکی از پنج بخش 

ه فتنیز گ گنبدهفت)پنج گنج( است. این منظومه که به آن 

اه گور، پادشبهرام ۀشود، داستانی عاشقانه و نمادین دربار می

 هبه شمار  نظامی ۀخمسموردبحث از  ۀنسخ .ساسانی است

شود. زبان بریتانیا نگهداری می زۀدر مو  Or. 6810قفسه 

خط  10نسخه فارسی و خط آن نستعلیق است که در 

https://ensani.ir/fa/article/author/227038
https://ensani.ir/fa/article/author/227038
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 حهچهارستونی در هر برگ مکتوب شده و دارای سه صف

های دار و شش صفحه دارای تذهیب و عنوانشمسه

این اثر شامل یک نقاشی دوبرگی و . طلاکاری شده است

تیموری متأخر و  رۀبرگی مربوط به دو بیست نقاشی تک

ش تلا  رزایم رقسنیبا ۀدور در مکتب این  .مکتب هرات است

 یبندو ترکیبعوامل تصویر  یهندس سازماندهیداشت با 

 عریفترا  بصری تابلو یفضا ،فیظر اریبس یاجرا و منطقی

 یعیبطکیفیت  ،یانسان رفتارهایبه  این اثربهزاد در  .کند

ه است.توجه داشتها آن احساسیها و حالت اندام

 
، 11cm×00و طلا بر کاغذ،  ق، هرات، آبرنگ مات و مرکب808، پیکرهفت، بخش خمسۀ نظامیالدین بهزاد، کاخ خورنق، کمالساختن : 0تصویر 

)p. 205) ,Gray ,1991کتابخانه بریتانیا، لندن 

قمری، نهم هجریقرن  ینظام ۀخمسهای بهزاد در نقاشی

 قتیدر حقنمونۀ بسیار عالی از این دست تجربیات اوست. 

 مناسبات فرهنگی و سیاسی درباراز مصورسازی را هنر  او

های نوین ظرفیت گوینداش میدرباره آنچنانکه رهانید،

 داد  غییرترا  یرانیا ینقاش ریمسو  نقاشی ایرانی را شکوفا کرد

2013, p. 77),Kanby(.  همواره در بستری از  بهزادنقاشی

از  شناخت صحیح او .سنت و معناگرایی رشد کرده است

ای را در بیان مسیر تازهشد تا  سببایرانی  نقاشی

 هبه پیشینتوجه ضمن  شبگشاید. آثار  روزمرههای واقعیت

گ و بندی، رن، رویکردی نوین را در ترکیبگذشتهتصویری 

 ،زبان تصویراز  گیریبهرهبا او . ه استساختار عرضه کرد

وان عن، بلکه بهو مثالی انسان را نه صرفاً در هیئتی معنوی

که  شدکمیبشری به تصویر  گستردههای موجودی با ظرفیت

 . کندپیوندی میان گذشته و حال برقرار می

ای در نزدیکی است، نام منطقه« خورنه»خورنق که معرب 

قصر باشکوهی که  واسطهنجف عراق است. این مکان به

                                                             

سلطان عبدالله  به نام هندوستان ،حیدرآباد )متخلص به برهان( در محمدحسین بن خلف تبریزی توسط ق0111که در   زبان فارسی ۀنامواژه یک. 2

 .است ، نوشته شدهدکن مذهب  شیعی ، پادشاهشاهقطب

القیس، از ملوک لخمی، برای یزدگرد اول و نعمان بن امر 

ای بعد، این قصر هدر دوره .ساسانی بنا کرد، شهرت یافت

عمدتاً به  چهارم میلادی،گسترش پیدا کرد، اما تا قرن 

های تاریخی، برخی ای بدل شده بود. بر اساس روایتویرانه

، این بنا را به نعمان بن منذر نسبت 2برهان قاطعمنابع ازجمله 

 ۀخمس کتاب درگور ساخته بود. دهند که آن را برای بهراممی

 در این شود.مشاهده می ساختن کاخ خورنقروایتی از  نظامی

های مختلف مشغول ساختن مرد در موقعیت 10نقاشی 

 (ورنقکاخ خ)و قرار است  کار رسیده که به نیمه هستند بنایی

 00و  هستندنفر بالای بنا مشغول  1نفر،  10باشد. از این 

. بان استداین دو، روی نر  نفر هم در میانه 0روی زمین و  نفر

ها و موقعیت آنان در صفحه، در ارتباط با پیکره عالیتف

ها ای که جانمایی آنگونهبه، دهندعملی است که انجام می

ای هدو نفر ظرف .شوددوتایی انجام میهای در قالب ترکیب

زنند و ملاط درست دو نفر بیل می ،آورندخالی ملاط را می

دهند، دو نفر ها را شکل میکنند، دو نفر خشتمی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF_%D9%84%D8%BA%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B0%DB%B3%DB%B0
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%AE%D9%84%D9%81_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%AE%D9%84%D9%81_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%DB%8C%D8%AF%D8%B1%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF_(%D9%87%D9%86%D8%AF)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%DB%8C%D8%AF%D8%B1%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF_(%D9%87%D9%86%D8%AF)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%DB%8C%D8%A7%D9%86_%D9%87%D9%86%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DA%A9%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DA%A9%D9%86
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در حال دو نفر  کند،حمل میشده را های خشکخشت

اک و خ با پشته ، دو نفرهستندهای پر به بالا ظرفرساندن 

روند، مرد دیگری بالای بنا ها میسوی ملاطبا مشک آب به

پوش ظرف ملاط را به بالا هدایت یک نفر سیاهگیرد، آن را می

و د ،کشدن را با ریسمان بالا میکسی روی دیوار آ ، کندمی

ن هایشان مشغول چیدبنا با وردست نفر هم در بالاترین نقطه

 گویا .کندمرد قرمزپوشی آجر به بالا پرتاب میو  هستند آجرها

چیند و نمای آجرچین ایوان بنا ها را میکه بالاتر از همه آجرآن

از  تیسه ب. استبنا )سنمار( معمار  ،دهدرا شکل می

 ودر قسمت بالا  ،ینظام ۀپیکر خمسهفتبخش نهم شعر 

 دهشاستفاده بدین مضمون ای در کتیبه نقاشیسمت چپ 

وار نهییگشته آ/ ریو ش شمیاز مالش سر لشقص: است

چون عروسان / از شتاب و درنگ یشبانروز  در/ ریپذعکس

و  یازرقی/ از سه رنگ ناورد یافت/ یبه سه رنگ یبرآمد

   )p. 566) ,Nezami ,2007ی و زرد یدیسپ

 قکاخ خورنساختن  ینقاش حاكم بر هندسیل ساختار یتحل

 و یادع ۀصحن میبا استفاده از ترس این نقاشیبهزاد در  

 .داده است شیرا افزااثر  2سمناتورالی حالت زمان، آنروزمره 

ده گرفته ش کارهبواقعه ك كردن یبه خاطر دراماتاین ویژگی 

معماری و فعالیت بودن  مستنداز نظر  نقاشی نیا. است

 سازماندهی .توجه استجالب و قابل اریبس هاپیکره

 ی، افقی، مورببر اساس ارتباط خطوط عمودتابلو  یمعمار 

 یتابلو دارارو، از این تنظیم شده است.و سطوح متقارن 

ه بر ک بندیمتقارن است. این نوع ترکیبو ساختاری منسجم 

ه ک دهدیم نشان، ردیگیمسطوح هندسی برابر شکل  پایۀ

وده متناسب ب یرانیا ینقاش اصولبا  ینیچنقاشی ابداعات 

از  دهیاثر پوش نیسرتاسر ا. )p. 37) ,Gray ,1991 است

تعادل با آن، در نقاش با درجات متفاوت است و  خاکیرنگ 

از روبرو  کاملاً نمای کاخ است. قرار دادهرا آسمان  یرنگ آب

بعد گرفته و  ،شكل الاضلاعیمتواز  یوارهاید اب اما است،

 است. کرده داینمود پ ،است لیما زیکه آن ن کتیبهوسیله به

و  افتهیشیرنگ افزا یوسیله غنابه یطراح تیحساس

)آبی، سبزماشی، زرشکی، خاکی، سیاه، واضح  هایرنگ

 هایبا رنگ سهیدر مقای، خاکستری و بنفش( است. اقهوه

                                                             

1. Naturalism 

گرم و  یرنگکه تضادهای  قمریهشتم هجریماهرانه قرن 

 دهیتند گرد رایبس ،داشتندباهم  سرد، کیفیت بیانی بیشتری

 اریتند بس ی خاکیو زردها ی لاجوردیهایآب، و سبزها

میان رنگ و  یخاص یهماهنگ ،رونیااز  .مشخص هستند

 ی قبلهااز دوره شتریکه جسارت در آن بد فرم وجود دار 

تا  اندکامل جا داده شده نانیبا اطم گریها بار د. پیکرهاست

 شانیلوژکو یو در ضمن ارتباط پس آورندبه وجود  شتریبعد را ب

حنه صشده است.  ندهگنجا ر نوع فعالیتشاننسبت به هم د

و  عمللحظه  حالت اندام کارگران،و  نقاشیتر مانند ئات

بور تابلو ع موازات قطربهکه  یکرده و خطوط دیحرکت را تشد

ه شدموفق  . بهزادبه وجود آورده است پرتنش یکرده حالت

ی اکرهیپپیکری به ساده از  یاوهیرا به ش کیفیت بیانی خط

 ایگونهو به دادهانتقال  گریبه سطح دو از سطحی  دیگر

س سپ. دهد نشو و نما گریرا از درون عنصر د یعنصر  ینیتکو

زنده و  یتعادل جادیدر ا ینهادن توازن و پافشار  انیبا در م

 ترسیمو نحوه  یحاطر ه است. آن را به حرکت درآورد ،ریمتغ

ن قر های اوایل نقاشی ریاز سا یرا حت نقاشی نیاها، پیکره

 نیحرکت در اقمری متمایز کرده است. کیفیت دهم هجری

ر لحظه مبتنی ب ،گذاردیذهن تماشاگر م یرو و تأثیری که بر اثر 

ها، ست و ریتم حاصل از تواتر پیکرههاپیکره عمل و فعالیت

در  هاپیکره ۀبدون استثناء هم. آوردیمکل صحنه را به جنبش 

انجام حرکت  آمادۀاند که هرکدام درآمده ریبه تصو موقعیتی

ها متنوع است و ك از پیکرهیهر  یپا طراحی. است یبعد

 وندشیمو پرتحرک و پویا دیده  نبوده کنواختها یآنکات حر 

دهند و متناسب با لحظه عمل و فعالیتی که انجام می

 ،ندستین بارویو ز فیها لطاگرچه پیکره طراحی شده است.

ی پیچیده و خاص، هاتیموقعقرارگیری در از نظر  اما

کار بهزاد  یعال اتیاز خصوص یکی نیو ا ی دارندهنگهما

و روابط میان ها اندام ییبایخود را از ز یاست که احساس ذات

 ازی کامل تعادل نیك چنیکند و به می اضافه کاربهها آن

 .)p. 97) ,Gray ,1991رسد می حرکت

 ۀتواند احساس حرکت را ایجاد کند. تجربتنهایی نمیفرم به

شک در چنین موقعیتی حضور دارد، حاصل حرکت که بی

 ایهاست. هر بافت ماهیچهاحساس حرکات عضلانی پیکره
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طور مستقل دارای ویژگی عصبی است که هر حرکت به

کند. این احساس شده توسط ماهیچه را ثبت میانجام

شود، گفته می« احساس جنبشی»ای که به آن ماهیچه

مسافت و جهت دارد. این  نقشی اساسی در درک فضا،

ها با توانایی ادراکی را مدیون تعامل و ارتباط متقابل پیکره

رنج . (هاکتیبه و جانمایی پیکره، نردبان، داربست) یکدیگریم

ها نهفته است، های پیکرهها و اندامای که در چهرهشدهمهار

ها و درک دقیق از ساختمان بدن همراه با گویایی چهره

اند. گر شدههای بهزاد جلوهی در نقاشیانسان، همگ

انتزاعی را القا  ها که نوعی شبکهوارهدرخشندگی اندام

گذارد که از جهانی ای را به نمایش میکند، نیروی پدیدهمی

فراتر از آگاهی انسان سرچشمه گرفته است. این عناصر نیز 

که با  سازدیروش ما را متوجه م نیانتزاعی و نیرومندند. ا

کار ا بهو ب ایپو یبه عنصر  حرکتیك عنصر بینمودن  لیبدت

 جادیا توانیم یتر قیدق دلتعا ،متحرک یهاگماردن فرم

 یتر یبه تحول و تکامل عال زیبندی نترکیب عناصراما  ،نمود

 ورطنیا توانیبندی را مترکیب نیار چنیمع .است ازمندین

ساختن عناصر در جهت رسیدن به  هماهنگ ،فرض نمود

ماهیتی مستقل که یا از نیرومندی  آرام و یا از آرامشی نیرومند 

رسد بندی تنها زمانی به کمال میبرخوردار باشد. این ترکیب

جاد راهی برای ای نکهیکه حرکت با ضد  حرکت برخورد کند یا ا

  .p ,2007 پایان یافت شودجنبشی بی

165),Haftmann(. یعنصر  ی،عامل انسان ،نیبنابرا 

کیفیت هر حرکت با اختصار  است و ریاز تصو ریناپذییجدا

های تجربه ییبازنما نکهیا زین ،است شده تیدر بیان تقو

 هبلک ،باشد ییفضا تیمطابق واقع دقیقاً  تواندینم ییفضا

ه داشت یانسان رندهیهماهنگ با دستگاه گ یساختار  دیبا

 ۀا عرضو بیی داشته آشنا تیواقع نیبا اایرانی نقاشان  باشد.

 دیشد یدر حال حرکت به كمك تضادها یواحد بصر 

 قیتحق تحرک ۀهای تند، خلاقانه دربار و رنگ روشنهیسا

 .کردندیم

گی هماهن ۀساختار هندسی و نظم حاکم بر این نقاشی بر پای

میان سطوح افقی، عمودی و مایل، همراه با ضرباهنگ 

 یاین نقاشدر . گرفته استظریف رنگ در سراسر اثر شکل

شستن وسیله عقب نبه یگر یوسیله طاق و دبه یك فرورفتگی

 محصور یوجود فضا لهیوسنیبد .به وجود آمده است وارید

 ،ندیبب یبیآسروبرو  یوارهاید ویاز فقدان پرسپکت نکهیرا بدون ا

 ۀیقرار دادن زاو ۀدر نحو  یسادگ و. شجاعت دینمایم دیتشد

ست و داربالزام انتقال از کف به  ،ریتصو یفضا یدر بالا  دید

سمت  نجای. در اآوردیرا به وجود م وارهایو بعد به د نردبان

 یکه بر رو  دهدیم لیتشک کاخکنار  هایوار یرا د نقاشیچپ 

 رییترین تغمهم دیشا دارد. قرارذوزنقه  به شکل ایکتیبهآن 

 بندیترکیبدر داخل  است که حرکت کاملاً نیا یاساس

در باز  یمناظر فضا .دارد رهیبه شکل دا لیاست و تما

له وسیبه ،اندشدهمصور  خمسه نسخۀ نیکه در اهایی نقاشی

 بهزاد در ،درواقع. سازدیتر ممسئله را روشن نیا رفیع،افق 

ترسیم شکل ساختمان قصر، با تأکید بر سادگی و وضوح 

 یر یهمان جهت و مس نیا. موفق شده است یخوبآجرها، به

را  هاساختمان ویآن پرسپکت قیاست که مکتب هرات از طر

کل که در  یها در روابطدانسته و با جا دادن پیکره ندیناخوشا

علاقه به  ی،باشند و هم پرمعن احساسیهم  بندیترکیب

(.0 ریتصو) دهدیخرج م
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 : تحلیل ساختار هندسی کادر اثر1 ریتصو

 بر اساس اعداد گنگ )مأخذ: نگارنده(

بر اساس تقسیم طلایی )مأخذ:  : تحلیل ساختار هندسی اثر3 ریتصو

 نگارنده(

بیان تصویری خود را از همبودی میان  ترینمهم نقاشی نیا

ق . تصویر ناتورالیستی که بهزاد خلآوردیدست مفرم و فضا به

کرده است در راستای سازماندهی عناصر هندسی در 

آمده دستبه ییهاهیمارنگ لهیوسبه است وبنا شده نقاشی 

اما  ،است مشخص نمودهدر نقاشی را  تشانیکه موقع

 رییپس فقط به تغ نیعد سوم از اعناصر به ب نیگسترش ا

به  هبلک د،ر ندا یبستگ ویابعاد پرسپکت یر یگاندازه یجیتدر

 هاروشنهیسا یجیتدر رییدارد که از تغ یبستگ یاختلاف وزن

 کند. بعدمی نییفاصله را تع جهیو درنت آمده است دیپد

صورت در اثر حرکت و  نیبه هم زین (زمان-فضا)چهارم 

و  شودمی جادیو بالعکس ا اهیسوی سبه دیسف یشرو یپ

مشخص  هاهیمارنگ یرو یشدن ن ادیحرکت را ز نیجهت ا

وی سبه یخنث دیکه از سف یحرکتمثال، عنوان. بهکندمی

های تنها رنگ نقاشعمل  دانیم اما ،دارد انیجر اهیس

تواند در های نور میبلکه در بازی با ارزش ست،ین متضاد

ته ، نقاش توانسگریدعبارتگردش کند. بهرنگ  سراسر دایره

                                                             

1. Marcel Proust 

2. Rainer Maria Rilke 

های زرد، سبز، آبی و امثال آن، است از طریق رنگ

دایره رنگ را  کهیهای رنگینی ایجاد کند. درصورتحرکت

 خاکستری مسیر از را آبی رنگ ، مثلاً طور مورب طی کندبه

نارنجی گسترش دهد یا رنگ سبز را از مسیر  سویبه

 دتشدی رنگی ، حرکتسوی قرمز هدایت کندخاکستری به

، چنانکه بهزاد هوشمندانه در تضاد رنگی لباس د شدخواه

 بهزادمراحل، نگاه  نیدر همه اها از آن بهره برده است. پیکره

 ی،و ماد یانسان یزهایمتوجه چ است، نشیمتوجه آفر

، رنگ، )فرمچهارگانه  یهمبستگ در نقاشیتا  ینیو زم یهانیک

از کل عالم  یهمانند نقاشیشود و  میسهفضا، زمان( 

دو راه ما را به : دیگویم 2بشود. مارسل پروست یهست

 یدنیناد ریمس. 0 :کندمی تیهدا ءاینمودن اش یانسان

در  نییدارند و از پا یشده خاکشناخته یهاشهیکه ر یعناصر 

 :سدینویم نهیزم نیدر ا نیز 1لکهیر ،کنندیچشم باطن راه باز م

که  ییهایبه درون آن گود تیو بشر اءیسراسر جامعه اش

فرورفته  ،کندمی هیاز آن تغذ یاهر موجود زنده یهاشهیر
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صورت الهام از بالا کائنات که بهی دنیناد ریمس. 1است. 

 یهادر برخوردگاه یو فلک ینیزم ءیش ساننیبد ،دیآیم

  .p ,2007 شوندیم ختهیآمچشم درهم

183),(Haftmann.  

( √:1کادر نقاشی بر اساس اعداد گنگ ) ،1 ریتصو در

همانند  ،قسمت نیدانست که ا یدباتنظیم شده است. 

تمام ه در آن ک ستیاز مقطع ساختمان ن یکیزومتریا ویپرسپکت

 توانیمخطوط در راستای یک نقطه تعریف شوند، بنابراین 

 دهیرب هیوسیله حاشترکه به عیك حركت وسیاز  یآن را بخش

ها را که مرز شکل یر یگتصور نمود. خطوط قلم، شده

 یمشخص سطوحهایی که رنگ مجاوردر  ،کندمشخص می

 نییهای بالا و پاکنند. بخشجلوه می رومندترین ،ارندد

 آهنگاست که ضرب افتهی بیهایی ترکاز شکل نقاشی

 یابیو فاصله و ارز . موقعیت اشکالاندنموده جادیا پرتنشی

آن به روابط  تصویر، سطح یرو  2تجسمیهر واحد یی فضا

 یعنوان محورهاکه به یابدتابلو ارتباط می اضلاعبا واحد 

 یتلقیافته است، جهان اثر که سازمان یافق ی وعمود

های عنوان جهتشوند. بنابراین، چهار ضلع تابلو بهمی

کنند و مرکز میدان فرم و فضا، همان اصلی فضا عمل می

شود. با اضافه کردن یک نقطه یا بعدی تصویر میسطح دو

خط روی این سطح، واحدهای بصری مرتبط در مقایسه با 

فضایی را به شکلی پویا  متفاوتهای نقاشی، مفاهیم لبه

ر تصویر، دسطح هر عنصر بصری روی  گویادهند. ش مینمای

  .(Kepes, 2014, p.22)حال حرکت به جلو و عقب است

ده پر نشان داده شمثلث بین دو بازوی ستاره پنج ،3 ریتصو در

ی اگونهدر قاعده این مثلث به ،و مثلث دیگری از همین نوع

بزرگ  مثابه بازویتر بهلث بزرگجای گرفته است که قاعده مث

مند در پنج مرحله این کاهش نظام .تر باشدمثلث کوچک

                                                             

 کلیتی یگانه و زنده. صورتبهحسی  یهابرداشتتصاویر، تجسم  یبندشکلکیفیت  .2

 

و سپس با رسم یک منحنی پیوسته که از  شدهدادهنشان 

گذرد، دنبال شده های متوالی میرئوس هر یک از این مثلث

این مارپیچ  و منطبق با عرض قاب تصویر است. است

ار عنوان یک ابز به و لگاریتمی مارپیچ نسبت طلایی است

هدایت بصری عمل کرده و بر پویایی و تعادل بصری صحنه 

برای تأکید بر ساختار مهندسی  همچنین، .تأکید دارد

اط در اینجا ارتب .کاررفته استساختمان و حرکت کارگران به

در حال  میان حرکت کارگران، ساختار داربست و دیوار

اصول  ۀدهندتواند نشانمارپیچ می ساخت و هندسه

 .باشد نقاشی در ساختمانتصویر مهندسی 

، نظام )بنایان و معماران( های اصلی نقاشیپیکره اندازۀ

 آندر که  کرده است جادیرا ا یپیوسته کاملًا هماهنگهمبه

مرتبط با آن اقطار نقوش هندسی با اندازه هر پیکره  ابعاد

و با  ضافها با ارتباط پیکره ۀمسئل بنابراین، ابقت دارد.مط

 وسیله تناسباتی بر پایۀ نقوش هندسی ششبهاندازه کادر 

ضلعی، ده ضلعی، دوازده ضلعی و شانزده ضلعی، هشت 

گیری از ضلعی و هجده ضلعی تنظیم شده است. اندازه

 هیاا پت خودکلاهاز نوک ها )پیکرهتاج  ایکلاه  ییقسمت بالا

از  یکادر کم یع جانبضلا ا البته .انجام شده است( ریتصو

با همان فاصله از طرف  ریتصوو است  را پوشانده تصویر

برابر با  شدهگرفتهبنابراین، ابعاد در نظر  .شودمقابل قطع می

که  گفت توانیم حالنیباا است. دو طرف بوده نیفاصله ب

 یاز بازسقابل قیدق صورتبه هاپیکره یو واقع یظاهر  یپهنا

با  رینظام تناسب همانطورکه اشاره شد، در تصو نیو ا است

 ۀهم و در آنشود می یکی در اشکال مذکورنظام تناسب 

 گریدکیبه  یهماهنگ تناسبیبا رابطه  جادشدهیا یهاقسمت

ها بندی نقاشی، چه در تصویر پیکرهچه در ترکیب اند،وابسته

 (.28-0 ریتصاو)
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: اندازۀ پیکره بر اساس  تناسبات ده 0تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( ضلعی منتظم

تناسبات : اندازۀ پیکره بر اساس  0تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( هجده ضلعی منتظم 

 تناسبات : اندازۀ پیکره بر اساس6تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(  ضلعی منتظمهشت

   
تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس7تصویر 

 هجده ضلعی منتظم  )مأخذ: نگارنده(

تناسبات  پیکره بر اساس  : اندازۀ8تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( منتظم  ضلعیشش

تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس9تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( شانزده ضلعی منتظم

   
تناسبات : اندازۀ پیکره بر اساس 24تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( دوازده ضلعی منتظم

پیکره بر اساس  تناسبات  : اندازۀ22تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( هجده ضلعی منتظم

تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس21تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( ضلعی منتظمهشت
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تناسبات ده  : اندازۀ پیکره بر اساس23تصویر 

 نگارنده()مأخذ: ضلعی منتظم 

تناسبات : اندازۀ پیکره بر اساس  20تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( هجده ضلعی منتظم 

تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس20تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(  شانزده ده ضلعی منتظم

   
تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس26صویر ت

 )مأخذ: نگارنده( هجده ضلعی منتظم

تناسبات ده  پیکره بر اساس: اندازۀ 27تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( ضلعی منتظم 

تناسبات ده  : اندازۀ پیکره بر اساس28تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( ضلعی منتظم

ای تنظیم شده گونهفاصلۀ بین خطوط عمودی و افقی به

بندی ساختمان نقاشی را تشکیل است که الگوی تقسیم

ستون افقی با  10ستون عمودی و  27دهد و صفحه را به می

های خطوط کند. ردیفهای یکسان تقسیم میفاصله

آهنگی ساده، اما نیرومند ایجاد عمودی و افقی، ضرب

آهنگ موسیقی، بر پایۀ نوعی د ضربکنند که هماننمی

بندی با تناسب عددی شکل گرفته است. این ترکیب

کشی سنتی )مسطرکشی( تنظیم شده استفاده از فن خط

ترین قسمت تابلو است و درمجموع نقاشی را به سمت مهم

 دهد.که ساختمان کاخ در حال شکل گرفتن است، رشد می

کنند، چشم را به یتواتر عناصر بصری که هارمونی ایجاد م

دهند که نمونه هنگام عبور از روی تابلو نوازش می

نقص است. این بندی بیتحسینی از یک ترکیبقابل

آهنگ بعداً در خود نقاشی نیز گسترش یافته است. ضرب

 شناسی خاصیاین روش مبتنی بر اصول ریاضی و زیبایی

در نقاشی ایرانی، یکی از  مسطرکشیاست. روش 

ت. بندی اثر هنری اسهای دقیق برای تنظیم ترکیبتکنیک

ره و بر فرم دایکش و پرگار و با تکیهدر این روش با کمک خط

ضلعی و اشکال هندسی منتظمی نظیر مربع، پنج

ضلعی، تعادل و هماهنگی خاصی را در جهت جانمایی شش

های طلایی و تناسبات آناتومیک نسبت عناصر نقاشی،

بهزاد توانسته نیروی ترسیمی خط را کم کند و  د.بر کار میبه

آهنگ دهندۀ آن را به قلمرو رنگ که عنصری عنصر ضرب

تر است تغییر مکان دهد. او دریافته که کنترلتر و قابلناب

چگونه باید مسئله ایجاد همبستگی بین ساختار، 

-29)تصاویر  آهنگ و رنگ را از راه نقاشی حل کندضرب

دو  بیهندسه پنهان ساختمان نقاشی از ترک (. بنابراین،12

آمده است که در جانمایی دستجدول عمودی و افقی به

توان آن را با عناصر بصری در صفحه اهمیت دارد و می

اشی ریزی نقطرح یاصل یربنایكه ز یشكلیاسكلت شطرنج

 یمات اصلیكه تقس یاز خطوط یار یاس كرد. بسیاست، ق

 یقاً بر رو یصورت گرفته، دق هافضا بر اساس آن یو فرع
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اند. درک ماهیت مثالی اشیاء همین خطوط مدولار قرارگرفته

ها، در خیال و تحقیق روی حجم از طریق گردش پیرامون آن

شود. رؤیتشان، باعث یکپارچگی بیشتر تصویر میقابل

بندی شده، سطوح حال، در این یکپارچگی سرهمبااین

 وند که پیشتر پنهان بوده وشیافته متنوعی پدیدار میحجم

کنند. در این مرحله، ای را آشکار مینیروهای تجسمی تازه

توانند پویایی فضایی را نمایش دهند که خطوط و اشکال می

. رؤیت، نهفته مانده بودپیشتر در تقلید صرف از وجوه قابل

براک معتقد است که پیشرفت در هنر نه در گسترش، بلکه 

 جای آنکهاست. بنابراین، اشکال بههدر شناخت محدودیت

مستقیماً از اشیاء گرفته شوند، در هماهنگی با ساختار مثالی 

 .p. 89) ,(Kepes ,2014گیرند سطح تصویر شکل می

  
 بر اساس خطوط عمودی  : تحلیل ساختار هندسی اثر29تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(

 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس خطوط افقی14تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(

  
: تحلیل ساختار هندسی اثر    بر اساس خطوط عمودی و 12تصویر 

 افقی )مأخذ: نگارنده(

 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس محور مورب11تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(

ای از خطوط مورب در سرتاسر سطح در این نقاشی، شبکه

ای که جهت حرکت خطوط گونهتابلو گسترده شده است، به

کند و چشم را از دو کارگری که از سمت یکدیگر را خنثی می

دامه به شوند، به درون صفحه و در اراست وارد کادر می

کارگرانی که در پایین صفحه مشغول کار هستند، هدایت 

ی مورب در این تابلو عنصر خطترین وسیله مهمو به کندمی

)نردبان سمت راست(، به سمت معمار سنمار که بالای کادر 

وسیله طنابی که توسط چرخد. در پایان نیز بهقرار دارد، می
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-11 ریواتصگردد )میکارگری آویخته است، به میانه تابلو باز 

و ماهرانه  یضمن تمیر(. همچنین، کتیبه سمت چپ و 11

ر کاهمنظور ب نیابه همه در خدمت  سطوح جانبی ساختمان،

جا به تواند بدوننمی راث در یجزئ چیاند تاآنجاکه هگرفته شده

 ستمیبه س اجیخود احت نیا و شودحذف  عهیگذاردن ضا

و دارد در چیدمان عناصر بصری در صفحه  ایپیچیده

ه آمددستبه تعادل بصری لازمیابد که می انیپا یهنگام

 ۀهای سازندحرکت وسیله تکراربه خطوط مورب موازنه .باشد

)داربست، طناب آویخته و ها که با ضد حرکت ییابتدا

 .شودمی جادیا ،اندشده حیتصحسطوح هندسی ساختمان( 

م به ه ،آیندطرف تماشاگر میتدریج که بهبه یهای مواز خط

 نکهیجای اپشت خود را به یشوند و فضاتر مینزدیک

از  یبصر -یعلم یینما ،ریتصو یفضا .کنندباز می ،ببندند

ای است بلکه واسطه ،ستین زهایهای آشکار چموقعیت

را  ریوتماشاگر که تص یبرا یپرتحرک دوبعد ۀمنظر  ۀتجرب یبرا

نوسان بغرنج  نیا .p. 78) ,(Kepes ,2014 کندتجربه می

 انیامکانات ب ،منعکس است تعادل بصریحرکت که در 

فراهم  ار  ی که لازمه روایت مضمون نقاشی استجیمه

ضرباهنگ  دهد که چگونهنشان می بهزادنجا ایدر  کند.می

کار، به هنگام و جهت حرکت و لحظه عمل آنان  اندام کارگران

حرکات به آهنگ  نیزند و چگونه ارا برهم میصفحه تعادل 

 موضوع نقاشی است، شگریکه نما )تنش و عمل(تر پیچیده

 (.10 ریتصو) گردندمی یمنته

  
 : تحلیل ساختار هندسی اثر   بر اساس محور مورب11 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 مورب: تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس محور 10 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

حالت ساده و بدون جزئیات، ساختاری  سطح تصویر در

ك شیء یکه به  یسطوح بیتعق شهیاند نیروشن دارد. ا

شان . نقاانجامیده استای پیشرفته جیبه نتا ،دهندحجم می

 دید تنها برای نشان دادن فضای ۀکه یک زاوی دریافتندایرانی 

کافی نیست. به همین دلیل، نقاش با دقت به درون  ءاشیا

ا ت کندمیهای ممکن استفاده روش ۀشیء نگاه کرده و از هم

 یبا صراحت او .دیگر نشان دهد ءارتباط آن را با بیننده و اشیا

 همواره ،استو دقت عمل صداقت از که نشان توجه قابل

 را از تصاویر عینی یاطلاعات اساسه انتقال ترین شیو واضح

ز تخیل با استفاده ا هنرمند یوقتگزیند. به تصاویر ذهنی برمی

 بندی فلاسفه برایصورتمشابه نقاشی  از ینوعخویش 

ش قصددارد، اشیاء عرضه می یجوهر اصل اندنینما

 ۀرباین تجدر نقاشی است. ممکن بصری روابط  ۀهم ییبازنما

شود پویا و گسترده تبدیل می ۀبه یک تجرب بصری درنهایت

را نشان  ءتواند تنها با تصویر، عملکردهای مختلف اشیاکه می

اما هدف اصلی بازنمایی، ایجاد هماهنگی در  ،دهد

از زمانی که ر. نو  ۀهندس یکیمعناهاست و نه در منطق مکان

های آشکار طبیعت نظم گرفتند، تماشاگر دوباره بخشی جنبه

 رداریالگوبتصویر دیگر فقط یک  .از تصویر شد جدانشدنی

ضایی ف ۀهای دیدنی نبود، بلکه به یک تجربساده از واقعیت
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رتباط ا ها و نحوهدر این تجربه، ترکیب رنگ .پویا تبدیل شد

 .دادبا یکدیگر و با فضای اطراف، تصویر را شکل می هاآن

را های مختلف طور که در معماری اسکلت فلزی بخشهمان

کند در نقاشی نیز قوس فضایی در یک فضا به هم متصل می

وقتی . شودها و سطوح ایجاد میبا تنظیم درست خط

آید، ساختار سطحی با کمک رنگ و شکل به حرکت درمی

قرارگرفته، آن را به عقب  یحیصح تیخطی که در موقع

راند. ارتباط نزدیک میان خطوط و سطوح، نقش مهمی می

نیروهای بصری دارد. در این فضای پویا، عناصر در بازآفرینی 

آیند و گاهی پس در تعامل با سطوح رنگی، گاهی پیش می

موزون خطوطشان در جهات مختلف  انیروند و با جرمی

های حجمی د. این فضا جایگزین تودهنیابگسترش می

  طرفه ناشی از جاذبه شده استبعدی و حرکت یکسه

2014, p. 90),(Kepes (11 ریتصو .)طول شعاع  رییتغ

 لیتبد چیرا به مارپ رهیدا ی،رامونیپ همراه با حرکات، رهیدا

کم  .کندمی جادیلرزان ا چیمارپ ،دراز شدن شعاع .کندمی

 یبصر  شینما نیا .سازدیو کمتر م مقوس را ک ،شعاع کردن

جا در آن شود،مینابود  یمرکز  حرکتینقطه ب کیناگهان در 

ه جهت مسئل گریبار د ،نیبنابرا .ستیحرکت نامحدود ن گرید

با  ایکند که آیابد و انتخاب جهت معلوم میمی تیاهم

 ایم و شویرفته از مرکز جدا میرفته یو تکرار  ندهیحرکات فزا

کننده دارد رو به منهدم یانیکه پا یما به مرکز  یوابستگ

 زمان .p. 158) ,(Haftmann ,2007 خواهد بود شیافزا

 فیتوص تیمتحرک ابد ریعنوان تصوآن به یسنت یدر معنا

شروع  دایره که با حرکت پرگار و بازگشت به نقطه .شده است

که حرکت درحالی ،گیرد، نمادی از جاودانگی استشکل می

گذر زمان  دهندهپرگار هنگام رسم دایره، نشان همان نقطه

 .است

  
 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس نقش گره11 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

: تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس، مربع، مثلث و 12 ریتصو

 ضلعی )مأخذ: نگارنده(شش
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 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس تقسیم دایره و مربع11 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس دایره18 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 

تر بزرگ ای یکل ۀر یدا کیدر داخل  رهیسه دا، 12 ریتصو در

در درون خود  رهیسه دا نیاز ا کیهر  .شده استداده نشان 

 کیمثلث و  کیمربع،  کی ،داده است را جای یشکل

اند که معرف شده یاشکال چنان جاساز  نیضلعی و اشش

 ینییپا رهیمربع داخل دا .باشند یشکل سنت کی ییرمزگرا

خاک، هوا، آتش و  ،است یجهان عناصر ماد ای نیمعرف زم

 رهیدا ی،انرژ  یگازها و حالات تابش ،عاتیما جامدات، ،آب

از  یمثلث حاک ،وان ناطقیح، بشر است رهیدا ی،انیم

 یعنی ،اوست یگانه آگاهسه عتیگانه او و طبسه عتیطب

ها را که آن یارابطه این ذهن و نسبت یع ،عالم معلوم و علم

 رهیکه در داخل دا یایضلعدهد. ششمی وندیپ گریکدیبه 

 .رمز آسمان است ،کمال عدد ۀمثابگرفته به یجا ییبالا

 ،ضلعیچنان است که هر ضلع شش رهیدا یعیطب میتقس

 ت.بر آن اس طیاست که مح یارهیبرابر شعاع دا قاً یدق

از شش روز خلقت  یگانه را رمز شش ماتیتقس نیا متعاقباً 

 نیکمال است. ا ینوع انگریدانست که خود نما توانیم

در  ،در صورت یجزئ یبشر با اختلاف ن،یزم آسمان،یی رمزگرا

نوع بشر تکرار شده  یو فلسف ینید ۀعمد یهاسنت ۀهم

، 11 ریتصودر  .p. 169) ,(Critchlow ,2011 است

ین اقطار اقرارگرفته است که  یآن طور  بر طیمح رهیو دا مربع

مربع منطبق با جهت حرکت کارگران است و در مرکز دایره به 

شکل قرارگیری مطابق با  قاً یدقرسد. این اقطار هم می

ته رش کی توانسته استعمل  نیا بوده و های نقاشیپیکره

را در قاعده  یمرکز قابل قبول وکند  جادیمواضع تماس ا

دو  میانینقطه  چهاردهد. نشان میکاخ  ساختمان فضای

عمل  نیو ا مشخص شده استها آن مربعی در مرکزبا دایره 

. کندمی نییرا تعنقاشی  یدرون یفضا نیتریاصل درنگیب

 .کننددرجه قطع می 01 هیرا در مرکز با زاو گریکدیقطرها  نیا

که  ییهامربع یها( به گوشهمیتقاطع )با خط ضخمنقاط  نیا

است. تقاطع خطوط  گردیدهها رسم شده، وصل قطر آن

. استمکانی قائمه و در فواصل منظم  هیبا زاو مورب، معمولاً

ها است. هرکدام از این خطوط مورب منطبق با جهت پیکره

عنوان خطوط نشانه، عناصر اصلی نقاشی را در این اقطار به

در  میخط ضخکنند. بندی اثر تعریف میراستای ترکیب

د که کنمی جادیرا ا تیقابل نیا ،بدون عمق ی،دوبعد ریتصو

ن ی. همچنین، اگر اشود دهید یبعدصورت سهبه یمرکز شکل 

در امتداد یکدیگر تا مرکز ادامه دهیم جهت  تناوببهدایره را 

دقیقاً منطبق بر دوایر  که شودها پدیدار میحرکت پیکره

ر ب شودمحسوب می یدیتأک و است رسم شده متحدالمرکز

 ریوتص)است  یمیتقس نیچن یکه ذات یتوافق یهانسبت

ه دارد بقرار  رهیکه بر جوانب دا بعدیدو فاصله  یوقت(. 18

را که منطبق بر متقاطع  یمقطعسطح مرکز وصل شود، 

تقاطع دهد. ها در نقاشی است، نشان میموقعیت پیکره

 مکانیقائمه و در فواصل منظم  یۀبا زاو مورب، معمولاًخطوط 
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و  هرکدام از این خطوط مورب منطبق با جهت حرکتاست. 

عنوان خطوط نشانه، لحظه عمل بنایان است. این اقطار به

 بندی اثر تعریفعناصر اصلی نقاشی را در راستای ترکیب

 یها( به گوشهمیتقاطع )با خط ضخمنقاط  نیاکنند. می

به  و گردیدهها رسم شده وصل که قطر آن ییهالیمستط

 رفتهگشکل یدهنده آن است که چگونه لوز نشان گرید یقیطر

همچنین،  .شده استجور  لیبا مستط رسم چهار منحنیاز 

 ،با قطر مربع است برابر تابلو یو قطر داخل یخارج یپهنا

ا و ب استبه قطر مربع دو برابر واحد وابسته  طول نقاشی

ها از نقاط خط نیاند. اشده نشان داده نیچهای نقطهخط

 هارهیو داها کمان نیشعاع ا است. هارهیدا ایها کمان یتلاق

 ایبه مرکز محور بزرگ محیط دو برابر واحد و  ،برابر قطر مربع

ای پنهان از خطوط مدولار و شبکههستند  نقاشیضلع بزرگ 

 ر،دوااز خطوط  یبا انواع متفاوت . این شبکهاندآوردهپدید 

 لیحلت دررا که  یاست که نظام متناسب ی شدهطرح انگرینما

(.10 ریتصو) کندمیخلاصه  شد، ارهما به آن اش

 
 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس دایره )مأخذ: نگارنده(10 ریتصو

 

 بنای کاخ خورنق )مأخذ: نگارنده(نقاشی  عناصر هندسیبررسی : 0 جدول

کاخ خورنقساختن تجزیه و تحلیل ساختار بصری نقاشی   

 قاب تصویر

  

 

تعادل محور عمودی، 

 افقی و مورب
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 دایره، مربع لوزی

 

 

   

 
  

 

 

 )مأخذ: نگارنده( کاخ خورنقدر نقاشی ساختن  ی بصریهانشانه : بررسی1 جدول

 تعریف واحدهای بصری های مطالعاتیمؤلفه 

عناصر 

بصری 

 مرئی

نسبت اعداد اصم 

 )گنگ(

   √ 1های گنگ قاب تصویر مبتنی بر تقسیم نسبت

روند و در که به سمت نظم فضایی پایدار میبررسی نیروهای فضایی  کادر

 های بسته و فشرده، گرایش به شکل دادن واحدهای بصری دارند.بندیگروه

      
 

ضلعی و درک ضلعی، ششبررسی تعین حد هندسی دایره، مثلث، پنج نقوش هندسی

 ها.گیری آنفضای شکل

  

ها و ها، ساختارها، رنگمشابه و شکلهای گیریبررسی ابعاد مساوی، سمت تضاد و هماهنگی

 های یکسان با گرایش پویا.ارزش

  

عناصر 

 شناختیجهان

افیت و نفوذ شف-شناختیوسیله نیروهای زیباییبازنمایی یکپارچگی فضایی به

 ها.متقابل نقش

  

عناصر 

بصری 

 نامرئی

سازماندهی 

 توالی نور و وزن

، روابط تیره و روشنی-های دیدنیمتفاوتبررسی سنجش و ایجاد ارتباط میان 

 ارزش، اشباع، بافت، موقعیت، شکل، جهت فاصله و بعد.

  
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جانمایی عناصر 

اصلی نقاشی بر 

 اساس دایره

های انرژی روی سطح تصویر مبتنی بر خصلت نوری و بررسی تعادل میدان

 نیروهای فضایی مساوی مبتنی بر دایره.

  

 

شیء درون یک چیدمان دقیق هندسی، از طریق تجزیه  بررسی محدودیت هندسه پنهان

 تعادل محورهای مورب محورهای افقی و عمودی.

  

ها و فضاها در ارتباط با ها، ساختارها، نقطههای متفاوت ارزشبررسی کمیت رابطه فرم و فضا

 سطح تصویر.

  

 بر پایۀ دایره وکاررفته در جهت روایت مضمون اثر بررسی نقوش هندسی به ساختار عملکردی

 خطوط عمودی و افقی.

  

 گیرییجهنت

ر ب« ساختن کاخ خورنق» یدهند که نقاشها نشان میبررسی

ای طراحی شده اساس اصول و قوانین دقیق و سنجیده

است. استفاده از تناسبات هندسی، تکرار نقوش و دقت در 

هوشمندانه از رنگ و فرم،  ۀتوزیع فضاها در کنار استفاد

برجسته از  ۀعنوان یک نمونموجب شده است که این اثر به

 ،شناختیو هم زیباییبصری نقاشی ایرانی، هم از نظر 

واسطه همین . در حقیقت، این اثر بهیابدای اهمیت ویژه

بصری و  ۀ، یک تجربهندسی تعاملات پیچیده و منظم

 نقاش .کندننده ایجاد میمعنوی عمیق و تأثیرگذار را برای بی

 √ 1گ ی گنهانسبتتقسیم  یر یکارگبا استفاده از روش به

این  در افق خط موفق عمل کرده است. در تنظیم قاب تصویر

 اییجهان فض مفهوم که شودمی تبدیل منحنی افق به نقاشی

 توانندیعناصر تصویری مکند. بنابراین، می القا تماشاگر در را

صورت متناوب در فضا جریان یابند و نگاه بیننده را از یک به

، هیهمزمان از چند زاوتا  دهددیگر انتقال  سطحبه  سطح

در ی و مسطرکشی بندجدولنظام  باشد. عیگر وقانظاره

صر عنا جانمایی و بندیترکیب شیوه نقاشی مذکور، اساس

 و تقسیمات عمودی، افقی و مورب آناصلی نقاشی است 

ورت برابر ص یهابه بخش اقطار صفحهبا استفاده از تقسیم 

های ها با استفاده از نظامجانمایی پیکره ،همچنین .ردیگیم

کشی شده ای خطصورت موشکافانهتخصصی نقوش به

دقت در جای خود که هر عنصر در نقاشی بهطوریاست، به

 رو با سایر عناصر ارتباط منطقی و بصری برقرا قرارگرفته

بندی نقاشی با یک سلسله ، کل ترکیبجهیکند. درنتمی

شود که های هماهنگ وابسته به یکدیگر عرضه میاندازه

تنها از نظر بصری، بلکه از نظر مفهومی نیز هماهنگی و نه

گذارد. نقاش با استفاده از زیرساخت انسجام را به نمایش می

یی ای پنهان از خطوط حامل مورب، بجای نظم فضاشبکه

عمودی، ابزاری مؤثر برای خلق -شده افقیعموماً پذیرفته

تجربیات فضایی پرتحرک و پویا در جهت بیان مضامین مرتبط 

دارد. این انتخاب از خطوط مورب با روایت نقاشی عرضه می

ن بخشد، بلکه امکاوجوش میتنها به فضاهای بصری جنبنه

ویر را های مختلف تصایجاد تعادل و هماهنگی میان بخش

 )بنایان و های اصلی نقاشیپیکره اندازۀ آورد.نیز فراهم می

کرده  جادیرا ا یپیوسته کاملًا هماهنگهم، نظام بهمعماران(

اقطار نقوش هندسی  ۀبا انداز هر پیکره  ابعادآن در که  است

ها با کرهارتباط پی ۀمسئل بنابراین، مرتبط با آن مطابقت دارد.

ی وسیله تناسباتی بر پایۀ نقوش هندسبه و با اندازه کادر فضا

ضلعی، ده ضلعی، دوازده ضلعی و ضلعی، هشت شش 

حاصل شانزده ضلعی و هجده ضلعی تنظیم شده است. 

در . هنرمند 0دهد: ینشان م هایجه بررسیو نت قیتطب

ز ا شدهمحاسبهقاً یدق یسازمان ،ساختن کاخ خورنق نقاشی

از روابط خطی و فرمی را كشف و  یعناصر هندسی و نظام

 استفاده نموده است. نقاشیمضمون روایت آن را در جهت 

کشی . نقاش در جانمایی عناصر سازندۀ اثر از فن خط1

و روابط عددی استفاده نموده  یاضیسنتی و تناسبات ر

 ،)بنایان و معماران( های اصلی نقاشیپیکره اندازۀ. 1 .است
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در ه ک کرده است جادیرا ا یهماهنگ پیوسته کاملاًهمنظام به

ن مرتبط با آ اقطار نقوش هندسی  ۀبا انداز هر پیکره  ابعادآن 

حاضر از بررسی و تحلیل عواملی  پژوهشدر  مطابقت دارد.

منظور پرهیز از وسعت دامنه به ،چون رنگ، بافت و نور

نظر شده است که بررسی آن برای مطالعاتی از پژوهش صرف

 .شودینده توصیه ماین دست در آی
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 Abstract 
There are unanswered questions about carpet weaving during the Timurid period, as no 

intact and complete carpet has been found from this period. The information about Timurid 

carpets is largely based on conjectures derived from illustrated manuscripts, historical 

chronicles, travelogues, and geographical accounts, which provide only a limited 

understanding. This study aims to address the following questions: 1. What was the status 

and application of carpet weaving during the Timur and Shahrukh eras, based on historical 

sources? 2. What were the raw materials used in weaving carpets during the Timur and 

Shahrukh eras? 3. What artists played a role in the formation and development of the art of 

carpet weaving during the Timur and Shahrukh eras? The aim of this research is to 

investigate and analyze the position and transformations of carpet weaving during the 

reigns of Timur and Shahrukh, with a focus on historical texts. The present study employs 

a historical-interpretive methodology and an analytical approach, seeking to construct a 

coherent narrative of carpet weaving during the Timurid era by analyzing historical data in 

political, social, and cultural contexts . The findings indicate that carpet weaving was a 

prominent art during this period, shaped by political, economic, and cultural developments. 

Luxurious and decorative carpets had a special status in palaces and courtly gatherings, 

symbolizing opulence. Painters played a key role in enhancing the technical and aesthetic 

dimensions of this art by designing intricate carpet patterns. During Shahrukh’s reign, royal 

patronage further stimulated the expansion of carpet weaving, while the fusion of diverse 

artistic styles contributed to the improvement of both the technical quality and artistic value 

of the carpets. The legacy of Timurid carpet weaving profoundly influenced subsequent 

periods, especially the Safavid era, paving the way for significant advancements in this art 

form. 
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Introduction 
In the Islamic period before the Safavids, 

no complete examples of Iranian carpets 
have survived. Consequently, the 

reconstruction of designs from that time 

relies solely on paintings, historical texts, 
and travelogues – sources whose 

reliability has been a subject of ongoing 

debate. The inherent perishability of 
carpet materials and the lack of material 

artifacts have made research in this field 

more challenging than in other artistic 

domains with more durable remnants. 
While other art historical disciplines 

typically advance through the analysis of 

extant works, the study of carpet history 
grapples with a scarcity of evidence and 

historical ambiguities. Furthermore, 

successive wars in carpet-producing 
regions and a dearth of specialized 

historical accounts have compounded 

these difficulties. Regarding carpet 

weaving during the Timurid period (771-
911 AH/1370-1506 CE), clear 

information remains elusive, and no 

definitive examples of carpets from that 
era have been identified. A tufted carpet 

fragment in the Benaki Museum in Athens 

has been attributed to Iran or Central Asia, 

and the possibility of its belonging to the 
Timurid era has been suggested, but this 

attribution lacks definitive evidence. Our 

understanding of Timurid carpets is 
primarily derived from contemporary or 

near-contemporary paintings and 

historical texts. The aim of this research is 
to investigate and analyze carpet weaving 

during the reigns of Timur and ShahRukh, 

drawing upon written historical texts from 

that period. It aims to identify the status, 
applications, and raw materials utilized in 

carpet weaving during that era, as well as 

to recognize the artists active in this field. 
Accordingly, this research seeks to 

answer the following questions: 1. What 

was the status and application of carpet 
weaving during the Timur and Shahrukh 

eras, based on historical sources? 2. What 

were the raw materials used in weaving 

carpets during the Timur and Shahrukh 
eras? 3. What artists played a role in the 

formation and development of the art of 

carpet weaving during the Timur and 
Shahrukh eras? 

 

Materials / Methods 

This study, using an interpretive-

historical method and an analytical 

approach, seeks to present a coherent 
picture of carpet weaving during the 

Timurid period based on political, social, 

and cultural data. The main sources of the 
research are historical texts written in or 

close to the Timurid era, which allow for 

the identification of the characteristics of 
carpet weaving during that period. These 

sources include chronicles such as Habib 

al-Sir, Zafarnameh, Rawd al-Safa, Ahsan 

al-Tawarikh and Zubd al-Tawarikh and 
travelogues such as Kalawikhu and Ibn 

Battuta, urban chronicles such as Sanayi 

al-Bada'i and Bada'i al-Waqai, and 
geographical texts. The extracted data are 

arranged in a chronological framework to 

complement each other and answer the 
main research questions. In this regard, 

aspects such as weaving centers, raw 

materials, the role of carpets in 

decorations, and their relationship with 
other arts have been examined. 

 

Discussion and Findings  
Timur (Tamerlane) established a 
powerful dynasty by attacking Iran, and 

despite his devastating campaigns, he was 

not indifferent to art and culture. He 

relocated artisans and artists to 
Samarkand, endeavoring to foster the 

city's prosperity. Although Timur's focus 

was primarily on Samarkand, to the 
detriment of other Iranian regions, art 

during this period experienced a fusion of 

diverse styles. Carpet weaving, which had 

flourished in various Iranian cities prior to 
Timur, retained its significance after his 

consolidation of power. Carpets were 

valued both as essential commodities and 
as luxury items within the Timurid court, 

with the finest examples being woven to 

adorn mosques. Centers such as Fars and 
Kerman were skilled in weaving high-

quality carpets, and the transfer of carpet-

weaving artisans to Samarkand is 

plausible. Cities like Kashan and the 
Khorasan region were also important 

centers of carpet weaving during that era. 
Clavijo's travelogue provides valuable 
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information regarding the use of carpets 

and their raw materials during Timur's 
reign. Silk, cotton, and wool were readily 

available to weavers, and exquisite silk 

carpets were utilized in the Timurid court. 

The magnificent Timurid palaces were 
also furnished with beautiful carpets. 

Following Timur's death, his son 

ShahRukh transferred the capital to Herat, 
during whose reign art and knowledge 

flourished. The patronage of ShahRukh 

and Baysunghur Mirza facilitated the 
advancement of various arts, including 

carpet weaving, leading to the production 

of luxurious and valuable carpets. 

Although historical sources from this 
period contain limited direct references to 

the art of carpet weaving, contemporary 

paintings indicate that carpets constituted 
a significant element of ornamentation, 

with carpet designs likely being created 

by illuminators. Centers such as 
Khorasan, Isfahan, Kerman, and 

Azerbaijan were renowned for their 

production of fine carpets. During 

ShahRukh's rule, particularly in Herat, 
carpet weaving was an important and 

prestigious industry, with delicate silk 

carpets being woven that possessed both 
decorative and monetary value. Despite 

the unrest, the reign of Timur and 

Shahrukh had a positive impact on the art 

of Iranian carpet weaving and paved the 
way for its flourishing in later periods. 

 

Conclusions 
This research investigates carpet weaving 
during the Timurid and ShahRukh periods 

based on historical texts. The findings 

show that this art had a high status and had 

a deep connection with political, cultural, 
and economic developments. Despite the 

damage caused by wars, the natural 

resources of Iran and the support of the 
Timurid rulers facilitated the continuation 

and growth of this industry. Firstly, Timur 

and his successors, recognizing the soft 
power of art, patronized it and relocated 

artists, including carpet weavers, to 

Samarkand. This action led to artistic 

flourishing and the fusion of diverse 
styles. Secondly, exquisite carpets held a 

special place in palaces, mosques, and 

court circles; sources such as Hafiz Abru 

and Abd al-Razzaq Samarqandi mention 

delicate silk carpets in the Samarkand 
Grand Mosque. These carpets, beyond 

their functional aspect, also possessed 

decorative and financial value. Thirdly, 

the design of carpet patterns in this period 
was often undertaken by painters of books 

and architecture, and this interaction 

enhanced the technical and aesthetic 
quality of the carpets. However, sources 

rarely mention the names of designers or 

weavers, suggesting the integration of this 
art with other artistic disciplines. 

Fourthly, carpet weaving was prevalent in 

regions such as Khorasan, Fars, Kerman, 

Isfahan, and Azerbaijan, although 
determining production styles requires the 

analysis of pictorial illustrations. 

Furthermore, the exquisite Herati carpets 
during the reign of ShahRukh have been 

mentioned which were widely used in the 

court. Fifthly, extensive courtly support 
for artists, particularly during ShahRukh's 

era, fostered the further prosperity of 

carpet weaving, and the production of fine 

silk carpets expanded. Overall, the 
Timurid and Shahrukh eras, despite the 

crises, paved the way for the flourishing 

of carpet weaving and the creation of a 
legacy for later periods, including the 

Safavid era. During this period, carpets 

were a symbol of the rulers' power, 

wealth, and artistic taste. 
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 چکیده

دوره  یناز ا یفرش سالم و کامل یراز وجود دارد، پاسخیب ییهاپرسش یموریان،ت ۀدر دور  یباففرش دربارۀ

 یهااست که از نسخه ییهاگمانه پایۀ بر یموریت یهافرش ۀاست. اطلاعات دربار  یامدهبه دست ن

 این .دهدیمحدود ارائه م یشده و شناختحاصل هانامهیجغرافو  هاسفرنامه ها،نامهیخمصور، تار

و شاهرخ بر  یمورت ۀدر دور  یبافو کاربرد فرش یگاهجا. 0باشد:  هاپرسش این گویپاسخکوشد یپژوهش م

و شاهرخ  یمورت ۀدور  یهامورد استفاده در بافت فرش یۀمواد اول. 1 چگونه بوده است؟ یخیمنابع تار یهپا

و شاهرخ نقش  یمورت ۀدر دور  یبافو توسعه هنر فرش یریگدر شکل ی. چه هنرمندان1اند؟ چه بوده

ا و شاهرخ ب یمورت ۀدر دور  یبافو تحولات فرش یگاهجا یلو تحل یپژوهش، بررساین  هدف اند؟داشته

 کوشیدهده و بهره بر  یلیتحل یکردو رو یخیتار-یریاز روش تفسحاضر پژوهش  است. یخیمتون تار بریهتک

 یتمنسجم از وضع روایتی ی،و فرهنگ یاجتماع یاسی،س یهادر حوزه یخیتار یهاداده یلبا تحل

ه و برجست یدوره هنر  یندر ا یبافکه فرش دهدینشان مها یافته .نمایدارائه  دورۀ تیموری یباففرش

 یینیو تز یسنف یهادوره، فرش ینبوده است. در ا یو فرهنگ یاقتصاد یاسی،تحولات س یرتأثتحت

 راننگارگ .شدندیاز تجمل استفاده م یعنوان نمادداشتند و به یو محافل دربار  اهدر کاخ یژهو یگاهیجا

 فایهنر ا ینا شناختییباییو ز یسطح فن یدر ارتقا یاساس یفرش، نقش یهانقشه یبا طراح یزن

 یهاسبک یقو تلف یدانجام یبافگسترش فرش به یدربار  هاییتشاهرخ، حما ۀ. در دور کردندیم

 یقعم یریأثت یموریانت ۀدور  یباففرش میراث ها کمک کرد.فرش یو هنر  یفن یفیتک یگوناگون به ارتقا

 هنر شد. ینتحولات عمده در ا سازینهو زم نهاد یصفو  یژهوبعد، به یهابر دوره
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 مقدمه

از  کاملینمونۀ  یچه ی،صفو  دورۀتا  یاسلاماز آغاز دورۀ 

، آن یۀنمانده است که بتوان بر پا برجای یرانیا یهافرش

 . برخترا بازشنا انها و نقوش متداول آن دور طرح

 ینا یهامطالعۀ نقوش فرش یاساس، منابع موجود برا این

ها، چون سفرنامههممکتوب  ونها و متدوره به نگاره

حال، بااین شود.یمحدود م هانامهیو جغراف هانامهیختار

 انشناسفرش یانمنابع همواره موضوع مناقشه م یناتکا به ا

 ریپذزوال یتماه سبباست که به  ذکریانبوده است. شا

 مراتب دشوارترهنر به ینا یخفرش، پژوهش در تار یۀمواد اول

م ها دوااست که آثار آن یگرید یهنر  یهاق در حوزهیاز تحق

هنرها، پژوهشگران اغلب  یرسا در دارند. یشتریب یداریو پا

س کرده و سپ یسهو مقا یلجامانده را تحلبه یخیتار یهانمونه

 یققد یابیو ارز یشینپ یاتبا نظر یدجد یهاداده یقبا تطب

کنند. یم یتهدا یقطع یا یفرض یجپژوهش را به نتا ها،یافته

ات ابهامات و تناقض سببفرش به  یخمطالعۀ تاردر این بین، 

 یجد یهابا چالش ی،کاف یز نبود شواهد مادیموجود و ن

 یک یحت یخی،تار یهادوره یاز برخ ، زیرااست روروبه

از  یاریبس یجه،نمانده است. درنت یجار ب یزن فرشپاره

 و ماندهیباق پاسخیحوزه همچنان ب ینمطرح در ا یهاپرسش

زون ند. افهست محدود ینهزم یندر ا یزمنابع معتبر و مستند ن

فرش  یدها در مناطق تولهمچون تداوم جنگ یعوامل ین،بر ا

 ینمرتبط با ا یتخصص یهاو گزارش یخیو کمبود منابع تار

 یخدربارۀ تار یقتحق یرموجود در مس هاییهنر، بر دشوار 

کرده  مواجه یشترب یفرش افزوده و پژوهشگران را با مشکلات

 است.

هایی ق(، پرسش۷۷0-000بافی دورۀ تیموریان )فرش ۀدربار 

 شدهبافته اینمونهکنونی  هاییافته . درپاسخ وجود داردبی

به دست نیامده مری قنهم هجریو  هشتمهای سدهاز 

اکی بن ۀموز در فرشی پرزدار خاستگاه پاره»حال، است. بااین

 & Lentz) «دانسته شده است میانهآتن، ایران یا آسیای 

Lowry, 1989, p. 220.) «پاره(ها این برخی گمانه( 

« دهندمی نسبت در خراسان فرش را به دورۀ تیموریان

(Delivorrias, 2008, p. 61) ،روشن برای  یاما دلایل

های فرش دربارۀ هاگمانه (.0)تصویر  ندارد وجود انتساباین 

تاریخی  یهانوشتار یا  های مصورنسخه، وامدار تیموری

 که به مدد پیشرفت از آن است وپسیشهمان دوره یا اندکی پ

نگاری در عصر تیموریان، شناختی نویسی و تاریخفن وقایع

دهد. می دستآن دوران به  بافیاندک، اما سودمند از فرش

 مورتی ۀبافی در دور این پژوهش، بررسی و تحلیل فرشهدف 

متون تاریخی مکتوب آن دوره است و در  بریهبا تک و شاهرخ

نظر دارد ضمن شناسایی جایگاه، کاربردها، و مواد اولیه مورد 

، به شناخت هنرمندان فعال هبافی آن دور استفاده در فرش

اساس، پژوهش به دنبال  این بر .در این حوزه نیز بپردازد

و کاربرد  یگاه. جا0هاست: پرسشاین پاسخگویی به 

 ییخو شاهرخ بر اساس منابع تار یمورت ۀدر دور  یباففرش

مورد استفاده در بافت  یۀ. مواد اول1چگونه بوده است؟ 

 ی. چه هنرمندان1اند؟ و شاهرخ چه بوده یمورت ۀدور  یهافرش

اهرخ و ش یمورت ۀدر دور  یافبهنر فرش ۀو توسع یریگدر شکل

اهمیت و ضرورت تحقیق و با توجه  رۀدربا اند؟نقش داشته

ی با اتکا به منابع کوشدمیمقاله  ینا موضوع، ۀبه پیشین

ها و ها، شهرآشوبها، سفرنامهنامههمچون تاریخ

ضمن  یخی،تار یراز روش تفس یریگو بهرهها نامهجغرافی

شواهد و مستندات  ادها،یدرو یشناختگاه یتوال یبررس

را  یو فرهنگ یاجتماع یاسی،س یهامرتبط با حوزه یخیتار

 یهاپژوهش، روشن ساختن جنبه ییکند. هدف نها حلیلت

ازجمله کاربرد،  یمور و شاهرخ،ت ۀدر دور  یبافمختلف فرش

بافت، تا حد  یایهنرمندان و جغراف یه،مواد اول یگاه،جا

امکان است.
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 (Delivorrias, 2008, p. 63) : پاره فرش موزه بناکی آتن0تصویر 

 پیشینه پژوهش

 یو بازساز  یبه معرف فرش بر مینیاتور،در  (0008حصوری )

 پرداخته و یموریانت ۀدور  یهاشده در نگارهمنعکس یهافرش

هنرها مستقل  یرمعتقد است طرح و نقش فرش از سا

از  یدشناخت نقش و تحول آن، با یبرا رو،ینازا یست.ن

 و یتراشسنگ کاری،یمانند کاش یگرد یینیتز یهنرها

 یبررس»در مقالۀ  (1110پور )رحیمبهره جست.  یزن یبر گچ

 ورییمت ۀانواع منسوجات دور و کاربرد  یدمناطق تول یتوضع

 ،یموریت ۀدر دور کند که ، اشاره می«یخیبر اساس متون تار

ت. و پشم رواج داش یشمو پارچه با استفاده از ابر یبافت قال

و  ایهدا یات،مال ی،سلطنت یازهایتجارت، ن یمنسوجات برا

 یدند. تولبود تریجرا هابافتهیشمو ابر شدیپوشاک استفاده م

 گرفتیمنطقه صورت م هفدهمنسوجات در  یناو صادرات 

ها، شم و کارکرد بافتهیابر یفیتمنابع بر ک یدو تأک

 دوره ینو تجارت در ا یبافندگ یهادهنده تداوم سنتنشان

در  (1110سمایی دستجردی و عابدین پورجوشقانی ) است.

در  یدستیعهنر و صنا یاقتصاد یهایتظرف یبررس»مقالۀ 

 یموریان،ت ۀدور نویسند که می« ق(001-۷۷0)یموریان عصر ت

جه تو با حجم قابل یران،در هنر ا ینآفرتحول یعنوان مقطعبه

 یاقتصاد هاییتظرف دستی،یعو صنا یهنر  هاییتفعال

 یجادکرد. ا یجادتجارت و اشتغال ا ید،در تول یتوجهقابل

شده در عرضه تنوع محصولات ی،هنر  یمراکز و نهادها

 هاییتفعال رونقو  یشاغلان هنر  یتجمع یشبازارها، افزا

 شد. تجارت ییاشتغال و درآمدزا یشافزا سازینهمرتبط، زم

و کاهش  یشهر ینبه گسترش مبادلات ب یزن یآثار هنر 

زکریایی کرمانی و جعفری  .یدانجام یهصادرات مواد اول

 یهاینقوش قال یقیتطب ۀمطالع»در مقالۀ  (1111جوقانی )

موسوم به  یهایبا قال یرانا یموریت ۀدور  یهاموجود در نگاره

مشابه فرش در  هاییژگیو دهندینشان م« یعثمان ینهولبا

با  ،یدارد و هنرمندان آناتول یرانیدر هنر ا یشهر یه،و ترک یرانا

 منطقه و ینفرش در ا یطراح یهااز سنت یریگبهره

اکم، ح یدئولوژیو ا یفرهنگ-یاز بافت اجتماع یرپذیریتأث

مندان هنر  یانتعامل متقابل م یناند. اارائه کرده یننو یسبک

مشترک، ادراک  یطدر مح یریاز قرارگ یو ترک، ناش ینیراا

است که  یادگیریمتقابل و مشارکت در انتقال، آموزش و 

اشعاری مشابه فرش شده است.  یهامنجر به خلق طرح

 یهاهنر یایجغراف و یختار یبازساز »در مقالۀ  (1111)

 یننخست یهابر اساس منابع مکتوب در سده یرانا یکاربرد

ر نظ زد که اهدمینشان « فرش دستباف بریهبا تک یهجر 

 بینماز به ترت یو مصل یقال یم،گل یلو،واژگان ز ی،فراوان

 بردهتاریخی دورۀ زمانی نام نابعتکرار را در م یشترینب

فرش در مناطق  یدمراکز عمده تول ین،اند. همچنداشته

خراسان بزرگ، خوزستان و  یلمان،فارس، طبرستان و د

خراسان، فارس  یان،م ینند که از ااهشد ییشناسا یجانآذربا

ه خود را ب یداتحجم تول یشترینب یبترت هو طبرستان ب

تحولات »در مقالۀ  (1111شادلو )  اند.اختصاص داده

از  زیرامکاتب هرات و ش یهافرش با استناد به نگاره یطراح

« ایران در دهم ۀسد یهاسال آغازین تا نهم ۀدوم سد یمۀن

تا  ق800 یزمان ۀدر باز  یران،فرش در ا یطراح دهدینشان م

با نقوش شکسته  یمغول-یترک اییرهواگ یهااز طرح ،ق011

ست. ا ییریافتهگردان تغ یهارهاشده و ساختار نقشه به طرح

واج ر  یز و گیلانتبریراز، تحولات که از هرات آغازشده در ش ینا

 یموجود، بهزاد و فرهاد نقش هداست. بر اساس شوا یافته

ی فرحناکی نوروزی، خسروبیگ اند.داشته ییراتتغ ینمؤثر در ا

صنعتگران خراسان  یگاهنقش و جا یبررس»در مقالۀ ، (1108)

-ینقش اجتماع یبه بررس« یموریانو ماوراءالنهر در عهد ت
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 یایاح و یموریانصنعتگران در ارتباط با حکومت ت یاقتصاد

خش در ب یژهوبه یسندگان،. نوپردازدیآنان در اجتماع م یگاهجا

 یو استناد به نظام یقرابا ۀصنعت فرش، با تمرکز بر دور 

جماعت  یسعنوان رئبه بافیقال شاهیاز عل ی،باخزر 

رخ و شاه یمورت ۀحال، دور بااین .اندکرده یادهرات  بافانیقال

 بخش کمتر موردتوجه قرارگرفته است. یندر ا

 ۀدر دور  یبافپارچه»در مقالۀ  (1101شاطری و رجبی )لعل 

در چا یینکاررفته در تزبه یهاپارچه ی:ه مورد)مطالع یمورت

 وریمت یهنردوست یلکه به دل دهندینشان م« (یمراسم طو 

 ۀعرص در ینظام-یاسیاقتدار و ثبات س یشمنظور نمابه یزو ن

ت مناطق تح یهنر -یفرهنگ یرشد و تعال المللی،ینو ب یمل

 ییناتملل، تز یرسا یانحکومت و کسب اعتبار در م

که گاه  یمورد استفاده در مراسم طو  یفرد چادرهامنحصربه

. گرفتیبود، موردتوجه قرار م یخارج رایسف یزبانم

جر به من ی،هنر  یداتاز تول یمورت یتیحما یاستس یجه،درنت

 یهادوره شد. پارچه یندر ا یبافپارچه ییاوج شکوفا

 ی،انیر از نبوغ هنرمندان ا یریگچادرها، با بهره کنندهیینتز

فاصله  ینیخاص، از سبک چ یهانقوش و رنگ یاف،ال

شیرازی و شادلو  .یافتدست یهنر  استقلالگرفته و به 

های یافته بر نگارههای بازتاببررسی فرش»در مقالۀ  (0202)

 ینا یهاموجود در نگاره یهافرش، «شاهنامۀ بایسنغری

 یشنما یلق در هرات مصور شده و به دل388نسخه که 

ارد، د یتاهم یمغول-یترک یرسبک فراگ یهانقشه ینبهتر

که  کنندیم یدتأک یسندگاناند. نوشده یو بازساز  یلتحل

 یهافرش یدر طراح یموری،از نگارگران فعال در دربار ت یبرخ

 اندک به یلتما ین،اند. همچنمشارکت داشته یزآن دوره ن

مراحل  ۀدهندنسخه، نشان ینا یهانقوش گردان در فرش

شادلو و  تحول نقوش از شکسته به گردان است. ینآغاز

طراحی و طراحان فرش دربار »در مقالۀ  (0222شیرازی )

 یهاهدر نگار  یرشدهتصو یهافرش یلبه تحل «اسکندرسلطان

 نیسندگا. نوپردازندیاسکندرسلطان م ۀدور  یراز  مکتب ش

رد فمنحصربه یها، سبکنگاره ینساده ا یهامعتقدند فرش

فرش  یطراح یتحولات آت درآمدیشکه پ دهندیرا نشان م

 هبدار، فرش یهانگاره یپژوهش ضمن بررس یناست. ا یرانا

 یزها ننگاره ینطراح ا ی،باغشمال یراحمدپ یهنر  یزندگ

نقاشان دربار اسکندرسلطان،  دهدینشان م یج. نتاپردازدیم

 یبعد یهافرش به نسل یطراح هاییوهش ۀدهندانتقال

 انیدر ارتباط م یدینقش کل ی،باغشمال یراحمداند و پبوده

کرده  یفاو هرات ا یرازسمرقند، ش یز،تبر یچهار مرکز هنر 

های تیموری: فرش»در مقالۀ  (0001بریگز ) است.

 یموریت یهاموجود در نگاره یهافرش، «هندسیهای فرش

آن دوره دانسته و تمرکز  یهافرش یقو دق ینیع یهارا نمونه

سالاری  ها قرار داده است.آن یهخود را بر نقوش متن و حاش

ارشد با عنوان نامۀ کارشناسیدر پایان (1108مقدم )

و  یمور یعصر ت یهافرش یشناختسبک یقیتطب ۀمطالع»

 یر قسنینسخ شاهنامۀ با یها: نگارهیمورد ۀ)مطالع یصفو 

ر د یرشدهتصو یهافرش یقبا تطب« (یطهماسب و شاهنامۀ

 یسبک هاییژگیتنوع طرح، نقش و و یدو نسخه، به بررس

حال، . بااینپردازدیم یو صفو  یموریدر دو عصر ت یباففرش

ش، با نقو  ییراتبر تغ هیسندتوجه داشت که تمرکز نو یدبا

 نسبتاً محدود صورت گرفته است. یآمار  ۀتوجه به جامع

 پژوهشروش 

 کردیو رو یخیتار-یریاز روش تفس یریگپژوهش با بهره ینا

 های تاریخیداده تحلیلآوری و تا با جمع کوشدمی یلیتحل

های سیاسی، اجتماعی و فرهنگی، تصویری مربوط به حوزه

پژوهش برگرفته  یۀاول یهاداده .منسجم از موضوع ارائه دهد

 یاندک یا یموریاناست که در دوران ت یخیاز منابع تار

به  توانیها ماند و بر اساس آنپس از آن نگاشته شدهیایشپ

موردنظر  یزمان ۀدر باز  یباففرش هاییژگیو ییشناسا

 ،السیریبحبها )نامهیخمنابع شامل تار ینپرداخت. ا

 یره(،و غ یخالتوارزبده ،یخالتواراحسن، الصفاروضه، ظفرنامه

ها ، شهرآشوب(بطوطهابن ،یخوکلاو) هاسفرنامه

 ت.اس یاییو منابع جغراف (الوقایعیعبدا ،البدایعیعصنا)

 میشمارانه تنظگاه یمنابع در چارچوب یناز ا مدهگردآ  اطلاعات

ژوهش پ هایکنند و به پرسش یلرا تکم یکدیگراند تا شده

در  یبافمختلف فرش یهاجنبه یب،ترت ینپاسخ دهند. بد

و نقش  یهمواد اول بافت،ازجمله مراکز  یمور و شاهرخ،ت ۀدور 

به  همچنین،. شودیو روشن م یبررس ییناتفرش در تز

 توجه شده است. هنرها یرو سا یبافرشف یانم یوندهایپ

 ق(81۷-۷۷0) تیمور ۀدور تاریخی فرش در منابع 

های محلی را برچید و به ایران، حکومت تازشتیمور با 

گرچه او و جانشینانش تحولات اای قدرتمند بنا کرد. سلسله
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رقم زدند، اما تازش او با قتل، غارت  رافرهنگی و هنری مهمی 

بیشتر عمر خود را  که تیموربا وجود اینو ویرانی همراه بود. 

دهد که به هنر صرف کشورگشایی کرد، شواهدی نشان می

گروهی از نقاشان و خوشنویسان . »توجه نبودو فرهنگ بی

کتابخانه خود گردآورده بود. در -در کارگاه]...[ ماهر ایرانی را 

ران تیمور، آثار خطی معتبری به خط نستعلیق نگارش دو 

به توجه  عربشاهابن (.Soudavar, 2001, p. 58)« یافت

به اهل صنعت و پیشه »کند: تیمور به صنعتگران اشاره می

ان دید بدشد و هر صنعت را که به کمال مینیک شیفته می

 (Ibn Arabshah, 1977, p. 297)« گشتیفریفته م

 نوشته است: آمیزمبالغهبه دانشمندان را  اونطنزی، علاقه و 

مستأنس بودی و در  یتغابا اهل حکمت و ارباب دانش به»

 .Natanzi, 1957, p) «اعزاز و اکرام ایشان مبالغه نمودی

برای  شدتیمور به دانش و هنر، محرکی  ۀعلاق .(280

صنعتگران، هنرمندان و فرهیختگان به سمرقند. این  کوچاندن

ر ، بشداقدام که با هدف رونق بخشیدن به پایتخت انجام 

از هر ». فرهنگی و هنری این شهر تأثیر گذاشت ۀتوسع

تحت تصرفش درآمد، علما و فضلا و ه مملکت که ب

چانده، قرین اعزاز و اکرام به مهندسان و هنرمندان را کو 

  (Khwandamir, 1954, p. 395)« ماوراءالنهر رساند

هرکس را دیدند کشتند و هر »و در جایی دیگر آمده است که 

چه یافتند بردند ولکن سادات و علما و دانشمندان و موال و 

 .(ibid, p. 429)« هنرمندان را به سمرقند کوچاندند

اظهارات  ،نزد تیمورکاستیل و لیون  فرستاده پادشاه کلاویخو

ها و جنگ ۀدر هم: »کنددیگر مورخان را تأیید می

های خویش آنچه از هنرمندان و برجستگان یافته لشکرکشی

بافندگانی را که  ۀاز دمشق هم ؛است به سمرقند کوچ داده

 ]...[کردند کار می مخصوص بافتن پرنیان یهابا دوک

سازان را که در سازان و چینیسازان و شیشههمچنین زره

این گروه  ]...[ جهان همانند ندارند به سمرقند آورده است

هم از استادان اند چنانکه از هرگونه هنرمندی آنبسیار انبوه

 ,Clavijo) «توان سراغ کردماهر به تعداد بسیار می

05, p. 28520). 

ات تعصب ی،بلندپرواز  یرتأثتحت هایشیزهکه انگ یمورت

خود،  اهیگپا یتتقو یبود، در راستا یشمن یدو عقا ایقبیله

                                                             
1. John Cartwright 

 کمتر یرانمناطق ا یرقرار داد و به سا یتسمرقند را در اولو

صنعتگران، دانشمندان و  ی. او با انتقال اجبار پرداخت

و  رهنگیهنرمندان، قصد داشت سمرقند را به مرکز ف

 مینفوذ خود را تحک یق،طر ینو از ا سازدبدل م یاآس یاقتصاد

مخصوصی به سمرقند داشت و  ۀامیرتیمور توج»بخشد. 

سمرقند که نزهتگاه  یافزادلگشای روح ۀبود که عرص یلما

برین و رشک  شکرخند است، غیرت فردوس لبانیرینش

به  او .(Yazdi, 1957, p. 729) «نگارخانه چین گردد

 سخت،قدرت نرم واقف بود، اما در اعمال قدرت  یتاهم

 یزیعنوان دستاوبه یمذهب قوانینو از کرده عمل  رحمانهیب

های متناقض از جنبه» رد.کیجنگ و غارت استفاده م یبرا

زمان قانون عرفی مغولان و شریعت ت همرفتار تیمور، رعای

اگرچه  .(Roemer, 2008, p. 98)« اسلامی بود

گر دیکردند، اما  یجادا ی در خراساننسب یتامنینانش جانش

مزمن در  یرو بود که آشوبروبه یداخل یهابا جنگ نواحی

 اول ۀهایی از ایالت کرمان در نیمگزارش» .نمود یجادکشور ا

ناامنی و آشوبی است که  ۀدهندنشان ]قمری[ قرن نهم

تأثیر قرار داده بود. شهری مانند مردم را تحت ۀزندگی روزمر 

دانان عرب از شکوفاترین شهرها بود و جغرافی ۀبم که به گفت

صنعت نساجی در آن رونق داشت، به روستایی تبدیل شده 

 یزککه به گفتۀ  قمهمچنین،  .(ibid, p. 142) «بود

، در بافی در این دوره در آن رواج داشتفرش محمدحسن

 قمریهجری دهم سدۀتازش تیمور کامل ویران شد و تا اواخر 

ammad ḥZakī Mu) نتوانست رونق خود را بازیابد

asan, 1941, p. 156Ḥ). «ها را بر مردم قم دروازه

به شهر  پس]...[  ببستند و به حصارداری پرداختندتیموریان 

 عام مردمدانشمندان و هنرمندان، به قتل یاستثنادرآمده به

وبیش ]کم ق(080)م 0111که در  2پرداخت. جان کارترایت

ر نویسد دمی ،کرده دیدنقم  یک سده پس از تازش تیمور[ از

ف  نصاین شهر زیبا تقریباً تا  ،لنگ های تیموراثر ویرانی

 ,Feiz, 1970) «مساحت واقعی خود کوچک شده است

170-pp. 169). دربارۀ تازش تیمور به اصفهان ،همچنین 

ر د گناهیمردم ب ۀو جناز کرد اصفهان را قتلگاه »آمده است: 

سوی شیراز رفت و پس بهسسراسر آن شهر افتاده بود. 

ر مردم دچا ینکهرد و بااپادشاه مظفری فرار ک العابدینینز



 

 8شماره   3041  زمستان

 616 

ر 
 د

ی
ش

وه
پژ

ش
فر

ی
باف

... 

هذا سعی نمودند نسبت به او اضطراب شده بودند، مع

ماهرترین صنعتگران شیراز  [.]..شرط ادب را معمول دارند. 

 .(Grousset, 2000, p. 711) «را به سمرقند بردند

از  یقی، تلفگسترش داد در سمرقند یمورت ی کههنر 

بود. هنرمندان کوچانده شده، روند  دیگر هایینسرزم

 ینهم یزن یمورت خواستدادند و میخود را ادامه  کار یعیطب

ور طبافی نیز از همین قاعده پیروی کرد. همانهنر فرش .بود

این  کند،نقاشان به سمرقند اشاره می که تاریخ به کوچاندن

ان و خوشنویس: »سته نیز بافیبه فرش یمتعمموضوع قابل

بایست در طراحی و تزیین شماری از بناهای ن میمذهّبا

یوسته ها بود، پباشکوه که تیمور با شتاب تمام در پی ایجاد آن

 کاتبان معروف ۀتقریباً هم .و موقت، به کار مشغول باشند

های بناهای عمومی دست این روزگار نیز در طراحی کتیبه

های های دیواری کوشکدربارۀ نقاشی یداشتند و شواهد

 ,Gray) «ای چادرها در دست استدوزی پیکرهها و گلباغ

2008, p. 382). ،از  شواهد و مدارک متعدد در تواریخ

ارد. د یتحکا یموراز ت یشبافی در دوران پفرش ییشکوفا

 یرهابافی در شهفرش یران،به ا یمورت تازشهنگام  تردید،یب

ا از خراسان ت گسترده، یاییجغراف یبا پراکندگ گوناگون

رواج داشته  یران،ا یو مرکز  یو مناطق جنوب غرب یجانآذربا

 چون گوزگانان، طالقان، بخارا، فارسهم مناطقی است.

و  یذهلرستان، ا یلم(،د و آمل) طبرستان و فسا(، جهرم)

 یو قم از مراکز اصلیز خوزستان، خراسان، تبر یاری،بخت

نشان  یپراکندگ ینکه ا رفتندیبه شمار مبافی در آن زمان فرش

 پس .2دارد ایرانصنعت در سراسر -هنر ینا یوالا  یگاهاز جا

 هاییهاشار  یخیدر منابع تار یران،در ا یمورقدرت ت یتاز تثب

. ازجمله، حافظ ابرو شودیم مشاهده یموربه ارزش فرش نزد ت

 یمورت یبرا یکه قرار بود فرزند یزمان از کندینقل م یتیروا

منجمان ماهر را فرمودی تا زمان و مکان ولادت : »متولد شود

میمون را احتیاط کرده، تحقیق درجه طالع همایون کنند. 

طریقه نمودارات مراحل و منازل ثوابت و سیارات را ضبط 

موالید مشغول گردند و اسباب خسروی و  نموده به عل

تجملات پادشاهی از نوابّ و حجّاب و ممالک و عساگر و 

سیورغالات و خزانه جواهر و آلات طلا و نقره و اقمشه و غلمان 

                                                             

 (Ashari & Mazaheri, 2015). بنگرید به: 2

و حواری و ولایت و قطار و مهار و اسبان تازی و مغولی و گله 

یر و اوانی از اعلی تا ادنی از نق فرشو رمه و خیمه و خرگاه و 

تا قطمیر مصالح و مایحتاج، چنانچه لایق پادشاهان و پادشاه 

i Abru, 2001, -Hafiz) «زادگان باشد معین ساختی

p. 27). 

و هم  یزندگ یضرور  یعنوان کالا متن، فرش هم به یندر ا

 در دهدینشان م که تجمل، مطرح شده است یبرا اییلهوس

 دیتول یبا کاربرد تجمل یسنف هاییقال ،دورۀ تیموریان

و پس از ق ۷11ابرو در ذکر وقایع حافظهمچنین،  .شدندیم

گزارشی به بنای مسجد جامع  دربازگشت تیمور از هند، 

بصره و بغداد،  ۀاساتذ» نویسد:پردازد و میسمرقند می

ها را به حصیرهای معقلی ممتل ها و رجهمقصوره و صفّه

هر موضعی طابق  ۀکرمان بر انداز فارس و  ۀساخته و عمل

 «های ابریشمین مبسوط گردانیدهبالفعل قالیالفعل

(ibid, p. 429).  ،رویداد  همینسمرقندی نیز از دیگر سو

پس از اتمام مسجد » کند:ی مشابه نقل میاگونهبهرا 

استادان بصره و بغداد  ،[مسجد جامع سمرقند]خانم بیبی

ها نها و حتی دالا ها و محراب را و صفهناها و ایو تمامی اتاق

را با حصیرهای دستباف مفروش کرده و استادان فارس و 

هایی از جنس ابریشم بافته و هر محلی قالی ۀانداز کرمان، به

 ,Samarqandi) «اندجای مسجد گسترانیدهدر جای

974, p. 1111). از سوی  «بالفعلطابق الفعل» عبارت

بافان فارس و کرمان در مهارت فرش ۀدهندنشان ،ابروحافظ

های ناهای مختلف برای مکهایی با ابعاد و اندازهبافت فرش

که پیشرفت مهندسی بافت فرش در هر ابعاد  گوناگون است

 . این موضوع، احتمال وجودنمایاندای را میو اندازه

را تقویت  فارس و کرمانبافی در های متمرکز فرشکارگاه

بها و کمیاب بوده و ای گرانازآنجاکه ابریشم ماده و کندمی

یمور ت بساچهبافت فرش ابریشمی نیازمند مهارت ویژه است، 

که با در فارس را خان غازان ۀمانده از دور های باقیکارگاه

ن آ  یازو لوازم موردنمنظور ساخت مساجد بوات بهاستناد به 

، (Bouvat, 2005, p. 164)ه بود ازجمله فرش بر پا کرد

تقال حال، انبااین کنند.های درباری تولید تا فرش نمودهاحیا 

ه ب»ت: باف فارس به سمرقند نیز محتمل اسهنرمندان فرش
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ن و ئوارد شیراز شد. تمام خزا ق۷80 القعدهیتاریخ اول ذ

 ]...[ ذخائر شهر را مطالبه و مبالغ هنگفتی دریافت نمود

وران شیراز را به ارباب قلم و صنعتگران و هنرمندان و پیشه

تیمور در  .(Grousset, 2000, p. 714) «سمرقند بردند

آوری اموال کرد تا در ازای گردشیراز، شیخ نورالدین را مأمور 

میرخواند در میان اموال  .مان بمانددر ا مردم آن، جان

این  هینککند. باااشاره می« مایهگران ۀاقمش»به  شدهیگردآور 

بسا هچ، شوداستفاده نمیمستقیم برای فرش و زیرانداز ، واژه

ته کاررفها ازجمله فرش، بهبرای اشاره به انواع بافتنی اً مجاز 

میت به اه ه. این کاربرد در متون کهن رایج بوده و باتوجباشد

توان استنباط کرد که این عبارت شامل تیمور، می برایفرش 

های برخی فرش . شایدشودنیز می ارزندههای فرش

شده در مسجد جامع سمرقند، از همین غنائم استفاده

جنگی بوده باشد که شیخ نورالدین با خود به سمرقند آورده 

لدین که در و هم در این سرزمین امیر شیخ نورا: »]...[ است

موجب فرموده به ضبط و جمع اموال ساله بهاثنای یورش پنج

فارس رفته بود، با خزانه و تحف ارجمند از زر و جواهر و 

طلادوز و نفایس و اقمشه  یهاکمرهای مرصّع و خلعت

مایه و کرایم اسلحه و آلات و ادوات حرب و اسبان تازی گران

کاب با ر و استران زرین ریکپمنظر کوهبا زین زر و شتران شکوه

 ,Mirkhvand) ]...[« آلات زربفت و خیمه و خرگاه

2001, p. 4873). 

 شتاز کاشان در زمان ، محمدحسن یزکهمچنین با استناد به 

 Zakī) باف بوده استتیمور، از شهرهای فرش

asan, 1941, p. 156Ḥammad ḥMu).  تعامل

 به شهر تعرضاز  اود و شمیحاکمان کاشان با تیمور باعث 

در حفظ  برجسته یاین امر، نقشبسا چهخودداری کند و 

 تیمور و سپاهیانش»کرده باشد: در کاشان ایفا  بافیفرش

« عام کردندمتعرض کاشان نشدند ولی در اصفهان قتل

(Naraqi, 1966, p. 73). بافی به رونق فرش وجهبا ت

این شهر در دورۀ ، توان گفتصفوی می ۀکاشان در دور 

 یزن خراسان. تیموریان نیز از رونق نسبی برخوردار بوده است

بافی رشف یشینۀتیمور پ تازشکه هنگام  بوداز دیگر مناطقی 

                                                             

 (Unknown author, 1983, pp144-146). بنگرید به: 2

 د به عدد نه باشدیدهند بایشکش میمور[ پیسد: هرچه به او ]تینویخو میدانستند. کلاوییمنی مخوشان نه را عدد یموریعدد نهُ. ت ی. ترک1

(Clavijo, 2005, p. 244). 

بن ماهان  یسیدر شرح هدایایی که ع است. بیهقی شتهدا

الرشید فرستاده، به دویست خانه قالی از خراسان برای هارون

که گواه  (Bayhaqi, 2004, p. 396) کنداشاره می

مقدسی هم در اواخر قرن ». این هنر در گذشته است ۀپیشین

، قهستان در خراسان را از التقاسیماحسنچهارم هجری در 

 ,Zhuleh) «کندبافی ایران معرفی میترین مناطق قالیمهم

2002, p. 13).  منم تیمور کتاب روایتی مشکوک در

ین تن تخم هزار یصدسبافان سبزوار را ، شمار قالیگشاجهان

در دنیا مکانی نیست که بیش  شدهگفتهزده است. همچنین 

Brion, 1935, pp. 49-) از سبزوار در آن قالی ببافند

 ایدهبه ترد توجه سبزوار، با بافانیقال شمار یعااد .(69

حال، ین. باارسدیبه نظر م یزآماعتبار منبع، اغراقبارۀ در

قهستان و  هاییبه قال یمانند اشارات مقدس یشواهد

 دهنده رونقمنطقه، نشان ینا آبادانی ابرو ازحافظیف توص

 .ستدر سبزوار و قهستان در آن دوره ا یباففرش ینسب

 یتجمع نویسنده،احتمالاً منظور اعتبار منبع،  شرطبه

 نیپراکنده در ا یهاقهستان و کارگاه یتبافندگان کل ولا

قهستان  یاییجغراف یبه گستردگ توجه که بااست منطقه بوده 

 یدریه،ح، تربتترشیزطبس، قائن، فردوس، بیرجند، )

 سبزوار در یت( و موقعیبادخواف، گناباد و تاجام، تربت

 .رسدیبه نظر م تریآن، منطق شمال

رش در بافتن انواع ف است که مردمانش طبرستاندیگر منطقه، 

که آمده است، پس از آن الصفاروضه. در 2اندمتبحّر بوده

اد، امیر سوی طبرستان راه افتترشیز را فتح کرد و به ۀتیمور قلع

از  ار تا او فرستاد  یطبرستان از این واقعه هراسیده و هدایای

و حاکم » به مازندران بازدارد. شرح هدایا چنین است:آمدن 

سامان شد و از مازندران از استماع این خبر پریشان و بی

 1دیگر ]را[ با تقوزهای ۀخواص خویش، امیرحاجی و طایف

اسب و قطارهای اشتر و استر و لطایف اقمشه و ظرایف 

 ,Mirkhvand) «پناه روان ساختبه درگاه عالم امتعه

2001, p. 4685).  یاناحتمال وجود فرش در ماینجا نیز 

 یانب« اقمشه» ۀواژ  یحگونه که در توض. همانرودمی یاهدا

سجع و  یجادمنظور ادر متون کهن به نگارانیخشد، گاه تار
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 یزمتن ن ین. در ابردندیکار مبه یها را متوالآهنگ در نثر، واژه

 و« امتعه»ن یام یتناسب وزن یجادا یبرا یسندهتلاش نو

 «استر»و « اشتر»میان از جناس تام  یریگو بهره« اقمشه»

متون  نیدر ا یاتیجزئ یناستناد به چن ین،بنابرا .استمشهود 

 یافتن یهمواره در پ یدو نبا رسدیچندان معتبر به نظر نم

 و آشکار بود. یحصورت صربه یقمصاد

یمور، ت ۀبارها به کاربرد فرش در دور  نیز وکلاویخ ۀدر سفرنام

و نیز مواد اولیۀ  مردم ۀچه نزد خود تیمور و چه در میان تود

اشاره شده است. اهمیت این سفرنامه در آن بافی فرش

 های غیردرباریو فرش عوام زندگی ۀاست که جزئیاتی از شیو 

 توان به توصیف بازارنمونه، می برای د.گذار را به نمایش می

خبر  ق 648-648تبریز اشاره کرد که از آبادانی این شهر در 

های ابریشم و پنبه و تافته و ابریشم در بازار، پارچه»: دهدمی

 «توان یافتگونه ظروف میخام و جواهرات و همه

(Clavijo, 2005, p. 162).  نام کالاهایی که کلاویخو

 محسوببافی ، برخی از مواد اولیه مهم فرشبردمی

در مسیر حرکتش از خوی به تبریز، از  کهآن شگفتند. شو می

ای وجود دارد که با آن ابریشم که در آن حشره ادکردهیروستایی 

هایی که در پای کوه قرار دارند، کرم در دره»: کنندرا رنگ می

-کنند یافت میکه با آن ابریشم را سرخ می ]قرمزدانه؟[ قرمز

در راه تبریز تا سلطانیه،  . همچنین،(ibid, p. 153)« شود

است که هرجا برای استراحت بازدید کرده  از روستاهایی

 و استقبال نمودهایشان  ازنوازی اند، با مهمانکردهتوقف می

کلاویخو  .( ,p. 165ibid)گستراندند فرشی زیر پایشان می

های ابریشمی درباری که تیمور در چادر در جایی دیگر به فرش

ی انزدیک تجیر چادر، پرده»کند: خود گسترده بوده اشاره می

از چوب قرار داده بودند که جلوی آن تختی بود. روی این 

های بسیاری گسترده بودند که با ابریشم پوشیده تخت تشک

گوناگون  یهاکاج و گل و نقش یهاها برگشده و بر آن

ده چادر پر  یسو گلدوزی کرده بودند. در برابر این تخت در آن

 یسو که قرینه پرده و تخت آن تخت یکمشابه دیگری بود با 

 های بسیار زیبای ابریشمیچادر بودند. کف این چادر با فرش

 .(ibid, p. 270) «پوشیده شده بود

                                                             
1.Yesen 

2. Serpi 

3. Terecenal 

 شود تاسفرش، از آذربایجان که وارد ایران میکلاویخو طی 

برد که مواد اولیه گیلان نام می مانندسمرقند، از مناطقی 

در توصیف بازار  اواست.  آمدهبه عمل میها بافی در آنفرش

هرگونه ابریشم از گیلان که در کنار »نویسد: شهر سلطانیه می

و ساحل جنوبی دریای خزر واقع است و در آن کالاها 

شود، به این شهر حمل محصولات بسیاری ساخته و تهیه می

گردد. ابریشم گیلان از سلطانیه به دمشق و دیگر می

« ودشصادر می (در کریمه)سوریه و ترکیه و کفه  یهاقسمت

(ibid, p. 168).  ،از کشورهای پیرامون شیراز که »همچنین

های گوناگون ، پارچهنزدیک مرز هند کوچک واقع است

و از  1و سرپی 2و تافته و کرپ و از یسن یاابریشمی و پنبه

خراسان پنبه بافته و خام و قماش رنگارنگ بسیار به سلطانیه 

در گزارش خراج تیمور از  نیزخواندمیر  .(ibid) «آورندیم

 نزدهمقرر شد که هرسال به وزن شرع پا» :هگیلان چنین آورد

 ,Khwandamir)« فرود آورند ]...[هزار من ابریشم 

1954, p. 395).  ابریشم، و فراوری از دیگر مناطق تولید

سمرقند است. توصیف کلاویخو، حکایت از میزان پیشرفت 

تنها از نظر سمرقند نه: »و ترقی این شهر در زمان تیمور دارد

داشتن کارخانه نیز ثروتمند است لحاظمواد خوراکی بلکه از 

و کارخانه ابریشم برای تهیه پرند زیتونی و زربفت و کرپ و 

خوانیم در اینجا به می 3ای که در اسپانیا ترسنالتافته و پارچه

های شود و همچنین برای جامهمقدار فراوان یافته می

 سازند و نیز قماش زرین و آبی بهابریشمی آستری پوستی می

 ینبا ا .(Clavijo, 2005, p. 285) «بافندناگون میگو 

ز مواد ا یکیعنوان به یشم،ابر دریافت که توانیم یحاتتوض

فور در و به یسو نف یهای دربار فرش یهته یارزشمند، برا یهاول

، انواع مرغوب آن به گوناگوندسترس قرار داشته و از مناطق 

خ و از بل یخوکلاو ین،است. همچن رسیدهیم تولیدکنندگان

 و شدهیها پنبه کشت مکه در آن یمناطق کند،یم یادکَش 

مهم کشت پنبه به  یاز نواح یمخراسان قد یمرزها یطورکلبه

 یو برا شدهیمآنجا ]بلخ[ تقس ینزم»است:  رفتهیشمار م

در آن ]کش[ » .(ibid, p. 204) «رودیکشت پنبه به کار م

« چون آب آن فراوان است شود،یکاشته م یارپنبه بس
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(ibid, p. 211). در و ترینیجاز را یکیعنوان به یز،ن پشم 

 یاردر اخت یکاف ۀانداز فرش، به یدتول یافال ینتردسترس

نژادهای از  یناش یفراوان ینا .بافندگان قرار داشته است

 اوانیفر  یلبه دل یران،ا یکه در مرزهاه گوسفند بود گوناگون

 .شدندیها، پرورش داده مچراگاه

ح وضو سمرقند و کش به یهاکاخ یفتوص ،سفرنامهاین  در

ها کاخ ینشکوه ا مشاهدۀبا  یخوچنانکه کلاو ،گر استجلوه

کثرت  یایها گوعمارت یند. تعدد او شمیزده شگفت

 دمیرخوان منتقل شده بودند.است که به سمرقند  انیمعمار 

 ،خراسان ازاستادان ماهر و معماران صادق که نوشته است 

 کاخ، آورده شده بودندسمرقند  بهبغداد  و آذربایجان، عراق

 ,Mirkhvand)گذاشتند  ق بنیان۷00دلگشا را در 

2001, p. 4858). به انواع  شکیباشکوه، ب یهاکاخ

 ها را بپوشانند.داشتند تا کف آن یازن یسهای نففرش

ند که کرا ذکر می یاتیدر توصیف کاخ دلگشا، جزئ کلاویخو

در میان این باغ کاخی زیبا ساخته بودند : »توجه استجالب

که نقشه پی و شالوده آن به شکل خاج بود. درون این کاخ با 

-بود که سه شاه یاتاق ها آرایش شده بود. در درون کاخپرده

ن ها اندکی از زمیداشت که کف آن دایرهیمن یهانشین به اتاق

ها از کاشی رنگارنگ پوشیده شده بلندتر و دیوارها و کف آن

ت. بفهای زربفت و سیمای است از پارچهپرده ینجابود. در ا

در ققامت یک نفر و پهنای آن به ۀبلندی این پرده به انداز 

ه سه تن است که در کنار هم ایستاده باشند. در بازوان گشاد

ز های کوچک که بعضی اپشت این پرده بستری بود از تشک

های ابریشمین با الیاف زری پوشیده شده ها با پارچهآن

نشین قرار داشتند. اینجا ها بر کف آن شاهبودند. این تشک

نشین همه جای نشستن اعلیحضرت بود. دیوارهای این شاه

 ییاهها منجوقهای سرخ پوشیده شده بود. برین پردهپرده با

بها دوخته گران یهااز زر و یاقوت و نیز مروارید و سنگ

که  دشیها نوارهای ابریشمی دیده مبودند. بر بالای این پرده

قدر کف دست پهنا داشتند و به همان شیوه سابق آرایش به

ها ن پردهاری بر ایابریشمی بسی یهاگشته بودند و نیز منگوله

یگر نشین دافزود. دو شاهها میآویخته بودند که بر زیبایی آن

 ها آرایش گشته با قالی وها و اشربهبا پرده گونهیننیز به هم

 .(Clavijo, 2005, p. 230)« حصیر فرش شده بود

موجود در کاخ  هاییقال یخو،کلاو یهابر اساس گزارش

برخوردار بودند.  ییو ظرافت بالا یتاز مرغوب ریمو ت

و  یهمواد اول ینها با استفاده از بهترفرش ینا یاد،زاحتمالبه

ظرافت، زیرا  ند.بود فاخر بافته شده دقیق و یهابا طرح

و مقاومت  یرنگرز  یتقابل ی،درخشندگ یری،پذانعطاف

و  دهیچیپ یهابا طرح یسنف هاییامکان بافت قال یشم،ابر

 یمورت ی،هررو به .کرده استیبافندگان فراهم م یرا برا یقدق

با کوچاندن هنرمندان و دانشمندان به سمرقند، هنر و دانش 

شد که در آن،  یانیرا در قلمرو خود گستراند و سرآغاز جر

. افتیگسترش  یموریترکان ت ۀواسطبه یرانیعناصر فرهنگ ا

ه ترش سمرقند ببا توسعه و گس یرانیمرکز ثقل فرهنگ ا»

 شد ]...[ با کشیده یو مرز  یایهحاش یمناطق و نواح

و مهاجرت اقوام  یدهبا کوچ یمورپس از مرگ ت وصفین ا

 فرهنگ یدمراکز جد یموریانگوناگون واژگون شد و در زمان ت

 یمور،. ت(Roemer, 2008, p. 98) «یافتتوسعه  یرانیا

 ق در فاراب )اتُرار( درگذشت.81۷شعبان  0۷در 

 ق(81۷- 821) شاهرخ ۀدور تاریخی فرش در منابع 

، پس از شفرزند ینشاهرخ، چهارم یمور،پس از مرگ ت

او در  .بر تخت نشستوتخت تاج یانمدع یگرد باکشمکش 

. بود هوهشت سالیستبو  حاکم خراسان زمان مرگ پدر،

، برخلاف پدرش از یسانفرهنگ خرا یرتأثتحت، شاهرخ

 دوو چهل داشت. تریمملا اییهفاصله گرفته و روح ونتخش

 د.یافتن یشیمردم آسا و آرام بود وبیشکم، اوسال حکومت 

 یک،ب، الغششاهرخ و فرزندان هنردوست یتتحت حما

 یرچشمگ یسلطان، هنر و دانش رشدیمو ابراه یرزامیسنقر با

و به ق 81۷ رویدادهای گزارشدر  التواریخاحسن مؤلف کرد.

نهال آمال ارباب » است: آوردهسلطنت رسیدن شاهرخ 

سحاب آن حضرت نشونما یافته از  فضل و هنر از رشحات

 .(Rumlu, 1970, p. 2)« درگذشت یالمنتهسدره

-را ستوده اوداری مورخان غربی نیز شاهرخ و شیوه حکومت

فریفته ادبیات و اشعار فارسی فطرتی معتدل داشت. »اند: 

دریغ بود. از شاعران و ارباب هنر ای بیو بناّ و معمار و سازنده

ان خطور که از چنگیزهمان ]...[کرد و معرفت پشتیبانی می

 وجود آمد از تیمور نیزه ان بخقوبیلای یوخو پادشاهی به خلق

او  .( ,p. 758Grousset, 2000) «شاهرخ پدیدار شد

 را از سمرقند به هرات منتقل کرد. یتختپا
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از  یکیداشت و به  یرچشمگ یشرفتیشاهرخ پ ۀهرات در دور 

آنان  موریکه ت یشد. هنرمندان یلتبد آسیا یشهرها ینتربزرگ

 ازهتکانون  ینجذب ا یجتدررا به سمرقند کوچانده بود، به

شاهرخ و بایسنقر، عرصه را برای پیشرفت  پشتیبانی شدند.

به نیز  بافیهایی برای ترقی قالیزمینهبسا و چههنر فراهم کرد 

مدارکی در دست است که در زمان » آمده باشد.وجود 

های سلطنت شاهرخ، این حرفه اهمیتی پیدا کرد و قالی

 ,p. Edwards ,1989)« تهیه گردید ییبهافاخر و گران

 یژهوشاهرخ، به ۀعوامل رونق هنر در دور  ترینبرجستهاز  .(4

کمتر به  او،از هنرمندان بود.  یسنقربا در هرات، حمایت

 پرداختن به امور یبرافراغتی ، روینازا پرداختسیاست می

به تشویق شهزاده بایسنقر، ارباب علم و : »داشت یهنر 

و توران به هرات آمدند و  اکناف ایران و کمال و هنر از اطراف

عالم به تحصیص ممالک محروسه بر درگاه  هنرمندان اطراف

قوت ذهن خود، غرایب و ه معظم حاضر بودند و همه ب

در تربیت و  شأنیو آن شاهزاده عال ]...[ عجایب نمودند

 وفور انعامرعایت تمامی آن طایفه گرامی کوشیده، همه را به

ساخت و هرکس از سرور و شادمان می ،و احسان

خوشنویسان و مصوران و نقاشان و مجلدان در کار خویش 

« پرداختکرد، به همگی همت مجالش میترقی می

(Khwandamir, 1954, p. 622). 

نرها ه ییو شکوفا ییگردهما یبرا یمحفل ید،باغ سف یبنا

ندان ل هنرمتعام یرا برا ییباغ، فضا ینبود. ا یموریت ۀدر دور 

د نظر، بحث و نقبه تبادل نکه آنا ییجا کرد،یو ادبا فراهم م

صفت که نسیم آن نکهت عنبر باغی ارم»پرداختند: یهنر م

به مشام جان رساند و سرای رفیع منزلت که در نزهت با جنان 

برابری نماید. چهارطاق ایوان مقرنسش به طاق مقوس کیوان 

ها هنطاق مشتری پیوسته. صفرسیده و کنگره قصر رفیعش به 

 یهاها به اکناف و اطراف آن با منظرهای دلگشا و غرفهو رواق

ابزار دیوار و عرصه طولی از  [...] آسای مرتب گشتهروح

احجام پشم مفروش و در دقت صنعت و حذاقت عمل 

تماثیل مصور و طلسمات منبت بر آن مبین و منقوش و روان 

 قلیدسات متحیر و مدهوشارشمیدس از تازگی و عجایب ا

دست در هر خانه کارنامه پرداخته و بر نقاشان چابک [...]

                                                             

 (Shirazi & Shadlou, 2010). بنگرید به: 2

i -Hafiz) «ای چون نگارخانه چین ساختههر غرفه منظره

393-Abru, 2001, p. 392). 

 شوربختانهاز هنرمندان،  یموریشاهان ت یتباوجود حما

 در منابع آننرمندان و ه یبافبه هنر فرش یمیمستق ۀاشار 

از  رییانام بس یعالوقایعبدادوره نشده است. در  ینا یخیتار

. ستندیمرتبط ن یبافبه فرش که ذکرشده یبانهنرمندان و اد

 ند،داشتوآمد رفت یدکه به باغ سف یافراد یانن، در میهمچن

فقط نام نقاشان، خطاطان، شاعران، مذهبان و معماران 

 ین. اشودینم مشاهدهطراح فرش  یااز بافنده  یو نام آمده

ره و د یننسخ مصور ا یهااست که با استناد به نگاره یدر حال

که صنعت  یافتدر توانیم یسنقری،با ۀشاهنامهمچون 

 یارها از نظر طرح، نقش و رنگ بسسال یندر ا یباففرش

اجد ها و مسکاخ ناپذیرییبوده و فرش، بخش جدا یشرفتهپ

 نیزالبدایع صنایعدر  .2است رفتهمی به شمار یموریتباشکوه 

 قمریهجرینهم  سدۀها و صنایع هرات در که در زمینه حرفه

-ینم مشاهدهباف یا نقاش فرش شده، نامی از قالی نگاشته

نام  بافینوعی مرتبط با فرشمشاغل نزدیک یا به اما ،دشو 

 و افیلابفروشی، بوریاگری، واابریشم، مانند برده شده است

این  .(Seyfi Bokhari, 1987, pp. 93-96) فرّاشی

 یموری،ت ۀجامانده از دور به یهانام یانچرا در مموضوع که 

 ینبه ا بساچه وجود ندارد،نقاشان فرش  یااز طراحان  ینام

نه که گو صورت مستقل و مجزا، آنحرفه به ینکه ا باشد سبب

آن  هاییقال یهااست، وجود نداشته و نقشه یجامروزه را

تاریخ  در ه است.شدیم یمنگارگران ترس به دستدوران 

های این دوره معروف بعضی نقاش»: است آمده صنایع ایران

 .(Wilson, 1938, p. 174)« اندکش قالی بودهبه نقشه

 یموری،ت ۀدر دور  باشد، زیرادرست  یهفرض ینا احتمالاً

فراتر از شان و هنر  شدندبرخوردار  یژهو یگاهینقاشان از جا

ع آثار انوا  یدر طراح آنان. یافتها گسترش کتاب یرگریتصو

های نهم تا در قرن: »ازجمله فرش، نقش داشتند ی،هنر 

یازدهم هجری نقاشان در دربار و در حمایت اجتماعی نفوذ 

خطی  کشیدن تصاویر کتبو تأثیر زیاد داشتند، بنابراین به 

اکتفا نکرده و نفوذ خود را در سایر انواع فنون مانند تزیین 

ها به ها و قالیعمارات و مصنوعات چینی و سفالی و پارچه
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asan, 1941, Ḥammad ḥZakī Mu) «بردندکار می

p. 157). دار برخی مناصب دولتی نیز نقاشان، عهده برخی

هم  که الدینیاثازجمله پیراحمد زرکوب ملقب به غ، ندابوده

کرد و هم از سوی شاهرخ همراه بایسنقر کار می ۀدر کتابخان

ها و هیئتی به ختای )چین شمالی( فرستاده شد تا طرح باغ

الدین شرح غیاث. »مطالعه کندنقاشی چینی را  ۀشیو 

 «آورده است اللطیفعجایبای با عنوان سفرش را در رساله

(Pakbaz, 2004, p. 363). را  او ۀاز سفرنام بخشی

از  همچنین، .نقل کرده است التواریخزبدهابرو در حافظ

ده کشیده ش هایینقاشیبر آن که  یادشدهای ابریشمی پارچه

فر این پارچه در س»الدین باشد. غیاث کارد نزنمی گمانهو  بود

 Zakī) «فرستاده شده است به ختای به دربار چین

asan, 1941, p. 106Ḥammad ḥMu) .به  توجه با

تا  خنس یرگریاز تصو الدین،یاثغ هاییتفعال یگستردگ

از طراحان فرش  یکیاو  بساچه یشمی،ابر یهاپارچه یطراح

 شاهرخ بوده باشد. ۀدر دور 

اع اوضبه  یدبا دوره،این در  یبافمراکز فرش یبررس یبرا

 یانسرکوب مدع ی. شاهرخ براداشتتوجه  نیز سیاسی

 . در آغاز،یدمناطق مختلف لشکر کش به هاوتخت، بار تاج

ن (، اصفهایخعمرش بنیرمحمد در فارس )پ یمورمنصوبان ت

 هک کردندی( حکومت میرزارستم( و همدان )اسکندرم یرزا)م

 یاتشت و ولااتحاد دوام ندا یناما ا بودند،متحد شاهرخ 

 شد. یلآنان تبد یهاکشمکش ۀبه صحن یرانا یمرکز 

 شد و آن دو در یروزبر اسکندر و رستم پ یرمحمدپ یت،درنها

بعد،  ی. اندکپناه آوردند خراساندر ق به شاهرخ 800

ر د یرزا )اسکندرسلطان(و اسکندرم یدبه قتل رس یرمحمدپ

 شاهرخ باراین .استقلال کرد یادعاو ق فارس را تصرف 801

 ،ق811 پس از پیروزی در ید وسرکوب او لشکر کش یبرا

 Mir) سلطان واگذار کردیمحکومت فارس را به ابراه

Jafari, 2007, p. 87). سالهدههای در این درگیری، 

زیادی شدند  هاییکرمان و اصفهان متحمل خراب

(112Roemer, 2008, p. ). شرح تازشدر  ابروحافظ 

عساکر منصوره، » است: نوشته ق(801) شاهرخ به اصفهان

سپاه در شهر  لشکر و ساقه پای در کوچه غارت نهادند، رجاله

ریختند و دست به تاراج برآوردند. یوم یفر ألمراء أخیه و أمه و 

 أبیه بر اهل صفاهان ظاهر شد. چندان زواهر جواهر و کنوز

و لطایف اوانی و ظرایف ظروف و نفایس  ظرایف حلّی نقود و

اسلحه و غرایب اقمشه و  []بالش و نضاید ها[]فرش فروش

عجایب امتعه و رقاق نبات و عناق خیول به دست لشکر 

، ملکه و سلطانهی و حضرت سلطنت شعار  [...] افتاد

بعضی از لشکریان را اجازت مراجعت به خراسان داده، خزاین 

جواهر زواهر و دُرر و غرر و رخوت اثواب و اوانی زرین خاص از 

 خانهو سیمین و اسلحه هندی و مصری و چینی آلات و فراش

از خیمه و خرگاه و غیره و امارت جیوش و حکومت بلاد فارس 

و عراق بر کسانی که استعداد مباشرت آن شغل و استحقاق 

تفویض آن منصب عالی داشتند، مقرر و معین، روشن و 

i Abru, 2001, pp. 547-Hafiz-) «برهن فرمودم

554). 

 دیدوره، اصفهان از مراکز تول ینکه در ا آیدیگزارش برم ینز اا

 هانگیختیرا برم یغماگرانبها بوده که طمع هایی گرانفرش

کرمان و  ،یخالتوارزبده مؤلف یهااست. بر اساس گفته

دگان و بافن رفتندمی به شمار یبافشفارس از مناطق مهم فر 

ده کر  یهمسجد جامع سمرقند ته یهایی برافرش ناطق،م ینا

شاهرخ به کرمان و اصفهان،  تازش ی، در پحالینباا بودند.

 کهموضوع  ینشدند. ا ینیسنگ هاییرانیهر دو شهر دچار و

 مناطق ینا یبافتا چه اندازه به صنعت فرش هایرانیو ینا

اما احتمال  یست،مشخص ن یروشنرسانده، به یبآس

 نیصنعت در ا-هنر ینرونق ا ی،مدت یکم براکه دست رودیم

د نبر  گزارشدر  یگر،د ییدرجا مناطق دچار وقفه شده باشد.

 یزمان یونلو، آمده استقراقو یوسفشاهرخ و قرا یانناتمام م

 از یوسفاردو زده بودند و قرا ینشاهرخ در ورام یانکه سپاه

 درگذشت واوجان  ی، در حوالآمدمی نآنا یسو به یزتبر

ر ]قرایوسف[ را د» :پرداختند یکدیگربه غارت  یانشلشکر

همان خرگاه که وفات کرده بود، بر بالای کت بگذاشتند و 

هرکس به فکر خود مشغول شد. آحادالناس و اوغاد تراکمه 

ه حلقها کشیدند و یوسف را جامه خرگاه را غارت کردند و امیر

طلا در گوشش با گوش بریدند و فروش از خرگاه برده او را بر 

مشخص است  یزن ینجاا .(ibid, p. 735) «زمین انداختند

 رونق داشته و بافندگان به بافت آذربایجاندر  یبافکه فرش

 اند.هایی درخور خرگاه شاه مشغول بودهفرش

 نخستیمۀ خراسان را در نشاهرخ به درخواست همسرش، 

برای  قرار داد. یمعمار  هاییمرکز نوآور  یلادیپانزدهم م ۀسد
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روز قدرتشان در ایران شیعیان که روزبهسازی خشنودی و آرام

 )ع(حرم امام رضا ،بود، به دستور گوهرشاد یشافزاروبه

بازسازی و  ق811-808های صورت باشکوهی در سالبه

 .(Blair & Bloom, 2003, p. 65) نوسازی شد

موجود در حرم در  یا ییاهدا یهااز فرش یاثر  همه،بااین

 است یدر حال ین. اشودینم مشاهدهدوره این  یخیمنابع تار

)حدود  پیشسال  هشتادوهفتبطوطه حدود که ابن

گزارش  )ع(امام رضا ون بقعههایی در ، از وجود فرشق(۷11

 ینا .(Ibn Battuta, 1997, p. 470) داده است

ه ب اوو توجه  شاهرخ ۀفرش در دور  یتبه اهم توجه تناقض، با

 ها که تصرفهمچنین وقفی بودن فرش، رضوی آستان قدس

 .تعجب دارد یجاسازد، ها را ناممکن میدر آن

 ۀدور منابع مکتوب تاریخی به فرش در  یحصرۀ تنها اشار 

 یرزادهدر شرح ازدواج ام یکی. است یخالتوارزبدهدر  شاهرخ

به هرات که  یختا یلخچیاندر گزارش ورود ا یگریو د یجوک

، هرچند هرات اشاره شده استهای یدر هر دو به قال

 ایبوده  هایقال ینهرات مرکز بافت ا یاکه آ یستمشخص ن

 ،مهرنگارآغادر ذکر تزویج امیرزاده اعظم جوکی بهادر با  .یرخ

آمده است:  دختر پادشاه مغولستان که در هرات برگزار شده

ابواب سرور و سلوت گشاده شده و اسباب عیش و عشرت »

 هابانیهها و ساساخته و آماده گشته به مقام باغ زاغان خرگاه

کر خرگاهی بزرگ سپهرپی سر به عیوق کشید و در میانه اولنگ

مقر به فروش و اوانی حل کیوانمروان گردونمنظر و شادُ گردون

غول ا یک از خواتین و گلین خسروانی تزیین یافته و محل هر

i -Hafiz) «حسب مرتبه تعیین کردندو شاهزادگان به

Abru, 2001, p. 702). اشاره مربوط است  ترینیممستق

هرات در  ۀبه ذکر رسیدن ایلخچیان ختای به دارالسلطن

خان پادشاه منگایلخچیان دای ،از ولایت ختای» :ق802

چین و ماچین رسیدند. فرمان همایون به نفاذ انجامید تا شهر 

وری و بازار را آذین بندند. سکان و قطان هرات هر صنعت

 تر وهنر خویش ظاهر گردانیده و آلاتی که در صنعت او خوب

 محلات و هایبهتر بود، دکان خود را آراسته کرد و بواقی کو 

های ابریشمین و قالی یهاهر کجا راه عامه بود، به جامه

 .ibid, p) «خوب و نخ و نسیج و طرف و ظرف بیاراستند

495). 

شاهرخ،  ۀدر هرات  دور  بافییقال پس آشکار است که

 ۀسوی ی،کاربرد ۀمهم و فاخر بود که علاوه بر جنب یصنعت

 اهیدگموضوع با د ینداشته است. ا یزن یینیو تز یتجمل

ه ن دور آ  یران  در ا یینیتز یهابر بافته شدن فرش یکونل، مبن

(Kühnel, 2005, p. 123)  و نشان  دارد یهمخوان

ته فراتر رف یراندازز ه به عنوانساد یکه فرش از کاربر  دهدیم

 یته ماهب هتوج اما بااست،  یافته یشتریب یینیتز ۀو جنب

بسا چهدوران، این در  یراناجامعۀ  عشایریو  ییروستا

 هایکانونخارج از  ایخلاقانه یری  و عشا ییروستا یهافرش

 یهانبود نمونه شده که شوربختانه،یبافته منیز حکومت 

 اب گفتنی است، .کندمی ناممکنرا  ی، امکان داور ماندهیباق

 یهرات هایقالی یهااحتمالاً نقشه، کنونی هایدادهبه  توجه

 ییهاشده، شباهتها اشارهبه آن یخیکه در منابع تار

. هستند موسوم یکه امروزه به هرات ییهااند با نقشهداشته

، شنام این نق ۀتسمیاست که احتمالاً وجه بر این باوراتیک 

 ،(ige, 1990Itt)در هرات است  شابداع و تکامل به سبب

به  آبادانیشاهرخ، هرات چنین شکوه و  ۀزیرا که تا پیش از دور 

اصطلاح » بافی نبوده است.خود ندیده و مرکز مهم قالی

هراتی از آنجا پیدا شده است که این طرح در دورۀ تیموریان و 

چه - در هرات رواج فراوان یافت و تعداد زیادی طرح شاهانه

این طرح شکل گرفت. اصطلاح  با -در فرش و چه در معماری

دانیم در چه زمانی پیدا شده درهم عامیانه است و نمیماهی

درهم نام شکل توان دریافت که ماهیعلاوه میاست. به

 .(Hasouri, 2006, p. 43) «ای از هراتی استویژه

که  دورۀ تیموریاز  ماندهیجاهای بهدر نگارهحال، بااین

 نقشی و ها بازتاب یافته، چنین طرحصویری از فرش نیز بر آنت

 . است قابل مشاهدهکمتر 

دوران  ۀفرمانروایی شاهرخ در هرات، مقدم»یان، در پا

توان آن را رستاخیز هنر ایرانی عهد پرشکوهی شد که می

مقدمات نهضت علمی،  سانینبد]...[  تیموری نام نهاد

که در عهد صفویه به اوج ادبی و هنری بزرگی فراهم آمد 

مرگ شاهرخ در  .(Mir Jafari, 2007, p. 118) «رسید

 بود. پس از او، یموریت یامپراتور قلمروی سرآغاز زوال  ،ق821

شاهزادگان آغاز شد  یانو جنگ قدرت م یاز آشفتگ یادوره

 با از دست دادن بخشی از قلمرو توانست یدکه تنها ابوسع

ر د یرانفرش ا آشوب، ینحکومت کند. در ا تریطولان یمدت
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دوره،  ینخود بود. در ا ییحال تحول و ورود به دوران طلا

 و یافت ییرتغ یدجد یهاطرح یرتأثها تحتبافت فرش

 .2را رقم زدند یرانفرش ا یننو یخنقاشان و طراحان ماهر، تار

 گیرینتیجه

مور یت ۀدر دور  افیبفرش یپژوهش، بررس ینا ه و هدفمسئل

 دهدینشان م هایافتهبود.  یخیبر اساس متون تار و شاهرخ،

بوده و  یرانا ۀبرجست یدوره از هنرها یندر ا یبافکه فرش

 یو اقتصاد یفرهنگ یاسی،با تحولات س یقعم پیوندی

از  یناش هاییبو تخر هایبداشته است. باوجود آس

 هاییتظرف یلصنعت فرش به دل یمور،ت هاییلشکرکش

 یزو ن شم(یپشم، پنبه و ابر) یهمواد اول یندر تأم یرانا ینیسرزم

 اهیگتوانسته بود جااز تولید،  یموریحاکمان ت هاییتحما

حفظ کند و به رشد و تکامل  یصناع یعنوان هنر خود را به

نمایاند: های پژوهش چند نکته را مییافته .یابددست 

 از هنر و فرهنگنش یناو جانش یمورت نخست پشتیبانی

به قدرت  ی،و خشونت نظام یتباوجود قاطع یمور،. تاست

از اصحاب  یاریبس رو،ینا از .بودواقف  و صنعت نرم هنر

اقدام  ینرا به سمرقند کوچاند. ا انبافهنر، ازجمله فرش

د، ش یموریانت یتختموجب رونق هنر و صنعت در پا تنهانه

و  یمتنوع هنر  یهایکها و تکناز سبک یقیبلکه تلف

نکته  را به وجود آورد. یباففرش ینهازجمله در زم ی،صناع

 ها و محافلدر کاخ یسنف یهافرش دیگر، جایگاهی است که

که  دهدینشان میخی منابع تار اند. مطالعۀی داشتهدربار 

ها، مساجد و محافل در کاخ یفیتو باک یسنف یهافرش

ابرو و عبدالرزاق نمونه، حافظ ی. برااندوجود داشته یدربار 

 یهامسجد جامع سمرقند به فرش یفدر توص یسمرقند

و  رافتاند که با دقت، ظاشاره کرده یمتیقگران یشمیابر

 یها علاوه بر کاربردفرش ینشده بودند. ا یدمهارت فراوان تول

 ه مالیی همچنین پشتوانو تجمل یینیتز ییعنوان کالابودن، به

  و اشراف قرار داشتند. یاندربارموردتوجه  یزن

 شفر  یهانقشه ینقاشان در طراح که باید به نقشسوم این

 ۀدر دور  یبافشاخص فرش هاییژگیاز و اشاره داشت. یکی

 ینقاشان و هنرمندان در طراح جایگاه یمور و شاهرخ،ت

فرش  یهانقشه یدوره، طراح ینفرش بود. در ا یهانقشه

                                                             

 (Shadlou, 2020). بنگرید به: 2

 گرفتیصورت م یابه دست همان نقاشان برجسته بساچه

 تیفعال یزن یمعمار  ییناتها و تزکتاب یرگریکه در تصو

ه ب یچیده،و پ یفظر یهاطرح لقهنرمندان با خ ینداشتند. ا

 یدربار  یهافرش شناختییباییو ز یفن یهاجنبه یارتقا

ندرت به نام به یخیمنابع تار حال،بااین .کردندیکمک م

ان موضوع نش ین. ااندداشتهطراحان فرش اشاره  یادگان بافن

، حداقل در دورۀ تیمور و فرش یدو تول یکه طراح دهدیم

مستقل مطرح نبوده و احتمالاً  ایعنوان حرفهبه شاهرخ،

به  یهنر  یهاحوزه یرهمان نقاشان و هنرمندان فعال در سا

 نیاتعامل م ینداختند. اپر یم یزفرش ن یهانقشه یطراح

 یو ارتقا یهنر  یهاهنرها موجب انتقال دانش و مهارت

در دورۀ  ویژهیموری، بهت یهافرش شناختییباییو ز یسطح فن

 یافبکه فرش دهندینشان م یخیمنابع تار .ه بودشدشاهرخ 

چون خراسان، فارس، کرمان، هم یدوره در مناطق یندر ا

 نییتع، وجودینرواج داشته است. باا آذربایجاناصفهان و 

ر ب ،(ییو روستا یریعشا ی،فرش )شهر  یدتول یهاسبک

 یهافرش یلتحل یازمندو ن یستمنابع ممکن ن یناساس ا

 پژوهش یناز اهداف ا و بوده یموریت یهادر نگاره یرشدهتصو

ناطق م ینفرش در ا یدبه تول یخیاگرچه منابع تاراست.  خارج

 یدهاییرداشاره دارند، اما دربارۀ بافت فرش در سمرقند ت

 هاییقال یژهوبه یس،نف هاییمنابع از قالهمچنین، . است

 و یدربار  ییناتکه در تز اندیادکردهشاهرخ  ۀدر دور  یهرات

کته، ن پنجمین .رفتندیکار مطور گسترده بهبه یمراسم رسم

 ،شاهرخ ۀدربار از هنرمندان است. در دور  یتحما

رشد و رونق  سازینهگسترده از هنرمندان، زم هاییتحما

از  یکیعنوان به یبافدوره، فرش ینفرش شد. در ا یشترب

 ریشملیف اب با ییهافرش یدو تول بودفاخر موردتوجه  یعصنا

د در ها علاوه بر کاربر فرش ین. ایافتگسترش  یفظر و بافت

 یمال ۀارزشمند و پشتوان ییعنوان داراها و مساجد، بهکاخ

مور و یت ۀدور  ،گفت توانیم یانپا در .رفتندمی به شمار یزن

 یراتیتأث ی،و اجتماع یاسیس یهابحران با وجود شاهرخ،

 حاکمان، هاییتداشت. حمایران ا یبافماندگار بر هنر فرش

 یقدر سمرقند و هرات و تلف یهنر  یهاکارگاه یستأس

 راثییهنر شد و م ینا ییشکوفا سازینهزم گوناگون یهاسبک
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 ینسلطان حسدر دورۀ  یژهوبه ی،بعد یهادوره یبرا درخور

. هنر نهاد یبرجا ی،صفو  ییعصر طلایقرا و سپس با

درت، ق یشنما یبرا یدوره توانست به ابزار  یندر ا یباففرش

مهم در  یشود و نقش یلحاکمان تبد یثروت و ذوق هنر 

 کند. یفاا یینیو آ یدربار  ییناتتز
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Abstract 
A significant part of Islamic-Iranian architecture is dedicated to the decorations of 

buildings aimed at providing them with identity, and the decorative motifs in the 

architecture of various historical periods have taken on diverse forms. These forms 

can be observed in stone carvings, plasterwork, ornamental frameworks, 

Muqarnas, tile work, bricklaying, and more. These motifs in their gradual 

evolution and development, exhibit specific manifestations of philosophical, 

mystical, and artistic concepts in the execution of ornaments. They have gradually 

transitioned from human and animal motifs to plant motifs (Arabesque and 

Khata'i), geometric designs, and calligraphy. According to scholars and 

orientalists, these motifs and their application in Islamic art possess unique and 

conscious characteristics and functions that have reached a specific expression in 

abstract art based on a monotheistic perspective. This research examines the place 

of abstract motifs and the quality of abstract expression in the ornamental art of 

the Islamic Timurid period, posing the fundamental question: “What is the 

position of abstraction in the architectural decorations of the Timurid era?” It 

seems that the tradition of tile decoration with Khata'i-Arabesque motifs and 

geometric Girih in the exterior coverings of buildings, which reached its peak 

during the Timurid era, was based on this principle. Therefore, explaining abstract 

art, expression, understanding, and proper education in academic and scientific 

centers is the most crucial necessity of this research, as many still conflate these 

two concepts of abstraction in the West and Islamic art. 
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Introduction 
Decoration of Iranian architecture actually 

refers to the arrays that are objectively 

expressed in Iran’s architectural art based 

on cultural, national, social and artistic 

principles and values and taste. These 

arrays express the cultural identity of the 

people of this country. What, how and why 

of these decorations are among the 

important questions raised in this field. 

Some, such as Derek Hill and Oleg Graber, 

have a formalistic and superficial view of 

architectural decorations and believe that 

decorations are merely an external 

covering and lack any cultural or ritual 

meaning. Decorative materials are used 

merely to cover the underlying surfaces 

and are for adornment and visual pleasure. 

On the contrary, those such as Burckhardt 

believe that: In Islamic art, art is a way of 

giving spiritual dignity to matter. These 

motifs have a mystical and contemplative 

nature and are a reflection of unity in 

plurality and plurality in unity. Based on 

the documents of the Timurid era, 

architectural decorations have developed 

and expanded in this era and have been 

extended from the interior spaces to the 

exterior surfaces of buildings. Within the 

Timurid Empire, the harmony and 

integration of the exterior and interior of 

buildings have been emphasized by the 

founders and architects. The main question 

of the research is: What is the position of 

abstraction in the architectural decorations 

of the Timurid era? It seems that the 

tradition of decorating tiles with Khata'i-

Islamic (arabesque) patterns and geometric 

Girih tiles, which reached its peak in the 

exterior covering of buildings during the 

Timurid period, was based on religious 

beliefs and an abstract view of decorations. 

The need to explain abstract art, its 

expression, understanding, and proper 

teaching in academic and scientific centers 

seems more urgent than ever, because 

despite the difference and even opposition 

to the abstract view in the West, many still 

consider these two different functions in 

art to be the same, which is the reason for 

the weakness of scientific research in this 

field. 

 

Materials and Methods 
The research is fundamental in terms of 

purpose and descriptive-analytical in terms 

of method, with the aim of reading 

architectural decorations, based on the 

concept of abstraction and expressing its 

position in architectural decorations of the 

Timurid period. The collection of data is 

based on: written documents, collecting 

images, and field observations. 

 

Discussion and findings 
The historical evolution of Iranian art 

decorations, including architecture, shows 

that these decorations were not created all 

at once, but over time and they are 

connected to the previous eras like a 

continuous chain. These decorations are 

the manifestation and reflection of the 

symbols, myths and beliefs of the people 

of this region. In most of the historical 

periods of Iran, the decorations have 

various forms with rich colors, which are 

affected by the climatic conditions of Iran. 

In addition, the existing materials, the 

religious and political goal, and the will of 

the founders are among the most important 

factors in the development of architecture 

and decorations related to it. Iranian 

architectural decorations of the Islamic 

period are in the form of Islamic art. 

Decoration in Islamic art is a unifying 

factor. The elegance of decoration 

removes the tension in the levels and with 

the possibility of unlimited expansion, it 

creates a kind of infinite concept that is 

caused by the belief in the existence of a 
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single and eternal God. The basis of 

Islamic abstract art is the crossing of the 

ties of material world and the theological 

journey. These decorations are complex, 

but they are not disordered and confused. 

Since elements have symbolic use, they 

create a concept and mental state. In 

creating an abstract work, the artist avoids 

pluralism in the use of visual elements and 

settles for the smallest elements, i.e. line 

and color, which create a two-dimensional 

surface, and strictly avoids volumetrics. 

 

Conclusion 
Decorations in Iranian art have a symbolic 

and conceptual expression. Whether it's 

the carvings of Persepolis, which were a 

symbol of royal authority, power, and 

glory, or the motifs of the Islamic era, 

which followed a specific type of 

selection, execution, and most importantly, 

perception. From the perspective of a 

Muslim artist, the manifestation of God's 

color in all matters of life is the most 

important approach of a Muslim artist. 

During the Timurid period, the decorations 

of buildings extended from the interior 

spaces of the building to the exterior 

spaces, and the exterior surfaces of the 

building were adorned with the art of 

tiling. These tiles are accompanied by 

geometric, Islamic, and Khatai patterns, 

which are considered among the most 

abstract motifs in Islamic art. From a 

content perspective, an abstract and 

semantic perspective is prevalent in the 

arrays of Islamic art. These unparalleled 

rules are perfected in the architectural 

arrangements of the Timurid period with 

abstract concepts derived from the spirit of 

the sacred religion of Islam. 
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مقصود از معماری ایرانی، بناهایی است که بر اساس اصول 

ی و سلیقه هنری در هنر اجتماع ،های فرهنگی، ملیو ارزش

معماری سنتی ایران معماری ایرانی نمود عینی یافته و 

ران یا یشود. از اواخر دورۀ قاجار، هنر معمار شناخته می

گرایی، با در مقابل غرب یمل یهار هنریهمچون سا

 تاو اضمحلال شد  یانگاری هنرمندان دچار خودباختگسهل

ز یآمت و افتخاریبا هو یاز موارد، معمار  یار یكه در بس ییجا

داده است.  یهمگون کنوننا یخود را به معمار  یگذشته، جا

 یدار معمار شهیر یهان مقاله، منظور همان ارزشیدر ا

شمندان به مكاتب یگذشته است كه نزد پژوهشگران و اند

های معماری ایرانی، شود. آرایهیران شناخته میا یمعمار 

 اسلامی بیانگر هویت مردمان این سرزمین است. چیستی،

ه هستند، نات چیین تزیه انكییی این تزیینات و او چرای چگونگ

ست، یچ یدر معمار  هاآندارند و نسبت تجریدی  یچه نقش

نه مطرح است. ین زمیاست كه در ا یمهم سؤالات ازجمله

 ینمبت یكینه وجود دارد: ین زمیدر ا یدگاه كلیاصولاً دو د»

 ییبر عملكرد معنا یمبتن یگر ی( و دی)ماد یبر عملكرد ظاهر 

پ و چا یار یها و مقالات بسارتباط کتابن ی. در اییو محتوا

ات نییگرایانه به تزكه نگاه شكل هاآناست.  منتشر شده

و  یك پوشش ظاهر یصرفاً  ناتییتز دارند، بر این باورند كه

 است. یو فرهنگ یا قومی ینیمعنا و مفهوم د هرگونهفاقد 

كند، مهم پوشاندن ینم یا گچ فرقی، سنگ، آجر یكاش

« ندارند یگر یفه دیچ وظیه هاآنو  ن استیریسطوح ز

(Makkinezhad, 2008, p. 3). ن باره یگرابر در ا

ها وارید یدن به سطح خالیجان بخش ینات برایید: تزیگویم

 هاآن. (Hill &Graber, 1996, p.19) داردضرورت 

 یو بعد فرهنگ یذهن یمعنا گونهچیهنات ییمعتقدند كه تز

ش ن نقو یا یآراستن و حظ بصرند. لذا و  یندارند و صرفاً برا

 در  .داندیمك یو سمبل یمعنو و فاقد بعد  ینییرا صرفاً تز

 هنر»دگاه افرادی همچون بورکهارت معتقدند: ین دیمقابل ا

 روشی برای فقط بینش اسلامی از هنر، نیتریکلبر وفق 

 یتینقوش ماه نیا شرافت روحانی دادن به ماده است.

وحدت در كثرت و كثرت  بازنمودمتفكرانه دارند و  و یعرفان

 .(Burkhart, 2012, p. 134)« انددر وحدت

، بلكه ستندین یك پوشش ظاهر ینات فقط یین منظر، تزیاز ا

هستند.  یمتعالن و ینماد یهاسطوح مختلف با معنا یدارا

ل یما را تشك یاز ساختار معمار  ینات هرچه باشند، بخشییتز

( ر و انسانیق شینگهبان )تلف یهاكرهیاگر ما پ»دهند. یم

 یهاها و مقرنسد و نقش و نگاریدروازه ملل كاخ تخت جمش

ر گنبد مسجد یها و نقوش زبهیمسجد امام اصفهان و كت

 یبیت و ساختار تركیم ماهیالله را حذف كنخ لطفیش

« شودیخورد و دچار نقص میبه هم م یمعمار 

(Makkinezhad, 2011, p. 4)های معماری در . آرایه

فضای داخلی به سطح  و ازدورۀ تیموری گسترش یافت 

 وبیرونی بناها کشیده شد. از طرفی با توجه به هماهنگی 

توان می ی تیموریر امپراتو  در گسترهی این تزیینات کپارچگی

معماران بر این عناصر را دریافت که نشان از  دیو تأکاهمیت 

این  اکنون هماهنگی در بعد ظاهر و باطن این بناها دارد.

 عصر معماری هایآرایه در تجرید است کهمطرح  سؤال

 تزیین سنت ،رسدیم نظر به دارد؟ جایگاهی چه تیموری

 یهندس یهاینیچگره و اسلیمی-ختایی یهانقش با کاشی

 بر رسید، اوج به تیموری دورۀ یبناها بیرونی پوشش در که

 .است بوده مهم این مبنای

 پیشینه پژوهش

پژوهشی مستقل  تاکنونهمراستا با عنوان پژوهش حاضر 

در این زمینه پیشتر، مقالات و  صورت نگرفته است.

 نیی در بیان تجرید و نظر فلاسفه و حکما و هنرمنداهاکتاب

دربارۀ تبیین آن انجام شده است که کارکرد آن را در هنر 

 مساجد در وحدت تجلی»مقاله  ازجمله کندیماسلامی بیان 

 «ازبکستان افغانستان، ایران، تیموری عصر ایران جامع

(Aghchelou, 2008, p.8) اسلام دین داردکه بیان می 

 شکل خداوند به تقرب قالب در را بشر یهاتیفعال همه

 در اسلامی وحدتی با مسلمانان میان این در و داده

 یهایمعمار  تزیین در را الهی آیات مختلف یهانیسرزم

 «در فرایند تجرید نایسابن» . مقالهاندبرده کار به مذهبی

(Hase, 2016, p. 154)  که مربوط به بررسی عقلی تجرید

وه تجرید با ق چراکه بر این نظریه است، واردشدهو اشکالات 

قرابت دربارۀ « مرگ مشق» شود. مقالهخیال فهم می

 مسئله رۀو افلاطون در با سهروردی انیو بی مضمونی
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Tavooci Bongabadi, 2021, p. -Beheshtiتجرید ...

 تجرید کلیدر فهم  رویکرد دو با مقاله این .((26

م دو  و طبیعت از عالم نفس رویگردانیابتدا  راهگشاست.

 تیغا متعالی، حقایق و اصلی موطن به نفس آوردن روی

 هک است محض زیبایی خود یا قدسی انوارمشاهده  تجرید،

 و در قالبشده پاک خلقی صفات از نفس شودمی باعث

ه مقالگردد.  ربوبی صفات نهییآ راستین، یهالتیفض

 هوممف و ایرانی نقاشی در تجرید مفهوم تطبیقی بررسی»

  «غرب نقاشی در انتزاع

(Sharifzadeh & Hamdiyeh, 2022, p. 100) که 

 و دانسته جدا هم از را انتزاعی و تجریدی نقاشی آن در

، زیرا داندیم مغایرباهم  نیز را آن اصول وکارکردها  وها روش

 آن هنرمندان که دارد مشخص یاجهینت و ثابت اصولی تجرید

کاملًا  یاجهینت و فردی نگاه ، اما انتزاعآموزندیم جمعی را

مطالعه نقوش گیاهی و »مقاله دارد.  تجرید با متفاوت

  «ی دوره تیموریبناهاجانوری تزیینات معماری 

(27-Malaeke, 2023, pp. 11) در آن نقوش را از  که

قرار داده و کمیت نقوش  موردمطالعهمنظر فرم و ساختار 

حیوانی را در این نقوش بسیار کم و نقوش ختایی و اسلیمی 

مقاله به نحوی در اثبات نقش  این .داندیمو گیاهی را غالب 

ج پژوهش ، به نتایگراعتیطبتجرید به دلیل کاربرد نقوشی غیر 

 .کندیمکمک 

 روش پژوهش

یلی تحل-نظر روش توصیفی و ازپژوهش از منظر هدف بنیادی 

ی معماری، بر اساس مفهوم تجرید هاهیآرابا هدف خوانش 

است. و بیان جایگاه آن در تزیینات معماری دورۀ تیموری 

استنادات مکتوب شامل کتاب،  گردآوری مطالب بر اساس

مشاهدات  و، مقالات مرتبط، گردآوری تصاویر نامهانیپا

 میدانی است.

 تجرید و کارکرد آن در تزیینات معماری

تجرید در لغت به معنی برهنه کردن، تنهایی، انتزاع، پیرایش و 

و در بلاغت، اصطلاحی در  رودیمکار غیره به مجردسازی و

است. تجرید یک مفهوم ذهنی و ادراک حصولی  دانش بیان

محسوس از ماده و  ءیشدر جریان آن صورت  که است

 .ردیپذیممتنوع  نمودهای ظاهربهشود، اما جزییات جدا می

                                                             
1. mystique 

 دیتجر ی مهم تجرید، مفهومی بودن آن است.هاشاخصهاز 

به نسبتی از فهم  در هنر امری نسبی است. بدین معنی که

شود که گاه مخاطب هنرمند و مخاطب صادر و حاصل می

 در این میان مهم و آنچه بداند. آنکهیب قرارگرفتهدر آن فضا 

ی این عنی ، درک مفهوم تجرید است،دینمایممتفاوت 

شود از طریق قوه خیال و نه بر مُدرکِ می کهآنگاهمُدرَک 

مُدرکِ هم با نوعی  مفهوم چراکه مبنای قوه عاقله است،

 .تجرید در ارتباط است

یت که )عین کندیمبه نقل از کتاب هنر مقدس این امر ثابت  

فقدان خیزش و  گریدعبارتبهیا شیئیت( هنر اسلامی یا 

یی ندارد، گراعقلارتباطی با  چیه 2یسر جهش ذهنی و 

ی جز حصر هوش به ز یچ وانگهی مگر مذهب اصالت عقل،

یک مقیاس: مقیاس آدمی است؟ و هنر عهد رنسانس با 

بیانگر همین  قاً یدقوار و ذهن آدمسان معماری تغییر اندام

 و سپسیی فردگرایی و شور و هوای گراعقل از معنا است.

یش ی مکانیستی گامی بنگر جهانبینش مکانیستی از جهان یا 

هر منطقی و در هنر اسلامی که جو  اما فاصله نیست،

ی و کیفی است و همچنان نیز رشخصیغعقلانیتش همواره 

در  الواقعیف»هیچ نشانی نیست.  همهنیاادامه دارد از 

وسیله قبول حقایق  زیهر چبیش از  عقل اسلام، اندازچشم

عقلانی، از جانب  منحصراً که نه عقلانی است و نه  شدهیوح

ن شرف و و نبالت عقل و به دنبال آ  شرف انسان است.

نبالت هنر در همین است. پس قول به اینکه هنر از عقل یا 

استادان هنر اسلامی گواهی  کهچنانآنو  تراودیماز علم 

فابدا بدین معنا نیست که هنر عقلانی است و  دهندیم

باید رشته اتصال آن را با کشف و شهود روحانی قطع کرد، 

ای بلکه دره اندازدینمبرعکس بلکه اینجا عقل الهام را از کار 

« دیگشایمخود را به زیبایی غیر فردی 

(Burkhart,1997, p. 133). 

نقوش ختایی،  خصوصاًآنچه از تجرید در هنر اسلامی، 

های معماری و آرایهی و کار یکاشدر  هاینیچاسلیمی، گره

 گراعتیطبتعینُی آن است که با نقاشی  جهت ،دیآیبرم غیره

ی آن لازمانتفاوت دارد، زیرا خاصیت اصلی آن لامکانی و 

ی آن به جهت عدم شباهت تصاویر و فضاها لامکان .است

ی و تشبیهی مادی و عدم حضور نور بعدسهبه شکل 
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جهت شکست ی آن نیز به لازمانموضعی در مکان است و  ...

تغیر  اتفاقاً و همزمانی آسمان شب و روشنایی روز و  هازمان

در این هنرها . ی در تصویرهای نگارگری ایرانی استالحظه

بین تصویر  هایهمگونو  هاشباهت تلاش شده عناصر بیانگر

متعین با طبیعت مادی نباشد، بلکه مخاطب با توسن خیال 

حالت یا مفهوم ذهنی  بر قوۀ واهمه برنشیند و به ایجاد یک

مانند حالت ابتهاج و شعف یا تعلیق و غیره. این مهم  .برسد

به پشتوانۀ ابعاد طلایی در هندسه و ساختار نقوش اسلیمی 

ی تناسب و تعادل عینی و ذهنی در نوعبهو هندسی 

کمی در  منحصراً توان آن را شود، اما نمیمخاطب منجر می

اطب در مخ زیانگالیخنظر گرفت، بلکه کیفیتی ثابت و 

 است.

 یهنر اسلام

هنر اسلامی شامل آثاری است که در حوزۀ جغرافیایی 

ر د است.اصول اسلام صورت گرفته  برهیتکمسلمانان با 

مواجهه با این هنرها دو نوع نگاه وجود دارد، یکی نگاه تاریخی 

ی حکومتی صرف در خلق آثار و دیگری هامنطق راتیتأثو 

تیتوس بورکهارت که به رابطۀ  خصوصاًو  انیگراسنتنگاه 

عرفان و حکمت در هنر اسلامی پرداخته و برخلاف 

پژوهشگران گذشته که هنر اسلامی را مانند هنرهای 

اند، ساسانی، مصر و بیزانس از منظر ساختار فرم دیده

تیتوس بورکهارت هنر اسلامی را از منظری  .متفاوت است

یشه و سرچشمه هنر اسلامی معنایی تجزیه و تحلیل نموده، ر

را متعلق به روح اسلام دانسته و در بیان این نظر صورت 

ظاهری هنر را زاییده باطن اسلام و شریعت اسلامی دانسته 

بورکهارت بین  .کندو به آثار معماری و تزیینات آن استناد می

ل قائ تفاوت« تجرید»انتزاع جدید در غرب و انتزاع اسلامی 

 ترتر و سیالواسطهدید در انتزاع جوابی بیهنرمندان ج. است

 هایتر برای تکانهو فردی (ترتر و ممتنعحال سهلدرعین)

 ازلحاظ .یابندخیزد، میغیرعقلانی که از ناخودآگاهی برمی

 :هنر انتزاعی، بیانگر قانونی است .هنرمند مسلمان برعکس

  دساز ترین وجه، وحدت در کثرت را نمودار میو به مستقیم

(, 1997, p. 134Burkhart ). 

 دورۀ تیموری ینات معمار ییاصول و ضوابط تز

نات معماری ایران، اصول و ییتز یكل یبندك جمعیدر 

. 0ها عبارت است از: ن آنیتردارد كه مهم یضوابط خاص

 ی. چگونگ1و محتوا.  فرم ن طرح، نقش و رنگ،یب یهماهنگ

 یو خارج یداخل یهار سطوح و فضاینات با ساییارتباط تز

به  یو مصالح كاربرد ت موادیفی. ك1. ()کثرت و وحدت

ن در ییت و ارزش عناصر تزی. اهم0ق. یدق یهمراه اجرا

ار ك گنبد و یا ساختیقش ترین جزء )چه نترین و بزرگکوچک

 ،  هر دو بهدرك كوبه یها باشد و چه خود گنبد و گلدسته

ت یو خلاق یت، پختگیفی. ك1هستند(.  ك اندازه مهمی

 كاران.طراحان و استاد

دورۀ  یهااز بنا یكیاست  ین اصول كافیافتن و درك ای یبرا

مشهد در دورۀ شاهرخ  مسجد گوهرشاد تیموری مانند

 نقش، مصالح وشود تا دریافت كه رنگ،  یتیموری را بررس

ل ك كی ط،یها و محتنیده و با مجموعه فضاغیره چگونه درهم

نكته  نات چندییتز یخیتار یاند. در بررسل دادهیواحد را تشك

نات ییتز یجیو تدر یخیر تحول تاریس یكیمهم وجود دارد. 

ند، اجاد نشدهیكباره اینات به ییتزدهد یاست كه نشان م

 یهاده به دورهیبه هم تن یاو همانند رشته مرورزمانبلكه به

قبل از خود متصل هستند. دوم محتوا و معناهای درونی این 

ها، و بازتاب نماد ینقوش و تزیینات است و نكته سوم تجل

هنگ از فر  ینات است كه بخشییتز نهییها و غیره در آاسطوره

 ناتییسازد. به اعتقاد ما تزیان میهر دوره را نما یر یتصو

 یهاهستند. علاوه بر جنبه از هنر ینیهای نمادصورت

فرهنگ و هنر ما در  کننده، منعکسیو كاربرد یمختلف عمل

 یدر فضا یهندس یهاها و حجمها، رنگقالب نقش

نات در ییتوان گفت كه تزیهستند. درمجموع م یمعمار 

 یكیدو جنبه عمده دارند:  یویژه دوران اسلامران بهیا یمعمار 

سطوح ناصاف و خشن با مصالح مناسب و  جنبه پوشاندن

قوش ن ییشناسانه و محتواییبایجنبه ز یگر یو د مستحكم

هردو در مواجهه با بیننده بیان متفاوتی در جهت  که ینییتز

ر گایجاد فضایی تجریدی را بر عهده دارد. به گفته بورکهارت، ا

 تجلی هنری مبتنی بر اصل الهی یا حقیقت وجود باشد،

به رویای صادقه  هنر مقدس شود.حضور خداوند می

و از شهود معانی حقیقی است  متأثر رایز شباهت دارد،

 یلباس تا برتن این معانی حقیقی، داردیمرا بر آن  الیخ

دینی در نسبت مستقیم با  هنر بپوشاند. از صورمتناسب 

و  ی چرایی تزییناتدرستبهقرار دارد که این بیان  عالم مثال

ها را بر قامت هنر معماری نگاریصورت بخشی و آرایه
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 .Burkhart, 2011, p) سازدروشن می اسلامی ایران ...

134).

 
)مأخذ: نگارنده(  گوهرشاد جامع مسجد :2 تصویر

انتخاب این شاهکار هنر معماری دورۀ تیموری بدان جهت 

متصل  هایصورت گرفته که در ابتدا به دلیل طراحی گلدسته

ه نمایی در ارتفاع ببه ایوان مسجد و ارتفاع بلند آن نوعی عمق

 تیدرنهاکه  دنماییمایجاد  بینندهدلیل فاصله زیاد برای 

ها از منظر بیننده و باعث نزدیکی و قرابت بالای گلدسته

برای  بیننده با عدم تعادل و  زیانگرعبمنجر به حالتی 

 کهیدرحال ی روبروی ایوان است.در نمای ناامناحساس 

معمار این بنای باشکوه به جهت هماهنگی و تناسب دیداری 

ز را محاسبه کرده و با دور کردن محور در فاصلۀ نقطۀ گری

ی دید را به تعادل خطاسمت بیرون، این  هم بهها از گلدسته

رسانده که این موضوع در محل قوس طاق جناغی 

است. دلیل این مطلب درک خیالی و  صیتشخقابل

ی هاهشاخصاحساس تعادل و توازنی است که پیشتر در بیان 

ر این بنا در کلیت اجزاء هم هنر تجریدی از آن نام بردیم و د

 تجرید کاربرد اساسی دارد. 

 نقوش ی است.بررسقابلسطوح نیز همین امر  و اجزاء در

ها از طبیعت سازیختایی و اسلیمی به دلیل عدم شباهت

ی بنا در هماهنگی است و اجزاء کلی تجریدی با اگونهبه

 دهبالارونهای ایوان نماد ملکوت آسمان و تعلیق نگاه مقرنس

 ترکوچکها تفکیک سطوح بزرگ به سطوحی بندیو رسمی

ی که خود ارهیدای هاقوسبا تقسیمات طلایی مبتنی بر 

شکل هندسی محسوب  نیترمتعادلو  نیترمتناسب

شود، صورت گرفته است. سطوح تخت بر تقسیمات می

با  ی مستقیمارابطهی بر بناها دوبعدشی و با نقو  ترکوچک

ی ایرانی را دوبعدی هاینقاشتجرید دارد. نصر، تجرید در 

ه . به این دلیل کداندیمباعث ایجاد تصویری از مراتب وجود 

از  تریعالی امرتبهبیننده را از افق حیات عادی بدن مادی به 

 ها ورنگ، زمان دارای مکان، که سازدیمآگاهی رهنمون 

اشکال خاص خود است. هنر تجریدی برگرفته از جهانی 

است که حکمای مسلمان آن را عالم خیال یا مثال یا عالم 

. نصر (Burkhart, 2000, p. 82) اندخواندهصور معلقه 

و و دستمایه خلق جان طبیعت را الگ هنرمندمعتقد است که 

 ,Burkhart)ی آن را ظاهر و نه صورت  دهدیمآثار قرار 

2002, p. 511). های پنهان طبیعت، چون رو، بنیاناز این

اصیل در خلق  هایمایهبن تناسب و تعادل و  غیره

های صوری در هنر اسلامی هستند.کمیت
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 )مأخذ: نگارنده( یمور یدورۀ ت ،سمرقند گستان،یر دانیم یهابنا مجموعه :1 ریتصو

 تیموری ۀدور ایرانی  ینات در معمار ییكاربرد تز

بارۀ ، دررانیا یمعمار در کتاب  ییكایآرتورپوپ، هنرشناس آمر

ش یك آراینویسد: یران چنین میا ینات در معمار ییكاربرد تز

ر در ه یامجلل و ماهرانه، خوشبختانه با ابداعات تازه یوار ید

باً یتقر یش معمار ید شده است. آرایتجد یخیعصر تار

و  یوار یر دیتصاو یبود، مگر در مورد برخ یدیكسره تجری

 یراحر طها هم به خاطبهین كتیا یحت كه یخطاط یهابهیكت

، هادر حوزه سبک شین آرایرند، اما اینابشان سخت چشمگ

ن، برخورد و خلوص ییها، قدرت تبكاربرد مصالح، نوع طرح

دار، ساده، لعاب یهاالعاده است. آجركاملاً خارق یمعنو 

از سده دوازدهم میلادی مورد استفاده  یا كاشیشده  ینقاش

ن عناصر صرفاً تكرار نشده، بلكه یاست. ا قرارگرفته

میلادی كه مواجه با  است چون تا سده هجدهم افتهیتوسعه

ها همه آن هیپرماشاهد رشد  است، یفرهنگ یك ركود كلی

ساخت  . در دورۀ تیموری(Pope, 1991, p. 11) میهست

ینات و تزی ابدییمی ادامه اگستردهو تزیینات بنا به شکل 

یمی ی اسلهاطرحیی که منقوش به هایکاش، با بناهابیرونی 

 نیدر سرزم .ردیگیمو هندسی و ختایی است، صورت 

تا هرات و مشهد و  خراسان بزرگ از میدان ریگستان سمرقند

بنای هنر و هماهنگی بر م رینظیبخواف و غیره، تزیینات 

 که هنوز ارزش و اعتبار ردیگیماسلامی و نگاه تجریدی شکل 

 خود را حفظ کرده است.

 رانیا ین در معمار ییعناصر تز

از خود  یجیشرفت و توسعه تدریر پیكه در مس ینیینقوش تز

 یر معما ازجملهران یا ینات هنر ییدر تز تاکنونباستان  رانیا

و منطبق با فرهنگ و اعتقاد  اند، بسیار متنوعاستفاده شده

 نقوش های مختلف تاریخی ایران هستند. ایناقوام در دوره

 شرایط و امکانات ،ابزار ،هاشرفتیپ قالب در گاه که

 جدید علوم کشف همچنین و فرهنگی ی،اقتصاد اجتماعی،

ل اوای یهایبر از گچ ،شدندیم بنیادینی یهایگوندگر  دچار

ی هایکار یکاشو پس از آن  هایآجرکار دورۀ اسلامی تا 

 یگواه ،فامنیزرو  رنگهفتی معرق و هادر نمونه زیسحرانگ

های معماری ایران تنها بر این مدعاست. در تزیینات و آرایه

زیبایی و کاربرد و مقاومت مصالح نبود که برای استادان و 

 ، بلکه بیان این زیبایی و فهمگرفتیمقرار  موردتوجه معماران

رو، توسط مخاطب اهمیت به سزایی داشت. از اینآن نیز 

 وحدت در همۀ وجوه نقطۀ اتصال همۀ این سلسله است.

خود را ملزم به قبول و خلق اثر  هنرمندانقواعد و اصولی که 

نی ایرا از فرهنگ برگرفته، دانستندیمهنری در چهارچوب آن 

به  تعالی و ریدر مسزیبایی را  ستیبایمو اسلامی بود که 

رو، قالبی در همۀ دور از لهو و لعب تجلی بخشد. از این

را بنیاد  نیآفروحدتی هنر قرار گرفت که بیانی هارشته

چیزی نبود جز نگاه تجریدی در هنر که امروزه  و آن گذاشت

. امروزه فهم هنر تجریدی میشناسیمما آن را به هنر تجریدی 

ه برابر با انتزاع و آبستر اسلامی را حتی گروهی از متخصصان 

که مطلقاً این معنا در این دو نحلۀ هنر یکی  دانندیمدر غرب 

، میل به درواقعدر تضاد و تقابل است.  بساچه نیست و

ان به او امک که انتزاع، نوعی آزادی عمل برای هنرمند غربی بود

نگاه  کهیدرحالی جدید و نو را آزمایش کند. هاوهیش دادیم

ر نقاشی ایرانی روشی ثابت و مشخص برای خلق تجریدی د

 و حاصلقرار داده که ثابت بوده  هنرمندتصاویر در اختیار 
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مشق کردن از روی دست هنرمندان پیشین است  ...

(Sharifzade & Hamdiyeh, 2022, p. 103.) 

 یوانیو ح ینقوش انسان

در  واناتیر كردن انسان و حین دسته از نقوش كه به تصویا

ی در سنت سنگنهیپارپردازد، از آغاز دورۀ یلف ماحوال مخت

وار یمنقوش بر د یهاهیمااز نقش بود. موردتوجهری ایران یتصو

ان و یكوه خواجه دورۀ اشكان یهایلرستان، نقاش یهاغار

 ان در پنجكنت تایوارۀ كاخ ساسانیگچ بر د یرو  یهاینقاش

را مشاهده  یوانیو ح یانسان یهاتوان نگارهیدوره معاصر، م

و  یانسان یهال نگاه تجریدی، نگارهیكرد. بعدها به دل

ها هن نگار ین اسلام، اییبر اساس برداشت خاصی از آ یوانیح

كمتر استفاده  یمذهب یویژه معمار به ینات معمار ییدر تز

ی معتقدند که هنر تجریدی زاییده احکام منع ار یبس شد.

ی ر یگلشکتصویرگری در هنر اسلامی است، اما با 

 شدهمطرحمغایر با فرضیه  جینتا ی گسترده،هایبررس

 هنر اسلامی در دیتجر البنهسی، فیعف است. آمدهدستبه

که امری  داندیمرا حاصل یک الگوی قدیمی و اصیل 

نیز وجود  )ص(موروثی است و قبل از تولد حضرت پیامبر

عصرهای  در خلالکننده هنر داشته است و روح دنبال

ن اسلام و تمد قبلی از آثار به دوران برخ متمادی بوده است.

و به دیوار قصری که در برلین نگهداری  گرددیبرم نیالنهرنیب

کند شود و آثار نقاشی تجریدی در آن قرار دارد اشاره میمی

(nci, 1999, p. 78Albhe). 

 (ییو ختا یمی)اسل یاهینقوش گ

باور  د دریان را بایرانیدر هنر ا یاهیگ یهاحضور گستردۀ نگاره

. عت جستجو كردیاهان و احترام و الهام از طبیس گیكهن تقد

و درختان را  هاگلن در تمام اعصار، ین سرزمیمندان اهنر

م یها ترساء و ساختمانیبر اش ینییتز یهانگاره عنوانبه

 پ،ر آرتو رپو یكه به تعب یمثال، درخت زندگ یاند. براكرده

 (Pope, 1991, p. 11) «دهییات رویی حهاآبازگلدان »

بوده كه  موردتوجهها ن زمانیتراست كه از دور یانگاره

ویژه هان بیرانیگوناگون را در آثار متنوع هنر ا یهاتوان نمونهیم

ی دورۀ هخامنشی هایحجار و حتی  ینات معمار ییتز

ی تجریدی در این تصویر از هانشانه مشاهده كرد.

ی و امر ساز نهیقرو  هاپرندهی درخت زندگی تا ساز خلاصه

ریشه در تجرید دارد. غیاب  رویش که بدان اشاره شد،

 هبلک عدم مهارت هنرمند، و نهیی نه تصادفی است گراواقع

از  بیش خواهدیمعنصر اساسی یک فضای کیفی است که 

یی که در آن اشکال متبادر به فضا ی باشد،رواقعیغهر چیز 

ذهن شبیه صور معلق، فاقد ماده و خصوصیات مربوط به 

.(Shaygan, 1397, p. 72) هستندآن 

 
ساسانی  )مأخذ: نگارنده( عصر ناتییتز در یزندگ درخت نقش :3 ریتصو

 ینقوش هندس

ران، یا ینات معمار ییدر تز یاز نقوش هندس یر یگاساس بهره

، یۀ عمودشدخلاصهار ساده و یبس یهااستفاده از نقش

ره، ییی ساده همچون داهاشکلدار، متقاطع، ، موجیافق

شه یان باستان ریرانیل، مربع، مثلث و غیره در هنر ایمستط

ران، یدر ا یهندس یهان نقشیباترید زین و شایشتریدارد. ب

را  نین سرزمیخ است كه ایش از تاریی پهاسفالمربوط به 

هنرمندان  یاند. در دوران اسلامدهیمهد سفال منقوش نام

 یعنو م مسائلشتر به یب ییایدن مسائلی مصورسازی جابه

 طوربه ینات هندسییل از تزین دلیاند. به اتوجه داشته
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 استفاده یمعمار  ازجمله ین آثار هنر ییتز یبرا یاگسترده ...

ان، یدورۀ سلجوق در .(Mosadeghian, 2005) اندكرده

به  یرا با مهارت خاص یهندس یهافرم یرانیهنرمندان ا

ول و اص یمور یو تكامل رساندند و در دورۀ ت یدگیچیت پینها

دا یپ یات هندسنییبا تز یكیار نزدی، ارتباط بسیطرح معمار 

، شودیم دهینام« گره»ده كه یچیپ ینقوش هندس نیا كرد.

ت مثب یهاهستند كه فضا یاز انواع نقوش هندس یاشبكه

بر اصول و  هاگره نیا برابر دارند. یها ارزشدر آن یو منف

که ترسیم کلی آن بر مبنای دایره و  اندشدهقواعدی بنا نهاده 

است که بنا بر تقسیمات و زوایای  «الگرهام»نام واگیره ای به 

که در  کندیمی را ایجاد و مشخصی متنوع هانقشخطوط 

 .شوندیمتکرار باعث ایجاد نقوش هندسی 

 یمور یدورۀ ت یهان بناییی كه در تزاز عناصر  یكیمقرنس 

ه ل شدیاستفاده شده و از سطوح برآمده و فرورفته تشك

دان و منجم این یاضیر ید كاشانین جمشیالداثیاست. غ

به چهار نوع  یم هندسیها را از نظر شكل و ترسدوره، مقرنس

ن(. ین )گلی. مقرنس مط1 .  مقرنس ساده.2كند: یم میتقس

ار یكه بس یراز ی. مقرنس ش0 (.ی. مقرنس القوس )كمان3

یینی عنصری تز عنوانبهگر است. مقرنس یتر از انواع ددهیچیپ

، اما در شدهاستفادهران یا یدر معمار  یمور یش از دورۀ تیپ

د. یبه كمال رس ینیین دوره، به لحاظ شكل و مصالح تزیا

شاد وان مقصوره در مسجد گوهریا ینییتز یهامقرنس

از سایر علوم چهارگانه  هندسه هاست.ن نمونهیمشهد از ا

 ریپذناکیتفکفیثاغورسی یعنی حساب، موسیقی و نجوم 

و معماری که با هندسه پیوندی نزدیک دارد. معماری  بوده

سعی  نایرانیو اداشته است  دیتأکایرانی همیشه بر زیبایی 

که  درنیگ کاربهیی را هاتناسب ،هاساختماندر ابعاد  اندکرده

  ۀ کیهانی و نسبت زرین باشندرابطبازتاب 

(Mosadeghian, 2005) کاربرد شکل دایره و قوس .

در  طلایی و اندازهری ایرانی به دلیل تناسبت ی در معماارهیدا

ا ها توجه کنیم و آن ر در این آرایه تناسببه. اگر هاستنسبت

و ود است آن مشه تأثرو  ریتأثنیم، مرتبط با دیگر علوم نیز بدا

طرفی ابزار طراحی در این نقوش پرگار است که هم برای  از

 هاچهیماهو  هاگل یطراحی و هم در حلزون ریدواکشیدن 

کاربرد دارد. اجرای آثار هنری در تزیین بناها بر اصول تناسب 

و به ترکیبی  جداشدهکه از همۀ وجوه دنیای مادی 

، تناسب شکلی بر مبنای سطح خط، در رنگ، بخشوحدت

ی طلایی رسیده، خود بیانی ناب از تجرید است.هااندازه

 
 )مأخذ: نگارنده(  یمور یت ۀدور  شاد،گوهر جامع مسجد کاریکاشی هنر در یلیپ و شمسه یهندس نقش :0 ریتصو

 خط

 است که به همراه یسینواز اختراعات مهم بشر، فن خط یكی

د. خط هر قوم، مجموعه حروف یشرفت بشر به تكامل رسیپ

نشان دادن مقاصد و افكار آنان و  یاست برا یو كلمات

كار به یو هنر  ی، ادبین در ضبط و ثبت آثار علمیهمچن

د دار  یران، سابقه طولانیا یخط در آثار هنر  یر یکارگبهرود. یم

ت که پایتخ گرددیبرماز میلاد در شهر شوش  قبل 3244و به 

ر كاها بهنات بناییدر تز یایلامیان است و از دورۀ هخامنش

ی آن را در تخت جمشید و هانمونهرفته است که یم

لام به ن اسییتوان یافت. با ورود آی خط میخی آن میهابهیکت

ق یمند از طرهنر انیرانی، ایاول و دوم هجر  یهاران در سدهیا

 یوفر كیه مسلمانان نظیم( با خطوط اولی)قرآن كر یكلام اله

را ابداع  یدیها خطوط جدم آشنا شدند و از آنیو نسخ قد

ازجمله ، ینات هنر ییها و تزكردند كه در نوشتن کتاب

file:///C:/Users/user/Downloads/(mossadeghian:%201384)
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ا سخن بزرگان یات كتاب خدا و یغالباً دربردارنده آ یمعمار 

افكند و جلوه یان میرا در بنا به جر یاست كه روح خاص

پوپ باره نیادهد. دریرا به بنا م یاژهیو یو قدس یعباد

و  كیگر ارتباط نزدیكدیان با یرانیا یهاد: همه هنریگویم

 انیرا ب یفرهنگ مشترك الهام از یدارند و همگ یمتقابل

.(Pope, 1991, p. 132) كنندیم

 
ازبكستان  )مأخذ: نگارنده( سمرقند، ك،یبالغ مدرسه معرق، یکار یکاش كیتكن با یكوف و ثلث خط بهیكت :0 تصویر

آهنگ، دقت و شكل  یهااریمع یاسلام یسیدر خوشنو

در  یو بصر  یسنت یهااریشود كه علاوه بر معیت میرعا

الا )خط ب بهیكت كنند.یفا میا یمهم یشیها، نقش آرابهیكت

ك یبی معرق(  در مدرسه الغکار یکاشك یبا تكن یثلث و كوف

. خط ثلث آن با  و مربوط به دورۀ تیموری استسمرقند 

کاشی معرق سفید و خط کوفی با رنگ زرد از سطح لاجوردی 

شده و چون روشنایی نور علم از تاریکی جهل  گرجلوهکتیبه 

حتی تا عصر کنونی ادامه یافته است  هایکار یکاشدر اغلب 

بار . اولینشودیمی خطی محسوب هابهیکتو جزو اصول 

ی این دوره شاهد هابهیتکخط را بر  گانهدوازدهاجرای اصول 

پیش از آن ، قوت و دقت در نوشتن خطوط و  چراکههستیم، 

 بینیم. اصولی کهنمی هایکار یکاشاجرای با ظرافت آن را در 

مقله شیرازی آن را ابداع کرد، اما قواعد مفهومی و ابن

تجریدی آن در ذهن خطاط چون الگویی همیشگی است. این 

نسبت، ضعف، قوت، سطح، ی، کرس قواعد شامل ترکیب،

دور، صعود مجازی، نزول مجازی، اصول، صفا وشان 

آخر  دو موردتای آن کمی و که از این موارد هم ده باشدیم

ه ك ین خطیها، اولخ توسعه خطیاساس تار بر کیفی است.

بود،  یبه همراه آجر و گچ استفاده شد، خط كوف ن بناییدر تز

ر یر خطوط نظیسا گسترشبا تکمیل و  یمور یاما در دورۀ ت

 یمار نات معییز در تزین خطوط نیق از ایثلث، نسخ و نستعل

ث، نسخ ، ثلییبنا یخط كوف یبایز یهابهیاستفاده شد. كت

 مور در سمرقند ویر تیق در مقابر شاه زنده، گور امیو نستعل

هر خط دارای  اند.شاد در مشهد از آن جملهمسجد گوهر

اصول و قواعدی در نوشتن است و کاربرد آن نیز بنا بر انطباق 

هایی با با فضای معماری است. خط ثلث به دلیل الف

 خط کهیدرحالقامت بلند با فضای معماری منطبق است، 

نستعلیق این قابلیت را نداشته، بلکه برای ابیات فارسی از 

بر نوشتن خط،  شود. ایجاد فضای منطبقآن استفاده می

سطح اجرا در کتیبه و مفهوم انتقال، فضایی را باید ایجاد کند 

 بر اصولاز این جهت که  است وطراح و معمار  مدنظرکه 

خوشنویسی منطبق است، به تجرید رسیده  گانهدوازده

 است.

 آجر

ت مطلق ی، وسعت و حاكمی، هنر آجركار یمور یدر دورۀ ت

ن عصر با به یدر ا رایز دهد،ین را از دست میشیدوران پ

گ، موارد سن یبرخ و در یكاش یبیخدمت گرفتن عنصر ترك

پرده س ین بنا به كاشییی از نقش آجر در تزتوجهقابلبخش 

بنا به مدد استفاده از مصالح مختلف  یز یآمشود و رنگیم

ی برای ورود به تزیینات امقدمهرد. این یگیقرار م موردتوجه

ی است که ابتدا به صورتی تلفیقی از کار یکاشبنا با 

به  تیدرنهاو کاشی معرق استفاده شده و  هایآجرکار 

ی تخت و مجرد شده از حجم ااستفادهی از دوبعدتجریدی 

 یساز ن دوره، اسكلتیدر آثار ا حالنیباا آجری رسیده است.

 یاند. آجركار با آجر بنا شده یاصل یر از نمایوارها، غیبنا و د

رفته است: نخست ین آثار به دو صورت انجام پذیا یدر نما

file:///C:/Users/user/Downloads/(pop%20–%20sadri:%201370,132)
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بنا شده است. دوم آنكه، بعد از  یاصل یوارهایشدن د

 كی« یآجرگر »اسكلت بنا با  شدنساختهو  یكار سفت

اند؛ زودهبر بنا اف یپوسته خارج صورتبهاز آجر  ینییپوشش تز

ان به شمار یلخانیدورۀ ا یمعمار  یهایژگیكه از و یاوهیش

كار ن بناها بهییدر تز یین عصر، خط بناین در ایرود. همچنیم

در سر  یجرزها ینییشود و كاربرد آجر سفال در كار تزیبرده م

ابد.ییدار رواج فراوان منقش یو استفاده از آجرها

 
ازبكستان  )مأخذ: نگارنده( بخارا، ،م(24 قرن) ،یاسلام دوران لیاوا ،یسامان لیاسماع ریام مقبره :6 تصویر

 یكاش

 فتهگر شکل ین است كه به طرز خاصیقطعات سفال یكاش

 خاص تناسب داشته یهامكان یاشكال برا یجاد برخیتا با ا

 هارحطی است كه به بر گچی از تر گرانن ییتز یباشد. كاش

جاد یا یتر شیتضاد ب هاطرحن یدهد و بیم یشتر یب یبرجستگ

 شناخته شده بود و بعد هاپارتك در دوران ین تكنیكند. ایم

 یكار گرفته شد. كاشران و افغانستان بهی، ایمركز  یایدر آس

رقابت با  باوجودداشت و  یدر معمار  یر یرشد چشمگ

رت ترین قدبزرگ رد.یآن را كاملاً بگ یی نتوانست جابر گچ

 یاختمانب كاملاً سیك تركیر شكل ییالوان، تغ ینییتز یكاش

 یهاطرح یمعمار  یهادرخشان بود كه در آن توده یبیبه ترك

ك ینكه هرین ایخت، در عیآمیگر درمیكدیو رنگ با  ینییتز

، یمور یخاص خود را داشت. در دورۀ ت یهایژگیاصول و و

 نیموارد موازنه ب نیترکاملران )خراسان بزرگ( یدر شرق ا

 ینات در معمار ییتز یك، موضوع و معنیتكن گانهسهعناصر 

 .(bber,1996, p. 104Hill & Gra)آمد  به وجودران یا

 جهیرنتو د یكننده، سطح كاشرهیخ ییبایها علاوه بر زن رنگیا

 نیسازد. بارزتریمقاوم م یبنا را در مقابل عوامل جو  یرو 

بنا مربوط به هنر  یهاهیدر آرا یاسلام یدینمود هنر تجر

 یرنگهفت یکاش ومعرق  یکاش ۀدر دو شاخ یکار یکاش

است.

  
 سمرقند )مأخذ: نگارنده( ی،مور یت دورۀ زنده،شاه مقابر مجموعه یکار یکاش ناتییتز از یبخش :8 ریتصو
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 پیدیا(تیموری )مأخذ: ویکی دورۀ گوهرشاد، مسجد ی،کار یکاشهنر  شاهکار :9 تصویر

 چوب

 یهاازیبوده است كه به ن ین مصالحیاز نخست یكیچوب 

د، كاربرد یتردخ پاسخ داده است. بییگوناگون بشر در طول تار

پیدایش آن است  از آغازران یا یدر معمار  یاتین عنصر حیا

آن  یمیآثار قد ندرتبه یعیها و عوارض طببیل آسیکه به دل

، یلادیمه دوم قرن چهارم میی مانده است. در نجابه

حاظ ازل یدر تركستان غرب خصوصبه رانیا یبر صنعت چوب

 ید. چند درب چوبیرس یبه درجۀ عال یو هنر  یفن

، است ماندهیباقاكنون كه هم یمور یشده دورۀ ت یكار منبت

ها در نآ  یشود. دوتایبه صنعتگران تركستان نسبت داده م

خ یدر شهر تركستان قرار دارند. تار یسو یمسجد خواجه احمد 

نات هر ییاست. تز ق797 یگر ید خیتار ق و779ها از آن یكی

است. از  یكار چند سطح برجسته یدو در مفصل و دارا

ق( و در مسجد 848ر )یگر، درب مقبرة گورامید یهانمونه

تاژ یاكنون در موزۀ آرمزنده در سمرقند است كه همشاه

گر نمونه، درب مدرسه یشوند. دیم ینگهدار  پترزبورگسن

مه دوم قرن یند است كه در نق( در سمرق814ك )یبالغ

و ن دوره، دیگر آثار ایپانزدهم میلادی ساخته شده است. از د

ها، نات آنییتن است كه در تزیدرب محفوظ در موزۀ متروپول

و در داخل  شدهمیتقسمربع  یهابه قطعه هادربسطح 

نات یین تزیانجام گرفته است. ا یزتر یمات ریتقس هرکدام

ف یظر یهابرگ یبایو اشكال ز یاز اشكال هندس اندعبارت

مشاهده  یمور یدورۀ ت یهایكار بیكه معمولاً در تذه

ست و چهار بخش آن یاد برجسته نیآن ز یشود. حكاكیم

و سازنده محمد  یكننده داوود بن علهیبه و نام هدیكت یدارا

.استق 874رمضان  14خ ساخت آن ین و تاریبن حس

 
 )مأخذ: نگارنده(، سمرقند یمور ین چوب، دورۀ تییو ختایی در تز یندسنقوش ه :01تصویر 
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 )مأخذ: نگارنده( ، خوافیمور یدورۀ ت ه خرگرد،یاثیکاری، مدرسه غنات آجر و کاشیییتز :00 ریتصو

 سطح، نقش و نور

 یكی نییدارد. تز ین نقشی محور یی، تزیل هنر اسلامیدر تحل

 یزده قرن، تمامیبخش است كه به مدت ساز عوامل وحدت

ك محدوده خاص یاء را در سراسر جهان اسلام در یبناها و اش

. در وند دادیپ به هم ین و اندونز یا تا چیاز اسپان ییایجغراف

 یئیا شیاز بنا و  ینوع خاص ین براییاز تز ین هنر، نوع خاصیا

 ینییول تزن هنر اصیوجود نداشت، بلكه برعكس در ا

 یاء در تمامیانواع بناها و اش یمدار وجود داشت كه برااسلام

بناها از  اء ویاش نکهیباا، گریدعبارتبهرفت. یكار مها بهنهیزم

ابه د مشیت اجرا و سبك متفاوت هستند، اما عقایفینظر ك

اند. را همواره بازتاب داده یكسانیی هاطرحها و و قالب

ن را به ییهنرمندان و معماران مسلمان در پوشش بناها، تز

و  یرونیك پوسته بین مانند ییی كه تزاگونهبهاند كمال رسانده

 یدر معمار  ینییكند. سطوح تزیعمل م ینتیا پوشش زی

 یجلوه بصر  حالنیدرعو  یعیت طبیواقع یدارا یاسلام

 همتاست.یر، بیه با ساسین در مقایاست كه ا

ن یی، همواره با تزیدر گسترۀ هنر اسلام یگسترش فنون هنر 

 از انعكاس یر یگن كار با بهرهیده سطوح همراه بود و ایچیپ

ده ی، تقابل سنجهاطرح(، تكرار هالعابمواد درخشان )

د اما با وجو  گرفت،یسطوح صورت م یبیفرها و چشمبافت

، یدر هنر اسلام یدگیچیو پ یغنن ییتز یهاش به جلوهیگرا

و  باشکوهدر آن نهفته است كه آن را  ییمتانت غا ینوع

 است یك هنر مفهومی ید. هنر اسلامینمایم زیانگشگفت

تعادل خود قرار دارد.  تیدرنهاكه در آن كنش و واكنش 

 برد و با امكانین مین،  تنش را در سطوح از بییظرافت تز

ت( را ینهایب) ینامتناهوم مفه یگسترش نامحدود، نوع

 یخود نقش ین همچون آب كه در جاییآورد. تزید میپد

را بازتاب  یدارد، مدام نقوش یاسلام یسته در معمار یبا

را  یچشم و مغز پناهگاه آرام یكند تا برایر میدهد و تكثیم

م ر است. مفهو یا و نامتغیرا بسازد كه پو یآورد و هنر  به وجود

ان ز یر و از نظر شكل، مواد و میپذانعطاف تاً ین كه ماهییتز

ار یهای بسو شکل هایبندصورتمستقل است. از 

 بر اساس عناصر ، هندسه،یهمچون خطاط یمحدود

بهره  یدر معمار  یاكرهیو پ یاهیی گهاهیمانقشقوس، 

 یاسلام ین معمار یین آب و نور هم در تزیرد. همچنیگیم

د ننیآفریاز نقوش م یدیجد یهاهیژه دارد، زیرا لایو یتیاهم

  .كنندین سطوح، فضا را منتقل مییو در تز

(162-Sodavar, 2001, pp. 161). 

 سطح و فضا

كه ست، بلیفقط پوشش سطوح ن یاسلام ین در معمار ییتز

ن توایرا نم یاسلام یكند. بناهایبه انتقال فضا كمك م

ص داد، زیرا هر یها تشخصرفاً بر اساس شكل و قالب آن

 یست و هر فرم و قالبیژه نیك هدف وی یدارا یقالب

فضاست.  یر یپذر هدف و انعطافیدهنده تكثنشان

، گنبدها، هاطاقر ینظ یمشابه ساختمان یهابیترك

 رفتند كه مجزایكار مبه ییبلند در بناها یهای، ورودهاوانیا

ا ی، مدارس هااسطبلها، ز از هم بودند، همچون كاخیو متما

ها هم مصداق ن آنیین نكته در مورد موضوع تزیمساجد. ا

ساخت و چون سطح با یداشت. سطح، فضا را محدود م

 یلاماس ین در معمار یین فضا و تزیشد، بین پرداخت مییتز

نامحسوس كمك  طوربهن ییوجود داشت. تز یذات یارابطه

. نور از ردیگر انتقال صورت گیبه سطح د یكرد تا از سطحیم

file:///C:/Users/user/Downloads/(sodavar:%201380,%20161-162)
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ساخت یكرد، هماهنگ میگذشت، آب منعكس میروزنه م ...

ز ین بردن تمایاز ب یگر براید یاوهید. شیبخشیو آرامش م

 هلیوسبهبنده یفر یبصر  یهااز جلوه یر یگسطوح، بهره

ها مقرنسو  وستهیپهمبه یی هندسهاطرحكاذب،  یهاطاق

ات بنا نییه تزیبرند و در كلین میر سطح را از بییكه تغ بود

 كردند.یجاد میا یو هارمون یوستگیپ

( زیا قرنیس یقرن) و( قرُناس) ،(قرُ) كلمه مقرنس بامقرنس: 

ر شده ا قیدار سیقرن م کهییم بگویتوانیشاوند است و میخو

ه و سطوح برآمد یاز تعداد ینییبا شكل عنصر تز ین معنیو ا

مقرنس از انواع مصالح  یدر اجرا. ل شده استیتشك فرورفته

ینی ن عنصر تزییا .شودیاستفاده م یكاش ازجمله یساختمان

ه ب وکاربرد فراوانی یافت  یرانیا یدر معمار  یمور یاز دورۀ ت

 یها. مقرنس2شوند: یم میتقس چهار دستهبه  یلحاظ شكل

 جلوآمده. یها. مقرنس3 ی.زنبور لانه یها. مقرنس1 معلق.

معلق،  یهااین مقرنس .قرارگرفته همیرو  یها. مقرنس0

واره غارهاست كه به زبان یزان از دیآو یشكل رسوب آهك

 قشن كی ریتكث .شودیم دهینام« تیاستالاكت» فرانسه

 دیشد تقابل از پهنه و سطح كی در یمعمار  عنصر ای خاص

 در دهاگنب ریتكث وها ستون ،هاقوس انیپایب تمیر و كاهدیم

 ذهن در را فضا یدگیكش احساس ینوع ،یاسلام یمعمار 

 و مفهوم ییایپو دهندهنشان یك خط منحنی .كندیم جادیا

نات در هنر ییتز یتحول و توسعه است كه اساس طراح

ی گنبد، كانون توجه را به درون ارهیدا یاست. فضا یاسلام

ن هماهنگ با آن، توجه را با تأمل ییو تز كندیت میو مركز هدا

ن امر مفهوم قالب و فرم كه از راه یكرد. ایت میدر آن تقو

و از آن رو  دهدیمد را گسترش یآید میتحول در بعد زمان پد

، دیانمیمکه فرمی عینی را به مفهوم و حالتی ذهنی تبدیل 

 شود.می مأنوسبا تجرید 

 

 ی مهمهاشاخصه

 یادین اصل بنیچند یدارا یاسلام یمعمار  ینییمجموعه تز

، نقوش است یمكانیو ب یزمانین اصل آن، بیاست. نخست

 یو اء و چه بر ر یاش ی، چه بر رو ین اسلامیین معنا كه در تزیبد

كل سطح است و به همراه  یی از الگوبندجزئبناها، هر نقش 

آورد، اما هركدام از یم به وجودطرح كامل را ك یر نقوش یسا

 كند.یحفظ م یبندبیت مستقل خود را در تركیها ماهآن

ست یر نییی برتر از ساتنهابها طرح واحد یك نقش ی، نیبنابرا

د یجد یبندبیك تركیگر در یتوان بار دیها را مآن یو تمام

و ش ، گستر ین اسلامییگر در تزید یژگیكرد. و ینیبازآفر

. هر نه استیت و به روش قرینهایت تكرار نقوش تا بیقابل

ترش ت گسیگر است و قابلیبخش د یبخش از سطح جوابگو 

د توانیای است كه مانتها دارد. چون ساخت طرح به گونهیب

ر كند و تکرار در آن مانند ذکری است یت تكثینهایخود را تا ب

، رونیا از کند.یکه عابد آن را برای صفای باطن خویش تکرار م

 یتكرار  یوارها با واحدهایو سطوح د یی ورودهادرب

 است نیا، ین اسلامییگر تزیشود. اصل دیر میمتقارن تكث

 یص داد. گاهیی تشخخوببهتوان یرا م یكه طرح هر سطح

ه در ك یتمید كه فقط از راه رینمایده میچیی پقدر بهنقوش 

است. اغلب اوقات  صیتشخقابلد، یآید میتكرار پد موقع

 و یبندمشاهده نباشد، استخوانقابل هاطرحات ییاگر جز

سطوح  مثالعنوانبهاست.  صیتشخقابلها چهارچوب آن

 میتقس هاطرحه از ین لایبه چند یاسلام یوارها در معمار ید

دهد. یرا بازتاب م یگر یها عناصر دك از آنیشود كه هریم

، اما دشوار است یدگیچیص طرح به سبب پیتشخ نکهیباا

كرد.  ییتوان آن را شناسایست و مینظم و درهم نیب

یی كه درجاها متنوع و گوناگون است، اما یبندهیلا

كنند، كاملًا یگر را تكرار میهمد یو فرع یاصل یهاشبكه

است. یسازمانده یدارا
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 نگارنده()مأخذ: م، سمرقند 00ر، اواخر قرن یگور ام ینات داخلیی: تز01تصویر 

 یر یگجهینت

ران دارند. یا یمعمار  یبخشتیدر هو ینات نقش مهمییتز

ران یا ینات در معمار ییگاه تزیدربارۀ جا یدگاه كلیاصولاً دو د

 یگر ی( و دی)ماد یبر عملكرد ظاهر  یمبتن یكیوجود دارد. 

ه معتقدند ك ی(. برخیی)محتوا ییبر عملكرد معنا یمبتن

پوشاندن سطوح  یبرا یك پوشش ظاهر ینات صرفاً ییتز

 یمعنا و مفهوم است و گروه هرگونهن بنا و فاقد یریناصاف ز

ك پوشش ینات فقط ییهمچون بوركهارت معتقدند تز

 یها، متفكرانه با معنایعرفان یتیست، بلكه ماهین یظاهر 

ر د تاکنونكه  ینییه و اساس نقوش تزین دارند. پاینماد

اند، به قبل از دوران ران استفاده شدهیمختلف هنر ا یهاگونه

ران ینر انات هییتز یخیتحول تار ریس گردد.یران بازمیا یاسلام

 جادیكباره ایبه  هاهیآران یدهد كه اینشان م یمعمار  ازجمله

به  هوستیپهمبه یامرورزمان و همانند رشتهاند، بلكه بهنشده

، ناتیین تزیا یهستند. از طرف قبل از خود متصل یهادوره

ن مرز و یمردم ا یهاها و باورها، اسطورهو بازتاب نماد یتجل

ران، یا یخیتار یهاشتر دورهیشوند. در بمحسوب می بوم

برخوردارند كه  یی غنهارنگمتنوع با  یهاها از فرمشیآرا

ه بر آن، ران است. علاو ین ایسرزم یمیط اقلیمتأثر از شرا

، خواست و اراده یاسیو س ینیمصالح موجود، هدف د

ا آن نات مرتبط بییو تز یعوامل رشد معمار  نیترمهمان، از یبان

 یجیشرفت و توسعه تدریر پیكه در مس ینییاست. نقوش تز

 ازجملهران یا ینات هنر ییدر تز تاکنوناز دوران باستان 

و  یاند از نقوش انساناند عبارتاستفاده شده یمعمار 

و خط  ی(، هندسییو ختا یمی)اسل یاهی، گیوانیح

مورد  یهاكی، مصالح و تكننیهمچن (.یسی)خوشنو

از سنگ، گچ، آجر،  اندعبارتها نات بناییاستفاده در تز

 ،هادربن چوب، علاوه بر ساخت ین بیو چوب كه در ا یكاش

 شود.یز همراه مینات نییبا تز ها و سقفپنجره

قرار  یدر قالب هنر اسلام یدوران اسلام ینات معمار ییتز

بخش وحدت ی، عاملین در هنر اسلامیین، تزیرد. بنابرایگیم

ا برد و بین مین، تنش را در سطوح از بییاست. ظرافت تز

ت( ینهای)ب یمفهوم نامتناه یامكان گسترش نامحدود، نوع

گانه و ی یاز اعتقاد به وجود خدا یناشآورد كه ید میرا پد

زال است؛ نوعی برکشیدن از خاک و عروج به آسمان که یلا

پایه و اساس هنر تجریدی اسلامی عبور از تعلقات ناسوتی و 

 دهیچی، پینات اسلامیی. تزاستی و ملکوتسفر لاهوتی 

سادگی در کل بنا و  ستند.ینظم و درهم نیند، اما بینمایم

در هنر اسلامی  بخشوحدتاصلی  جزء بنا،پیچیدگی در 

 یمتنوع دارا یهایبندهیبر لا علاوه است. کثرت و وحدت

و نظم در فرم و محتوا هستند. جدا شدن از  یسازمانده

یی تشبیهی در فرم و شکل و سیر به سمت گراتینیع

 ، تعادل،تناسببه هاآنی مفهومی هندسی که از هاتیفیک

با بیان  که شودیمغیره یاد  توازن، تقارن، تباین و

اصر عن ازآنجاکهو تشبیهی متفاوت است و  انهیگراعتیطب

 .دنیآفریمی ذهنی و حالتکاربردی نمادین ندارند، مفهومی 

( واهمه) فهم و درک تجرید و هنر تجریدی بیشتر با قوه مخیله

، زیرا هنر تجریدی سعی دارد همیشه مفهومی ردیگیم شکل

تجریدی در عالم خیال خلق کند که با آن عقلانیت که ریشه 

در ترس و منفعت گرفته، فاصله دارد و پیوسته خیال با 

و  سنجدیمرا  هاتیکمدر ارتباط است و عقل  هاتیفیک

در خلق اثر هنری  .انجامدینمبه تجرید « کمیتی» درک اصولاً
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منظورش را بیان کند و از این جهت در ادبیات تجرید به 

 زو اگویند شود که به آن ایجاز هم میبلاغت نیز نزدیک می

از  شدتبهاین جهت است که در هنرهای تصویری نیز 

گرایی مادی و از حجم اصولاًو  زکردهیپرهسازی طبیعت

ت آن مانند جنسیت، بافت، شباهت و غیره دوری متعلقا

 .کندمی

در خلق یک اثر تجریدی، هنرمند از تکثر در کاربرد عناصر 

تجسمی پرهیز نموده و به کمترین عناصر یعنی خط و رنگ که 

 تشدبهبسنده کرده و  کنندیمی را ایجاد دوبعدخود سطح 

ی بعدسهو در صورت برخورد با حجم  زدیپرهیمگرایی از حجم

آن را به قطعاتی  بازهمی، بعدسههای مانند معماری و آرایه

، ی، آجرکاریکار یکاشکند مانند کوچک در سطح تبدیل می

در هنرهایی مانند فلزکاری و  معرق، منبت، خاتم و غیره و

ی به وجه رشد نباتی و رویش نقوش اشاره دارد که امری بر گچ

به طبیعت  هاگلدر نقوش ختایی گویا  .تجریدی است

در  تدقبه، اما اگر رندیپذیمو تکثر  و تنوع شوندیمنزدیک 

ها به دلیل نقوش ختایی نگریسته شود، عدم شباهت آن

نام ختایی که  خصوصاً پیوند عالم ناسوت و لاهوت است و 

ها نهاده شده معنایی مینوی گرفته که در ادبیات به بر آن

و نشانی از بهشت دشت ختن در سرزمین چین اشاره دارد 

برین است. رنگ در هنر تجریدی در وجه نمادین و تمثیلی 

شاید بتوان گفت رنگ در هنر تجریدی  .شده است گرجلوه

 است تا رنگ و طبیعت و ماده، ترهمسانبا ماهیت نور 

های معماری خطوط سفید و زرد که بر زمینۀ در آرایه چراکه

ان از عدم است و نش گویای خلقتی ابدییملاجورد تیره تجلی 

نور در تاریکی و شاید دلیل ثابت بودن زمینه لاجوردی در 

 ی خطی همین باشد.هابهیکتاغلب 

های معماری دورۀ تجرید در آرایهکه در پاسخ به این پرسش 

خ پاس سؤالابتدا به این  دیبا تیموری چه جایگاهی دارد؟

 ظر کمیهای معماری دورۀ تیموری از نگفت که نقوش در آرایه

 و هنردر چه وضعیتی است؟ دورۀ تیموری در معماری 

همچون رستاخیزی است. تزیینات بنا در این دوره از فضای 

ی کار یکاشداخلی بناها به فضای بیرونی راه یافت و با هنر 

ی همراه با نقوش هایکاش نیا سطوح بیرونی بنا آراسته گردید.

یی است که و ختا یمیاسل است که شامل نقوش هندسی،

 نیتریدیتجراین سه دسته از نقوش در هنر اسلامی جزو 

با تغییرات اساسی نسبت به  که بخش هنر اسلامی است

 فت،گ های پیشین ظهور و بروز یافته است. بنابراین بایددوره

 کلش حالتی یا مفهوم بیان در و دارند مفهومی ۀجنب تزیینات

 و اقتدار نشان که جمشید تخت یهایچه حجار  ،اندگرفته

 اسلامی دوراننقوش در  چه و بوده شاهی شوکت و قدرت

 دنبال را ادراک از خاصی نوع همه ازتر مهم و اجرا و انتخاب که

 خود هنری بیان به مختلف هایدوره در جهت همین به و کرده

 همف ازبه دور  یالیخ و تجریدی بیان. هست و بوده پایبند

 تعبیه آن در فطری نگاهی که عقلی حتی و غریزی و حسی

ها از منظر محتوا و  نگاه تجریدی در در این آرایه. است شده

. بنابرین، ماهیت نقوش تزیینی در  زندیمهنر اسلامی موج 

تجریدی و برگرفته از روح اسلام  کاملاًبناهای دورۀ تیموری 

 نتاکنو است که با همان اصول اولیه در همۀ جغرافیای اسلام 

 کم و بیش ادامه یافته است.
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