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Abstract 
Following the introduction of the printing industry and the publication of 

the first book using this method in Tabriz (1877 AD), this cultural industry 

spread to other cities in Iran, too. The purpose of this research is to identify 

the starting and central point of this industry in Mashhad and subsequently 

examine its period of activity, published works, activists, and individuals 

involved. This study has been developed using a historical method and a 

descriptive-analytical approach, utilizing documents and lithographic 

books from the Astan Quds Razavi. Based on new information, the active 

printing house in the Astan Quds Razavi complex was the first center for 

book publication using lithography in Mashhad. During this printing 

house’s operation period (1877-1925 AD), published twenty-eight books 

with diverse themes and visual characteristics, by the collaboration of 

various printing masters, scribes, painters, editors, and translators. Most of 

these works were published with financial support from individuals 

outside the printing house or at the expense of the authors themselves, 

indicating a lack of attention from most custodians and senior officials of 

the shrine in supporting this cultural field of Astan Quds Razavi during the 

Qajar period. 
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Introduction 
Following the invention of lithography in 
1800 AD, this new method was welcomed 

in Iran due to its ease of use, increased 

speed, reduced costs, and the possibility 
of incorporating aesthetic features. 

Subsequently, thanks to the efforts of 

Abbas Mirza, the Regent, who had 
previously worked to introduce movable 

type to Iran (1817 AD), the first printing 

house began to work in Tabriz. 

Lithography spread in Iran, primarily in 
Tabriz and Tehran, and after several 

decades, it became popular in Shiraz, 

Isfahan, Mashhad, Anzali, Rasht, Ardabil, 
Hamedan, Khoy, Yazd, Qazvin, 

Kermanshah, Kerman, Grous, and 

Kashan. According to the findings of this 
research, several printing houses were 

active in Mashhad, but the available 

information about them is very 

incomplete and limited. The first available 
report comes from Moshar, who listed a 

printed Persian book edition in his 

catalog. He mentioned the printing of a 
version of Hafez's Divan using 

lithography in Mashhad in 1850 AD. 

Although this brief reference is the only 

available information about the beginning 
of lithography in Mashhad, it cannot be 

considered accurate because the 

mentioned book has not been found, and 
there are no reports of book printing in 

Mashhad for two decades after this date 

until the start of the Astan Quds Razavi 
printing house (1877  

AD) and among this field’s activists. 

 

Materials / Methods  

The collection of data is focused on 

archival review and a descriptive-

analytical research method based on a 
qualitative approach. The present study is 

based on the findings available to the 

author up to the time of writing. Due to 
the dynamic nature of information and the 

possibility of accessing books that have 

not yet been identified and are often kept 
in personal archives, there is the potential 

for presenting new content in neglected 

areas of the field under investigation in 

future researches. 
 

Discussion and Findings  
Based on archival research conducted 
across more than twenty repositories 

holding lithographed books both inside 

and outside Iran, the published books in 

the lithographic press of Astan Quds 
Razavi include: 1. Montakhab al-Qasa'id 

(1877 AD), by Ali Raqqam Mashhadi. 2. 

Risalah al-Mas'alah (1878 AD), by 
Mortaza bin Muhammad Amin Ansari. 3. 

Al-Bahr al-Safi (1878 AD), by 

Muhammad bin Hasan Husayni Hindi 

(Harawi). 4. Kifayah al-Hafaz (1880 AD), 
by Mahmoud bin Muhammad al-Alawi 

al-Fatimi al-Husayni al-Hafiz al-Tabrizi 

(Sultan al-Qura). 5. Iksir al-Akhbar lil-
Akhyar al-Abrar (1892 AD), by 

Muhammad Hasan bin Husayn Husayni 

Ardakani. 6. Najah al-Asin (1892 AD), by 
Zolfaghar Mashhadi Bukhari. 7. Kulliyat 

Jodi (1893 AD), by Abdul Jawad 

Khorasani (Jodi). 8. Soroar al-Mu'minin 

(1893 AD), by Mirza Aqa (Jasur). 9. 
Risalah al-Ta'uniyah (1896 AD), by 

Hasan Malek al-Hukama. 10. Rashf al-

Asal wa Kashf al-Ghazal (1898 AD), by 
Muhammad bin Hasan Husayni Hindi, 

known as Harawi. 11. Al-Fawa'id al-

Tibbiyah (1899 AD), by Muhammad 
Tahir Mashhadi. 12. Tasliyah al-Ibad 

(Maskanah al-Fu'ad) (1903 AD), by 

Shahid al-Thani. 13. Zari'ah al-

Radawiyyah (1903 AD), by Mirza Gohari. 
14. Hasht Kitab (1905 AD), by an 

unknown poet (containing eight short 

narrative poems). 15. Haft Kitab (1906 
AD), by an unknown poet (containing 

seven short narrative poems). 16. Bahr al-

Fawa'id (Kulliyat al-Riyadi) (1906 AD), 

by Muhammad Yusuf Muhajir Harawi, 
known as Riyadi. 17. Mazamir al-Awliya' 

(Marqat al-Iqan wa Marqat al-Sibyan) 

(1907 AD), by Muhammad Baqir Ganjavi 
Isfahani. 18. Ikfa' al-Makaid wa Islah al-

Mafasid (1908 AD), by Muhammad Baqir 

Ayati Qa'ini. 19. Nahw al-Dabistaniyan 
(1909 AD), by Abul Qasim bin Hadi 

Qazwini. 20. Toofan al-Buka' fi Maqatil 

al-Shuhada (1912 AD), by Mirza 

Muhammad Ibrahim bin Muhammad 
Baqir Jawhari. 21. Tadhkirah al-Mu'minin 

(1912 AD), by Hasan bin Ahmad Husayni 

Kashani. 22. Adab al-Shari'ah al-
Mutahharah (1913 AdD, by Muhammad 
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Baqir Fesharaki. 23. Risalah al-Mas'alah 
(1913 AD), by Mortaza bin Muhammad 

Amin Ansari, compiled by Muhammad 

Ali Yazdi. 24. Dhakhirah al-Ma'ad (1913 

AD), by Zayn al-Abidin bin Muslim Ha'iri 
Mazandarani. 25. Luzum al-Hijab al-

Namus (1914 AD), by Fazlullah bin 

Dawud Mashhadi (Badayi' Nagar). 26. 
Wasilah al-Aman min Makaid al-Shaytan 

fi Halat al-Ihtizar (1921 AD), by 

Muhammad Hashim bin Muhammad Ali 
Khorasani. 27. Muntakhab al-Tajwid 

(1922 AD), by Sayyid Muhammad Qari 

Arab. 28. Ziyarat Daurah al-Haram al-

Hazrat al-Rida (PBUH) (1925 AD), 
compiled by Mortaza Qoli Khan 

Tabatabai (the then custodian). 

 

Conclusions 
The written information about the 

lithographic printing house of Astan Quds 

Razavi is very limited, and what serves as 

a guide to understanding its period of 
activity (1877-1925 AD) is essentially the 

twenty-eight books published there. In the 

beginning or end of these works, the name 
of the Astaneh printing house as the place 

of publication can be seen. The content of 

most of these works is religious and 
theological, compiled, translated, or 

written to meet both specialized needs (for 

students and scholars) and general needs 

(for the public).  From a technical and 
operational perspective, extensive 

findings were not achieved. However, 

based on direct observation of all the 
books, it is understood that the basic 

requirements (printing machines, stones, 

ink, and paper) played a crucial role in the 

operation of the printing house and the 
quality of its works. The books produced 

generally had lower quality compared to 

those from prominent printing houses in 
Tabriz and Tehran.  Information about the 

activists and collaborators of this printing 

house is limited to identifying the printing 
masters, scribes, painters, translators, 

editors, and patrons/sponsors. However, 

due to the lack of documents regarding 

staff recruitment, appointment, or salary 
payment by the administrative structure of 

Astan Quds Razavi, it appears that most 

of the active personnel worked on a 
temporary basis, and the printing house 

did not have permanent or official 
members. This means that individuals 

were involved in the printing house 

periodically (for the publication of one or 

several books) and sometimes 
collaborated from other parts of Astaneh 

for financial gain due to their expertise in 

book production or their interest in the 
shrine of Imam Reza (PBUH).  In 

summary, from a comparative 

perspective, it can be stated that the 
number of books published by this 

printing house over fifty years is small 

compared to other active lithographic 

printing houses in Tehran and Tabriz. The 
reason for this should be attributed to 

factors such as the lack of a coherent 

mechanism and the printing house not 
being directly a subsect of the most 

important cultural center of Astan Quds 

Razavi (the library). In other words, the 
Astaneh lithographic printing house, 

lacking a fixed policy for producing and 

publishing works based on the direct 

needs of Astan Quds and interacting with 
other departments, and due to the lack of 

financial support from Astan Quds, did 

not have a permanent and specialized 
staff.  Consequently, this led to reliance on 

temporary external patrons and sponsors, 

passivity and dynamism in different time 

periods, and short-term collaborations by 
individuals not committed to the Astan 

Quds collection, which significantly 

affected the visual quality of the produced 
works and addressees’ reception.  Despite 

being located in the shrine area and 

having the potential to meet Astan Quds' 
cultural needs, this printing house was 

neglected by the custodians of different 

eras and only a limited number of 

custodians supported its activities. The 
Astaneh lithographic printing house was 

of very low importance in the cultural 

field and the lack of attention to its 
financial needs and organization led to 

relative stagnation, reduced production, 

and ultimately the closure of the printing 
house. 
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 چکیده 

صنعت   ورود  از  )چاپ  پس  تبریز  در  این شیوه  به  کتاب  نخستین  انتشار  این  1249و  ق(، 

آگاهی  صنعتِ حوزۀ فرهنگی در سایر شهرهای ایران نیز رواج یافت. هدف از این پژوهش،  
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تحلیلی با  -این پژوهش با روش تاریخی و شیوۀ توصیفی  فعالان و افراد در تعامل با آن است.
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به شیو  در دور   ۀانتشار کتاب  این چاپخانه  بوده است.  فعالیتش    ۀچاپ سنگی در مشهد 

های ظاهری متنوع  ها و ویژگیمایهق( به انتشار بیست و هشت کتاب با درون 1294-1344)

گوناگون پرداخته است.  مصححان و مترجمان  استادان چاپ، کاتبان، نقاشان،    با مشارکت
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م، این شیوه نوظهور  1800پس از ثبت اختراع چاپ سنگی در  

هایی همچون سهولت کار و افزایش سرعت، واسطه ویژگیبه

هزینه  امکان  کاهش  و  ویژگیبهها  های کارگیری 

ایران مورد استقبال قرار گرفت. متعاقبا زیبایی  شناختی، در 

السلطنه که پیشتر برای میرزا نایب های عباسبه واسطه تلاش

( ایران  به  سربی  چاپ  بود، 1233ورود  نموده  تلاش  ق( 

( نمود  فعالیت  به  آغاز  تبریز  در  چاپخانه     321نخستین 

307,-Green, 2010, pp. 306257؛  Marzolph, 

-2002, pp. 251  .)  دو در  ایران  به  با ورود  چاپ سنگی 

شیراز،  در  دهه  چند  از  پس  و  تهران  و  تبریز  اصلی  کانون 

اصفهان، مشهد، انزلی، رشت، اردبیل، همدان، خوی، یزد،  

یافت  رواج  کاشان  و  گروس  کرمان،  کرمانشاه،  قزوین، 

(Browne, No date (Vol. 2), p. 128  بر اساس .)

های متعددی  های پژوهش حاضر، در مشهد چاپخانهیافته 

بسیار   آنان  دربارۀ  موجود  اطلاعات  اما  داشتند،  فعالیت 

ناقص و اندک است. نخستین گزارش موجود از سوی مشار  

ارائه شده است. او در    های چاپی فارسیفهرست کتاب در  

ق به  1267ای از این اثر در  به چاپ نسخه  دیوان حافظذیل  

می اشاره  مشهد  در  سنگی  چاپ  )شیوه   ,Mosharکند 

1972 (Vol. 2), p. 2287  هرچند این اشارۀ مختصر .)

در   فعالیت چاپ سنگی  آغازین  نقطه  از  اطلاع موجود  تنها 

توان آن را صحیح دانست، زیرا کتاب  مشهد است، اما نمی

مذکور تاکنون یافت نشده است و از سویی پس از این تاریخ 

گونه گزارشی از چاپ کتاب در مشهد تا  به مدت دو دهه هیچ

قدس  آستان  چاپخانه  فعالیت  و 1294)  رضوی  آغاز  ق( 

 فعالان این حوزه موجود نیست. 

 پیشینه پژوهش 

هایی در حوزه چاپ سنگی  های اخیر پژوهش هرچند در دهه

بررسی  به  آنان  غالب  تمرکز  اما  است،  شده  انجام  ایران 

چاپخانه  بوده  فعالیت  اصفهان  و  تبریز  تهران،  صرفاً  های 

همچون در است،  ایران   بابازاده  در  چاپ    تاریخ 

(Babazadeh, 1999میرزای گلپایگانی در ،)   تاریخ چاپ

ایران ( و  Mirza Golpayegani, 1999)  و چاپخانه در 

 Gholami) تاریخ چاپ سنگی اصفهانغلامی جلیسه در 

Jaliseh, 2011 این بین تاکنون اشاره ای به چاپخانه (. در 

سنگی آستان قدس رضوی نشده است و صرفاً شچگلوا در 

ایران   در  به Shcheglova, 2009)تاریخ چاپ سنگی   ،)

اسامی چاپخانه  بهذکر  صورت مختصر و های سنگی مشهد 

ناقص پرداخته شده است. همچنین آراسته در مقالۀ »بررسی 

سنگی  چاپ  یهاکتاب   یهاویژگی چاپ  مطبعه  در  شده 

رضو  قدس  )یآستان   »Arasteh, 2011 تعداد فقط   )

کتاب از  و  محدودی  مذکور  چاپخانه  در  انتشاریافته  های 

آن بهکتابشناسی  )گاه  قرار ها  توصیف  مورد  ناقص(  صورت 

سنگی   چاپخانه  ماهیت  بررسی  منظر،  این  از  است.  گرفته 

آستان قدس رضوی و رویکردهای غالب و بررسی فعالانِ آن  

خروجی در  مداقه  حاضر و  پژوهش  هدف  تولیدشده،  های 

آثار تولیدی و  این بین هویت و دوران فعالیت،  است و در 

توصیفی روش  به  آن  بررسی  -فعالانِ  و  واکاوی  مورد  تحلیلی 

 قرار خواهد گرفت.

 روش پژوهش 

گردآوری اطلاعات بر اساس بررسی آرشیوی و روش پژوهش 

بر رویکرد کیفی، در کانون توجه قرار  -توصیفی تحلیلی مبنی 

یافته  مبنای  بر  حاضر  پژوهش  سوی  دارد.  از  موجود  های 

و   اطلاعات  پویایی  دلیل  به  و  نگارش است  زمان  تا  نگارنده 

کتاب  به  دسترسی  موردشناسایی  امکان  تاکنون  که  هایی 

شود،  قرارنگرفته و اغلب در آرشیوهای شخصی نگهداری می

ارائه مطالب نوین در نقاط مغفولِ حوزه موردبررسی،   امکانِ 

 در تحقیقات آینده وجود دارد. 

   دورۀ فعالیت چاپخانه 

در   فعال مشهد  نخستین چاپخانه  بر شواهد موجود،  مبنی 

یابی  مجاورت حرم مطهر شکل گرفت. اطلاعات درزمینۀ مکان

مطابق با   .چاپخانه سنگی آستان قدس رضوی محدود است

دارای 1273)  طومار عضدالملکگزارش   آستان قدس  ق(، 

جدید  صحن  شرقی  درب  در  که  بود  ضرابخانه  باب  یک 

 Azod‘)متصل به ضلع شرقی صحن مزبور( قرار داشت )

Malek, 2000, p. 47-ol  یک شاهد عینی در حدود .)

دهه  سال آغازین  است: 1280های  داده  گزارش  چنین  ق 

»صحن جدید که صحن مشرق باشد معروف به صحن خاقان  

بناهای   از  آن  اصل  و  است  واقع  حضرت  پای  پایین  در  که 

شاه[ است ]...[ دارای چند در  خاقان خلدآشیان ]فتحعلی 
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است. دری مقابل ایوان موسوم به ضرابخانه در خیابان پایین. 

بازار زرگران. دری به طرف مقبرۀ مرحوم شیخ بهایی« دری به 

(185 p. Mamalek, 1977,-ol-Hakim )  . محل

ضرابخانه در سمت شرقی صحن جدید )آزادی( قرار داشت  

و محل ورود آن از سوی پایین خیابان )نواب صفوی( بود و  

نام به یا تنها بنای موجود در آن محدوده،  واسطه اهمیت و 

از ورودی  بنا به گزارشی های حرم به آن اطلاق مییکی  شد. 

به   یک1353متعلق  سکه  ضرابخانه  این  »در  و  ش،  قرانی 

می تهیه  را  مقدس  مشهدِ  ضربِ  این  نمودهدوقرانی  اند. 

انبار  ضرابخانه متصل ضلع شرقی صحن جدید در پشت آب

که برای سکۀ قِران، همین صحن واقع بوده است. پس از این 

های دهد و ماشیندولت ایران ضرابخانه را در ایران قرار می

نماید، این ضرابخانه تعطیل و در  ضرب سکه را خریداری می

می  دایر  سنگی  چاپ  مطبعه  یک  مذکور  و  محل  نمایند 

زیارت بعضی  سنگی اوقات  مطبعه  در  ادعیه  کتب  و  نامه 

شده است. اکنون محل ضرابخانه و مطبعه  چاپ می  مذکور

بازار کلاهدوزان  موقوفه    1وجود خارجی ندارد و جزو دکاکین 

 ,Molavi, 1974 (Vol. 3)آستان قرار گرفته است« )

257-pp. 256 .) 

توان تاریخ تغییر  با توجه به زمان تعطیلی ضرابخانه مشهد می

. 2کاربری این محل و تبدیل آن به چاپخانه سنگی را تخمین زد

قاجار از انسجام و    ۀکه نظام پولی ایران تا اواسط دور ازآنجایی 

یکپارچگی برخوردار نبود و ضربِ مسکوکات اعم از طلا و نقره  

ریاست  تحت  معیران  توسط  مهم  شهرهای  در  مس  و 

شاهی(   دربار  معیرانِ  )رئیس  معیرالممالک 

(Kosogovskii, 1976, p. 28) پذیرفت، در  انجام می

ق دستگاه ضرب سکه از اروپا خریداری و پول جدید در  1291

1292( شد  رایج  Adamiyat, 1972, pp. 315-ق 

به 316 از  (.  فراوان  آستان قدس  1291احتمال  ق ضرابخانه 

همچون   لازم  زمینه  سال  چند  طی  و  تعطیل  نیز  رضوی 

 
Afzal al-) قرار داشت   )ع(داری سیدالشهدا خیابان، وقفی حاجی ملاعلی و بر مطلق روشنایی و تعزیهپاییناین بازار حدفاصل صحن نو و بست  .  1

Molk, 2010: 291 .) 

 (. pp. 1-2; 12612, pp. 1-SAKMAQ, 42894, pp. 1 ,12740 ;2-3قاجار، ر.ک: ) ۀ. برای آگاهی بیشتر از ضرابخانه آستان قدس رضوی در دور 2

 دار بود. ق این منصب را عهده1297ق تا 1290میرزا سعید خان انصاری، از . 3

بهَرِ این دارالطباعه    /شد شفیع اندر در و سلطانِ طوس   /اعتمادالتولیه کز اسم و رسم : نجاه العاصینمبنی بر اشعاری موجود در یادداشت پایانی  .  4

 (Mashhadi Bokharayi, 1892, p. 562) الَحَق بر در شَمس الشُموسکرد  /ها سعی

-آوری ابزار موردنیاز برای چاپ سنگی و افراد آشنا با اینفراهم 

تولیدات    ۀوسیله علاقمندان و مسئولین حوز گونه از چاپ به 

عام و متولی آستان قدس رضوی  فرهنگی مشهد به صورت 

در  به سرانجام  شد.  گرفته  نظر  در  خاص،  ق،  1294صورت 

مؤتمن تولیت  با  این  3الملک مقارن  در  کتاب  نخستین   ،

الملک ازجمله متولیان تأثیرگذار  چاپخانه منتشر شد. مؤتمن

در تأسیس و فعالیت چاپخانه آستان قدس بود، چنانکه در 

چاپخانه   این  در  انتشاریافته  کتاب  دومین  پایانی  یادداشت 

(1295« است:  آمده  چنین  در  ق(  پذیرفت  انطباع  صورت 

کارخانۀ چاپ آستانۀ مقدسۀ حضرت رضویه علیه آلاف الثناء 

الملک و التحیه که برحسب امر جناب مستطاب اکرم مؤتمن

 ,Ansari) باشی ادام الله اقباله مفتوح شده است« متولی

1878, p. 200.)    پس از او، سایر فعالان در آستانه قدس

رضوی به حمایت از این چاپخانه پرداختند. ازجمله این افراد  

توان به میرزا محمد شفیع ملقب به اعتمادالتولیه اشاره می

 .4داشت 

ویژه در زمینه ای بهقاجار اسناد گسترده  ۀبا وجود اینکه از دور 

از  فعالیت  اطلاعاتی  دارد،  وجود  رضوی  قدس  آستان  های 

این چاپخانه برجای نمانده است. صرفاً تعداد معدودی سند  

در دسترس است و سایر اطلاعات صرفاً حاصل از صفحات 

شده در این های چاپآغازین، مقدمه، دیباچه و انجامه کتاب

ق  1303-1307های  بین سالچاپخانه است. نخستین سند  

است که به پرداخت مبلغ    2212ای به شماره  و شامل نامه

دارد اشاره  چاپخانه  به  کتابخانه  از  تومان   یکصد 

(106548, p. 8 SAKMAQ,)طی بررسی صورت    ، اما

پذیرفته در مراکز اسنادی، اصل نامه مفقود و صرفا شماره و  

برا شده  صادر  اداری  دفتر  نمرات  صورت  در  نامه   یعنوان 

موجود   رو، نخستین سند ت، قابل مشاهده است. از اینیتول

مقام »  ق و در زمینه تعمیرات این مکان است:1311مربوط به  

دامت  عظمی  جلیله  تولیت  اعظم  اکرم  اجل  بندگان  منیع 

می عرضه  ازآنجایی شوکتها  همواره دارد؛  مبارک  خاطر  که 
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باشد، چون اراضی چاپخانۀ درب مصروف به امور خیریه می

اند، خوب است امر  صحن جدید را مشغول به تعمیر شده

مَمَر   1بفرمایید یک چاه مکان عمومی  بنا کنند چون  آنجا  در 

واسطه شاهی هم به آنجا نزدیک و مرکز آبادی شهر است. به

روزها معمول است که ببندند، خانه صحن را همهکه چاهآن

شوند. خیرات بزرگی خواهد بود و  مردم خیلی مستأصل می

  این امر به قوۀ رعایا هم نیست. همواره مزید بر دعاگوییست« 

(SAKMAQ, 97303, p. 48)   (. 1)تصویر 

به  1318دیگر سند مربوط به   شغلی تحت  ق و در آن صرفاً 

باسمه و عنوان  پاداش  و  خاصی(  فرد  نام  ذکر  از  )فارغ  چی 

است شده  اشاره  او  مالی   ,SAKMAQ)  دریافتی 

16978, p. 1)نهی. پس از آن مبنی بر سندی در راستای هز-

بام حرم مطهر، نهر   یوارهایرات دیمربوط به انجام تعم  یاه

پ  یهانهیز صورت هزیابان و باغ و نیخ -شطره دکانیساختن 

ق، مقارن با 1329رات داخل آن مربوط به  یمطبعه و تعم  یها

قلی مرتضی  میرزا  نائینی تولیت  طباطبایی  افراد    2خان  )از 

اشاره صرفاً  چاپخانه(،  تولیدات  به  مواد علاقمند  به  ای 

های صورت پذیرفته جهت ترمیم و بازسازی  مصرفی و هزینه 

  ( SAKMAQ, 29076, p. 2)  این چاپخانه شده است 

به  2)تصویر   مربوط  چاپخانه  این  از  موجود  سند  دیگر   .)

موقوفه1329 به  اشاره  و  است  ق  آن  برای  ای 

(SAKMAQ, 18079, p. 1)  ،اما ماهیت این موقوفه ،

ای از ابهام قرار دارد، چراکه  واقف و برخورداران از آن در هاله

است،  وصول  قبض  یک  صرفاً  که  سند  این  از  بعد  و  قبل 

 (. 3گونه اطلاعات تکمیلی وجود ندارد )تصویر  هیچ

در زمینه حمایت آستان قدس رضوی از چاپخانه این نکته نیز  

همچون   متولیانی  هرچند  که  است  اهمیت  حائز 

  خان طباطبایی به حمایت الملک و میرزا مرتضی قلیمؤتمن

رسد که درمجموع  از این مرکز پرداختند، اما چنین به نظر می

نداشت،  وجود  چاپخانه  نسبت  حمایتی  و  مثبت  نگرش 

ق میرزا آقا  1343الثانی  ربیع  13چنانکه در سندی مربوط به  

  ی طهرانی )استاد و چاپچی چاپخانه(، طی شکایت از شخص

نام حس رئیس یبه  دیلمی،  به  چنین ن  آستان،  کل محاسبات 

 
 . سرویس بهداشتی.1

 منسوب شد.  رضوی ق( به تولیت آستان قدس1324-1329ق، 1340-1341ق، 1342-1344او سه نوبت ) .2

 . منبع آب. 3

بیان داشته است: »]...[ موقعی که از طرف حضرت تولیت  

تشریف  آستانه  مطبعه  نمودن  معاینه  جهت  عظمی  جلیله 

آقای   که  آمد  حقیر  طرف  حسین  نبودم.  آنجا  چاکر  آوردید، 

شدم،  فرمودهدیلمی   شرفیاب  هم  حقیر  فوری.  بیایید  اند: 

اید. بعد از ساعتی حسین  تشریف برده بودید و ملاحظه کرده

آمد که مطبعه را تخلیه نمایید. هرچند اصرار کردم که بالاتفاق  

جات خود  خدمتِ خودِ سرکار دیلمی برویم قبول نکرده عمله

را امر نمود تمام اسباب حقیر و چرخ و پیراوه را بیرون ریخته، 

و سَکوب تومان کوره  به  3شصت هفتاد  را  کلی خراب حقیر 

به  اجابت  تولیت جلیله وقت  فعلاً هم که حضرت  نمود و 

دهم  کند. شما را قسم می اند مطبعه را تخلیه نمیحقیر داده

که حقیر را از شر حسین خلاص   )ع(الحججبه حق حضرت ثامن

فرمایید و خسارت حقیر را از مشارالیه بگیرید. کربلایی میرزا  

مطبعه مقدسه«آقا  آستانه   ,SAKMAQ) چی 

105323, p. 1)  (. 4)تصویر 

به سویی  از  رضاشاه،  حکمرانی  آغاز  و  با  گسترش  واسطه 

از   و  روزمره  نیازهای  رفع  و  سربی  چاپ  به  فزاینده  استقبال 

چاپخانه افول  به  رو  روند  پایان  سویی  ایران،  در  سنگی  های 

حیات چاپخانه سنگی آستان قدس رضوی رقم خورد. آخرین 

نامۀ چاپخانه،  این  از  دست  در  سوی    گزارش  از  درخواستی 

)شماره   شرق  لشکر  اداره  جنگ،  تاریخ  830وزارت  به   )13  

تهیه 1345الثانی  ربیع در  چاپخانه  این  همکاری  بر  مبنی  ق، 

است: »تولیت محترم آستان قدس رضوی.   ی رانداز یمدل ت

قسمت برای  تیراندازی  مدل  فقره  مختلفه  چند  های 

ضروریست ]...[ نظر به اینکه طبع آن با چاپ سربی غیرممکن  

آستان قدس رضوی سنگ چاپ در مشهد وجود ندارد، و جز  

حکم است  سریع خواهشمند  اقدام  آن  طبع  در  فرمایید 

 نمایند. البته آنچه مخارج داشته باشد بر عهده لشگر است«

(SAKMAQ, 63798, p. 2)    (. در حدود یک  5)تصویر

التولیه، در پاسخ به اداره  نایب   یهفته بعد، محمدولی اسد 

  ی رانداز یلشکر شرق در خصوص عدم امکانِ ساخت مدل ت

سنگ چاپخانه  به  یدر  پاسخ  آستانه  چنین  دستنویس  صورت 

ای آستان مقدسه  . مطبعه830دهد: »در جواب مراسله  می
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ها و ادعیه و غیره گاهی چاپ نامهدایر داشته و بعضی زیارت 

آن می عامل  و  قبل شخص مباشر  دو سال  و  مرحوم    1شده 

شده و آن مطبعه متروک شده اگر کسی را که عامل و با ربط  

ممکن   دارند  محترمه  اداره  آن  باشد  کار  این  اعزام از  است 

فرمایند تا لوازم چاپخانه را معاینه نماید کسری و نقص دارد یا  

صحیح است. چنانچه عامل را معرفی فرموده و اعزام نمایید  

(  SAKMAQ, 63798, p. 3مانعی نخواهد داشت« )

(. 6)تصویر 

 

 
  خانه : تعمیر چاپخانه و افزودن چاه 1تصویر  

(SAKMAQ, 97303, p. 48 ) 

 

 
 : صورت هزینه و مصالح تعمیر چاپخانه  2تصویر  

(SAKMAQ, 29076, p. 2 ) 

 
 : قبض وصول عایدی موقوفه 3تصویر  

 (SAKMAQ, 18079, p. 1 ) 

 
 رزا آقا طهرانی ی م   یی ت کربلا ی : متن شکا 4تصویر  

 (SAKMAQ, 105323, p. 1 ) 

 
 فراوان میرزا آقا طهرانی.احتمال به. 1
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 : نامه درخواست اداره لشکر شرق 5تصویر  

 (SAKMAQ, 63798, p. 3 ) 

 

 : پاسخ اسدی، مبنی بر تعطیلی چاپخانه 6تصویر 

  (SAKMAQ, 63798, p. 2 ) 

به  سنگی،  چاپخانه  زیرمجموع هرچند  یک  در   ۀعنوان  فرعی 

  ۀ آستان قدس رضوی در دور   ساختارفرهنگی از سوی    ۀحوز 

از توجه چندان در  اما  قاجار به رسمیت شناخته شده بود،  

به عنوان  راستای رفع نیازهای مجموعه آستانه برخوردار نبود. 

ها،  ینیازهای چاپی مجموعه آستان قدس رضوی )آگه  ،نمونه

ادار فرم اوراق  چاپ   یها،  به    یو  ادارات(  استفاده  مورد 

میچاپخانه واگذار  سربی  چاپخانه های  این  گویا  شد. 

خروجی به و  چاپ )سنگی(  تکنیک  چندان واسطه  آن،  های 

های اداری آستانه نبود و در این بین  موردتوجه متولیان بخش

سربرگ به تهیه  به  نیاز  فرمواسطه  نامهها،  سایر ها،  و  ها 

تولیدات چاپی در زمینه مکاتبات اداری، به پیروی از شیوه رایج  

این   در تهران، چاپ سربی مورد استقبال قرار داشت.    رو، از 

ردنیاز برای حیات این چاپخانه در اولویتِ  های مالی مو کمک

های مالی چاپخانه متولیان قرار نداشت و عموماً درخواست

.  ( SAKMAQ, 4792, p. 35) با مساعدت همراه نبود

صورت ثابت در  ای دیگر، عدم استخدام افرادی ماهر بهنمونه

 بحرالفواید چاپخانه بود. در حاشیه صفحه پایانی جلد پنجم از  

ق(، پس از ذکر عنوانِ »معذرت« به اوضاع نابسامان  1324)

 
 کردند. ای چوبی یا پلاستیکی و استوانه شکل برخوردار از پوششی چرمی یا نَمدَی که با آن جوهر را بر روی سنگ پخش می. وسیله1

چون »  این چاپخانه و عدم توجه به آن چنین اشاره شده است:

بی از  خراسان  دارالطباعه  اسلام  ترتیب  مردم  ما  همتی 

مغشوش و بانی و مشوقی ندارد که امداد و همراهی کند و  

می  را  آن  سنگ  اصلاح  بیسواد  قلمزنِ  اوقات  نماید اغلب 

عالیقدر  باوجود سعی و خون و مواظبت  دل خوردن مؤلف 

چی، بازهم در تمام صفوف دخل و کربلایی میرزا آقای باسمه

و قلمزن شده و تغییر خط و مطلب و حروف  1تصرفی از نوََرد 

اندامِ ماست. والا چرا در  داده که این همه از قامت ناسازِ بی

و   ]ثابت  مخصوصی  دارالطباعه  رضوی،  مقدسه  آستانه 

به نبود  آقا  میرزا  کربلایی  این  اگر  حتی  نباشد  کلی  فعال[ 

( نداشت«  دارالطباعه   ,Mohajer Heraviمشهد 

1906, p. 395ۀ(. همانگونه که از نحوه تهیه ملزومات اولی 

در   دقیقی  اطلاعات  چاپ  دستگاه  همچون  چاپخانه  این 

در هاله نیز  این وسایل  نیست، سرانجام  ابهام  دست  از  ای 

 قرار دارد. 

 موقعیت مکانی )جایابی( 

آستان  سنگی  چاپخانه  جایابی  اهمیت،  حائز  موضوع  دیگر 

نقشه اساس  بر  رضوی  چراکه  های  قدس  است،  موجود 
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توان تا حدودی به موقعیت مکانی دقیق این چاپخانه و می

یافت. اولین نقشه موجود  نیز ساختار فیزیکی بنای آن دست 

دور  بخش  ۀاز  و  مشهد  شهری  فضای  زمینه  در  های قاجار 

گوناگون حرم )نقشه مشهد رضوی از حیثیت بقعه و صحن و  

مسجد و مدرسه و قدری از عمارات و باغات متصل به صحن  

شده   ق ترسیم 1284مقدس(، از سوی ذوالفقار مهندس در 

توان مکان ضرابخانه را مشاهده کرد  است. در این نقشه، می 

(. در حدود پانزده 1که در این زمان فعال بوده است )نقشه  

نقشه بعد،  کتاب  سال  در  مشاهده    الشمسمطلعای 

ق ترسیم  1300خان مهندس در وسیله سلیمانشود که بهمی

. متأسفانه این نقشه صرفاً تا محدوده درب شرقی  شده است

شود و به محل ضرابخانه که صحن جدید )نو( را شامل می

است   نپرداخته  بود،  شده  چاپخانه  به  مبدل  زمان  این  در 

(. نقشه دیگر که گویا در اواخر عصر ناصری توسط 2)نقشه  

به  وسیله یک  حاجی معاون الصنایع معمار ترسیم و احتمالاً 

بخش به  مستشرق  صرفاً  است،  شده  نامگذاری  آن  های 

ذکر جزییات خودداری  بخش از  و  اشاره  و مهم  های مشهور 

این  از  است.  چاپخانه  کرده  مکانی  موقعیت  صرفاً  رو، 

ای  قاجار، نقشه  ۀ(. از اواخر دور 3مشاهده است )نقشه  قابل

علی توسط میرزا  به  موجود است که  و  اصغر خان مهندس 

شده است. در  ق ترسیم 1342بغایری در    سفارش عبدالرزاق

نوشتاری به مکان چاپخانه مشاهده    ۀگونه اشار این نقشه هیچ

ای شود و گویا در این زمان مکان چاپخانه تا حد گستردهنمی

ای برای اشاره در غیرفعال و یا متروک و عملاً از اهمیت ویژه

)نقشه   است  نبوده  برخوردار  ترسیم  4نقشه  دیگر،  نقشه   .)

پوپ، پژوهشگر آمریکایی در حوزه تاریخ هنر ایران، متعلق به  

گسترده  ۀدور  حد  تا  که  را  نقشه  این  است.  اول  ای پهلوی 

سلیمان می نقشه  از  متأثر  برای  توان  دانست،  مهندس  خان 

بار به ارائه فضای چاپخانه پرداخته است. فضایی فاقد  اولین 

در   یکسره  حالت  به  و  جداکننده  دیوارهای  پشت  اتاق، 

بهحجره و  درونی صحن  از های  ورودی  درِ  با  فراوان  احتمال 

(. 5بیرون صحن که مورد استفاده قرار داشته است )نقشه  

دور  به  متعلق  نقشه  به    ۀ آخرین  بنا  که  است  دوم  پهلوی 

انجام کاربری، 1شدهمشاهدات  تغییر  با  موردنظر  مکان   ،

های حرم مطهر و در مجاورت تبدیل به محل نگهداری فرش

شده های بهداشتی تازه تأسیس در این دوره ترسیم  سرویس 

(. 6است )نقشه 

 

  
 ق )موجود در کاخ گلستان، دریافت شده از بخش مرکز اسناد آستان قدس رضوی( 1284وسیلۀ ذوالفقار مهندس در  شده به : ترسیم 1نقشه  

 

 

 
 تغییر کاربری چاپخانه در دورۀ پهلوی به دست آمد. ۀمکان مذکور مورد بازدید میدانی قرار گرفت و اطلاعات در زمین  1399/ 11/ 12 ۀ. در مورخ1
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ق  1300خان مهندس در  وسیلۀ سلیمان  شده به : ترسیم 2نقشه  

(Saltaneh, 1984 (Vol. 3), Attached pages-E'temad al ) 

 

وسیلۀ حاجی معاون الصنایع معمار در اواخر عصر  شده به : ترسیم 3نقشه  

 ( Sykes, 1994, p. 217ناصری )

 

 

 

 
 ( SAKMAQ, 62258, p. 1)  ق 1342اصغر خان مهندس در  وسیلۀ میرزا علی شده به : ترسیم 4نقشه  
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پهلوی    ۀ وسیلۀ آرتر آپم پوپ در دور شده به : ترسیم 5نقشه  

 ( Pope, 2008 (Vol. 3), p. 1398اول )

 

 پهلوی دوم    ۀ وسیلۀ بیژن سعادتی در دور شده به : ترسیم 6نقشه  

(Sa'adat, 1976, Attached pages ) 

 

 های انتشاریافته کتاب 

دور  بر  پنجاه  ۀدر  مبنی  آستانه،  چاپخانه  فعالیت  سالۀ 

کتابیادداشت  پایانی  و  آغازین  سنگی،  های  چاپ  های 

بانام  28تعداد   های کارخانه چاپ کتاب در این چاپخانه که 

آستان   به  متعلقه  کارخانۀ  رضویه،  حضرت  مقدسۀ  آستانۀ 

مقدس رضوی، دارالطباعۀ رضویه، کارخانۀ چاپ متعلقه به  

آستان   دارالطباعه  قدس،  آستان  دارالطباعۀ  قدس،  آستان 

آستانۀ   دارالطباعۀ  مبارکه،  آستانۀ  دارالطباعۀ  رضوی،  قدس 

رضویه مقدسۀ  آستانۀ  دارالطباعۀ  آستانۀ مقدسه،  طبعِ   ،

مطبعه  رضوی،  صحن  دارالطبع  رضوی،  مقدس  متبرکۀ 

طبعِ  رضویه،  آستانۀ  مطبعه  رضویه،  مبارکۀ  مطبعۀ  آستانه، 

جد  صحن  درب  رضوی،  کارخانه  قدس  آستان  مطبعه  ید، 

مطبعۀ آستانۀ مقدسۀ رضویه، دارالطباعه المنسوبه الی ملک  

العلیه جدید،  العتبه  صحن  دارالطباعه  شناخته   الرضویه، 

 ,Raqem Mashhadi, 1877شده بود، انتشار یافت )

p. 1  ؛Ansari, 1878, p. 200  ؛Mashhadi, 1899, 

p. 120  ؛Husayni Ardakani, 1892 (Vol.3), p. 

Malek al-؛  Khorasani, 1893, p. 1؛  265

Hokama, 1896, p. 16؛Mirzaye Gohari, 

1903, p. 9  ؛Juhari, 1911, p. 1  ؛Qari Arab, 

1922, p. 1  ؛Unknown, 1905, p. 

 Husayni؛Unknown, 1906, pp. 1-46؛50

Hendi, 1898, p. 255؛Shahid Sani, 1903, p. 

 
 ,La’l Shateri)شود  نخستین کتاب چاپ شده در چاپخانه سنگی آستان قدس رضوی و نخستین کتاب چاپی مشهد محسوب می  منتخب القصاید.  1

2022b, p. 63.) 

 Husayni؛  Mohajer Heravi, 1906, p. 57؛  160

Kashani, 1911, p. 110  ؛Hayiri 

Mazandarani, 1893, p. 688  ؛Ganjavi 

Isfahani, 1907 (Vol. 2), p. 1  ؛Tabatabaei, 

1925, p. 32  ؛Aiti Qaini, 1908, p. 276  ؛

Fesharaki, 1912, p. 1  ؛Ansari, 1912, p. 154  ؛

Badaye’nagar, 1913, p. 36  ؛Khorasani, 

1921, p. 156 ؛Qara, 1879, p. 147-Sultan al  ؛

Qazvini, 1909, p. 1 مجلد تعداد  به  هرچند   .)

اشاره چاپخانه  این  آثار  از  اما  انتشاریافته  است،  نشده  ای 

رسید جلد به چاپ می  700تا    500طور میانگین گویا بین  به

(Shahri, 1997 (Vol. 2), p. 210 .) 

بیست   از  بیش  در  گرفته  صورت  آرشیوی  بررسی  اساس  بر 

از  پایگاه نگهداری کتاب  های چاپ سنگی در داخل و خارج 

های انتشاریافته در چاپخانه سنگی آستان قدس ایران، کتاب 

  ی ق(، اثر عل1294)  منتخب القصاید .  1ند از:  ارضوی عبارت

مسئله.  2.  1مشهدی راقم بن  1295)  رساله  مرتضی  اثر  ق(، 

ق(، اثر محمد 1295)  یالبحر الصاف. 3محمدامین انصاری. 

حسینی حسن  )بن  الحفاظ .  4هروی(.  هندی    کفایه 

ق(، اثر محمود بن محمد العلوی الفاطمی الحسینی 1297)

)سلطان التبریزی  للاخیار .  5القرا(.  الحافظ  الاخبار  اکسیر 

اردکانی.  حسینی  حسین  بن  ق(، اثر محمدحسن1310)  الابرار

ذوالفقار  1310)  العاصیننجاه .  6 اثر  بخارایی.  مشهدیق(، 
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جودی.  7 خراسانی  ،  ق( 1311)  کلیات  عبدالجواد  اثر 

المؤمنین.  8)جودی(.   آقا  1311)   سرور  میرزا  اثر  ق(، 

طاعونیه.  9)جسور(.   حسن 1314)  رساله  اثر  ق(، 

ق(،  1316)  الغزلالعسل و کشفرشف .  10الحکماء.  ملک

حسینی حسن  بن  محمد  به  اثر  مشهور  .  11هروی.  هندی 

تسلیه . 12. یق(، اثر محمد طاهر مشهد 1317) هیه طبیالف

ذریعه  .  13شهیدثانی.  (، اثر  ق 1321( ) مسکنه الفؤاد)  العباد

میرزای 1321)  الرضویه اثر  کتاب .  14گوهری.  ق(،    هشت 

ق(، اثر شاعری ناشناس )دربردارنده هشت حکایت 1323)

کوتاه(.   کتاب.  15منظوم  شاعری 1324)  هفت  اثر  ق(، 

کوتاه(.   منظوم  حکایت  هفت  )دربردارنده  .  16ناشناس 

ریاضی)  بحرالفوائد  ) کلیات  یوسف 1324(  محمد  اثر  ق(، 

مرقات  ) مزامیر الاولیاء. 17مهاجر هروی متخلص به ریاضی. 

الصبیالا مرقات  و  )ان یقان  محمدباقر  1325(  اثر  ق(، 

المفاسد .  18اصفهانی.  گنجوی اصلاح  و  المکائد    اکفاء 

آیتی1326) محمدباقر  اثر  دبستانیان .  19قائینی.  ق(،    نحو 

البکاء  طوفان.  20ق(، اثر ابوالقاسم بن هادی قزوینی.  1327)

بن 1330)  الشهدامقاتل  یف ابراهیم  محمد  میرزا  اثر  ق(، 

ق(، اثر حسن  1330ن )یالمؤمن  ه. تذکر 21محمدباقر جوهری.  

حس احمد  المطهره .  22.  یکاشان  ینیبن  الشریعه    آداب 

فشارکی.  1331) محمدباقر  اثر  مسئله .  23ق(،    رساله 

مرتضی  1331) اثر  گردآوری  ق(،  با  انصاری  محمدامین  بن 

یزدی.    المعاد.  24محمدعلی  اثر  1331)  ذخیره  ق(، 

حائریزین  مسلم  بن  حجاب  .  25مازندرانی.  العابدین  لزوم 

-الله بن داوود مشهدی )بدایعق(، اثر فضل 1332)  ناموس

حاله  .  26گار(.  ن فی  الشیطان  مکائد  من  الامان  وسیله 

محمدعلی 1340)  الاحتضار بن  محمدهاشم  اثر  ق(، 

سید محمد اثر  ق(،  1341)  منتخب التجوید .  27خراسانی.  

ق(،  1344)  )ع( زیارت دوره حرم حضرت رضا.  28  عرب.قاری

 )تولیت وقت(.  یخان طباطبای قلی گردآوریِ مرتضی 

در تولید کتاب  فعالیت چاپخانه آستان قدس رضوی صرفاً 

های فعالیت محدود بود. در این بین، تنها در واپسین سال

ق(  1342الثانی  )ربیع  الکمال  ۀ به انتشار یک شماره از ماهنام

دربردارنده موضوعات دینی، تاریخی، اخلاقی و رخدادهای  -

صاحب  -ماهانه و  مدیر  درخواست  فضلبه  آن،  الله  امتیاز 

نگار آستان قدس(، پرداخت. این ماهنامه از  دواود )بدایع آل

ق در مشهد و 1342الثانی جمادی 3ق تا 1338الحجه ذی 9

چاپخانه طوس و سپس خراسان به شیوه چاپ سربی منتشر  

  ۀ شد، اما در یک شماره )سال سوم، شماره پنجم( به شیو می

Al- شد )چاپ سنگی و زیر نظر میرزا آقای طهرانی منتشر

41-Kamal, 1923 (Vol. 5), pp. 40  پس از شماره .)

مذکور، مجدد انتشار آن به صورت چاپ سربی ادامه یافت.  

شاید این تغییر دیدگاه سریع )از سنگی به سربی( را بتوان از  

واسطه عدم استقبال توده و از سویی عدم همکاری سویی به 

و توانایی لازم چاپخانه سنگی آستان قدس رضوی در واپسین 

های حیات آن دانست. سال
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 های چاپخانه سنگی آستان قدس رضوی صفحات آغازین و پایانی کتاب 

 

 ق 1294، منتخب القصاید

 

 ق 1295، رساله مسئله

 

 ق 1295، البحر الصافي

 

 ق 1297،  کفایه الحفاظ

 

 ق 1310، اکسیر الاخبار

 

 ق 1310، العاصیننجاه 

 

 ق 1311، کلیات جودی

 

 ق 1311، سرور المؤمنین

 

 ق 1314، رساله طاعونیه

 

 ق1316، رشف العسل

 

 ق 1317، الفيه طبيه

 

 ق1321، تسلیه العباد

 

 ق 1321، ذریعه الرضویه

 

 ق 1323، هشت کتاب

 

 ق 1324، هفت کتاب 

 

 ق 1324، بحرالفوائد



 

 7   شماره   1403 پاییز  

20 

 

ن
الا

فع
ت، 

دا
ولی

ی ت
او

واک
... 

 

 ق 1325، مزامیر الاولیاء

 

 ق 1326، اکفاء المکائد

 

 ق1327، نحو دبستانیان

 

 ق 1330، البکاءطوفان 

 

 ق 1330، تذکره المؤمنين

 

 ق1331، آداب الشریعه المطهره

 

 ق 1331، رساله مسئله

 

 ق 1331، ذخیره المعاد

 

 ق 1332، لزوم حجاب ناموس
 

 ق 1340، وسیله الامان

 

 ق 1341، منتخب التجوید

 

 ق 1344، زیارت دوره حرم

 

 فعالان و همکاران چاپخانه 

ویژگی پذیرشِ  دربارۀ  ساختار  نیز  و  اجرایی  و  فنی  های 

چاپخانه   سوی  از  انتشاریافته  آثار  توزیع  و  چاپ  سفارش، 

دقیقی موجود نیست.   سنگی آستان قدس رضوی اطلاعات

چاپخانهحال،  بااین  با  مقایسه  و  در  تهران  از  های  تبریز، 

تشکیلات بسیار محدودتر و متعاقباً افراد شاغل عموماً دارای  

این،   بر  علاوه  بودند.  چاپخانه  این  با  مقطعی  تعاملات 

مشارکت بانیان و حامیان موضوعی است که به علت فقدان  

ای از ابهام قرار دارد. بر این اساس، تنها با  اطلاعات، در پرده

های  توان بر اساس اندک گزارشتحلیلی می - نگاهی تطبیقی

یافته  به  دست موجود،  نوین  نوع    یافت.های  اساس  بر 

فعالیت و مشارکت با چاپخانۀ آستانه، فعالان و همکاران زیر  

کتاب در  نامشان  شده  که  ذکر  چاپخانه  این  تولیدی  های 

گرفت:   خواهند  قرار  موردبررسی  چاپ  1است،  استادان   .

بر نظارت بر فعالیت سایر  )چاپچیان/ چاپگران( که گویا علاوه  

عهده اجرایی،  بودند.  عوام  نیز  این چاپخانه  . 2دار مدیریت 

بانیان و  6. مترجمان.  5. مصححان.  4. نقاشان.  3کاتبان.    .

 حامیان.

 استادان چاپ )چاپچیان/ چاپگران( 

ترین رکن در فعالیت هر چاپخانه بود. در استاد چاپ، اصلی

یادداشت آغازین،  در صفحه  انتشاریافته  آثار  پایانی  های 

چاپخانه آستان قدس رضوی، از این فرد عموماً با عنوان استاد  
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چاپ و گاه عناوینی همچون مباشر )ناظر( یاد شده است.  

چاپخانه نخستین  تأسیس  بر  و  مبنی  تبریز  در  سنگی  های 

به  و  تهران،  یادگیری روش  برای  اولیه  استادان  فراوان  احتمال 

گذرانده باشند. ای را در این دو شهر های چاپ، دورهتکنیک

چاپخانه   استادان  )طهرانیِ(  تهرانیِ  پسوند  دیگر،  سویی  از 

تقویت می  را  احتمال  این  آستانه  از سنگی  آنان پس  کند که 

ای، کسب مهارت لازم، جهت برپایی و یا حضور در چاپخانه

از تهران به مشهد سفر و تا پایان عمرِ کاری در این شهر حضور 

ترین وظایف اساتیدِ چاپخانه شامل نیازسنجی  اند. مهمداشته 

میان مالی، تهیه ملزوماتِ چاپ گیری با حا مخاطبان و ارتباط

شارحان،  مؤلفان،  با  ارتباط  نیز  و  جوهر(  کاغذ،  )سنگ، 

کاتبان، نقاشان و غیره بود. همچنین در عرصه فنی و اجرایی  

همچون   چاپخانه  کارکنان  از  یک  هر  فعالیت  بر  نظارت 

بر کاغذ،  بررسی میزانِ فشارِ سنگ  ترازسازی سطح سنگ، 

کاغذ، )برُشِ(  ابعاد  جوهر،    تعیین  غلظتِ  میزانِ  تشخیص 

سایر قلم و  نشده  گرفته  چاپ  نواحی  ریزبینانه  گیری 

از  یک  هر  بود.  چاپ  از  پس  و  حین  در  مرتبط  موضوعاتِ 

همچون   همکارانی  از  حداقل  آستانه  چاپخانه  استادان 

چرخورق مرکب گذار،  مرکبگردان،  سنگزن،  و  ساب  ساز 

 .1برخوردار بودند 

دارِ نخستین استاد چاپخانه آستانه و عهده   میرزا رفیع تبریزی: 

کتابِ   سه  القصاید چاپ  مسئله،  منتخب  ، رساله 

)   یالبحرالصاف فعالیت  دوران  در  احتمالاً  و  - 1294بود 

ملزومات 1295 نخستین  و  چاپ  دستگاه  تهیه  جهت  ق( 

چاپخانه، حضور و نظارت داشته است. از پسوند نامِ او چنین 

های موردنیاز  رسد که در ابتدا ساکن تبریز و مهارت به نظر می 

را فراگرفته و سپس به مشهد سفر نموده است. هرچند در  

»استاد اساتید هذا الفّن  از او با عنوان انجامه البحر الصافی

رفیع«   میرزا  آقا  عالیجاه   ]...[ ارباب  رئیس  البدیع 

(Husayni Hendi, 1878, p. 255  ،ذکر شده است )

چنانکه  نبود،  برخوردار  زمینه  این  در  ممتازی  مهارت  از  اما 

به انتشاریافته  آثار  المؤمنین،  سرور  فاقد مؤلف  را  او  وسیله 

است: داشته  بیان  مطلوب  مُلکِ    کیفیت  به  کآِمد   ]...[«

  / خود از قبیل سیّدی و میرزا رفیع  /طوس بسَی کس برای طبع

 
 (. La’l Shateri, 2022cهای فنی، عوامل اجرایی(، ر.ک: )قاجار )ملزومات اولیه، ویژگی ۀجهت مطالعه دربارۀ تکنیک چاپ سنگی در دور  .1

زِ دستشان نیامد  از تقلبّ و حرکاتی    /لیکن درست کار  غیر 

 . (Jasur, 1893, p. 116)که بُد شنیع ]...[« 

از شیخ مهدی صرفاً در یک  شیخ مهدی )صحاف کربلایی(:  

]...[ در دارالطباعۀ رضویه  »  برده شده است:کتاب چنین نام

آقا شیخ مهدی طبع شد. قد تمت   عالیجناب  به مباشرت 

بعون الله و لقد قابلته و صحیحته بکمال العبد شیخ مهدی  

 ,Husayni Ardakaniالملقب بالصحاف الکربلایی« )

1892 (Vol. 3), p. 265.)   ،مبنی بر شهرت شیخ مهدی

گویا   و  بود  آستان قدس  کتابخانه  در  فعال  از صحافانِ  یکی 

صورت مقطعی واسطه تخصص در صحافی نسخ خطی، بهبه

رفیع   میرزا  همکاری  عدم  یا  و  غیبت  )در  ضروری  نیازی  و 

عنوان فردی آشنا به تولید تبریزی( از سوی چاپخانه آستانه به

تکنیک از  آگاه  احتمالاً  و  در    کتاب  سنگی،  ق  1310چاپ 

دعوت به همکاری   اکسیر الاخبار للاخیار الابرار جهت چاپ  

توان او را استاد چاپِ متبحر و متخصص حال، نمیشد. بااین

مثابۀ رکنی مدیریتی و اجرایی  و صرفاً مشغول در این زمینه و به 

  در چاپخانه آستانه دانست، بلکه احتمالاً فردی ناظر در انجام 

کلمه  رو  ذکر  چنانکه  بود،  چاپخانه  کارگران  سوی  از  امور  ند 

می  را  سرپرستی(  )نظارت،  راستا  مباشرت  این  در  توان 

 دانست. 

ای شخصی  آغازِ فعالیتِ او در چاپخانهمحمدرضا طهرانی:  

در   چنانکه  بود،  تهران  عملیهدر  الزائر،  رساله  ،  نیمطلوب 

سعدی الاشارات،  بوستان  فروض و    شرح  شرح   یالجنان 

الاذهان Rozeh-؛ Ansari, 1844, p. 130)  ارشاد 

khwan, 1861, p. 1؛Sa'di, 1869, p. 268 ؛Ibn  

Sina, 1887, p. 1482؛-Hilli, 1889, pp. 1  نام او )

سنین  به در  او  گویا  است.  شده  ذکر  چاپ  استاد  عنوان 

انتشار نجاه   با  کهولت و به همراه خانواده به مشهد سفر و 

در   به 1310العاصین  مدت  ق،  برای  چاپ  استاد  عنوان 

کوتاهی در چاپخانه سنگی آستانه به فعالیت پرداخته و سپس  

 شود.دار این مسئولیت میپسرش عهده

  سرور المؤمنین بنا به یادداشت آغازین    طهرانی: شیخ محمد

بود  »شیخ محمد ولد مرحوم مشهدی محمدرضا طهرانی« 

(Jasur, 1893, p. 1  انتشار سال  اساس  بر  سرور  (. 
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توان دریافت کارگیری عنوان »ولد مرحوم« میو به  المؤمنین

اواخر   در  تهرانی  محمدرضا  اوایل  1310که  یا  و  ق  1311ق 

به محمد،  شیخ  پسرش  و  نقش  فوت  چاپ  استاد  عنوان 

عهده را  آستانه  سنگی  چاپخانه  بهمدیریتی  و  عنوان دار 

مبارکه« »باسمه آستانۀ  دارالطباعۀ  در  اقدس  ارض  چی 

(Husayni Hendi, 1898, p. 256  معرفی شد. آنچه )

مشهود است، شیخ محمد از مهارت ممتازی نسبت به سایر 

ای »]...[ در کارخانه  استادان چاپ در مشهد برخوردار بود:

در   بود  قدسکه  بوَُد    /آستان  الحق  که  کتاب  این  طبع  شد 

چون او به فن طبع  /هم زِاهتمام شیخ محمد که نامَدِه /بَدیع

 . (Jasur, 1893, p. 1) کسی این چنین صَنیع«

آستانه  سنگی  چاپخانه  در  حضور  دوران  در  محمد  شیخ 

،  سرور المؤمنین،  کلیات جودیدار انتشار چهار کتاب )عهده

الغزل کشف  و  العسل  طبیالف،  رشف  طی  هیه  تا  1311(  ق 

چاپخانه 1317 دارای  همچنین  او  بود.  و  ق  مستقل  ای 

چهار  خصوصی در مشهد بود و در آن به انتشار آثاری همچون  

دوزادهمناجات ،  تیحکا و  محتشمنامه  ،  نورالنمابر،  بند 

هما الصب،  ونیمظفرنامه  من  ،  انیمرقات  الرضویه  آثار 

فروض،  الصدیقیه  منتخبات  رمضان   یالجنان  شهر    مواعظ 

ق پرداخت. بر اساس بررسی  1318ق تا 1309های طی سال

ق از شیخ محمد  1318آرشیوی صورت پذیرفته، اثری پس از  

احتمال فراوان، این سال، پایان طهرانی در دست نیست و به 

 دوران فعالیت بوده است. 

طهرانی:   آقا  برادرزادمیرزا  گویا  بود،    ۀاو  طهرانی  محمدرضا 

الاصل بیک طهرانی چنانکه میرزا آقا »خلف ارجمند میرزا قلی 

)مشهدی (  Aiti Qaini, 1908, p. 276المسکن« 

آقا به عنوان آخرین استاد چاپ و   معرفی شده است. میرزا 

مدیر چاپخانه آستانه خود را چنین معرفی نموده است: »میرزا  

مطبعه مقدسه«آقا  آستانه   ,SAKMAQ)  چی 

105323, p. 1) های حیات  ترین دهه او از فعالیت   ۀ. دور

ق،  1344ق تا  1321چاپخانه سنگی آستانه بود، چنانکه طی  

آقا   میرزا  که  است  حالی  در  این  شد.  منتشر  کتاب  چهارده 

به نیز  همزمان  خود  شخصی  چاپخانه  در  تخصصی  صورت 

 
می  1 آثار  این  ازجمله  به  .  خانتوان  عبدالرحمن  امير  والاحضرت  حالات  کساء،  تاريخ  کساء،  حدیث  حدیث  اقدس،  بحرطویل  ارض  وبای  ،  داستان 

،  تبصره النحو، موش و گربه مخمس، در مذمت زنان بد، هفت کتاب ،  )ع(نامه حضرت امام رضامصيبت ، حليه المتقين، الشهداءالبکاء في مقاتل طوفان 

 ، اشاره نمود. بدايع الاشعار

پرداخت  متعدد  آثاری  انتشار  به  و  بود  دهه 1فعال  دو  در   .

دهه با  مقارن  که  قاجار  حکومت  حیات  پایانی  پایانی  های 

چاپ سنگی مشهد و رواج چاپ سربی بود، چاپ سنگی به  

در  خاص  معنای  به  آستانه  سنگی  چاپخانه  و  عام  معنای 

وضعیت نامطلوبی قرار داشت و تنها فرد حامی و تلاشگر در  

آقا   میرزا  سنگی،  چاپ  افول  از  جلوگیری  برای  زمان  این 

می )محسوب   .Mohajer Heravi, 1906, pشد 

 (. SAKMAQ, 105323, p. 1; 63798, p. 1؛395

 کاتبان 

گیری های برتری و محبوبیت چاپ سنگی، بهرهیکی از ویژگی 

ویژه نسخ و نستعلیق(،  از شیوه کهن نگارش )خوشنویسی، به

کتاب در  بود.  کتاب  تولید  در  سربی،  چاپ  های برخلاف 

چاپخانه سنگی آستانه، عموماً نام کاتبان در صفحات اول و  

همچون   پسوندهایی  با  آخر  »الَعَبد یا  »الَعَبد«،  »حَرَرهَ«، 

العَبد«  »بیَِدِ  الجانی«،  »اقَلَ  الطلُاب«،  »اقَلَ  العاصِی«، 

کاتب(،   تواضع  نشانه  )به  مشابه  پسوندهایی  و  »کمترین« 

 شود.مشاهده می

علی بن محمدحسن مشهدی خراسانی :  مشهدی علی راقم 

راقم  به  مشهور  راقم،  به  به  متخلص  ملقب  و  مشهدی 

صرفاً  الشعرا،  امین و  اقامت  مشهد  در  حیات  دوران  طی 

و کوتاه زیارتی  به شهرهای مذهبی همچون سفرهایی  مدت 

آمیز در مدح  واسطه اشعار سراسر ستایشنجف داشت. او به 

سیاسی رجال  یا  و  شیعی  مداح«  -امامان  »راقم  به  نظامی 

بود.   حوز معروف  در  فعالیت  بر  علاوه  میانسالی  در    ۀ گویا 

ای بود که در ادبیات منظوم، در صحن جدید دارای مکتبخانه

پرداخت. راقم از خط آن به آموزش فرزندان اعیان مشهد می

ها و مساجد  های متعددی در صحنزیبایی برخوردار و کتیبه 

له او کتابت شده است. در حوزۀ خوشنویسی،  وسیمشهد به

او قبل و بعد از ورود چاپ به مشهد، در زمینه کتابت نسخ 

بود  فعال  La’l Shateri, 2022b, pp. 68-) خطی 

بهراقم   (.69 به مشهدی  کاتب  و  مؤلف  نخستین  عنوان 

کتابت   پرداخت، چنانکه  آستانه  با چاپخانه سنگی  همکاری 
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(  العاصیننجاه،  رساله مسئله،  منتخب القصاید سه کتاب )

 . 1دار بودق، عهده1294-1310را طی 

( در  ی البحرالصافدار کتابت یک اثر ) او عهدهابراهیم رضوی:  

کرده  1295 معرفی  چنین  را  خود  اثر،  این  انجامه  در  بود.  ق 

کتبه العبد المذنب العاصی المحتاج الی رحمه ربه  است: »

ابی  بن  ابراهیم  لهالغنی  غفرالله  الرضوی  «  القاسم 

(Husayni Hendi, 1878, p. 255  اطلاعات  .)

در گسترده فعالان  از  گویا  نیست.  دست  در  فرد  این  از  ای 

و حرفه اصلی او کتابت    2بخش اداری مجموعه آستان قدس 

واسطه درخواست میرزا رفیع )استاد چاپ(  نبوده و صرفاً به

به همکاری با چاپخانه پرداخته است، چنانکه پس از آن، نام  

های انتشاریافته در چاپخانه آستانه و  یک از کتاب او در هیچ

 شود.ها مشاهده نمیسایر چاپخانه

مشهدی:   طبیب  طاهر  اثر  عهده  او میرزا  سه  کتابت  دار 

جودی) طاعونیه،  کلیات  طبیالف،  رساله  طی  هیه   )1317 -

. میرزا طاهر طبیب در زمره خادمان آستان قدس  3بود ق  3111

( داشت  قرار  آستانه(  ثالث  کشیک   Mostofi)خادم 

Hamdani, 1899, p. 362ض و  ی(، چنانکه نام او در عرا

ق و  1316های مربوط به کارکنان آستانه مربوط به درخواست 

نقد  مواجب  پرداخت  جنس  ینیز  شوال   یو  ماه  در  خدام 

 .SAKMAQ, 41319, p) شودق مشاهده می1333

5; 18408, p. 453) ،نامِ میرزا طاهر بر اساس پسوند   .

گویا حرفه اصلی او طبابت و بر اساس علایق شخصی، به 

 کتابت آثاری برای چاپخانه آستانه پرداخته بود. 

اردکانی:   یزدی  )عهده  اوعبدالرزاق  اثر  دو  کتابت  رشف دار 

- 1331( طی آداب الشریعه المطهره، و کشف الغزل العسل

احتمالاً قبل از آغاز همکاری با چاپخانه آستانه   و  4بود ق  3161

 
 های مشهد نیز در تعامل بود.با سایر چاپخانه . او  1

 (.Razavi, 1973برای اطلاع بیشتر از خاندان رضوی و حضور آنان در مجموعه آستان قدس، ر.ک:  ). 2

 عنوان کاتب با چاپخانۀ خصوصی شیخ محمد طهرانی همکاری داشت.. همچنین به 3

 عنوان کاتب با چاپخانه برادران محمدزاده تبريزي در مشهد، همکاری داشت.. همچنین در انتشار کتاب بودجه مدارس خيريه سعادت به 4

 ض الجنان و روح الجنان في تفسير القرآنق و سه نسخه خطی از رو1302در  روضه المتقین فی شرح من لایحضره الفقیهدر پایان یک نسخه خطی از . 5

 شود.بابا اردکاني يزدي مشاهده می ق فردی با نام عبدالرزاق بن حاجي 1308-1313طی 

 های مشهد همکاری داشت. عنوان کاتب با سایر چاپخانه های متعددی به. همچنین در انتشار کتاب  6

 عنوان کاتب با چاپخانه برادران محمدزاده تبريزي در مشهد، همکاری داشت.به بودجه مدارس خيريه سعادت. همچنین در انتشار کتاب  7

 ق( اشاره کرد.1345) ايساغوجيق( و 1341) ديوان عاشق اصفهانيتوان به ازجمله این آثار می . 8

داشت  اشتغال  خطی  نسخ  کتابت  ورود    5به  با  فعالیتش  و 

 چاپ سنگی به مشهد در قالبی جدید ادامه یافت.

نصرالله:   میرزا  بن  اثر  عهده   اوعبدالحسین  یک  کتابت  دار 

مانده،  مبنی بر اسناد برجای  .6ق بود 1321( در  تسلیه العباد)

صحاف نصرالله  میرزا  بانام  صحافان  فردی  بخش  در  باشی 

فعال قدس  آستان   ,SAKMAQ, 18263) کتابخانه 

8-pp. 7 )  نویس در و نیز فردی به همین نام با عنوان کتیبه

است داشته  اشتغال  آستانه   ,SAKMAQ) مجموعه 

13040, p. 26; 14703, p. 1; 22917, p. 13; 

40984, p. 3)   به اخیر  فرد  انتصاب  پدر  که  عنوان 

رو،  باشد. از این عبدالحسین از احتمال بیشتری برخوردار می

فن   در  نخست  پدر،  شغل  فراگیری  با  عبدالحسین 

  تسلیه العباد نویسی گام نهاد، چنانکه خود را در انجامه کتیبه

الفؤاد ) »کتیبهمسکنه  معرفی  (،  مبارکه«  آستانۀ  نویسِ 

(Shahid Sani, 1903, p. 160به گویا  و  واسطه ( 

برخورداری خط نسبتاً مطلوب به عرصۀ کتابتِ کتب نیز ورود  

آقا   )میرزا  چاپخانه  استاد  درخواست  به  بنا  و  نمود  پیدا 

 طهرانی( به کتابت یک اثر پرداخت. 

نحو ،  ذریعه الرضویهدار کتابت چهار اثر )عهده  اوعبدالعلی:  

التجوید ،  دبستانیان حضرت ،  منتخب  حرم  دوره  زیارت 

آثار، .  7بود ق  1321-1344( طی  )ع(رضا عبدالعلی در غالب 

اسناد  در  و  نموده  معرفی  آستانه  کتابخانه  مصحح  را  خود 

بهبرجای او  نام  )حاجمانده  کامل  عبدالعلیم  یصورت    ی رزا 

کتابخانه(  یالتولب یاد مصحح  استقابله   مشاهده 

(4; 17613, pp. 4; -SAKMAQ, 17192, pp. 3

18198, pp. 17; 19048, p. 1; 19193, p. 10; 

4-103229, pp. 1) همچنین او در کتابت نسخ خطی .

بود عهده  8فعال  نیز  همچون  و  مشهد  نشریات  کتابت  دار 

نام  بود که در چاپخانه محمدزاده منتشر می  خورشید  شد و 
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شود: »حرره عبدالعلی مصحح عبدالعلی چنین مشاهده می

 (. Khorshid, 1907, p. 4/8کتابخانه مبارکه رضویه« )

(  بحرالفوائد دار کتابت یک اثر )عهده  : اومحمدحسین هروی 

از او اطلاعاتی چندانی در دست نیست و  . 1ق بود 1324در 

توان فعالیت در حوزه  تنها نشانه موجود از حوزه کاری او را می 

دانش  تربیت  و  دانست تعلیم  مشهد  و  کشور  آموزان 

(‘Arab, 1921, p. 1؛Bahar, 1918 (Vol. 2), p. 

مؤلف،  31 یا  و  چاپ  استاد  درخواست  به  هروی  گویا   .)

اثر پرحجم و نفیس، به همکاری با چاپخانه   این  جهت تولید 

او را نمی کاتبانِ فعالِ مشهد   ۀتوان در زمر آستانه پرداخت و 

 دانست. 

اکفاء المکائد  دار کتابت یک اثر )او عهدهابن ملاعلی تبریزی:  

ق بود. از این کاتب اطلاعاتی 1326( در  و اصلاح المفاسد 

اما   نیست،  دست  با  بهدر  تعامل  در  او  فراوان  احتمال 

عقاچاپخانه اصول  کاتبِ  و  تهران  و  تبریز  حقه  ی های  د 

ن و  یص الحسیخصاق(،  1307)  منهاج المناهجق(،  1295)

المظلومیمزا المهتد ق(،  1308)  ا  فواد  ق(  1313)   نیمنبه 

باشد. با توجه به عدم ذکر نام ابن ملاعلی در نسخ خطی و  

به کتاب  سنگی  چاپ  میهای  نظر  به  کاتب،  که رسد  عنوان 

هنری  به  فعالیت  گویا  و  کتاب  همین  به  منحصر  اش، 

 ( بوده است. میرزا آقا طهرانی درخواست استاد چاپ )

ابراه  بن  نجف ی محمدحسن  عهده  :ی اصفهان   یآباد م  دار او 

( اثر  چهار  المؤمنکتابت  مسئله،  نیتذکره  ذخیره ،  رساله 

الشیطان،  المعاد مکائد  من  الامان  طی  وسیله   )1340 -

به2بود ق  3301 و  دیگر  شغلی  از  برخوردار  او  گویا  صورت  . 

را   آثار  این  کتابت  احتمالاً عهدهمقطعی  است.  شده  دار 

آبادِ اصفهان و در یک دهه حضور در مشهد، به ساکن نجف

ها این شهر پرداخته  همکاری با چاپخانه آستانه و سایر چاپخانه

می  تقویت  زمانی  احتمال  این  اساس  باشد.  بر  که  گردد 

شناسایی کتاب  دهه  های  یک  او  تولیدی  اثر  هر  بین  شده، 

فاصله وجود دارد و گویا در هر سفر به مشهد، کتابت این آثار  

بین سال  انجام رسانده است )سه کتاب  به  - 1332های  را 

 ق(. 1347ق و یک کتاب در 1340ق، دو کتاب در 1331

 
 عنوان کاتب با چاپخانه علمی در مشهد همکاری داشت.به  نامه ادبي و اخلاقي مستخرج از شاهنامهتاريخ همچنین در انتشار کتاب . 1

 های مشهد همکاری داشت.عنوان کاتب با سایر چاپخانه( بهالدين و بعض مسائل الارثرساله في اصولو  رساله ارث. او در انتشار دو کتاب ) 2

 ق(.1259) لیلی و مجنونق( و 1252) های دولت علیه ایراننشاناند از: های سنگی مصور غیرداستانی و داستانی ایران عبارتنخستین کتاب . 3

 نقاشان 

کتاب نخستین  انتشار  از  بهپس  سنگی،  چاپ  سرعت های 

)نقاشی( بهره تصویر  از  چند 3گیری  گرفت.  قرار  موردتوجه   ،

سال پس از آغاز به کار چاپخانه آستانه، نقاشان به تصویرسازی  

ها؛ هنرمندانی که شاید بتوان آنان تعداد محدودی از کتاب 

کتاب تصویرگری  عرصه  در  فعالان  نخستین  چاپی را  های 

از منظر ساختار فنی، گویا از سوی استاد  مشهد دانست. 

می  نقاشی  باید  که  را  صفحاتی  کاتب چاپ،  برای  شد 

اندازه تصویرِ موردنظر سفید  مشخص و بخشی از صفحه به

)گفتمان  باقی می  اساس محتوای مطالب  بر  نقاش  و  ماند 

فضای   در  بصری(  )گفتمانِ  تصویر  تولید  به  مکتوب(، 

میتعیین  و  شده  سفید  و  سیاه  شیوه  به  آثار  این  پرداخت. 

گیری از تغییر در حجم خطوط  فاقد رنگ و نقاش صرفاً با بهره

روشن و غیره، و میزان مرکبِ مورد استفاده، هاشورزنی، سایه 

 اثری را خلق کرده است.  

حسن:  سید  )  میرزا  کتاب  یک  تصویرسازی  در  کلیات  او 

تصویر و در  23( مشارکت داشت. این اثر برخوردار از جودی

رَقَمِ   8 کمترین   تصویر،  رقم  حسن،  سید  میرزا  )عمل  نقاش 

سید حسن، رقم آقا سید حسن، رقم میرزا سید حسن، رقم 

قابل این  سید حسن(  زندگانی  و  از هویت  مشاهده است. 

هنرمند اطلاعاتی در دست نیست. در اسناد صرفاً به فردی  

به نام سید حسن نقاش )سید حسن حسینی نقاش( اشاره 

طی   که  به  1249-1274گردیده  رضوی  قدس  آستان  با  ق 

 ,La’l Shateriعنوان نقاش ابنیه در ارتباط بوده است )

114-2023, pp. 113 کلیات تصویرسازی  به  توجه  با   .)

در   چهل1311جودی  زمانی  فاصله  و  احتمال  ق  این  ساله، 

بسیار ضعیف است که فرد مذکور، همان تصویرساز باشد و 

از سویی در احتمالی ضعیف شاید بتوان مطرح کرد که او در  

های پایانی عمر )حدود هشتاد سالگی( از سویی برای  سال

واسطه امرارمعاش و از سویی برای حفظ نام هنری خود )به

های متعدد( به همکاری با چاپخانه سنگی آستانه پرداخته  رقم 

 باشد.
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)  سیدالشعرا:  کتاب  یک  تصویرسازی  در  (  بحرالفوائد او 

از   برخوردار  اثر  این  داشت.  در    22مشارکت  و    12تصویر 

رقم  سیدالشعرا،  عمل  )سیدالشعرا،  نقاش  رَقَم  تصویر، 

قابل آستان  سیدالشعرا(  مجموعه  با  او  است.  مشاهده 

در   نمونه  عنوان  به  بود،  ارتباط  در  مبلغی  1329قدس  ق 

برگزار به ویژه  شمایل،  ترسیم  روضه  یعنوان  و    یخوانمراسم 

نمود    یسوگوار   .La’l Shateri, 2023, p)دریافت 

. سیدالشعرا هنرمندی توانا در نقاشی، رنگ و روغن،  (34

تصویرسازی  از منظر هنری،  های آبرنگ و چاپ سنگی بود. 

از چنان کیفیتی برخوردار است که   بحرالفوائد سیدالشعرا در 

به»می این هنرمند  از  برد،  توان  نام  استاد واقعی  عنوان یک 

)آن تصویرسازی«  زوال  به  رو  دورۀ  در   ,Marzolphهم 

2001a, p. 45 سیدالشعرا علاوه بر تصویرسازی کتاب .)

عنوان نمونه، رقم او در  با نشریات مشهد نیز در تعامل بود. به

شوال   اسرار کاشف  های  تصویرسازی  اواخر  از  )انتشار: 

تا  1332  La’lشود )ق( مشاهده می1333الاول  ربیع   7ق 

80-Shateri, 2022a, pp. 79 .) 

عبدالرحیم: سید  کتاب   میرزا  یک  تصویرسازی  در  او 

از  البکاء طوفان) برخوردار  اثر  این  داشت.  مشارکت   )14  

تصویر، رَقَم نقاش )سید عبدالرحیم، کمترین    4تصویر و در  

قابل  عبدالرحیم(  میرزا  کمترین  عبدالرحیم،  مشاهده  سید 

درخواستِ   )سفارشگر(  مالی  حامی  سوی  از  گویا  است. 

سید   میرزا  از  دعوت  متعاقباً  و  کتاب  این  مصورِ  تولیدِ 

عبدالرحیم در دستور کار استاد چاپ قرار گرفته است، زیرا 

نسخه  البکاءطوفان که  بود  آثاری  در ازجمله  آن،  مصور  های 

شهرهای گوناگون بارها انتشار یافته و این نشانی از خواستِ  

تصویرسازی مشاهده  به  مخاطبان  روایاتِ  فزاینده  های 

 توبِ این اثر بود. مک

 مصححان 

آرایی باوجود قدمت،  حضور و نقش مصححان در حوزه کتاب

هایی همراه های چاپ سنگی با قبض و بسطدر تولید کتاب

 
ها،  رو، در کتابهای ظاهری کتاب در اولویت قرار داشت و خوانندگان نیز به همین موضوع توجه داشتند. از ایندر اوایل چاپ سنگی، بیشتر ویژگی .1

کردند.  ها به درخواست اشرافِ فاضل یا بعضی از تجار و اهل دین منتشر می اغلاط و تحریفات فراوان وجود داشت. بیشترِ متون را صاحبانِ چاپخانه 

 (.Azadiyan, 2004, pp. 153-154مصححان این متون نیز در بیشتر موارد، کاتبان و گاه فضلا بودند )

ترین اند. گویا عبدالعلی، فعالکتابخانه آستان قدس رضوی از مصححان فراوانی برخوردار بود و احتمالاً در مواردی آنان به همکاری با چاپخانه نیز پرداخته  .2

 چاپخانه سنگی آستانه بوده است. های دار تصحیح بسیاری از کتابذکر نام، عهدهکاتب تولیدات چاپ سنگی، بی

فرهنگی  -ای وابسته به دیدگاه علمیبود، زیرا تا حد گسترده

. در این بین، عدم ذکر نام مصححان  1حامیان و گاه ناشران بود

پایانی کتاب  و  ابتدایی  این  در صفحات  فعالانِ  گمنامی  ها، 

 .2حوزه را به همراه داشت 

کربلایی(:   )صحاف  مهدی  یک شیخ  تصحیح  در  صرفاً  او 

( الابرارکتاب  للاخیار  الاخبار  داشت، اکسیر  مشارکت   )

در انجامه آن چنین آمده است: »]...[ قد تمت بعون    چنانکه 

مهدی   شیخ  العبد  بکمال  صحیحته  و  قابلته  لقد  و  الله 

 ,Husayni Ardakaniالملقب بالصحاف الکربلایی« )

1892 (Vol. 3), p. 265  شیخ مهدی که احتمالاً یکی .)

از صحافان کتابخانه بود، بر اساس دقت نظر و تأمل جهت  

عهده  از کیفیت، شخصاً  برخوردار  اثری  دار تصحیح تولیدی 

 پیش از چاپ کتاب مذکور شد.

تبریزی:  تاجر  کتاب    عبدالحسین  یک  تصحیح  در  صرفاً  او 

العباد) وتسلیه  داشت  مشارکت  این   (  به  آن  انجامه  در 

موضوع چنین اشاره شده است: »]...[ به اهتمام و تصحیحِ  

عالیجناب مشهدی عبدالحسین تاجر تبریزی به طبع رسید«  

(Shahid Sani, 1903, p. 160  اطلاعاتی از این فرد .)

توان  در دست نیست، اما بر اساس پسوندهای اسم او می 

دریافت که از اهالی تبریز و در زمره تجار قرار داشته است. 

چاپخانه تبریز،  مشهد در  کارخانه  بانام  سنگی    ی ای 

ه  یهداهای همچون  ن وجود داشته و در آن کتاب یعبدالحس

-منتشر شده بود. بعید به نظر نمی  نین و مجمع النوریالمهتد 

امتیاز این  رسد که مشهدی عبدالحسین تاجر تبریزی صاحب

از   واسطه تمکن مالی در سفری به مشهد، چاپخانه بوده و به

سازی تسلیه العباد مطلع و برای بهبود کیفیت، مراحل آماده

احتمالاً هدف عبدالحسین   .شوددار تصحیح کتاب میعهده



 

 7   شماره   1403 پاییز  

26 

 

ن
الا

فع
ت، 

دا
ولی

ی ت
او

واک
... 

تاجر تبریزی علاوه بر اجر معنوی، خرید و فروش تعدادی از 

 . 1این کتاب در سایر شهرها نیز بوده است 

 مترجمان 

ترجمه در ایران )عربی به فارسی( از موضوعاتی  آغاز نهضت  

است که از نخستین قرون ورود اسلام به ایران موردتوجه قرار  

قاجار    ۀ گرفت. این روند در ادوار مختلف ادامه یافت و در دور 

های اروپایی ادامه حیات یافت.  همراستا با آغاز ترجمه از زبان

این زمان اکثر کتاب شده در حوزه علوم  های عربی ترجمه در 

این  از  بسیاری  مترجم  و  مخاطب  و  داشت  قرار  دینی 

بااین ترجمه بودند.  عالمان  ارکان ها،  از  یکی  مترجمان  حال، 

فرعی در فرآیند تولید کتاب در چاپخانه آستانه بودند و بیشتر 

شده از زبان عربی در ادوار  های ترجمه شد تا کتاب سعی می

گ  قرار  انتشار  و  کتابت  مورد  هزینهقبل  سویی  از  تا  های  یرد 

 تولید محتوا کاهش و نیز روند انتشار سرعت یابد. 

عهده  خراسانی:مجدالادباء  اسماعیل   اثر او  یک  ترجمه  دار 

العباد ) بود.  تسلیه  دست  از  (  در  اطلاعاتی  مجدالادباء 

مستوفی دیوان اعلی و معاون  نیست، اما بر اساس اشارۀ او،  

دور  در  سیستان  و  خراسان  اول  سلطنت   ۀکارگذاری 

Smhody, 1903, pp. 1-شاه بوده است )نیمظفرالد 

مرگ  40 از  پس  الهاماتی  و  اخروی  اجر  راستای  در  او   .)

اثرفرزندش به ترجمه   او    این  پرداخت و عملاً حوزه فعالیت 

 Shahid)  2مشارکتِ مستمر در انتشار کتاب نبوده است

4-Sani, 1903, pp. 2 .) 

 بانیان و حامیان 

نیازهای با تأسیس چاپخانه های خصوصی، در راستای رفع 

مالی و نیز گسترش فعالیت، تعامل با حامیان مالی )بانی/  

ها به وجود  چاپخانهمهتمم( از سوی مدیران )استادان چاپ( 

ازآنجایی  بود، آمد.  نیاز  اولیه  به سرمایه  اثر  برای چاپ هر  که 

 
انجامه  سرمایه .  1 او بود، چنانکه در  از فعالیت تجاری  القلوب به گذاری در حوزه فرهنگ، بخشی  الرموزسراج  ق، تهران، چاپخانه  1297)  ضمیمه کنوز 

 دهنده کتاب یاد شده است.عنوان سفارشمشهدی تقی( به

 ق( را به انجام رسانید.1336) کرامه المنهاجق( و نیز کتابت نسخه خطی 1321) نشوه الوداد و هديه المعادترجمه . او 2

 های چاپ سنگی، غالباً به فردی اشاره دارد که حامی و بانی چاپ اثر بود.. کاربرد این واژه در کتاب3

های چاپ در چاپخانه سنگی آستانه است که شامل میزان هزینه  تنها اطلاعات موجود در زمینه هزینه  مزامیر الاولیاء. یادداشت آغازین حاشیه جلد دوم  4

 (. Ganjavi Isfahani, 1907 (Vol. 2), p. 1شود )جهت تهیه سنگ، کاغذ، جوهر، اجُرتَِ کتابت و مقابله و اجُرتَِ چاپخانه )دستمزد کارکنان( می 

آستانه نیز وجود داشت. به.  5 الاخبار  توان به یادداشت پایانی  نمونه می عنوانعدم حمایت مالی موضوعی است که در چاپخانه  اشاره کرد که  اکسیر 

 (.Husayni Ardakani, 1892 (Vol. 3), p. 296باوجود نگارش جلدهای دیگر آن، مولف از متولین و اغنیاء، درخواست مشارکت برای چاپ را دارد )

استاد چاپ )چاپگر( به تعامل با حامیان مالی )سفارشگر( 

سفارشگر شکل  -ای مبنی بر چاپگرمرور رابطهپرداخت و بهمی

کتاب حامیان  از  میگرفت.  آستانه  چاپخانه  به های  توان 

فرهنگکتاب خیرینِ  و  نیکوکاران  چهرهفروشان،  های پرور، 

برخوردار  مذهبی و بازاریِ خصوصی همچون رجال حکومتی، 

مالی  تمکن  تقسیم  از  قابل  طیف  سه  به  که  نمود  اشاره   ،

گذار که به توزیع و  عنوان سرمایههستند. نخست حامیانی به 

پرداختند. گروه دیگر در  فروش آن در مشهد و سایر شهرها می

از راستای اجر معنوی یا علایق و تمایلات شخصی )به ویژه 

منا تأمین  به  سرشناس(  رجال  و  متمولین  مالی سوی  بع 

ها پرداخته که در مقایسه با گروه اول از گسترۀ کمتری  چاپخانه

  ، برخوردار بودند. همچنین در مواردی، مؤلف یا گردآورنده اثر

طور  شد. بههای مالی چاپ میدار تأمین هزینهشخصاً عهده

های چاپ سنگی آستانه  های پایانی کتابرایج، در یادداشت

به همچون  کلماتی  با  حسب3اهتمامغالباً  موارد ،  و  الامر 

اثر را می از مشابه حامی مالی  توان تشخیص داد. در نیمی 

های چاپخانه آستانه به حامی و بانی چاپ اشاره شده  کتاب 

آثار، از سوی اساتید چاپ هزینه های  است و احتمالا دیگر 

، علاوه بر سرمایه اولیه، و پس از فروش کتاب  4لازم پرداخت 

حال، اطلاعات دقیقی  شده است. بااینسودی عاید آنان می

می صرفاً  و  نیست  دسترس  در  زمینه  این  اساس  در  بر  توان 

 . 5هایی این جریان را از ابهام مطلق خارج ساختزنی گمانه

عنوان حامی مالی نخستین  او به  محمد اسمعیل تاجر هروی: 

شده  معرفی  رضوی  قدس  آستان  سنگی  چاپخانه  کتاب 

گراماست: » اخوی  اهتمام  و  اسمعیل   به سعی  آقا محمد 

آقا کوچک«. از او اطلاعاتی  تاجر هروی ابن خیر الحاج حاجی 

اثر دیگری که با حمایت او در مشهد و   در دست نیست و 

در   تاجر  فردی  او  گویا  است.  نشده  منتشر  شهرها  سایر 

استاد زمینه یا  و  مؤلف  درخواست  به  که  بود  گوناگون  های 
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انتشار  چاپ، مایل به سرمایه منتخب گذاری مالی در زمینه 

 گردید. القصاید 

عنوان او به   ملا میرزا محمد کتابفروش )مقدس کتابفروش(: 

( اثر  سه  مالی  العاصینحامی  کتاب،  نجاه  هفت   ،هشت 

( معرفی شده است: »بسعی و اهتمام عالیجناب ملا کتاب

»برحسب   نیز  و  کتابفروش«  مقدس  به  شهیر  محمد  میرزا 

الخواهش عالیجناب ملا محمد کتابفروش پهلوی سقاخانه 

به علیرضا«.  حاجی  خیرالحاج  ولد  عتیق  صحن  واسطه طلا 

پسوند  و  به می  شپیشوند  که  دریافت  فراوان توان  احتمال 

فردی برخوردار از سواد و شاید مکتبدار و یکی از افراد شاغل 

صورت ثابت  به  1صورت متمرکز در حوزه فروشندگی کتاب به

 در حرم مطهر بوده است. 

کتابفروش:   اسمعیل  به محمد  اثر  او  عنوان حامی مالی یک 

جودی) است:کلیات  شده  معرفی  خواهش  »  (  برحسب 

رفیع کتابفروشعالیقدر  اسمعیل  محمد  آقا    « مرتبت 

(Khorasani, 1893, p. 250 ).  او، به پسوند  واسطه 

صورت متمرکز در حوزه فروشندگی  گویا یکی از افراد شاغل به

است. بوده  سرمایه  کتاب  زمینه  در  مالی همچنین  گذاری 

با   چنانکه  داشت،  فعالیت  مشهد  در  کتاب  انتشار  جهت 

انتشار    2مشارکت میرزا محمدجواد کتابفروش  از  به حمایت 

آقا    ق(1323) البکاء  طوفان میرزا  خصوصی  چاپخانه  در 

 طهرانی پرداخت. 

کتابفروش: )  رضا  اثر  المؤمنیناو حامی مالی یک  ( و  سرور 

صورت متمرکز در حوزه  واسطه پسوندش، از افراد شاغل بهبه

پایانی   صفحه  در  است.  بوده  کتاب  سرور فروشندگی 

 ، مؤلف به رضا کتابفروش چنین اشاره داشته است:المؤمنین

شد طبع این   /ای که بود در آستان قدس »]...[ در کارخانه

 بر خواهش خجستۀ سیر زادۀ ملک   /کتاب که الحق بوَُد بدیع

 ,Jasur, 1893)  آقا رضا که دامنِ فیضَش بوَُد وسیع ]...[«

p. 1 ) 

 
 .Moradi, 2015 (Vol. 2), pعنوان نهاد صنفی مستقل ایجاد نشد و کتابفروشان به نشر و چاپ کتاب نیز پرداختند ). در دورۀ قاجار، کتابفروشی به1

1058 .) 

 ق. 1322-1330طی های مشهد یکی از حامیان برجستۀ سایر چاپخانه . 2

برای شیعیانِ جامعۀ ایرانِ دورۀ قاجار، از نظر محتوا و مضمون، اثری   )ع(ویژه سیدالشهدا اطهار)ع( و بههای ذکر مصیبت ائمه در میان کتاب   البکاءطوفان .  3

 (. Marzolph, 2001b, p. 220آمد )ممتاز به شمار می 

عنوان حامی مالی او به  میرزا اسماعیل کتابفروش خوانساری:

( اثر  »عالیجناب البکاء طوفانیک  است:  شده  معرفی   )

مرحمتعمده ولد  اسماعیل  میرزا  آقا  حاجی التجار  مآب 

خوانساری«علی کتابفروش   .Juhari, 1911, p)  اکبر 

به (258 از  .  نیز  اسماعیل  میرزا  پدرش،  نامِ  پسوند  واسطه 

به شاغل  کتاب  افراد  فروشندگی  حوزه  در  متمرکز  صورت 

اساس   بر  چنانکه  بود،  خاندانش  اعضای  دیگر  همچون 

کتابانجامه از  بسیاری  خاندان های  سنگی،  چاپ  های 

مهم  ازجمله  دور خوانساری،  کتابفروشان  قاجار   ۀترین 

شدند. گویا میرزا اسماعیل در سفری به مشهد  محسوب می

مطلع و بر اساس محتوای مورد    البکاءاز مراحل تولید طوفان

سرمایه  به  جامعه،  توده  آن استقبال  انتشار  در  گذاری 

 .3پرداخت 

رکن  میرزا  به الدوله:  علینقی  اثر  او  یک  مالی  حامی  عنوان 

العباد ) علینقی، تسلیه  است.  شده  معرفی  فرزند    ( 

الدوله پسر محمدشاه قاجار بود. او در  محمدتقی میرزا رکن

ق پس از درگذشت 1318الملک و در  ق ملقب به عین1309

ق پس از عزل سلطان  1321الدوله و در  پدرش، ملقب به رکن

حسین میرزا نیرالدوله از حکومت خراسان، والی خراسان شد  

تا   )1322و  بود  ایالت  این  حاکم   Bamdad, 1992ق 

499-(Vol. 2), pp. 498 علینقی نسبت به پدرش از .)

فرهنگی   امور  زمینه  در  و  برخوردار  بیشتری  آگاهی  و  سواد 

 تر بود. فعال

ذریعه  عنوان حامی مالی یک اثر )او به  محمد طاهر صراف:

گستردهالرضویه اطلاعات  است.  شده  معرفی  از (  ای 

حال او در دست نیست، گویا خاندانش از اعیانِ هرات  شرح

و   به مشهد سفر  از چندی حاجی محمد طاهر  بوده و پس 

اسکانِ دائم یافته و در زمره خادمان حرم مطهر قرار گرفت. او 

( داشت  اشتهار  عمل  این  به  و  خیر  بانیان   Mirzayeاز 

Gohari, 1903, p. 215  طاهر محمد  حمایت  از   .)

کتاب سایر  انتشار  زمینه  در  سنگی صراف  چاپ  های 
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مانده، گویا  اطلاعاتی در دست نیست. مبنی بر اسناد برجای 

علاوه بر اشتغال به صرافی، در زمینه زراعت فعال و از ملاکین  

بود حومه  و   ;SAKMAQ, 53311, p. 1) مشهد 

2-53394, p. 1; 53551, p. 1; 120791, pp. 1 .) 

طهرانی: به   اسدالله  )او  اثر  یک  مالی  حامی  آداب  عنوان 

المطهره الامر جناب  ( معرفی شده است: »حسب الشریعه 

الطهرانی«  اسدالله  الحاج  الخیرات  فی  الساعی  مستطاب 

(Fesharaki, 1912, p. 112 در سایر او  نام  ذکر  از   .)

های چاپ سنگی مشهد اطلاعاتی در دست نیست و  کتاب

سنت  اساس  بر  بیشتر  اسدالله  حاج  مالی  حمایت  گویا 

به او  از  چنانچه  است،  بوده  وقف  یا  و  واقف خیرات  عنوان 

 ق( نیز یاد شده است. 1329چاپ سنگی ) قرآنی

عنوان حامی مالی او به  محمدمهدی کتابفروش خوانساری:

( اثر  مسئلهیک  است:  رساله  شده  معرفی   )

الخواهش مشهدی محمدمهدی ولد ارجمند جناب »حسب

 .Ansari, 1912, p) میرزا حسین کتابفروش خوانساری«

واسطه سفری زیارتی عازم مشهد  گویا محمدمهدی به  .(154

چاپ  جهت  مالی  حمایت  به  اقامت،  مدت  در  و  گردیده 

به  مسئلهرساله   کتابی که  و پرداخت؛  بودن  کاربردی  واسطه 

گزینه نویسنده،  سرمایهاشتهار  جهت  مناسب  گذاری  ای 

می حوزه    شد.محسوب  در  کتابفروش  محمدمهدی  نام 

پایانی   و  آغازین  صفحات  در  )بانی(  چاپ  برای  حمایت 

همچون  کتاب  دیگری  ق(،  1288)  وهیالحنیع های 

کافیحاشق(،  1293)  الشواهد جامع شرح  ق(،  1294)  هیه 

حسنعل و  1328)  رنظامیام  یمنشآت   الحساباسهل ق( 

شود که نشانگر فعالیت متمرکز ق( نیز مشاهده می1332)

حوزه   در  خوانساری  خاندان  اعضای  دیگر  همچون  او 

شهرهای  سرمایه در  کتاب  فروش  و  خرید  متعاقباً  و  گذاری 

 ایران با محوریت تهران است. 

به  محمدکاظم هروی: )او  اثر  وسیله  عنوان حامی مالی یک 

بانی طبع و »  ( معرفی شده است:الامان من مکائد الشیطان

نشر خیرالصاحین و الابرار الحاج محمدکاظم الهروی اصلاً و 

موطناً  او    (. Khorasani, 1921, p. 156)«  مشهدی 

های که نامی از او در کتاب  1ازجمله بانیان ساکنِ مشهد بود

واسطه احتمال فراوان او یا به . به2شود چاپ سنگی یافت نمی

این  انتشار  انقلابی درونی و قرارگیری در کهنسالی اقدام به 

خراسانی  هاشم  محمد  با  دیگر،  احتمالی  در  و  کتاب نمود 

دار  رو، عهده)مؤلف کتاب( دارای روابط دوستانه بود و از این

های موردنیاز چاپ گردید. تأمین هزینه

 های پژوهش( فعالان و همکاران چاپخانه سنگی آستان قدس رضوی )مأخذ: یافته   : 2جدول  

  استادان چاپ  

 میزان مشارکت  همکاری   ۀ دور  مشخصات فردی 

 کتاب  3 ق 1295-1294 میرزا رفیع تبریزی

 کتاب  1 ق1310اوایل  شیخ مهدی )صحاف کربلایی( 

 کتاب  1 ق1310اواخر  محمدرضا طهرانی 

 کتاب  4 ق 1317-1311 شیخ محمد طهرانی

 کتاب  14 ق 1344-1321 میرزا آقا طهرانی

  کاتبان  

 کتاب  3 ق 1310-1294 مشهدیعلی راقم

 کتاب  1 ق 1295 ابراهیم رضوی 

 کتاب  3 ق 1317-1311 میرزا طاهر طبیب مشهدی

 کتاب  2 ق 1331-1316 اردکانی  عبدالرزاق یزدی

 
 شود.های مشهد می در یکی از چاپخانه  ضمیمه نفقاترساله ارث به ق( بانی انتشار کتاب 1340. در همان سال )1

از  .  2 اطلاعات موجود پس  دور ق،  1340تنها  اوایل  به  دربردارند  ۀمربوط  و  اول  و درخواست   ۀپهلوی  تحویل منازل  و  و ساز  قراردادهای ساخت  و  ها 

 . (pp. 1-SAKMAQ, 63602, pp. 1 ,64499 ;3-3هایی بین محمدکاظم هروی و آستان قدس رضوی است )دکان 



 

 7شماره    1403 پاییز  

 29 

ن
الا

فع
ت، 

دا
ولی

ی ت
او

واک
... 

 کتاب  1 ق 1321 نصراللهعبدالحسین بن میرزا 

 کتاب  4 ق 1344-1321 عبدالعلی

 کتاب  1 ق 1324 محمدحسین هروی 

 کتاب  1 ق 1326 ابن ملاعلی تبریزی

 کتاب  4 ق 1340-1300 آبادی اصفهانی محمدحسن نجف 

  نقاشان  

 کتاب  1 ق 1311 میرزا سید حسن

 کتاب  1 ق 1324 سیدالشعرا

 کتاب  1 ق 1330 میرزا سید عبدالرحیم

  مصححان  

 کتاب  1 ق1310اوایل  شیخ مهدی )صحاف کربلایی( 

 کتاب  1 ق 1321 عبدالحسین تاجر تبریزی

  مترجمان  

 کتاب  1 ق 1321 خراسانیمجدالادباء اسماعیل 

  بانیان و حامیان  

 کتاب  1 ق 1294 محمد اسمعیل تاجر هروی 

 کتاب  3 ق 1323-1310 ملا میرزا محمد کتابفروش 

 کتاب  1 ق 1311 اسمعیل کتابفروش محمد 

 کتاب  1 ق 1311 رضا کتابفروش 

 کتاب  1 ق 1330-1311 کتابفروش خوانساریمیرزا اسماعیل 

 کتاب  1 ق 1321 الدوله علینقی میرزا رکن 

 کتاب  1 ق 1321 محمد طاهر صراف 

 کتاب  1 ق 1331 اسدالله طهرانی 

 کتاب  1 ق 1331 محمدمهدی کتابفروش خوانساری 

 کتاب  1 ق 1340 محمدکاظم هروی 

 گیری نتیجه 

قدس  آستان  سنگی  چاپخانه  زمینه  در  مکتوب  اطلاعات 

دوران   واکاوی  راهنمای  آنچه  صرفاً  و  اندک  بسیار  رضوی 

( محسوب  ق 1344-1294فعالیت  فرهنگی  مرکز  این   )

کتاب(  می هشت  و  )بیست  آن  در  انتشاریافته  آثار  شود، 

توان نام چاپخانه است، چنانکه در آغاز و یا انجام این آثار، می

به  را مشاهده کرد. درون آستانه  اغلب عنوان محل نشر  مایه 

آثار مذکور مذهبی و دینی و برای رفع نیاز تخصصی )طلاب  

جامعه( تألیف، ترجمه و یا گردآوری   ۀو علما( و عمومی )تود

ای حاصل  های گستردهاز منظر فنی و اجرایی یافته   .اند شده

کتاب تمامی  مستقیم  مشاهده  اساس  بر  اما  ها، نشد، 

شود که ملزومات اولیه )دستگاه چاپ، سنگ،  یافت می در

و   چاپخانه  فعالیت  نحوه  در  مهمی  رکن  کاغذ(  و  مرکب 

کتاب  چنانکه  داشته،  آثار  از کیفیت  غالبا  تولیدی،  های 

های مطرح در تبریز و تهران کیفیت کمتری نسبت به چاپخانه

این   همکارانِ  و  فعالان  زمینه  در  اطلاعات  است.  برخوردار 

کاتبان،  استادان چاپ،  دربردارنده شناسایی  چاپخانه صرفاً 

است.  بانیان  حامیان/  و  مصححان  مترجمان،  نقاشان، 



 

 7   شماره   1403 پاییز  

30 

 

ن
الا

فع
ت، 

دا
ولی

ی ت
او

واک
... 

واسطه فقدان اسنادی مبنی بر جذب نیرو و یا حال، بهبااین 

از  چاپخانه  و  کارکنان  برای  مواجب  پرداخت  و  حکم  صدور 

شود سوی ساختار اداری آستان قدس رضوی، دریافت می

به آن  در  فعال  نیروهای  اکثر  این که  عملاً  صورت مقطعی و 

از اعضای ثابت و رسمی برخوردار نبوده است. به  چاپخانه 

ای )انتشار یک یا چند کتاب( صورت دورهاین معنا که افراد به

های در چاپخانه مشغول به فعالیت بوده و گاه از سایر بخش

واسطه تخصص در حوزه تولید  آستانه جهت کسب درآمد به

به همکاری )فنی،    )ع(کتاب و یا علاقه به آستانِ حضرت رضا

ت  .پرداختند اجرایی( می  نگاهی  با  توان  طبیقی می درمجموع، 

های انتشاریافته در این چاپخانه بیان داشت که تعداد کتاب

های سنگیِ طی مدت پنجاه سال، نسبت به سایر چاپخانه

شود که باید علت  فعال در تهران و تبریز، اندک محسوب می

عدم   و  منسجم  سازوکار  نبود  همچون  مواردی  در  را  آن 

مهم زیرمجموعه  در  چاپخانه  مستقیم  کانون  قرارگیری  ترین 

عبارتی،  به  دانست.  )کتابخانه(،  قدس  آستان  فرهنگی 

خط از  فارغ  آستانه  سنگی  و  چاپخانه  تولید  در  ثابت  مشی 

انتشار آثار مبنی بر نیازهای مستقیم آستانه و تعامل با دیگر 

از سوی بخش نیازهای مالی  تأمین  به واسطه عدم  نیز  و  ها 

د. متعاقباً ثمره این آستانه، فاقد کادری ثابت و متخصص بو 

بیرونی و جریان روی به حامیان و سفارشگرانِ مقطعیِ  آوری 

های های زمانی گوناگون و نیز همکاری انفعال و پویایی در بازه 

مدت افرادِ فارغ از تعهد به مجموعه آستان قدس بود که  کوتاه

آثار تولیدی و استقبال مخاطبان   بر کیفیت ظاهری  متعاقباً 

در   قرارگیری  باوجود  چاپخانه،  این  داشت.  محسوسی  تأثیر 

بالقوه  توانایی  و  رضوی  نیازهای   حریم  تأمین  راستای  در 

کم  مورد  آستانه،  قرار  فرهنگی  مختلف  ادوار  متولیان  توجهی 

آن   فعالیت  از  متولیان  از  محدودی  تعداد  تنها  و  گرفت 

ضریب   منظر  از  آستانه  سنگی  چاپخانه  کردند.  استقبال 

بسیار پایین قرار   ۀت در عرصۀ فرهنگی در درججایگاه و اهمی

بخشی آن،  داشت و نیز عدم توجه به نیازهای مالی و سامان

رونقی نسبی، کاهش تولیدات و نهایتاً تعطیلی چاپخانه را  بی 

 به همراه داشت. 
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Abstract 
Among a wide range of organs and components in a building, doors and windows elements are 

important in architecture due to their abundance and vital role. Like other elements, in addition 

to creating physical beauty, they are also useful in terms of function and are in line with Iranian 

culture and lifestyle, and have been shaped under the influence of climate, playing a significant 

role in the identity of the building. Therefore this paper seeks to answer this question: what are 

the technical and artistic features, differences, and similarities of wooden doors and windows of 

historical places in east of Iran? The purpose of this article is to analyze and compare the 

technical and artistic characteristics of wooden doors and windows of historical places in east of 

Iran. This paper, in terms of purpose, is practical and in terms of nature, it is descriptive and 

analytical, and collecting library and especially field information and sampling is purposeful and 

comparable. The findings show that the overall dimensions and sizes in all four sides of the 

buildings of these regions follow one pattern and the frames are based on climate, direction and 

atmosphere. The used techniques are Qavareh-bori (carving), Marquetry, Girih tiles and grid, 

reproduction, reflection, transitional and circular, as well as the shape, number of slates, frame 

and sash, respectively including: ellipse, half-ellipse-shaped, rectangular, Mihrabi (top 

cathedral), square, round and two, three, four, five and six slats and rectangular, square and 

octagon and hexagon, Polish, octagram. The frames come in a wide variety and abundance. The 

decorations were found in three types: wooden with Girih tiles, herbal, arabesque and colored 

glass in green, blue, yellow, red and orange colors; metal decorations on the door knocker – 

cypress-like, round, lion and dragon, simple, cross shape, wavy and simple with convexity, sun-

shape, cypress-deformed and square key-operated cover, as well as circular wavy, barrel and 

long shaped cypress fastening. The doors and windows of the buildings are respectively in 

Birjand, Kerman, Mashhad and Zahedan (colored glass only) have the most diversity and 

abundance. 
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Introduction 
Doors and windows have undergone 

many transformations over time, and 
today, there is nothing left of them; 

neither their physical beauty, nor their 

concepts. Therefore, it is necessary to 
revive the form and decorations of 

wooden doors and windows in east of Iran 

(Birjand, Kerman, Mashhad, Zahedan), 
and to investigate the lack of 

documentation of the dimensions and 

sizes of doors and windows and their 

linear designs, and also the matter of 
accessibility of these works. The purpose 

of this research is to analyze and apply the 

technical characteristics and to recognize 
the artistic characteristics of wooden 

doors and windows used in historical 

places in east of Iran (Birjand, Kerman, 
Mashhad, Zahedan). This article also 

seeks to find the answer of these 

questions: What are the technical and 

artistic characteristics of wooden doors 
and windows used in the historical places 

in east of Iran, and what are their 

differences and similarities? 
 

Materials / Methods 
The research method of this article is 

practical in terms of purpose and it is 
descriptive and analytical in terms of 

nature. The studied samples were 

collected through library studies and 
especially through direct field 

photography of existing buildings in the 

cities of Birjand, Zahedan, Kerman and 

Mashhad. The types of buildings are 
residential, fancy (gardens) and non-profit 

(governmental or commercial houses, 

mosques, public baths, Bazaars (shops), 
Caravanserais and Timchehs, schools, 

Hosseiniyehs, Takayas, prayer halls, 

tombs). Sampling of doors and windows 
is purposeful and comparable 

(representativeness, borderline and final 

cases, and obvious cases). 

 

Discussion and Findings 
The doors and windows of public and 
non-profit, fancy and private buildings 

were analyzed from several perspectives: 

dimensions and sizes, shapes of doors and 
windows, wooden decorations, metal 

decorations and sashes. The doors were 

divided into three categories: the main 
enterence, exterior and interior. Then, 

they were measured precisely and 

separately in the following cases: overall 

dimension and size, height and width of 
the slates, the number of slate, casing, 

stile, hinge, hinge stile, frame, ellipse 

transom, arch spring line and transom, and 
rail. In the frame also the frame, the 

number of slats, the number and the shape 

of the casing; in the sashes, the shape, the 
number of slats and patterns; in wooden 

decorations, the frequency of designs and 

patterns, technique, reproduction method, 

colored glass; and in metal decorations, 
the frequency of designs and patterns 

were under scrutiny. The used techniques 

are Qavareh-bori (carving), Marquetry, 

Girih tiles and grid, reproduction, 

reflection, transitional and circular, as 
well as the shape, number of slates, frame 

and sash, respectively including: ellipse, 

half-ellipse-shaped, rectangular, Mihrabi 
(top cathedral), square, round and two, 

three, four, five and six slats and 

rectangular, square and octagon and 

hexagon, Polish, and octagram. Each door 
includes a number of frames (with and 

without glass). These frames were chosen 

based on the climate, direction, and 
atmosphere of the buildings and their total 

number was 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 15, 

16, 18, 20, 24, 26, 36, 40.  Their design 
was rectangle, square, and octagonal. The 

decorations were found in three types: 

wooden with Girih tiles, herbal, arabesque 

and colored glass in green, blue, yellow, 
red and orange colors; metal decorations 

on the door knocker – cypress-like, round, 

lion and dragon, simple, cross shape, 
wavy and simple with convexity, sun-

shape, cypress-deformed and square key-

operated cover, as well as circular wavy, 

barrel and long shaped cypress fastening. 
 

Conclusion 
In terms of overall dimension and size, the 

same pattern was followed in all four 
sides of fancy and personal buildings, and 

no significant difference was observed in 

the overall dimensions and sizes of doors 

and windows. The main differences were 
in the details of the doors and windows, 
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which depend on the frames used in them. 

Responding the first question, the frames 
are based on the climate, direction, and 

mainly the atmosphere and are the main 

structure of constructing doors and 

windows. In fact, the frames determine 
the value in the atmosphere in the 

buildings, and the frames are related with 

the matter of rhythm and repeating 
patterns, and it also depends on their 

function and they are completely the same 

in all four sides. Responding the second 
question, in general, the shape, number of 

slats, shape and number of door and 

window frames are divided into four 

categories: ellipse, half-ellipse-shaped, 
rectangular and Mihrabi (top cathedral), 

square and round (windows only), two, 

three, four, five and six slats, rectangular, 
square, rectangular and hexagonal, Polish, 

and octagram. Sashes are divided into two 

ellipse and rectangular forms and the 
number of rails is two, three and six doors. 

Decorations are divided into three 

categories: wooden, metal and colored 

glass. Also, the technique, wooden 
decorations, colored glass, and metal 

decorations were the same in three cities, 

which were more frequent in Birjand and 
Kerman, Mashhad and Zahedan 

respectively (only colored glass). 
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 مقدمه

آیند و از ترین اجزای هر بنا به شمار میها از مهمدر و پنجره

نقشی حیاتی و چشمگیر برخوردار هستند. در معماری سنتی 

بر زیبایی ها همانند سایر عناصر علاوهایران، در و پنجره

 حالظاهری، از نظر کارکردی بسیار سودمند بوده و درعین

ر شرایط تأثیمتناسب با فرهنگ و سبک زندگی ایرانی و تحت

یابد. وجود بازشوها و گرفته و گستش میاقلیمی شکل

 نوازهای چشمنورگیرهای متعدد با اسامی گوناگون، طراحی

های شاهکار هنر سنتی عنوان نمونههای ویژه بهو کاربری

و های اهمیت پنجره در معماری ایران، همگی از نشانه

مثابه بومی در فرهنگ ایران است. درها در هر دوره تاریخی به

گرفت و حامل هنرهای تزئینی ایران اختیار هنرمندان قرار می

و  چینیزنی، گرهاعم از نقاشی، میناکاری، منبت، معرق، قلم

های ها در طول زمان دچار دگرگونیغیره هستند. در و پنجره

زیبایی ظاهری، بلکه از مفاهیم تنها از زیادی شده و امروزه نه

رو، ضروری است به آن نیز چیزی باقی نمانده است. از این

های چوبی شرق ایران )بیرجند، احیا فرم و تزئینات در و پنجره

کرمان، مشهد، زاهدان( و نبود مستندات ابعاد و اندازه در و 

های خطی آن و همچنین به جهت ها و طرحپنجره

ن آثار ارزشمند پرداخته شود. هدف از دستس بودن ایقابل

و  های فنی و تکنیکیاین پژوهش، تحلیل و تطبیق ویژگی

رفته کارهای چوبی بهبازشناسی خصوصیات هنری در و پنجره

در اماکن تاریخی شرق ایران )بیرجند، کرمان، مشهد، 

هاست: زاهدان( است. این نوشتار به دنبال این پرسش

کاررفته در های چوبی بهر و پنجرههای فنی و هنری دویژگی

اماکن تاریخی شرق ایران چیست و وجوه افتاق و اشتاک آن 

 کدام است؟

 پیشینه پژوهش

های اماکن شرق ایران در چهار شهر در خصوص در و پنجره

بیرجند، کرمان، مشهد و زاهدان، منبع مدونی در دست 

نیست، اما پژوهشگران در حوزه مطالعات تاریخی و سیر 

ی و تکنیک-تحولات و جایگاه پنجره در معماری و مطالعه فنی

بررسی »در مقالۀ  (1100) یثربیاند. بصری اهتمام ورزیده

ه ، ب«تناسبات سطح پنجره و فضاهای اصلی در دورۀ قاجار

های تاریخی شهر تبریز ویژه خانهبررسی بناهای قاجار به

نسبت تناسبات سطح پنجره و فضاهای اصلی شامل طنبی، 

محمدی و میرزازاده ها پرداخته است. خواب و گوشوارهاتاق

بررسی سیر تکاملی پنجره و شیشه در »در مقالۀ  (1100)

، به بررسی پنجره در دو فرهنگ ایرانی و غربی و «معماری

 .سپس به سیر تکاملی پنجره در معماری ایرانی پرداخته است

های رو به نور، به ، در کتاب ارسی، پنجره(1110امرایی )

ته در کاررفهای بهبی و انواع پنجرهتاریخچه چوب، تزئینات چو

، در (1107. برادران رحمانیان )معماری ایران پرداخته است

بررسی مفهوم و کارکرد در و پنجره »ارشد نامۀ کارشناسیپایان

، به بررسی در «در معماری ایران )از دورۀ تیموری تا معاصر(

می معظکنون سعی داشته است. ها از دوره تیموری تاو پنجره

انداز هنر اصیل ارسی، چشم»، در مقالۀ (1107و حسنی )

ای از معماری فاخر ایرانی ، به مطالعه گوشه«معماری ایرانی

ها و اماکن و بازارهای ایرانی انداز مساجد و خانهو چشم

بررسی تزئینات در »، در مقالۀ (1107غلامی )پرداخته است. 

معماری سنتی ایران از دیدگاه کاربردی )نمونه موردی پنجره 

ت عنوان یکی از تزئیناهای ارسی به، به بررسی پنجره«ارسی(

دارای کارکرد معمارانه، ضرورت بازگشت به اصول معماری 

سنتی و تلفیق آن با معماری معاصر را مطرح کرده است. 

بررسی و شناخت »، در مقالۀ (1102آبادی و موهبتی )نجایی

های ارسی از گذشته تا عرصه حاضر معماری زیبایی پنجره

های ارسی از گذشته تا ، به بررسی معماری پنجره«معماری

، در (1102عبادی و همکاران )دورۀ معاصر پرداخته است. 

، به «ر تحولات و تناسبات پنجره در معماری ایرانیسی»مقالۀ 

معماری سنتی ایران  جایگاه نور و روشنایی و پنجره در

تحول مفهوم پنجره در »، در مقالۀ (1100الهی )اند. پرداخته

، در تلاش است «معماری ایران )نمونه موردی پنجره ارسی(

های سنتی و مدرن و ساختارهای هر دو به با بررسی پنجره

یافته و بررسی تحول مفهوم پنجره در معماری ایران دست

ای مدرن ارائه دهد. راهکار جدیدی برای حل مشکلات پنجره

های ارسی، تجلیگاه نور و پنجره»، در مقالۀ (1101والیانی )

به مطالعه نقش و جایگاه  ،«زیبایی در پیوند درون و بیرون

داخلی پرداخته و کارکردهای آن را بیان کرده  پنجره در معماری

 ارشدنامۀ کارشناسی، در پایان(1101تکفلی )است. 

گرم  های معماری مسکونی سنتی اقلیمکارایی پنجرهبررسی »

بررسی تأثیر  به، «و خشک در تأمین روشنایی داخلی
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با  سنتی در نور داخل، به پژوهش در رابطه هایپنجره

های سنتی شیراز در اقلیم گرم و خشک نورگیرهای خانه

در  (1001و بابازاده ) سروش گودرزیسعی کرده است. 

، با بررسی و «انداز معماری ایرانیپنجره ارسی چشم»مقالۀ 

معرفی ارسی از نگاه جهانگردان و همچنین کاربرد و جایگاه 

ی هادهنده آن و دلایل استفاده از پنجرهارسی و اجزا تشکیل

های خاستگاه»در مقالۀ  (1100پارسا )ارسی پرداخته است. 

ی پنجره، جستاری در مفهوم پنجره در زبان فارسی و معمار 

پردازد و با می پنجره ، به اهمیت و معنی واژة«فرهنگ ایرانی

مکتوب در مورد معماری به شرح و تحلیل  رجوع به منابع

های تصویری پنجره تلاش کرده است. ارائة نمونه معانی واژه و

های فنی یگبه پیشینۀ مذکور، هیچ یک به بررسی ویژ با توجه 

های چوبی در اماکن تاریخی شرق ایران و و هنری در و پنجره

وجوه افتاق و اشتاک آن نپرداخته و غالباً به مطالعات 

تاریخی و سیر تحولات و جایگاه دَر و پنجره در معماری، 

بررسی نور و جایگاه آن توجه داشته و تنها یک مورد به بررسی 

صلی در بناهای قاجاری تناسبات سطح پنجره و فضاهای ا

 تبریز پرداخته است.

 روش پژوهش

روش پژوهش به لحاظ هدف، کاربردی و از نظر ماهیت، 

توصیفی و تحلیلی است. در گام اول به شناسایی ابنیه 

صورت میدانی همت گمارده، سپس برداشت تاریخی به

های ابنیه با معماری آن و تناسبات و تزئینات در و پنجره

ر این ها دتحلیل و تطبیق فنی و هنری در و پنجرهدرنهایت به 

های موردمطالعه از طریق ابنیه پرداخته شده است. نمونه

برداری مستقیم میدانی ویژه عکس به ای ومطالعات کتابخانه

از بناهای موجود در سطح شهرهای بیرجند، زاهدان، کرمان 

 نوع بناها مسکونی، اعیانی .شده استآوری و مشهد جمع

ها، المنفعه )دولتی، تجاری، مساجد، حمامها( و عام)باغ

ها، تکایا، ها، مدارس، حسینیهسرا و تیمچهبازار، کاروان

شناسایی آدرس این ابنیه، از طریق  .مصلی، آرامگاه( هستند

و  فرهنگی، گردشگریلیست بناهای وزارت میراث 

دستی دارا و فاقد شماره ثبت ملی، بوده است. صنایع

بنا در شهرستان بیرجند،  10بناست که  011جموع بناها م

 11بنا در شهرستان زاهدان و  0بنا در شهرستان کرمان،  00

برداری از در شود. نمونهبنا در شهرستان مشهد را شامل می

ها هدفمند با قابلیت مقایسه )معرف بودن، موارد و پنجره

 مرزی و انتهایی و موارد بارز( است.

 مبانی نظری

های تجلی ترین محلعنوان یکی از مهمنور در معماری به

 فرهنگ به مدد معمار آمده و معنا در معماری گذشته ما را

تر کرده است. با نگاهی گذرا به سیر تحول معماری، غنی

توان دریافت. وضوح میاهمیت احتام روزافزون به نور را به

ری، جایگاه ویژه فراوانی عناصری از خانواده پنجره در این معما

معماری سنتی در ایران »کند. نور در میان ایرانیان را بازگو می

تأثیر عوامل اقلیمی بوده است. نور خورشید را پیوسته تحت

تأثیرگذار بر بافت شهر و  توان مؤثرترین عامل اقلیمیمی

و  به موقعیتگیری ابنیه سنتی دانست که با توجه شکل

ایران، سبب سازماندهی  هارگانههای چشدت تابش در اقلیم

فضایی و ایجاد راهکارهای مناسب برای کنتل و هدایت نور 

اگر دریچه را  .(Hanachi, 2015)« طبیعی شده است

 م،شدن دارد در نظر بگیریکوچک که قابلیت باز و بسته دری

تیب، تر این در اینجا منظور همان پنجرة امروزی است و به 

که هوا هم  روزن سوراخی برای نور است که معمولاً باز بوده

هاست. در قدیم آن مشبک جلوی عبور کند و پنجره حفاظ

صورت نیاز،  تهیة شیشه برای پنجره کاری دشوار بوده و در

کاغذهای آغشته  های پنجره اغلب ازبرای پوشاندن چشمه

 کردند.می چراغ استفاده به پارافین یا روغن

آنچه از قطعات تخته یا از صفحات آهن و غیره سازند »در:  

مستطیل به قامت آدمی یا خردتر یا بلندتر و به پهنای مربع

کمت یا بیشت و داخل چهارچوبی به پاشنه یا لولا نصب  گزی یا

 کنند و بر مدخل یا مخرج خانه، سرا، اتاق، راهرو و جز آن کار

 «کسی یا چیزی باشدگذارند تا مانع درآمدن و در رفتن 

(Baradaraneh Rahmanian, 2017).  به گفته

عنصری در معماری برای محدودکردن ارتباط »زاده سلطان

بین دو فضا و نظارت بر ورود افراد از فضایی به فضای دیگر، 

و به  باب، اسمی عربی .(Soltanzadeh, 1996)« دروازه

گز است.  2گیری طول که تقریباً برابر با معنای واحد اندازه

نامه دهخدا، دَر خانه گفته همچنین، باب در فرهنگ لغت

 (.,pp. 1500 Amid ,2014شده است )

درگذشته، دَر جایگاه متفاوتی داشت. دَری که به کوچه باز 

ارای شد دشد و دَرهایی که از یک اتاق به اتاق دیگر باز میمی
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تعادل و تقارن بود. درگذشته با اینکه دیوارها خشتی، گل و 

آجری بود و ضخامت دیوارها زیاد، دیده شده که دَر از وسط 

کارکرد  کرد.شد و فضای اتاق را بسیار زیبا تقسیم میباز می

ای درونی بنا و فضای اصلی دَر، کنتل ارتباط میانی فض

بیرونی است و نیز یکی از عناصر مهم فضای ورودی به شمار 

آید. ابعاد و تناسبات دَرِ ورودی هر بنا با نوع و کارکرد آن می

بنا متناسب است. جنس دَرِ ورودی عموماً از چوب و شکل 

ها ها مستطیل بود. استفاده از درهایی که شکل آنبیشت آن

در سایر »دورة قاجار معمول شد.  شت ازمستطیلی نبود، بی

هایی تعبیه شده که تا کف های ایران پنجرههای خانهقسمت

کار  هایی که در قلعهها شیشهرسد، ولی در آناتاق می

 هاهای چوبی در آنگذارده باشند وجود ندارد، بلکه شبکه

 هااند که نور از آنها کاغذهایی کشیدهتعبیه شده و بر آن

 .(Kaempfer, 1984, pp. 100)« کندعبور می

 در هنر»نویسد: پروفسور پوپ در شاهکارهای هنری ایران می

بوده  ایران درَها چه در مسجد چه در قصر همیشه موردتوجه

کار، چه نقاش و چه زرگر ترین هنرمندان چه منبتاست و مهم

« اندگذاشته جایر این زمینه بهترین نمونه هنر خود را دعالی

(Pope, 1959, pp. 265).  ،اجزا دَر شامل، باهو، پاخور

کش، دماغه، قاب، چهارچوب، کلاغ پر، پاشنه کش و میان

گرد، چفت، پاچفت، سفت، تخته دَر، خفتگ، کلون، 

کواده، کوبه است.

 
آباد، کرمان )مأخذ: نگارندگان(اجزا دَر، باغ فتح :0تصویر 

دریچه مشبک، احتمالاً از قرن »کلمة پنجره به معنای  پنجره:

چهارم وارد زبان فارسی شده است. این واژه برگرفته از واژة 

نامه پنجارا سانسکریت به معنای قفس است. در لغت

بک ای مشای در دیوار و یا دریچهفارسی به معنای دریچه

ها و های دیگری برای انواع پنجرهاست. درگذشته واژه

نورگیرها در معماری ایرانی استفاده شده که از آن جمله 

توان به روزن، ارسی، دریچه، پاچنگ، بالکانه و نیز می

« فخرومدین، دار آفرین، شباک، زره، یا ضریح اشاره کرد

(103 Hosseini Sir, 2014, pp.).  پنجره با پنج کارکرد

شود: تأمین نور، تهویه، منظر، تزئین بنا و دفاعی. شناخته می

درگذشته دورتر که هنوز استفاده از شیشه و یا کاغذ در پنجره 

معمول نبوده، واژة پنجره، بیشت به ساختاری مشبک و ثابت 

عنوان حفاظ، بر شده که در صورت نیاز بهگفته می

کردند تا مانع عبور نور ها در بنا نصب میزنها و رو گشودگی

 ایو جریان هوا نشود. همچنین، برای کنتل هوا، در یا دریچه

 .گذاشتندکاملاً تخته پوش در پسِ پنجرة مشبک کار می

کارگیری پنجره از نوع های شرق و غرب بهدر بیشت تمدن

 ، درترتیب ایندولتی و قدی تقریباً مرسوم بوده است. به 

ها و در بعضی مناطق، معنای واژه پنجره در بعضی فرهنگ

ی وهوایبا شرایط آبارتباط با کارکرد اصلی آن و در رابطه 

منطقه قرار گرفته است. در معماری ایرانی وجود تنوع 

های مربوط به پنجره و وجود تنوع طرح پنجره در خانه برای واژه

 پذیری وشکلدهد که خوبی نشان میهای متفاوت، بهاتاق

سان تأثیر نوعِ زندگی و فضای زیست انتنوع پنجره بیشت تحت
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حل قرار داشته است. البته این حقیقت که وجود انواع راه

های ایرانی باعث شده کارهای مختلف برای پنجره در خانه

های متفاوت صورت گیرد تا حدودی در تعدیل توسط پنجره

به  توان. ازجمله میو تنظیم شرایط محیطی مؤثر بوده است

های عمیق سرپوشیده و های میانی خانه و ایواننقش حیاط

هایی چون تابش بندها اشاره کرد. در زمان گذشته با اندام

در و  نشستند، بنابراینبه این که بر روی زمین و قالی میتوجه 

ها تا پایین بودند تا وقتی که فرد بر روی زمین نشسته پنجره

ی خوبی ببیند. حت ضای بیرون و حیاط را بهاست، بتواند ف

ها در طبقه دوم هم تا پایین بودند و اگر قرار بود حفاظی پنجره

صورت مشبک و یا از جنس فرفورژه و در آنجا قرار گیرد، به

رک توانست متحآهنی یا چوبی بود. پنجره که بخشی از آن می

 هباشد و بخشی ثابت، سه اصل مهم را برای خود حفظ کرد

. پنجره تقریباً جداکننده دو سطح متفاوت است. 0است: 

 که کف آن رویحال که پنجره است درصورتی. پنجره درعین1

انداز داشته باشد، عملکرد نرده را نیز زمین نباشد و دست

تواند . پنجره می1شود. شدن میدارد و مانع ردشدن یا پرت

نابراین بهمیشه بسته باشد یا بخش بازشو نداشته باشد، 

مثابه یک بدنه شفاف است و کلمه پنجره معرف پنجره به

 خاصیت دیدن، بدون توان گذشتن را دارد.

کارگیری انواع ها و بههای کوچک و انواع مشبکتعبیة روزن

های تابستانی در های مشبک برای اتاقپنجره-ها و دَرپنجره

عنای ممناطق مختلف ایران، برای کنتل ورود نور و تابش با 

های کاملًا رفته است و در پنجرهکار میریشة واژة پنجره به

ار های زمستانی به کبسته و بدون چشمه که معمولاً برای اتاق

منظور ها بهها را در بالای آنرفته، لزوم ایجاد روزنمی

کند، که واژة روزن هم در ارتباط خوبی توجیه مینوررسانی به

پس پنجره و دَر به دو عنصر متمایز  این با واژة نورِ روز است. از

شوند. بدین ترتیب که پنجره از هم در ساختمان مطرح می

که پنجره بدون دهد، درصورتیحقیقی امکان عبور را نمی

رو، این دهد. از اینوآمد را میانداز و نرده امکان رفتدست

گانه را ندارد بلکه دَرِ شفاف است و پنجره دیگر عملکرد سه

توان آن را پنجره حقیقی نامید، مشروط به اینکه دو طرف ینم

 ,Baradaraneh Rahmanian)تراز باشد آن تقریباً هم

2016, pp. 50). 

 

 انواع نورگیر در معماری ایران

به همین شکل و »وهوایی بسیار است. ایران دارای تنوع آب

منطقه تعریف خاص خود را ها در هر سیاق اصلی ساختمان

دارد. عوامل دیگری همچون نوع عملکرد بنا یا عمق و ارتفاع 

هایی که نور را به داخل را دهی انواع روزنموردنظر نیز در شکل

 Bozorgmehri and« )دهند نقش اساسی دارندمی

Khodadadi, 2017, pp. 13توان (. درواقع، چنین می

خصوص ایرانی به ن کرد که علت وجودی نورگیر در معماریبیا

های اعتقادی، اجتماعی و فیزیکی داشته پس از اسلام، جنبه

است. قبل از پرداختن به موضوع انواع نورگیرها، ذکر چند 

 هایینکته اول آنکه در ساختمان»نکته حائز اهمیت است: 

، مثل دارندکه بنا به نوع عملکرد نیاز به تابش زیاد آفتاب ن

ها یا طنبی داخل مساجد که نور فضای داخل امامزاده

مستقیم عامل بازدارنده در تمرکز ذهنی زائر یا نمازگزار 

 شدههای نصبآید، در چنین شرایطی از پنجرهحساب میبه

شد و یا با در سقف یا بالای ساق گنبدها استفاده می

ستقیم جای نور مانتخاب سطوحی از جنس رو رنگ خاص به

گرفتند. نکته دوم اینکه در مقاطعی از از بازتاب نور بهره می

تاریخ معماری ایران که نیاز به مدولار شدن یا استفاده از 

، شدوساز هر منطقه جغرافیایی حس میپیمون برای ساخت

اخت مثال، سعنواندریافت نور از سقف بهتین گزینه بود. به

اط مرکزی از سقف است های چهار صفه با نورگیری حیخانه

که در همه مناطق ایران کاربری دارد. مورد سوم آنکه بر خلاف 

قانونمندی معماری غرب در بخشی از مناطق ایران مصداق 

دارد، با تعاریفی از قبیل مناسب دانستن نور جنوب برای 

 بودنهای خواب و نیز مطلوبنشین و اتاقهای زمستاناتاق

تابستان و مضر دانستن نور غرب، نور شمال برای زندگی در 

ها، جریان ها و روزندر معماری ایرانی مبنای ساخت پنجره

,ibid « )باد مناسب در شهر و ایجاد تهویه مناسب است

pp. 15 نورگیر در معماری دارای کارکردهای متفاوتی .)

تهویه هوا، توان به تأمین نور، ها میترین آناست که از مهم

معماری، تزیین بنا، تأمین منظر برای  سازی سازةسبک

فضای داخل و حفظ حریم و محرمیت فضای بیرون اشاره 

به فضای درون بنا، ابعاد و موقعیت آن، ابعاد کرد. با توجه 

این عناصر  هایاز نمونه»پنجره هم متفاوت خواهد بود. 

ه شباک، در و پنجر پنجره، ارسی، روزن، -توان به: پنجره، درمی
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خانه، هورنو، کلاه فرهنگی، خیشخان، بالکانه، مشبک، جام

سنگ مرمر، روشندان، فریز و خوون، گلجام، پاچنگ اشاره 

 .Saedi and Nejad Ebrahimi, 2017, pp)« کرد

این عناصر در معماری سنتی ایران از دو جهت  .(23

های کنندهعنوان کنتلند، گروه اول بهگیر موردمطالعه قرار می

 ها و دسته دوم نورگیرها.باننور مانند انواع سایه

کننده نور واردشده به داخل بنا را بر گروه اول نقش تنظیم

شوند: دسته اول عهده دارند و به دو دسته تقسیم می

هایی و دسته دوم آن هایی که جزو بنا هستند، مانند رواقآن

که به بنا افزوده شده و گاهی حالت تزئینی دارند، همچون 

های شوند، نامعنوان نورگیر مطرح میپرده. عناصری که به

اند از: ها عبارتمختلفی دارند، اما همه نورگیر هستند و آن

خانه، هورنو، ارسی، روزن، شباک، دَر و پنجره مشبک، جام

ن، گلجام، بالکانه، فنزر، پاچنگ، باجه، روشندان، فریز و خوو 

گاوی، فخر و مدین، دار آفرین، ارسی، کپه یا قپه، چشم

پاچلاقی و تهرانی. در مقابل نیز، عناصری مانند رواق، پرده، 

ها، سرداق و ساباط قرار دارد که نقش بانبند، سایهتابش

ده هکننده نور و تنظیم آن برای ورود به داخل بنا را بر عکنتل

(.0دارند )جدول 

 ی نور. منبع: نگارندگان.هاکنندهکنتل: انواع نورگیر و 2 جدول

 انواع نورگیر

 

  

  

 - خانه حاج علی آقا - روزن

 رفسنجان

ساختمان  - شباک

 بیرجند - قدیمپست

 - ارگ کلاً فرنگی - روشندان

 بیرجند

ای خانه - فریز و خوون

برادران ) - در مشهد

 (12: 0102رحمانیان،

خانه عباسیان  - گلجام

برادران ) - کاشان

 (17: 0102رحمانیان،

     

حمام سلطان  - خانهجام

 - امیراحمد کاشان

: 0102برادران رحمانیان،)

10) 

مجموعه  - هورنو

 کرمان - گنجعلی خان

روستای ابیانه  - بالکانه

: 0102برادران رحمانیان،)

01) 

خانه  - پاچنگ

 بیرجند - اعتمادی
 مشهد - خانه داروغه - باجه

 
  

 

 - آبادرحیم باغ - گاویچشم

 بیرجند

خانه  - فخر و مدین

 بیرجند - فروتنی

 کرمانشاه - آفرین دار

: 0102برادران رحمانیان،)

00) 

 کرمان - آقا علیخانه حاج - ارسی
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 ی نورهاکنندهکنتل انواع

 
 

 

  

رواق مسجد کبود 

 تبریز

باغ  - عکس راست: تابش بند عمودی

کرمان، عکس چپ: تابش بند  – آبادفتح

 گچی

 یزد - ساباط
 منبع:) کاخ گلستان - پرده قاجاری

 آرشیو کاخ گلستان(

 انواع نورگیر

 

  
 

 

 - خانه حاج علی آقا - روزن

 رفسنجان

ساختمان  - شباک

 بیرجند - قدیمپست

 - ارگ کلاً فرنگی - روشندان

 بیرجند

ای خانه - فریز و خوون

برادران ) - در مشهد

 (12: 0102رحمانیان،

خانه عباسیان  - گلجام

برادران ) - کاشان

 (17: 0102رحمانیان،

   
  

حمام سلطان  - خانهجام

 - امیراحمد کاشان

: 0102برادران رحمانیان،)

10) 

مجموعه  - هورنو

 کرمان - گنجعلی خان

روستای ابیانه  - بالکانه

: 0102رحمانیان، برادران)

01) 

خانه  - پاچنگ

 بیرجند - اعتمادی
 مشهد - خانه داروغه - باجه

   
 

 - آبادرحیم باغ - گاویچشم

 بیرجند

خانه  - فخر و مدین

 بیرجند - فروتنی

 کرمانشاه - آفرین دار

: 0102برادران رحمانیان،)

00) 

 کرمان - آقا علیخانه حاج - ارسی
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رواق مسجد کبود 

 تبریز

باغ  - عکس راست: تابش بند عمودی

کرمان، عکس چپ: تابش بند  – آبادفتح

 گچی

 یزد - ساباط
منبع: ) کاخ گلستان - پرده قاجاری

 آرشیو کاخ گلستان(

 هاو تحلیل دادهتجزیه 

المنفعه و عمومی، اعیانی و شخصی های ابنیه عامدر و پنجره

در چهار شهر بیرجند، زاهدان، کرمان و مشهد از چند منظر 

مورد تحلیل و بررسی قرار گرفتند که شامل ابعاد و اندازه، فرم 

ستند. ها هدر و پنجره، تزئینات چوبی، تزئینات فلزی و ارسی

دسته  سهها، درها در رهدر تحلیل ابعاد و اندازه در و پنج

ورودی، خارجی و داخلی در چهار جبهه مدنظر قرار گرفته که 

ها، تعداد ها، ارتفاع و عرض لتابعاد و اندازه کلی در و پنجره

کش، دماغه، قاب، لنگه، چهارچوب، باهو، کش و میان

صورت دقیق و مجزا هلالی، پاتاق و کتیبه، پاسار به

ها نیز به فرم، تعداد فرم در و پنجرهاند. در گیری شدهاندازه

ها فرم، تعداد لت لت، تعداد و فرم قاب، همچنین در ارسی

و نقش، در تزئینات چوبی نیز فراوانی طرح و نقش، تکنیک، 

روش تکثیر، شیشه رنگی و در تزئینات فلزی فراوانی طرح و 

 نقش مورد مداقه بودند.

های دارای بیشتین فراوانی درهای ، اندازه1ول جد ابعاد:

ورودی مناطق فوق را نشان داده است.

 : فراوانی ابعاد و اندازه درهای ورودی )بیرجند، زاهدان، مشهد، کرمان( )مأخذ: نگارندگان(1جدول 

 المنفعهابنیه عام

-؛ قاب:01؛ دماغه: 01،00کش: ؛ کش و میان11، 00؛ باهو: 01،00چهارچوب: ؛ 1)ارتفاع(؛ تعداد لنگه:  111؛ ارتفاع و عرض:-ابعاد و اندازه:

 00؛ پاسار: 01،00؛ پاتاق و کتیبه: 011؛ هلالی: 

 شخصی

؛ 1)عرض(؛ تعداد لنگه:  21؛ ارتفاع و عرض:001×111، 011×111، 011×101، 011×111، 011×111، 011×001، 011×001ابعاد و اندازه:

 -؛ پاسار:-؛ پاتاق و کتیبه:-؛ هلالی:-؛ قاب:01، 0؛ دماغه: -کش:؛ کش و میان7،00؛ باهو: 7،01چهارچوب:

 ، به پنجره در چهار جبهه اشاره دارد.0ها و جدول های دارای بیشتین فراوانی دَر خارجی و داخلی جبهه، اندازه1جدول 

 مشهد، کرمان( )مأخذ: نگارندگان(های بنا )بیرجند، زاهدان، : فراوانی ابعاد و اندازه درهای جبهه1جدول 

 ابنیه عام المنفعه

)جنوبی(،  01،20،00و  001)شمال(،  01،01،01،11و  111،001)شرقی(؛ ارتفاع و عرض:001×101)شمالی(،011×001ابعاد و اندازه:

؛ 1،0،0؛ دماغه: 1،0،0،7،01 کش:؛ کش و میان7،01؛ باهو:0،7،01؛ چهارچوب:1)غرب(؛ تعداد لنگه:  20،00و  001)شرق(،  01و  001،001

 01،11)پاتاق و کتیبه(؛ پاسار: 21؛ پاتاق و کتیبه:11،01،21)شمالی(؛ هلالی: 11×01، 11×10، 11×10، 11×11قاب:

 اعیانی

؛ 7،01،01؛ باهو: 0،7،01،00؛ چهارچوب: 1؛ تعداد لنگه: 01،00،11،00،10و  001،021،001،01؛ ارتفاع و عرض:011×111ابعاد و اندازه:

 -؛ پاسار: -؛ پاتاق و کتیبه:01،01،00،71؛ هلالی:00×01،11×11؛ قاب:1؛ دماغه:1،1،7،01،00کش:کش و میان

 شخصی
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 071،001،111،021،001)غربی(؛ ارتفاع و عرض:  011×111)شرقی(،  011×111، 011×001، 011×101)جنوبی(،  011×101ابعاد و اندازه:

)شرقی(،  21،01،01،00و  001،001،001،111،021)جنوبی(، 00،00،01،01و  001،001،021)شمالی(، 01،20،07،01،11،00و 

؛ 1،1،0،7،01،01،00کش: ؛ کش و میان0،7،01؛ باهو:0،7،01؛ چهارچوب:1)جنوبی(؛ تعداد لنگه:  01،00،00،01و  001،001،071،021

، 10×11، 10×11، 11×10، 10×10، 01×01، 00×11، 10×00، 10×21، 10×10، 10×11، 11×01، 11×11؛ قاب:1،1،0،0،7،01دماغه:

 -؛ پاسار:01؛ پاتاق و کتیبه:10،01،01)جنوبی(؛ هلالی: 01×11)شمالی(،  01×01، 00×10، 11×11، 01×01، 00×11، 11×10

 ها )بیرجند، زاهدان، مشهد، کرمان( )مأخذ: نگارندگان(: فراوانی ابعاد و اندازه پنجره0جدول 

 المنفعهابنیه عام

)غربی(؛ تعداد  01و  011، 001)شرقی(،  01و  001جنوبی(، -)ارتفاع 01،011)شمالی(،  20،01و  001،01،011ارتفاع و عرض: -ابعاد و اندازه:

؛ پاتاق 11،11،01،01؛ هلالی: 11×10، 10×11؛ قاب:1؛ دماغه: 1،1،0،7،01کش:؛ کش و میان0،7،01؛ باهو:1،0،7،01؛ چهارچوب: 1لنگه: 

 01و  01و کتیبه:

 اعیانی

؛ چهارچوب: 1)غربی(؛ تعداد لنگه:  10،71)شرقی(،  01،11،00جنوبی(، -)عرض 00غربی(؛ ارتفاع و عرض: -)جنوبی 01×011ابعاد و اندازه: 

 -؛ پاتاق و کتیبه:01؛ هلالی:-؛ قاب:1؛ دماغه: 1،1،0،7،01کش:؛ کش و میان0،7،01؛ باهو: 0،7

 شخصی

؛ 1شرقی و غربی(؛ تعداد لنگه: -)عرض 01)جنوبی(،  01و  10)شمالی، جنوبی، شرقی، غربی(؛ ارتفاع و عرض:  01×011اندازه:ابعاد و 

 -؛ پاتاق و کتیبه:11،01؛ هلالی: -؛ قاب:1،0؛ دماغه: 1،0،7،01کش: ؛ کش و میان0،7،01؛ باهو: 1،0،7،01چهارچوب:

هلالی، صورت هلالی، نیمطورکلی بهفرم درها به فرم:

، ها به دولتیمستطیلی و محرابی هستند. از نظر تعداد لت

لتی تقسیم شده که لتی و ششلتی، چهارلتی، پنجسه

سرا و لتی فقط در کاروانلتی و ششلتی، چهارلتی، پنجسه

ی صورت آکاردئونشدن، بهوه باز و بستهبازارها دیده شد و نح

و کشویی عمودی است. باید به این نکته اشاره داشت که 

خور و علاوه بر تزئینات، هر دَر شامل تعدادی قاب )شیشه

ها تابع اقلیم و رون و فضای بدون شیشه( است. این قاب

بناها بودند و هر بخش که نیاز به نور بیشتی بوده، میزان 

خور به نسبت بخش چوبی بیشت و همچنین شههای شیقاب

ها بر روی درها متفاوت است که تعداد و طرح این قاب

ضلعی و تعدادشان در کل شامل مستطیل، مربع و هشت

دَر 

1،0،0،2،7،0،0،01،00،00،02،00،11،10،12،12،01 

شوند. باید گفت این عدد بوده و طرح خشتی نامیده می

کاررفته و درهای ورودی ی بهها فقط در دَرهای درونقاب

(0کوب هستند. )جدول بسیار ساده و شامل درکوب و میخ
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 : فراوانی فرم، تعداد لت، تعداد و طرح قاب در درَها )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

 فرم دَر

 محرابی مستطیلی نیم هلالی هلالی

  
   

 
 

زاهدان -مشهد، ساختمان دادگستی  -بیرجند، خانه توکلی  -اکبریه کرمان، باغ  -از راست به چپ: خانه حاج علی آقا   

 تعداد لت

لتیسه دولتی لتیپنج چهارلتی   شش لتی 

 
  

  

 
    

مشهد -کرمان، سرای عزیز اله اف  -سرای حاج مهدی کرمان، کاروان -سرای حاج مهدی کاروانبیرجند،  -از راست به چپ: باغ اکبریه   

هاتعداد و طرح قاب  

ضلعیهشت مربع مستطیل  

 
 

  
 

سرای راست: کاروانزاهدان، ) -ساختمان دادگستی کرمان(،  -مسجد جامع مظفری  چپ: -بیرجند  -از راست به چپ: )راست: خانه پردلی 

مشهد( -کرمان، چپ: سرای عزیز اله اف  -حاج مهدی   

5،0،0،،،،،0،0،24،22،20،2،،20،14،10،1،،5،،04 
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هلالی، ها نیز همانند دَرها، دارای فرم هلالی، نیمپنجره

و  لتیای و دولتی، سهمحرابی، مستطیلی، مربعی و دایره

ها پنجرهها در این چهارلتی هستند. تعداد قاب

1،1،0،2،7،0،0،01،00،01،02،00،00،11،11،11،10،1

ها مربع، مستطیل، عدد است. فرم قاب 0،11

پر ضلعی، لهستانی و ستاره هشتضلعی، ششهشت

(.2است )جدول 

 : فراوانی فرم، تعداد لت، تعداد و طرح قاب در پنجره )مأخذ: نگارندگان(،جدول 

 فرم پنجره

 دایره مربع محرابی مستطیلی نیم هلالی هلالی

  
  

  

 - آبادبیرجند،  باغ فتح - زاهدان، باغ اکبریه - مشهد، ساختمان دادگستری - بیرجند، خانه ملک - آبادکرمان، باغ رحیم - از راست به چپ: خانه حاج علی آقا
 کرمان

 تعداد لت
 لتی شش چهارلتی لتیسه دولتی

  

  

 بیرجند -، خانه مهدی خان رفیعی مشهد - اله اف سرای عزیزمشهد،  - کرمان، خانه داوری - آبادباغ فتحاز راست به چپ: 

 هاتعداد و طرح قاب

ضلعشش ضلعیهشت مربع مستطیل
 ی

 ستاره هشت پر لهستانی

 

   
 

 

خانه  مشهد، - مشهد، چپ: خانه داوری و سرای عزیز اله اف - کرمان، راست: خانه بلخاست - مشهد، مدرسه بانو حیاتی - از راست به چپ: خانه داروغه
 مشهد - مشهد، چپ: خانه سالاری - مشهد، راست: خانه داوری - مشهد، خانه بلخاست - احمدیان

5،1،0،1،6،3،3،64،66،65،61،63،63،54،55،51،50،52،14 
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ها که تعدادشان در این مناطق اندک بوده، دارای فرم ارسی

ی از لتلتی که سهلتی و ششمستطیل و هلالی دولتی، سه

ها یکاررفته در ارسفراوانی بیشتی برخوردار است. نقوش به

گره هشت و چهار، گره شمسه دوازده، گره چهار و هشت در 

لنگه، گره هشت معمولی، چهارپر، انتزاعی، ترکیب با چهار 

جقه، شمسه دوازده، خشتی توپر و توخالی است )جدول بته

7.)

 : فراوانی فرم، تعداد لت، نقوش ارسی )مأخذ: نگارندگان(،جدول 

 فرم

 هلالی مستطیل

  

 باغ شازده ماهان، کرمان خانه توکلی، مشهد

 تعداد لت

 دولتی لتیسه شش لتی

   

 از راست به چپ: بیرجند، خانه مهدی خان رفیعی، خانه حاج علی آقا، کرمان، بیرجند، خانه مهدی خان رفیعی

 نقش

 

 

 
 

 

 

از راست به چپ: )گره چهار و هشت در ترکیب با چهارلنگه، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )چهارپر، خانه 

مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره هشت و چهار قناس، خانه مهدی خان توکلی، مشهد، گره هشت معمولی، خانه 

رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره شمسه دوازده در ترکیب با طرح، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره هشت و 

 چهار، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(
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جقه، خانه توکلی، کرمان(، )شمسه دوازده، خانه حاج علی خانی، خانه حاج علی آقا، کرمان(، )بته)مهدیاز راست به چپ: 

 آقا، کرمان(، )خشتی توپر و توخالی، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )اسلیمی، باغ شازده ماهان، کرمان(

میان سایر تزئینات فراوانی  کاررفته درتزئینات چوبی به

اند از: گره هندسی، بیشتی دارد. این طرح و نقوش عبارت

، انتزاعی، 1پرگیاهی، ستاره چهار، شش و هشت

، لوزی، مربع، دایره، چهارپر، 1ضلعیضلعی، هشتشش

، خشتی توپر و 1، لهستانی2خانیجقه، اسلیمی، مهدیبته

ار و هشت توخالی، ضربی، گره هشت و چهار، گره چه

)چهارقل(، گره شمسه دوازده در ترکیب با طرح دایره و مربع، 

گره هشت معمولی، گره چهار و هشت در ترکیب با 

دار، گره مربع قناس با آلت چهارلنگه، گره چهار شمسه

گوش، گره هشت و صابونک و گره شمسه دوازده. فراوانی سه

، گیاهی، راز بیشتین به کمتین انتزاعی، خشت توخالی و توپ

پر، گره هشت و چهار، ستاره چهار، شش و هشت

خانی برابر، ضلعی، گره هندسی و اسلیمی و مهدیهشت

ره ضلعی و گجقه و لهستانی برابر، ششلوزی، چهارپر، بته

چهار و هشت )چهارقل( و گره شمسه دوازده برابر، گره 

شمسه دوازده و ترکیب با طرح دایره و مربع و گره هشت 

ی و گره چهار و هشت در ترکیب با چهارلنگه و گره چهار معمول

گوش و گره هشت و دار و گره مربع قناس با آلت سهشمسه

اند. کاررفتهصابونک، گره جعفری و ضربی برابر به

ک چینی )مربع و دوازده، تکنیکاررفته شامل گرههای بهتکنیک

                                                             

کاران اصفهانی در شود. دلیل این امر حضور مرمتخانی نیز از نقوش ابداع درودگران اصفهان بوده که در این منطقه نیز مشاهده می. نقش مهدی2

این مرمت و بازسازی اشتباه بوده، زیرا با رجوع به تصاویر قدیمی این نوع در و پنجره دیده هاست که گویا این مناطق برای مرمت و بازسازی در و پنجره

 شود.نمی

شمسی با شروع جنگ جهانی دوم و  14ها به ایران )شهر مشهد( در دهه فرهنگی، این طرح پس از ورود لهستانی. طبق گفته کارشناسان میراث1

سازان رواج یافت. البته ناگفته نماند که در خصوص این طرح و غیرنظامیان به ایران، توسط در و پنجره حمله شوری به لهستان و تبعید تعدادی از

ها به ایران، اطلاعات کافی در دستس نیست که این مسئله خود جای تأمل و واکاوی بیشتی دارد. همچنین، ستاره ارتباطش با مهاجرت لهستانی

 شهر دیده شده که الهام گرفته از درهای موزه آستان قدس رضوی )دورۀ تیموری( است.ضلعی نیز فقط در این پر و هشتهشت

بندی، منبت )فرنگی، مقعر جَست آلت چینی پوک(، قواره

منبت تخت تا اواخر دوره »و تخت(، معرق و شبکه است. 

جستن از سلجوقی بیشت رواج داشته که به جهت دوری

شد و عمق زمینه اثر سازی با روساز تخت انجام میحجم

 های مختلف تاریخینسبتاً زیاد است. شیوه مقعر نیز در دوره

 )از تیموری تا اواخر دورۀ قاجار( مرسوم بود و نظر به نوع

ها در سه شیوه نیش، تیح، جَست پرداخت متفاوت آن

شود. منبت با پرداخت مقعر بسیار کم و ملایم تقسیم می

میلیمت است و از  0/0)برجستگی خفیف( که عمق زمینه اثر 

دورۀ قاجار رواج یافته، شیوه نیش بوده، تیج )کم برجسته( 

تر از شیوه قبل منبتی با روسازی مقعر و اندکی برجسته

است. این شیوه در اواخر دورۀ تیموری و عهد صفوی 

میلیمت  1-7بیشتین کاربرد را داشته که عمق زمینه منفی آن 

و از خصوصیات اواخر دورۀ صفوی است. شیوه جَست در 

میلیمت و  1-7دوره تیموری کارهایی با پرداخت مقعر به عمق 

 یابد. از دلایلمیلیمت رواج می 0-11عمق زمینه منفی 

های جَست و تیج در ادوار مختلف، تعداد برجستگی شیوه

 «سطوحی است که در یک اثر منبت شده است

(Sheikhi et al., 2012, pp. 10) . 
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با گستش روابط ایران و اروپا و ورود عناصر فرنگی »همچنین، 

سو، تعاملات تجاری و فرهنگی توسط بازرگانان به ایران از یک

و جهانگردان و از سوی دیگر، شیوه جدیدی در عرصه منبت 

 هایگیرد که منبت فرنگی نام دارد و در آن از طرحشکل می

ه زیاد استفاد درشت فرنگی به همراه عناصر سنتی با عمق

سند ای موردپشود و به دلیل فرم جذاب آن، تکنیک شبکهمی

 ,Sheikhi and Samanian)« گیردها قرار میایرانی

2019, pp. 88). سازی و یا در بین نقوش چوبی، گره

صورت ساده یعنی تنها با پیونددادن کاری در این مناطق بهگره

اند. درواقع، به دلیل محدود بودن ه شدهها ساختآلت

های معماری، لقط کاری برای پوشاندن منافذ و روزنهگره

چینی در قالب پنجره و ارسی، علاوه حذف شده تا کاربرد گره

بر حفظ و انتقال نور به داخل بنا، در ایام تابستان منفذی 

برای عبور باد باشد. همچنین، رعایت اصل محرمیت در 

های مشبک کرده که ارسیین مناطق ایجاب میمعماری ا

پرکاری طراحی شوند تا ضمن انتقال نور و عبور باد، حریم 

چینی مشبک برای خصوصی فضای معماری شود. از گره

پنجره و نرده استفاده شده و گره آلت و -ساخت پنجره، در

ار کویژه درهای ورودی بهلقط )توپر( فقط در ساخت درها به

 ای داشته و مبتنی برکه هندسه بسیار سادهگرفته شدند 

چینی عمدتاً مربع و مستطیل بود. هندسه نقوش گره

هندسی بوده و تعداد کمی )یک یا دو نمونه( اشکال منحنی 

توان اذعان داشت در الگوی و گیاهی دیده شد. درواقع، می

چینی در این مناطق، معماری تزئینی مبتنی بر هنر گره

چینی جز در ساخت هلالی در و سلیمی بندی یا اقواره

ها و تعداد بسیار اندکی از ارسی، کاربرد زیادی پنجره

 هایمانده بر آلتجایچینی بهنداشت. بنابراین، آثار گره

هندسی به طور مشخص مربع، سلی، تکه، ترنج کند و ترنج 

تند طراحی و ساخته شده است. در میان سایر نقوش، نقش 

نقوش ابداعی درودگران اصفهان است در خانی که از مهدی

این مناطق بسیار دیده شده که نشان از ساخت این در و 

ها توسط استادکاران اصفهانی و یا تقلیدی از این طرح پنجره

 است.

ضلعی نیز فقط در شهر مشهد نقش لهستانی و هشت 

ها و ته از قابضلعی برگرفکاررفته که این نقش هشتبه

بوده است.  )ع(ضلعی درهای حرم امام رضانقوش هشت

جقه که نسبتاً در میان نقوش چوبی و همچنین، نقش بته

هایی توان یکی از نگارهویژه فلزی تکرار زیادی داشته را میبه

های گوناگون و دانست که در طول سالیان متمادی به روش

ن بوده است. این طرح بخش آثار هنری در ایرازیبایی، زینت

برگرفته از طرح سرو خمیده یا سرو شکسته بوده که سرو 

قامت، مقدس و از دیرباز علامت مخصوص ایرانیان راست

بوده و نمادی از آزادی و آزادگی اهورامزدا و نشان خورشید به 

رود. همچنین، نمادی از ارس کوهی، از درختان شمار می

ت و ایستادگی، سرسبزی بومی منطقه بوده که نشان مقاوم

و برکت است. از تکرار نقش چهارپر و یک نقش مکمل دیگر، 

ها قابی تشکیل شده که در طرح حاشیه باریک و لنگه ارسی

ها نیز ها در هلالی در و پنجرهکاررفته است. این طرحبه

کار گرفته شده بندی( بهصورت فرم گل لوتوس )قاببه

ر ابنیه اعیانی و شخصی، های رنگی نیز فقط داست. شیشه

در تمامی شهرها یکسان بوده و تنوع رنگی آن شامل سبز، آبی، 

تأمل در این منطقه، استفاده قرمز و نارنجی است. نکته قابل

ترین های ساده نسبت به رنگی بوده که مهمبیشت از شیشه

های رنگی و استطاعت بودن شیشهتوان گرانعامل را می

(.0نطقه دانست )جدول مالی کم مردم این م
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 : فراوانی طرح و نقش و تکنیک و روش تکثیر تزئینات چوبی )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

 
 

   

پر،  0،2،0آباد، کرمان(، )گیاهی، مسجد آیتی، بیرجند(، )ستاره از راست به چپ: گره هندسی، راست: )مسجد آیتی بیرجند، چپ: باغ فتح

پناه(، حیاتی، بالا چپ: سرای سردار، کرمان، پایین: حسینیه رحیمیان(، )انتزاعی، کرمان، خانه خاطبی )یزدانبالا راست: مدرسه بانو 

 گران، بیرجند(ضلعی، خانه کوزه)شش

     

توپر، باغ ضلعی، راست: خانه اکبرزاده، چپ: خانه بلخاست، مشهد(، )لوزی، خانه داروغه، مشهد(، )مربع و مستطیل از راست: )هشت

 آباد، بیرجند(، )چهارپر، بالا: باغ اکبریه، بیرجند، پایین: خانه توکلی، مشهد(اکبریه، بیرجند(، )دایره، باغ رحیم

 
    

انه خ آباد، بیرجند(، )لهستانی،خانی، باغ رحیمآباد، کرمان(، )مهدیآباد، بیرجند(، )اسلیمی، باغ فتحجقه، باغ رحیماز راست به چپ: )بته

 بلخاست، مشهد(، )خشتی توپر و توخالی، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(

     

از راست به چپ: )ضربی، مسجد آیتی، بیرجند(، )گره هشت و چهار، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره چهار و هشت 

شمسه دوازده در ترکیب با طرح دایره و مربع، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند  )چهارقل(، خانه عبدالعظیم بیگ ، بیرجند )درمیان(، )گره

 )درمیان(، )گره هشت معمولی، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(

  
   

دار، خانه مهدی شمسهاز راست به چپ: )گره چهار و هشت در ترکیب با چهارلنگه، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره چهار 

گوش، خانه توکلی، بیرجند )درمیان(، )گره هشت و صابونک، خانه مسینایی، خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره مربع قناس با آلت سه

 بیرجند )درمیان(، شمسه دوازده، خانه حاج علی آقا، کرمان.

 

 گره جعفری، باغ اکبریه، بیرجند
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 تکنیک

 

 

 
 

آباد، بیرجند(، )منبت، راست: مسجد آیتی، بیرجند، وسط بالا: باغ هرندی، کرمان، وسط پایین: بندی، باغ رحیمبه چپ: )قوارهاز راست 

 آباد، بیرجند، چپ: باغ اکبریه، بیرجند(، لیزر )مشبک(، خانه حاج علی آقا، کرمان.چینی، راست: باغ رحیممدرسه بانو حیاتی، کرمان(، )گره

 روش تکثیر

 دورانی انتقالی انعکاسی

یدی کوب، روکلتزئینات فلزی نیز در چهار دسته درکوب، میخ

گیرند. درکوب خود به شش نوع سرو وبست جای میو چفت

ای، ای دالبری، حلقهای کشیده، دایرهای، سرو خمرهخمره

ا هکوبای ساده تقسیم شده است. میخشیر و اژدها و دایره

ساده  دار، صلیبی،نیز به چهار نوع ساده، دالبری قوپک

دار تقسیم شده است. روکلیدی در سه نوع سرو، سرو قوپک

وبست نیز در سه نوع دفرمه و سرو مربعی و همچنین چفت

 شود. درای و کشیده تقسیم میای دالبری، سرو خمرهدایره

ای، ها به ترتیب فراوانی در سرو خمرهاین میان، درکوب

ای ژدها، دایرهای، شیر و اای دالبری، سروکشیده، حلقهدایره

دار، ساده، خورشیدی، ها در دالبری قوپکساده و میخکوب

(.0اند )جدول کاررفتهدار و صلیبی، بهساده قوپک

 : فراوانی طرح و نقش تزئینات فلزی )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

 درکوب
      

ای، کرمان، شیر و اژدها، ای دالبری، کرمان، حلقهدایرهای کشیده، کرمان، ای، مشهد، سرو خمرهاز راست به چپ: سرو خمره

 ای ساده، بیرجندخان، کرمان، دایرهمدرسه ابراهیم

      کوبمیخ

دار، خانه دار، کرمان، خورشیدی، کرمان، ساده قوپکاز راست به چپ: ساده، بیرجند، صلیبی، کرمان، دالبری قوپک

 اعتمادی، بیرجند

 روکلیدی

     

 از راست به چپ: طرح سرو دِ فرمه، سرو مربعی. )بیرجند، کرمان(
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 ت
 

  
 

  

 ای کشیده. )بیرجند، کرمان، مشهد(ای، سرو خمرهای، سرم خمرهای دالبری و سرو خمرهاز راست به چپ: دایره

 گیرینتیجه

ها برای طرح در و پنجره در خانه در معماری ایران وجود تنوع

دهنده آن است که خوبی نشانفضاهای متفاوت به

تأثیر نوع زندگی و فضای ها، تحتپذیری و تنوع آنشکل

زیست انسان قرار داشته است و درنتیجه ارتباطی عمیق با 

های هایی که بر روی در و پنجرهبه بررسیفرهنگ دارد. با توجه 

مشهد، کرمان و زاهدان انجام شد،  چهار منطقۀ بیرجند،

ها، اهمیت فراوانی ابعاد و اندازه، فرم و نقوش در و پنجره

وضوح در معماری این توان بهبسیار و جایگاه ویژه نور را می

مناطق شاهد بود. در پاسخ به سؤال اول باید گفت، از نظر 

ابعاد و اندازه کلی در چهار جبهه ابنیه اعیانی و شخصی از 

الگو تبعیت کرده و تفاوت آشکاری در ابعاد و اندازه کلی یک 

ها مشاهده نشد. تفاوت اساسی و اصلی میان در و پنجره

ر کاررفته دهای بهها بود که تابع قابدر جزئیات در و پنجره

ها از اقلیم و رون و عمدتاً فضا تبعیت هاست. این قابآن

ویژه و فرم و بهها نیز بسیار فراوان اند و تعداد قابکرده

خور و بدون شیشه )چوبی( تعدادشان که به دودسته شیشه

ها، شوند، شاکله اصلی ساخت در و پنجرهتقسیم می

ی به فضاکننده محل قرارگیری در و پنجره با توجه تعیین

به داخلی بنا، تنظیم میزان ورود نور به داخل بنا که با توجه 

نشین مانند شاه ارزش فضا متغیر بوده و در فضاهایی

کننده ها تعیینیابد. درواقع، قابتعدادشان افزایش می

قاب  1ها از طور کل، تعداد آنارزش فضا در بناها هستند. به

گیرد. همچنین، نکته مهم دیگری که در قاب را در برمی 01تا 

ها حاصل شد، مسئله ریتم و الگوهای تکرارشونده مورد قاب

د نبال آن نیارش ارتباط تنگاتنگی دار است که با پیمون و به د

و سبب ایجاد نظم دیداری و همچنین، جلوگیری از یکنواختی 

دیداری شده و این الگوها را با جهات، ابعاد و اندازه، تعداد 

 .کندهای متفاوت شکسته و ریتمی جدید ایجاد میو فرم

طور کل اساس توان گفت بهدر بحث طراحی و ساخت می

ها در معماری ایرانی، جریان باد، ره و روزنساخت در و پنج

استفاده بهینه از نور طبیعی و عوامل دیگری همچون تهویه 

سازی سازه، تزیین، تأمین منظر و حفظ حریم و هوا، سبک

محرمیت فضای بیرونی دخیل هستند که سبب تغییر ابعاد 

ها تابع ها شده است. همچنین در و پنجرهو اندازه در و پنجره

بری بوده و در چهار جبهه کاملًا یکسان هستند و کار

وآمد مردم و المنفعه رفتکه در ابنیه عمومی و عامازآنجایی

تبادل کالا میان کاسبان در این بناها زیاد بوده، ابعاد بسیار 

یین در های تزتر از ابنیه اعیانی و شخصی است. تکنیکبزرگ

 نی و شبکه و روشچیبندی، منبت، گرهها شامل قوارهو پنجره

تکثیر انعکاسی، انتقالی و دورانی بوده که فراوانی و تنوع 

ها در ابنیه اعیانی و شخصی بیشت از ابنیه تکنیک

 المنفعه و عمومی است.عام

در پاسخ به سؤال دوم باید گفت به طور کلی فرم، تعداد لت، 

ها به چهار دسته هلالی، فرم و تعداد قاب در و پنجره

هلالی، مستطیلی و محرابی، مربع و دایره )فقط پنجره(، نیم

دو، سه، چهار، پنج و شش لتی، مستطیلی، مربع، هشت و 

د. شو پر، تقسیم میضلعی، لهستانی و ستاره هشتشش

ها، به دو فرم هلالی و مستطیلی و تعداد دَرکه، دو، ارسی

شود که در میان سایر در و دری تقسیم میسه و شش

های این مناطق از فراوانی کمتی برخوردار بود. تزیینات پنجره

شود که به سه دسته چوبی، فلزی و شیشه رنگی تقسیم می

 شت وچینی که دارای انواع گره هتزیینات چوبی شامل گره

لنگه، هشت معمولی، هشت و چهار چهار در ترکیب با چهار

قناس، شمسه دوازده در ترکیب با طرح، هشت و چهار، 

جقه، شمسه دوازده، خشتی توپر و توخالی، خانی، بتهمهدی

اسلیمی و چهارپر بوده، گره هندسی، گیاهی، اسلیمی و 

و  زهای رنگی در پنج رنگ سبز، آبی، زرد، قرمانتزاعی شیشه
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نارنجی، تزیینات فلزی نیز که شامل درکوب با انواع سرو 

ای، ای دالبری، حلقهای کشیده، دایرهای، سرو خمرهخمره

میخ( که شامل ساده، کوب )گلای، میخشیر و اژدها و دایره

 دار،دار، خورشیدی و ساده قوپکصلیبی، دالبری قوپک

شنه، روکلیدی در دو نوع سرو دفرمه، سرو مربعی، پا

، ایای دالبری و سرو خمرهوبست که با چهار نوع دایرهچفت

ای کشیده، لولا، دستگیره، پولک، ای، سرو خمرهسرو خمره

روکلیدی بوده و درمجموع، فرم خورشیدی و سروی بیشتین 

کاررفته اصول تکرار را داشته است. همچنین، در نقوش به

نحو رعایت هندسه و تناسب در طراحی و اجرا به بهتین 

شده و این شیوه در مناطق مختلف سبب تنوع در طرح و 

ها شده و نیز از های مشتک در آننقش و ویژگی

ل و به نوع محشناسی خاصی برخوردار بوده و با توجه زیبایی

عواملی  شده وکارگرفته فضا استفاده در بنا، الگوی خاصی به

ؤثر کیفیت مهمچون مصالح تزئینی، ابتکار استادکاران در 

بوده و همگی معرف هنرهای اسلامی است. همچنین، 

ازلحاظ تکنیک، تزئینات چوبی، شیشه رنگی، تزئینات فلزی 

نیز در سه شهر یکسان بوده که بیشتین فراوانی به ترتیب در 

بیرجند و کرمان، مشهد و زاهدان )فقط شیشه رنگی( داشته 

رین و تمتنوع که در میان بناها، اعیانی و شخصی بیشتین و

المنفعه و عمومی کمتین فراوانی و تنوع را برخوردار عام
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Abstract 
Attar's Mantiq al-Tayr is one of the influential literary texts in Persian and world 

literature, and many copies have been made of it, most of which are illustrated. One 

of these copies is Mantiq al-Tayr, preserved in the Metropolitan Museum, which dates 

back to the Timurid period and the Herat school. Due to the technical importance of 

the manuscript and Behzad's participation in it, as well as the high quality of the 

manuscript's illustration and the many mystical points included in the manuscript, we 

decided to examine it. In the present study, an attempt has been made to examine the 

relationship between the story of the manuscript "A son crying over his father's death" 

by Behzad and the text of "Manazil al-Sa'irin" by Abdullah Ansari, and its aim is to 

discover the hidden relationships between the theme of "Yaqzah" or awakening from 

Sage of Herat's point of view, with the entirety of the story of the manuscript and the 

way its characters function. Overall, by studying the manuscript, it was found that 

Attar, Behzad, and Sultan Ali have shown in the best possible way how to learn from 

the people of hell. Attar's poems refer to gathering provisions for the hereafter, and in 

this regard, Behzad, by showing a conversation between a grieving boy and a kind-

hearted Sufi, emphasizes the necessity of doing good deeds before one's time passes, 

and all other elements (human and animal) in the painting also confirm this. Sultan 

Ali's phrase "The grave is a door through which all people enter" at the entrance to the 

cemetery is also very effective in completing the hidden message in the painting, 

namely, making the most of the remaining life. The present research has analyzed the 

painting qualitatively, with a descriptive-analytical approach, and using library 

resources (real and virtual). 
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Introduction 
Faridoddin Attar Nishapuri is one of the 

most prolific poets in the Persian 
language. His works, especially Mantiq 

al-Tayr, have many admirers from all over 

the world and have been translated into 
various languages, as Attar himself 

acknowledged the sweetness of his words 

and pen, and he acknowledged this about 
Mantiq al-Tayr. On the other hand, 

Mantiq al-Tayr is one of the most cited 

texts in literary research, and illustrated 

manuscripts inspired by it are also among 
the most cited research works in the field 

of artistic research. Therefore, in this 

study, Mantiq al-Tayr, which is preserved 
in the Metropolitan Museum, that is 

important due to the participation and 

supervision of Kamal al-Din Behzad over 
some of its illustrations, has been studied 

because it has a high quality of illustration 

technique and mystical nuances are 

skillfully included in the midst of the 
realities of everyday life. On the other 

hand, Abdullah Ansari is one of the great 

mystics and wayfarer (Salik) of the 
Greater Khorasan who, with his 

monumental work "Manazil al-Sa'airin", 

has provided valuable services in the path 

spiritual wayfaring of those who follow 
the path of truth. In this book, he has 

explained all the stages of spiritual 

wayfaring step by step and has scrutinized 
its dos and don'ts. Using his experiences 

and beliefs, Abdullah Ansari has 

presented a specific interpretation of the 
ways to reach awareness, and with regard 

to problem solving, which is a 

characteristic of the cognitive approach, 

and also using reasoning, analysis, and 
division, he has examined the issues and 

solved the problem of reaching 

awareness. His goal is to adapt to internal 
actions such as gratitude for blessings, 

recognition of shortcomings, or in other 

words, reviewing one's own performance 
and fearing the deceit of others. For this 

purpose, Abdullah Ansari takes his 

disciple forward step by step. Therefore, 

the stage-by-stage nature of Islamic 
mysticism is very important; this means 

that until a disciple leaves behind a stage, 

no stage will be placed in front of him. 

Materials / Methods 

The present study has analyzed the subject 
painting in a qualitative manner, with a 

descriptive-analytical approach, and 

using library resources (real and virtual). 
On this basis, by non-random selecting a 

painting from the Herat School of Mantiq 

al-Tayr (The Cry of a Son over the Death 

of a Father), it has analyzed and 
interpreted all the visual and written 

elements of the painting, and examined 

the relationship between “Yaqzah” or 
awakening as the first stage in practical 

mysticism with the overall story of the 

painting and the way the characters in the 
story may have acted, which may have 

been intended by the artist. This study 

aims to address issues that have so far 

been neglected or that have not been 
adequately addressed by research. 
 

Discussion and Findings 
According to the studies conducted, it was 

found that among most of the positive 
characters in the painting, there are many 

things that are seen from Abdullah 

Ansari's point of view that have been 
taken into consideration by them: paying 

attention to the countless blessings of God 

by the “heart”, looking forward to God's 

blessings, learning from the people of 
hell, recognizing the greatness of God as 

the most important way to avoid sin, 

recognizing the soul as the root of 
contamination with major and minor sins, 

acknowledging God's punishment in the 

hereafter as a way to reduce sins, 

recognizing the benefits and harms of life, 
avoiding idleness, taking advantage of the 

remaining life and the company of the 

righteous. On the other hand, the things 
that the negative characters in the picture 

are attracted to and suffer losses from 

include: ignoring the inner preacher 
(wisdom), not paying attention to divine 

mercy and the unseen income, not valuing 

the truth, not recognizing the self and not 

acknowledging the promise of the truth, 
not listening to knowledge, not 

responding to the calls for respect and not 

associating with the righteous people, not 
responding to the call of the inner 

preacher, not studying sins and not 

honoring the truth, not recognizing the 
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value of the precious life, leaving the 

company of the righteous, not making up 
for what has been lost, and not learning a 

lesson from the plight of those in hell. 

Conclusions 

In this painting, which about the 
resurrection day, Attar, Behzad, and 

Sultan Ali have shown in the best possible 

way the lesson of learning from the people 
of the hell. Attar's poems refer to 

gathering provisions for the sake of the 

hereafter, and in this regard, Behzad, by 
showing a conversation between a 

grieving boy and a kind-hearted Sufi, 

emphasizes the necessity of doing good 

deeds before the passing of time, and all 
the other elements (human and animal) in 

the painting also confirm this. Sultan Ali 

also used the phrase "The grave is a door 
through which all people enter" at the 

entrance to the cemetery, which is very 

effective in completing the hidden 
message in the painting i.e. making the 

most of the remaining life. 
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مقدمه

انصاری از عرفای متعلق به مکتب عرفانی  خواجه عبدالله

خراسان بزرگ است که در هرات به تربیت شاگردان زیادی 

ای به یادگار مکتوب ارزنده آثار حالنیدرعهمت گماشته و 

ی سالکان آتی قرارگرفته و در این پژوهش راهگشاکه  گذاشته

نیز از آن استفاده شده است. متعاقباً در تلاش هستیم تا با 

و با استفاده از آراء و اقوال عرفان عملی  مدد گرفتن از فراست

، مواردی را در السائرینمنازلمندرج در  ،خواجهمدنظر 

 واقع نشده و یا موردتوجهرصد نماییم که تاکنون نگارگری 

ها عبور و خوانشی سطحی ارائه شده از کنار آن یسادگبه

واقع نشده و انطباق آراء  موردتوجهاست. رویکردی که تاکنون 

ز کردن تواند به بااین بزرگوار در عرفان عملی با هنر نگارگری می

ه امد. خواجه عبداللها بیانجگره نکات مبهم و لاینحل در نگاره

مرحله تعریف کرده  01الله را در سلوک الی السائرینمنازلدر 

ب شود و بدین ترتیزیربخش تقسیم می 01و هر مرحله خود به 

)توحید(  011منزل را باید با موفقیت طی کرد تا به منزل  00

« یقظه»رسید. از میان مراحل مدنظر پیر هرات، تنها به 

و ارتباط آن با نگارگری « هابدایت»از  اولین بخش عنوانبه

پردازیم که هر کس یقظه را آغاز کرده و به آن عمل کند، می

شود. از منظر الله میرسمی وارد سلوک الی صورتبه

عنوان اولین مرحله از اولین منزل، از بقیه نگارندگان یقظه به

مراحل دشوارتر است، زیرا ابتدا به ساکن برای فردی که 

ی چندانی با یک فرآیند ندارد، آغازِ آن و غلبه بر شک و آشنای

تردید و دوری از هوای نفس، از ادامه و انجامِ آن فرآیند 

 «گریه پسر بر مرگ پدر» است. در این مقاله، نگارهدشوارتر 

ی قرار موردبررسو  شدهانتخاب .f.35rبه شماره برگ 

ن چنداگیرد، چراکه در تحقیقات دانشگاهی داخل کشور می

تواند به دلیل سادگی بیان مورد اقبال واقع نشده که می

و  -های عرفانی استکه یقیناً واجد پیچیدگی-تصویری نگاره 

یکی از اهداف این  های خوشنویسی باشد.یا نبود کتیبه

پژوهش شناسایی ارتباط میان متون عرفانی متقدم نظیر 

مغفول  تاکنونکه  با کلیت داستان نگاره است السائرینمنازل

 مانده است.

سازد، فقدان آنچه اهمیت نگارش این پژوهش را برجسته می

هایی در زمینه انطباق متون عرفانی با کلیت پژوهش

های نگارگری است. البته از نقطه نظرات گوناگونی داستان

هایی صورت گرفته است، اما شاید در زمینه تعمیق و بررسی

ا واسطه یا باواسطه آن باط بیتدقیق در متون عرفانی و ارتب

نگارگری ایرانی، مطالعات بنیادین و وثیقی صورت نپذیرفته و 

نیز از عمق و ژرفای لازم برخوردار  شدهانجاممطالعات 

نیستند. در این راستا باید بیان داشت که اغلب پژوهشگران 

اند و پژوهشگران بهرههنر از وادی مطالعات ادیان و عرفان بی

 بهره. بنابراین،عرفان تطبیقی نیز از وادی هنر بیادیان و 

شود که ضرورت و اهمیت پژوهش حاضر هنگامی حس می

 متباین، اما در باطن ظاهربهبا ایجاد پیوند میان این دو وادی 

 ؤالاتسو به  افتیدستمتناظر، بتوان به نتایجی مطلوب 

ه تخصصی کای و تکرشتهپاسخ اغلب پژوهشگران تکبی

هایی متقن و موثق داد. نگارندگان با رفت، پاسخ هاآنذکر 

ین در نگارگری ایرانی به ا پرتکرارهای های نگارهمطالعه کتیبه

نتیجه رسید که ارتباطی ناپیدا میان مضمون منابع عرفانی 

ها وجود دارد، موضوعی که متقدم و کلیت داستان نگاره

 رو، درز ایناند. اتاکنون پژوهشگران به آن توجهی نداشته

ه شیخ مهن»پژوهش حاضر مطالعه ارتباط میان داستان نگارۀ 

 خواجه عبدالله السائرینمنازلبا متن « و پیرمرد روستایی

انصاری در دستور کار قرارگرفته و هدف از آن کشف روابط 

ناپیدای میان متن به یادگار مانده از پیر هرات با کلیت 

های آن است. در این تداستان نگاره و نحوه عملکرد شخصی

راستا سعی شده به دو سؤال اساسی پاسخ داده شود: 

تأثیرپذیری نگارگران از مبانی حکمی خواجه عبدالله انصاری 

وان عنشود؟ یقظه بهدر باب عرفان عملی چگونه تفسیر می

مرحله اول سلوک از منظر پیر هرات در نگارگری چگونه 

 مدخلیت داشته است؟

 پیشینه پژوهش 

تحقیقات صورت گرفته از جدید به قدیم به شرح ذیل  

 لیتحل» در (1110فر )فرخ و زادهعرب ،ینیحسهستند. 

پسر بر مرگ پدر،  هینگاره مو یر یتصو یو نمادها یمضمون

غالب و  یافض معتقدند« مکتب هرات ریالطنسخه منطق

 یر یگبر شکل قیعم یر یتأث یمور یت ۀدور  انهیصوف یباورها

 دیموجب پد ریتأث نیاند. اها و انتخاب نمادها داشتهنگاره

همچون  یشده که شامل عناصر  یغن یر یآمدن رمزگان تصو

نبود سرپوش، آرامگاه، مار و پرندگان،  ،هیمارنگ، نقش
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 یدر باورها شهیگاه ر صرعنا نی. اشودیدرخت چنار و نهر م

د. انآن دوران سرچشمه گرفته داشته و گاه از فرهنگ یمذهب

-نشانه لیتحل» در (1100) هیزاو یداحمدیو س یدرضو یس

« پسر در مرگ پدر یسوگ نگاره سوگوار  یمعناشناخت

 مطرح شده نیو نماد یانتزاع یعنوان مفهوممعتقدند مرگ به

 عناصر همچونوجوه  ریمتن را در تقابل با سا یکه وجه عرفان

و  میمستق یینه در بازنما تیو اهم کندیم تیتقو ،یحماس

 یادوگانه یهابر تقابل دیو تأک نییبلکه در تب دادها،یآشکار رو

در  عتیو طب رییسکون در برابر تغ ،یچون مرگ در برابر زندگ

 دونیو پ موضوعات نیبرابر فرهنگ نهفته است. از خلال ا

 ییازنمنسته فراتر از بامتن توا ،یگر یهر قطب به د ییمعنا

را  یعرفان یمحض حرکت کند و انسجام مردم با باورها

دلالت  کیبه  یهمراه نیکه ا یاگونهبه ،دیبرجسته نما

در  (1100حسینی ). شودیم کینزد یاجتماع-یفرهنگ

سخه الطیر نتوصیف، تحلیل و تفسیر هشت نگاره از منطق»

معتقد است درهم تنیدگی صورت و معنا « تروپولیتنموزه م

رازآمیز که مملو از تصویر بوده، نگارگران ادوار  الطیرمنطقدر 

 گیری از سنت نقاشی ایرانیمختلف را بر آن داشته تا با بهره

اسلامی بپردازند. مفاهیم -بخشی عرفان ایرانیبه تجسم

 نمادین صوفیانه و آرمانی که توسط نگارگران و در قالبی

سو با تفکر متعالی عطار بوده و اثری ارزنده را ، همشدهمیترس

تأثيرات شعر و تفكر »در  (1101نوروزی )آفریده است. 

معتقد است با توجه به « های بهزادعرفانی جامی بر نقاشی

ارتباط و معاشرت جامی و بهزاد و اشتراک در مبانی فکری و 

ش هایهای فرقه نقشبندیه، بهزاد در نقاشیبه آموزهاعتقاد 

 و متأثر از این ارتباط، سنت نگارگری را متحول ساخته

هایی خاص و متفاوت در آثار این دورۀ او به ظهور ویژگی

مبانی »در  (1110آبادی )کمالی دولتاست.  رسیده

 بادمرصادالعمتون دو کتاب هنرهای تجسمی ایران مبتنی بر 

معتقد است جای خالی « تجلی معنا مثابهبه، رازگلشنو 

های عاطفی و معنایی گذشته در زبان تصویر امروز دریافت

که همگی متأثر از تعاریف کانونی غرب است، محسوس بوده 

های تصویری گذشتگان برای پیوستگی و و بازخوانی آموزه

یک ضرورت است. مفاهیم تداوم فرهنگ تصویری هر ملت 

دریافتی از عناصر بصی و کیفیات معنایی در سنت هنرهای 

                                                             
1 . Image, text, and the discourse of Sufism in Iran, 1487-1565   

تر از صورت و پیوند محکمی با تجسمی ایران جایگاهی مقدم

خاطره ازلی و الگوهای کهن جامعه گذشته سنتی خود دارد. 

پذیری صوری خود محدود، اما در این مسیر، تصویر در قسم

یابد. شناخت طراح از این می پذیردر معنا تعاریفی تأویل

زایی تا در پی باز شودرفته باعث میپیشینه و معنای از دست

های نو آن به جامعه برآید. جویانه تصویر و معرفی ایدهمعرفت

متن و گفتمان تصوف در  ر،یتصو» خوددر رساله  (1110کیا )

های معمایی چهره گوید کهچنین می« 2م0050-0007 ران،یا

اغلب در تصاویر روایات تمثیلی صوفیانه بیشتر مشهود 

های انسان و ای از پیکرهنگارانهاست و مجموعه شمایل

د، کننعنوان نمادی تصویری عمل میحیوان و اشیایی که به

خوانشی از مفاهیم موجود در روایت تمثیلی را بازنمایی 

هماهنگی »در رساله  (1110اسكندری ترُبقَان ) کنند.می

ا نویسد که بهزاد بمی« الدين بهزادطرح و تفكر در آثار كمال

وندگان منازل ر »تفکر خواجه عبدالله انصاری مبنی بر  برهیتک

که شامل سه مرحله )آغاز، میانه و پایان( « طریق حق

نه خود را در هایش را به وجود آورده و مردم زماشود، نگارهمی

حالت زندگی عادی تصویر نموده و تأثیر متقابل محیط و 

شود که کیا ، مشاهده میدرمجموعدهد. انسان را نشان می

های مکتب هرات را از منظر عرفایی همچون مولانا نگاره

آبادی و اسکندری تربقان بازخوانی کرده و تنها کمالی دولت

و نه لزوماً یقظه( و های پیر هرات )به ارتباط میان آموزه

اند. پژوهش حاضر هنرهای تجسمی و نگارگری پرداخته

گریه » درصدد است که ظهور و بروز مقام یقظه را در نگاره

جویی نماید، امری عطار پی الطیرمنطقاز « پسر بر مرگ پدر

 تواند مفید واقع شود.که تاکنون صورت نپذیرفته و می

 روش پژوهش

ساس روش گردآوری اطلاعات توصیفی نوع نوشتار حاضر بر ا

و بررسی موردی بوده و روش پردازش اطلاعات آن از نوع کیفی 

 تحلیلی، تفسیری و تطبیقی-های توصیفیو شامل رویکرد

. ستا ای استفاده شدهبوده و در این راستا از منابع کتابخانه

، ای از مکتب هراتبر این مبنا از طریق تجزیه و تحلیل نگاره

و مقومات آن از منظر خواجه عبدالله انصاری « یقظه»مقام 

 جویی و ارزیابی قرار گرفته است.در نگاره مورد پی
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 محفوظ در موزۀ متروپولیتن الطیرمنطقمعرفی 

ای زیبا از موزه هنر متروپولیتن در نیویورک دارای نسخه

. این نسخه است  63.210 عطار به شمارۀ الطیرمنطق

ه است و چهار نگارۀ آن در زمان دربردارندۀ هشت نگار 

تیموریان و چهار نگارۀ دیگر در دورۀ صفویان کار شده و الحاق 

ابعاد  (. Azhand, 2008, pp. 389-390)شده است 

سانتیمتر هستند  0/10×7/11اوراق این نسخه خطی 

(Url3).  ق کتابت  001مشهدی در این نسخه را سلطانعلی

 . این کتاب یکسراست کرده و چهار نگارۀ آن را بهزاد خلق کرده

با مفاهیم عرفانی سروکار دارد و بهزاد در تصویر بعضی از این 

 داده استمفاهیم نهایت استادی خود را نشان 

(390-, 2008, pp. 389Azhand.) 2مطالعات کامادا 

برگه و دارای نه  57ه که این نسخه در اصل شامل نشان داد

بسیاری از صفحات متن و  کهییازآنجاتصویر بوده است. 

 بودند، هنرمندان صفوی دهیدبیآستصاویر از بین رفته یا 

را برای بازسازی  1برگه متن، چهار نگاره و یک پیشانی 00

ه ، یک برگحالنیباانسخه خطی اضافه یا جایگزین کردند. 

ر تیموری هنوز مفقود است و ممکن است در آن زمان مصو 

 کهیدرحال. شده باشدیا بعداً حذف  شدهلیتکم

های صفوی تصویرسازی مستقیم متن را ارائه تصویرسازی

های تیموری شامل نقوش بسیاری دهند، تصویرسازیمی

است که در انتظار مطالعه و تحلیل است. ماهیت معمایی 

ی تیموری با شعر فارسی اواخر این هاو پیچیدۀ تصویرسازی

های آن ذائقه پیچیدگی )علاقه دوره سازگار است که از ویژگی

گویی( است. حاکمان و مردان متنفذ دربار تیموری به پیچیده

کردند و از حل برپا می« مجالس»محافل ادبی به نام 

نام و معماهای شعری با ابزارهای بلاغی مانند جناس هم

کنندگان در این مجالس دند. احتمالاً شرکتبر غیره لذت می

. ندابردهاز رمزگشایی تصاویر تیموریِ این نسخه نیز لذت 

بسیاری از درباریان و اشراف هرات، در پایان قرن نهم هجری، 

های داشتن کتاب  کردند وهنر و ادبیات را حمایت می

های کلیدی اشراف کمیاب و فاخر مصور یکی از سرگرمی

                                                             

2. Yumiko Kamada: دانشگاه واسِدا ژاپن. استادیار موسسه مطالعات پیشرفته واسِدا در 

 احتمالاً منظور سرلوح است.. 1

 (.Subtelny, 1986مقاله ذیل مراجعه نمایید: ) 67برای دیدن اصل منبع به صفحه  .3

های مخصوص به خود را داشتند  رخی از آنان آتلیهب  بوده و

(Kamada, 2000).  

عنوان  گوییرسد کامادا مطالبی را که درباره پیچیدهبه نظر می

. سابتلنی تکامل 3کند را از مقاله سابتلنی وام گرفته استمی

در  های آخر قرن نهم هجریهای ادبی در دههژانرها و ذائقه

دارد که معمای ی دنبال کرده و عنوان میخوببههرات را 

قدر پیچیده شود که گاهی برای توانست آن]ادبی[ می

عملیات جداگانه نیاز بود، البته  01حل، به رسیدن به یک راه

داد که شد و هدف نشان میحل از قبل ارائه میعمدتاً راه

حل معما بدون توان آن را استخراج کرد. توانایی چگونه می

ای از بالاترین سطح مهارت تلقی حل از قبل، نشانهدانستِن راه

ق(، در بخارا 000-000شد. دربار عبیدالله خان ازبک )می

رد کچنان وفادارانه سلایق ادبی هرات تیموری را منعکس می

حسین دوغلات را به یاد ایام سلطان دریمحمد حکه میرزا 

ی در حل کردن معما مهارت داشت قدر بهکه  اندازدبایقرا می

را از سر  حل آنکرد که راهکه درخواست معمایی را می

 ,Subtelny)باشند دهیبر، شدهنوشتهصفحاتی که روی آن 

1986, pp. 76) . های موجود در نسخه خطی از میان نگاره

ر اث« درگریه پسر بر مرگ پ»با عنوان  .f.35rگفته، برگ پیش

که مربوط به زمان تولید نسخه و مکتب  الدین بهزادکمال

قرارگرفته و تفحص  موردمطالعهو  انتخابشوند هرات می

 .است

 السائرینمنازلخواجه عبدالله انصاری و نگارش 

 11ق/ 105شعبان  1منصور انصاری )عبدالله بن ابی

 ق(، معروف به خواجه عبدالله انصاری و پیر000الحجه ذی

 فروبستمتولد و در آنجا نیز چشم از جهان  هرات در هرات

او  (.Url4)اش زبانزد عام و خاص است و عبادات خالصانه

از متنفذترین رجال در تصوف خراسان بزرگ است که 

و های فارسی و زبان استمکتوبات زیادی به او منسوب 

هایش و برخی از کتاب دانستی را به حد غایت خود میعرب
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، 2أمالیِ شیخ صورتبهرا خود به نگارش درآورده و برخی را هم 

Ansari, 1962, pp. 1-)اند شاگردان و مریدانش نوشته

 1که خواجه حنبلی دیآیبرماز شواهد و قرائن چنین  (.4

کرده و مذهب بوده و دیگران را به این مذهب سفارش می

اغلب صوفیان، در علم حدیث نیز متبحر بوده و از  خلافبر 

که ذکر  طورهمان. است رفتهیمآن به شمار  نظرانصاحب

 5111های عربی و فارسی بسیار عالم و شد، خواجه در زبان

. همچنین، خواجه در مقابل بوده استبیت را از حفظ 

، امیران و پادشاهان هیچ اغماضی منصبانصاحبمنکرات 

ساز که سبب 3دادهنشان می العملعکسی تندبهو  نداشته

 سوءقصدهای بسیار با او شد و دشمنانش بارها دشمنی

 01را در  السائرینمنازلپیر هرات،  (.Url4)جانش را کردند 

از نعمت بینایی محروم بود، به  کهیدرحالق( و 070)سالگی 

کتاب از آن زمان تاکنون یکی از شاگردانش املاء کرده و این 

های علمیه بهترین منابع جهت تدریس عرفان عملی در حوزه

 .(Miri, 2019, p. 23) است

اثر  السائرینمنازلهای ارزنده عرفان عملی، از میان گنجینه

فردی های منحصبهخواجه عبدالله انصاری دارای ویژگی

های عمیق باطنی و گیری از تجربها بهرهاین کتاب ب ت.اس

صورتی یکپارچه و تنظیم منظم منازل و مقامات عرفانی به

ای مرتبط، همراه با استفاده از احادیث عرفانی، جایگاه ویژه

 .Ansari, 2010, p) یافته استدر میان متون عرفانی 

تاب شریح دلیل نگارش کدر ابتدای این اثر، پیر هرات به ت (.1

مندان شناخت کند که برخی از علاقهاو بیان می د.پرداز می

ویژه فقیران هرات و دیگر مناطق از او درخواست منازل، به

های منازل اند مسیری برای شناخت مقامات و نشانهکرده

اند بوده بندیاین افراد خواهان دسته ،همچنین د.ارائه ده

ازل را به شکلی مختص، روان و قابل که توالی و ترتیب من

 .(Ansari, 2010, p. 4) نشان دهد کردن حفظ

های ذهنی مخاطبان شود، دغدغهطور که ملاحظه میهمان

کتب عرفانی در قرن پنجم هجری مشابه مخاطبان معاصر 

                                                             

ند نوشتکرد و شاگردان سخنان او را میهای تحمل و نگارش حدیث است. در این روش، استاد در مجلسی سخنرانی مینویسی یکی از روش. أمالی2

 .(Url6)خواندند المجَالس می شد و آن را الأمالی یاکردند تا کتابی میآوری میو جمع

 (.Url4) ق(100-270. ابوعبدالله احمد بن محمد بن حنبل شیبانی مروزی ذهلی بغدادی )1

 دهند امر به معروف و نهی از منکر است.. از مواردی که حنابله به آن اهمیت زیادی می3

 بوده است. این افراد نیز از طولانی شدن کلام بیزار و به دنبال

 د.اختصار و وضوح در بیان بودن

سال تجربه علمی و عملی  17که حاصل  السائرینمنازل 

خواجه عبدالله است، به درخواست مریدان برای تبیین 

و به زبان عربی  نیمنازل طریقت و همراهی با اخلاق تدو

 .Khayatian et al., 2020, p)ه است نگارش یافت

کند که بیم آن داشته در آغاز نگارش کتاب اشاره می او (.45

اگر سخن را درباره مقامات طولانی کند، هم خود و هم 

مخاطبانش از آن خسته شوند. بنابراین، او اصول مقامات را 

هایی روشن بیان کرده است. صورتی خلاصه و با دلالتبه

 بخش گسترده گشته است 01و در  مقام مرتب 011کتاب در 

(Ansari, 2010, p. 5)،  تا از هرگونه ابهام یا نیاز به

 تجربیات برهیخواجه با تک د.های اضافی جلوگیری شو پرسش

ن های رسیدو اعتقادات شخصی، دیدگاهی ویژه در تبیین راه

 او مریداناست.  ارائه داده« یقظه»به نخستین مرحله یعنی 

 د.کنمرحله در مسیر سلوک هدایت میهبو مرحله جیتدررا به

این تدریجی بودن نشان از اهمیت فراوان نظم در عرفان 

آمیز از یک به این معنا که بدون عبور موفقیت ،اسلامی دارد

 دنخواهند بو  یدسترسمنزل، منازل بعدی قابل

(Fard & Mani, 2019, p. 196-Mirbagheri.)  

مچنین باور دارد که سالک پس از پشت سر خواجه ه

تری نسبت به مقامات گذاشتن یک مقام، به بینش عمیق

ها را های احتمالی آنتواند کاستیرسد و میپیشین می

 01مراحل سلوک عرفانی از منظر خواجه شامل . جبران کند

زیربخش بوده و درمجموع  01باب است که هر باب دارای 

در  د.دهرا تشکیل می «توحید»تا  «یقظه»مرحله از  011

 نشئو پژوهش حاضر تنها به اولین مرحله )یقظه( و ارتباط 

 مختلف آن با نگارگری پرداخته شده است.

 تسلیک یا سلوک

های خود رسد گام« حضرت الهیه»خواهد به چون صوفی می

. این خودآگاهی و هوشیاری گرداندیبازمرا به تجربۀ درونی 
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د تا نفَْسِ انسانی بتواند در برابر حملات طلبای را میویژه

ها و فشارهای آن مقاومت کند. ناگهانی غرایز و نافرمانی

 تواند خود رامخفی نماند که نفَْس دارای قدرتی است که می

با وجوه گوناگون نشان دهد. از حضیض ضعف تا اوج قلۀ 

رو، مرشدِ کاردان وظیفۀ تدریجی. از این صورتبهقدرت 

داند. چیزی که صوفی ود را رساندن میاساسی خ

خواهد، وصول و اهلیت پیدا کردن و ادب در پیشگاه می

الهیت است. تسلیک با نگاهی دیگر، تربیت روحی و ذهنی 

انسان است، چنانکه در حوزه سلوک نفَْسی خودنمایی 

ترین راه ورود )مدخل( به درونِ انسان راحت« نفَْس»کند. می

وان عنگر صوفیان به رؤیا و خواب نیز بهای دیاست. از جنبه

رند که بابزار و کلیدهایی برای رسیدن به اعماق نفس بهره می

ترین تعبیر برای درون انسان همین نفَْس بر آن اساس نزدیک

شود گام تسلیک انجام میبهرو، اهتمامِ گاماست. از این

(Hakim, 2018, p. 576-Al.) 

یا یادگرفتن و « تدریس»سلیک به زبان امروزی همان ت

آموزی در حوزۀ عملی است. از هر روشی که منجر به علم

های صوفیان رو، راهگردد. از اینیادگیری شود استفاده می

متعدد است. هر طریقتی دارای روش و اصولی ثابت است. 

ن یالله. اخواه به مرید مربوط باشد و یا به مراحلِ طریق الی

مراحل از سوی صوفیان احوال و مقامات خوانده شده 

است. احوال و مقامات در سلوک صوفیانه از اصول ثابتی 

رید که م« عملی»کند. بنابراین، صوفیان برای هر پیروی می

صورت نوافل، فرائض، مجاهدات و ریاضات انجام به

هستند و با استناد به  قائل« مقامی»و « حال»دهد، می

است، سلوک « مقامی»و « حال»را « عمل»هر  کهنیا

علمی گیرد که این خود روشی شبهمی« اعَمال»حکمش را از 

خواندن است که به مدارجی است. سلوک مانند درس

کند و برای هر شود. مراحلی که مرید آن را طی میتقسیم می

ای مرشدی کاردان است. مرشد یا شیخِ آغاز راه، مرحله

ارد که مرید را به غایات رساند، بلکه او در توانایی آن را ند

مراحلِ سپسین نیازمند مرشد و یا شیخی برتر است و متون 

Al-) اندبسیاری از صوفیه این امر را مورد یادآوری قرار داده

                                                             

طلب کردن و خواستن حق، »کند که آن حضرت فرمود: از رسول خدا نقل می )ع(و امیرالمؤمنین علی « ]...[ داخل شدن در غربت»درباره معنای  .2

 (.1: 2331ام )انصاری، و این روایتی غریب است که آن را جز روایت علان، ننوشته« غربت است.

577-Hakim, 2018, pp. 576.) صورت تسلیک را به

وان یافت. عصارۀ تپیر هرات می السائرینمنازلاخص در 

است و اثری از مباحث « عملِ صرف»نوشتار این کتاب 

نظری و دشوار برای سالکان مبتدی نیست. شیخ در پاسخ به 

درخواست مریدان نوشتن این کتاب را آغاز کرده و به 

اشِکالات موجود در رسالات متقدم آشنا بوده و با توجه به 

شناسی آسیبها را شکایات مریدان از رسالات قبلی، آن

ای بنویسد که برای سالکان طریق کرده و سعی نموده تا رساله

الله کاملاً کاربردی بوده و مشکلات آنان را در این راه مرتفع الی

نماید و همچنین موجز و مختص بوده تا سالک را منزجر و 

طور که از نام کتاب پیداست مغبون ننماید. از سویی همان

حله به مرحله ذکر کرده که هر سالکی با ها( را مر منازل )منزل

تواند وارد منزل بعدی گانۀ هر منزلی می01رعایت مراحل 

. تاس افتهکه به منزل قبلی نیز اشراف ی حالنیدرعگردد، 

، مرشد یا شیخی خاموش است که السائرینمنازل، درواقع

 کند. سالکوگویی راهنمایی میمرید خود را بدون هیچ گفت

د و ماناین کتاب نکته مبهمی برایش باقی نمیبا خواندن 

که از  شدهارائهفهم ی واضح و همهقدر بهنوشتار کتاب 

 رود.ترین دلایل موفقیت آن تا به امروز به شمار میمهم

 السائرینمنازلرویکرد خواجه در 

و سلوک به  ریس ریباور است که مردم در مس نیخواجه بر ا

 خوف و انیهستند که م ی. گروهشوندیم میسه گروه تقس

عمل  اءیبر اساس محبت و همراه با ح کنند،یرجاء حرکت م

 دیافرا. گروه دوم شودیگفته م دیمر یفرد نیکرده و به چن

و  انددهش دهیجمع کش یبه واد یتفرق و پراکندگ یکه از واد

هستند که  یانیمدع ن،یری. اما سانامندیافراد را مراد م نیا

مقامات در سه مرتبه  نی. ااندشده گرنیو ن بیفر ریاس

 ریس ری: نخست، آغاز حرکت قاصد در مسشوندیخلاصه م

به  دنیو سوم، رس 2دوم، ورود به مرحله غربت .و سلوک
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در طریق فنا  دیتوح نیع یسو که انسان را به 2یامشاهده

 (.Ansari, 2010, p. 7)کند کشاند و جذب میمی

 هرکدامباب است که  01حل سلوک در نظر خواجه شامل مرا

شوند، زیربخش یا باب دیگر منشعب می 01ها به از باب

شود که از یقظه مرحله می 011بنابراین سلوک شامل 

شود. در پژوهش حاضر تنها به و به توحید ختم می آغازشده

مختلف آن با نگارگری  شئوناولین مرحله )یقظه( و ارتباط 

 (.0شود )جدول ه میپرداخت

 (Ansari, 2010, pp. 15-568) السائرینمنازلهای فرعی های اصلی و باب: فهرست باب0جدول 

 منازل

 السائرین

 های فرعیباب باب اصلی

 هابدایت
 ,Ansari) سماع .01، اضتیر .0، فرار .0، اعتصام .7، تذکر .5، تفکر .0، إنابه .0، محاسبه .1، توبه .1، قظهی .0

77-2010, pp. 15.) 

 ابواب
 .ibid, pp) رغبة .01، رجاء .0، تبَتُّل .0 ،ورع .7، زهد .5، اخَبات .0، خشوع .0، اشفاق .1، خوف .1، حزن .0

145-81.) 

 معاملات
 .01، ثقه .0، ضیتفو .0، توکل .7، استقامت .5، بیتهذ .0، اخلاص .0، حرمت .1، مراقبت .1، تیرعا .0

 (.ibid, pp. 149-218) میتسل

 اخلاق
 .ibid, pp) انبساط .01، فتوت .0، تواضع .0، خُلق .7، ثاریا .5، صدق .0، ایح .0، شکر .1، رضا .1، صبر .0

318-221.) 

 اصول
ibid, pp. 321-) مراد .01ی، غن .0، فقر .0، ذکر .7، انُس .5، نیقی .0، ادب .0، اراده .1، عزم .1، قصد .0

361.) 

 هاوادی
 همت .01، نةیطمأن .0، نهیسک .0، الهام .7، میتعظ .5، فراست .0، رتیبص .0، حکمت .1، علم .1، احسان .0

(404-ibid, pp. 367.) 

 احوال
 ,ibid) ذوق .01، برق .0، مانیه .0، دهشت .7، وجد .5، عطش .0، قلق .0، شوق .1، رتیغ .1، محبت .0

439-pp. 407.) 

 ولایات
 .ibid, pp) تمکّن .01، تبیغ .0، غرق .0، غربت .7، نفس .5، سّر  .0، سرور .0، صفا .1، وقت .1، لحظ .0

473-443.) 

 حقایق
 انفصال .01، اتصال .0، صحو .0، سُکر .7، بسط .5، قبض .0، اتیح .0، نهیمعا .1مشاهده  .1، مکاشفه .0

(517-ibid, pp. 477.) 

 نهایات
 ,ibid) دیتوح .01، جمع .0، دیتفر .0، دیتجر .7، وجود .5، سیتلب .0، قیتحق .0، بقاء .1فناء  .1، معرفت .0

568-pp. 521.) 

 

 باب یقظه

بیدار  «لَا إلَِهَ إِلاا ٱللاهُ »عبد سالک با ذکر مدام و صادقانه 

د ض نجایاکند و قیام در شود و حق را پیوسته طلب میمی

 ,Ansari, 2010) جلوس نیست، بلکه طلب حق است

p. 15.) و نقطه  «یدار یب» یبه معنا یلغو  یدر معنا قظه،ی

                                                             

ه احسان آن است ک»حضرت فرمود: « ان چیست؟احس»کند که جبرئیل پرسید: . در معنای دستیابی به مشاهده، جبرئیل از رسول خدا نقل می 2

« یندببینی پس بدان که او تو را میتوانی خود را در این مقام قرار دهی و او را نمیبینی؛ و اگر نمیی عبادت کنی که گویا او را میاگونهبهخدا را 

(Ansari, 2010, p. 9.) 

واژه به مفهوم  نی. در اصطلاح، اشودیم ریمقابل خواب تعب

 رانگیو ب رودیو خروج از خواب غفلت به کار م افتنی یآگاه

ان ه نشتوج اللهیال ریاست که فرد به مقوله تقرب و س یحالت

 شرط نیعنوان نخسترا به قظهی قت،یطر خی. مشادهدیم

منزل در  نیعنوان اولو از آن به یسلوک معرف ریورود به مس
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 یتمام دگاه،ید نیاساس ا براند. کرده ادی اللهیال ریس

مواجه  یهست قیعم اتیها در لحظه مرگ با واقعانسان

ز ا و عظمت عوالم پس ایدن یمعنا که کوچک نیبد ،شوندیم

زمان  نیدر ا ن،ی. همچنگرددیآنان آشکار م یمرگ برا

متعال بر انسان دارد  که خدای یمیحق عظ)بزرگ  قتیحق

روشن  آنانبر  (مورد غفلت بوده است یو در طول زندگ

 گام سلوک نیاز مرگ و در اول شیپ ،یقی. سالک حقشودیم

دست  قیحقا نیشده و به ا داریاز خواب غفلت ب ش،یخو

از فرصت  کوشدیم هاتیواقع نی. او با درک اابدییم

ام گ اللهیقرب ال ریو در مس ردیبهره گ شیعمر خو ماندهیباق

در مورد افراد دیگر  .(Miri, 2019, pp. 22-23)بردارد 

هم، اگر چشم باطنشان در زمانی که هنوز در این عالَم 

ود، همین معنا صدق هستند، یعنی پیش از خروجش باز ش

 ابدییدرماش[، کند. او از لحظۀ بیداری عظیمش ]یا یقظهمی

و خدا را  است دهیدیمکه همیشه خواب بوده یا خواب 

که این خواب را به او ارزانی داشته گوید از بابت آنسپاس می

خوابیدن به معنای  (.Corbin, 2022, p. 149)است 

بودن به اوهام دروغین یا مخیلات مزوّر و حاضر و  خرسند

پردازد. بیدار ها میبه تکرار آن کسهمهای است که آماده

( به معنای آگاه بودن به همۀ عوالمی 2شدن )یقظان بودن

ه تواند باست که شخص فقط در حالت بیداریِ عرفانی می

 (.324Corbin, 2021, p .) آن دست یابد

 قیعم یار یو هش یدار یب یبه معنا یدر مفهوم عرفان قظهی

فس ن انیعرفا، ارتباط م دگاهیاست. از د قتینسبت به حق

 .شودیم یبنددسته یروح با بدن در سه حالت کل ای

بدن، اعم از  یاجزا یتمامکه تابش روح به ینخست، زمان

 ظهقیکه به آن  بخشدیم یو درخشندگ یظاهر و باطن، روشن

ف متوق یکلتابش به نیکه ا ی. دوم، حالتشودیگفته م

که  یتی. سوم، وضعنامندیمرگ م ایو آن را موت  شودیم

 خواب ایپرتو روح فقط از ظاهر بدن قطع شود که به آن نوم 

 از خواب یدار یب یبه معنا قظهی ان،یم نی. در اشودیاطلاق م

ز ا یر دایب نیاست. ا قتینسبت به حق یار یغفلت و هش

و  شودیم داریها پددر دل یانوار اله یمعرفت و تجل قیطر

الحق و خدمت به اجابت دعوت هادیان طریق جهینت

 گر،یدانیببه (.Sajjadi, 2004, p. 804) تاساولیاءالله 

و فترت است که به  سستیبرخاستن از حالت  ینوع قظهی

 تیوضع نی. اشودیمنجر مانسان  یقیحق اتیآغاز ح

ا نور ب است که قلب سالک را روشن ساخته و ینور  نینخست

 .Ansari, 2010, p) شودآغاز می اشیقیحقتنبهّ حیات 

15). 

فرماید: کسی که واعظ در این باره میع( )یعلامیرالمؤمنین 

د. کننفسانی داشته باشد از طرف خدا او را محافظت می

ای خیر فرماید: وقتی خداوند بخواهد به بندههمچنین می

 نچهآ دهد. بنابراین، برساند برای او واعظی در قلبش قرار می

موجب بیداری سالک است، همان واعظ درونی است که 

 خواندیفرامی خدا سو بهانسان را به حرکت و رفتن 

(Ansari, 2010, p. 16.) از منظر خواجه شامل  یقظه

های الهی، مطالعۀ گناهان و سه بخش توجه قلب به نعمت

از این شئون خود  هرکدامشود و مایه میشناخت عمر گران

شوند که برای جلوگیری از تطویل هایی میشامل زیرمجموعه

(.1ها در جدول زیر آمده است )جدول کلام، شرح کامل آن

 (Ansari, 2010, pp. 16-21) السائرینمنازلظر خواجه عبدالله انصاری در : شئون مختلف یقظه از من1جدول 

 شئون

 یقظه

 توجه-0

 قلب به

 نعمتهای

 الهی

 

شمار های بیقلب به نعمت توجه .0

 الهی.

شدن سالک از شمارش  عاجز .1

 ها.نعمت

حدی  کهنیاو آگاهی سالک از  وقوف .1

 ی نیست.های الهبرای نعمت

های شناخت راه

 نعمت

 

 . نور عقل: همان نور یقظه و بیداری است0

 که در سایه واعظ درونی بر عقل

 (.Ansari, 2010, p. 18)افکند سالک پرتو می

داشت به مواهب الهی: به آسمان رحمت . چشم1

 .(ibid)الهی نظر کرده و انتظار رحمت دارد 

 . عبرت گرفتن از اهل بلا: بلا بر اهل بلا امتحان1

 .(ibid)و برای ما عبرت بزرگ است 

                                                             
1. Egregoros 



 

 7  شماره  3041  پاییز

11 

 

ی
ون

ضم
و م

ی 
صر

ل ب
حلی

ت
... 

های الهی را برای خلق نعمت شناخت .0

 ناممکن بداند.

به قصور و ناسپاسی در شکر  اعتراف .0

 (Ansari, 2010, p. 16)ها نعمت

مطالعۀ -1

 جنایت

 )گناهان(

 ۀ گناهان.مطالع .0

 ها.بر مضرات آن وقوف .1

 بر جبران گناهان. همت .1

 گناهان. ذلتیی از رها .0

و رستگاری با تطهیر نفس  نجات .0

(ibid, p. 17) 

های مطالعه راه

 گناهان

شناخت  ترین راه گناه نکردن. تعظیم حق: مهم0

 .(ibid, p. 19) عظمت خداست

. شناخت نفس: ریشه آلودگی به گناهان بزرگ و 1

های نفس، کوچک نفس است. شناخت بیماری

های انحراف و مداوای سالک را در تشخیص ریشه

 .(ibid, p. 19)کند آن یاری می

ب الهی: راه کاهش گناهان تصدیق . تصدیق عذا1

 .(ibid, p. 19)عذاب الهی در آخرت است 

1-

 شناخت

 عمر

 مایهگران

 سود و زیان ایام عمر. شناخت .0

 ی از بطالت.خوددار  .1

 ورزیدن در صرف عمر. بخل .1

 به بطالت از دست داده. آنچه جبران .0

 ,ibid) مرمانده ع. غنیمت شمردن باقی0

p. 17) 

شناخت زیادت 

و نقصان ایام 

 عمر

. استماع علم: حضور در مجالس علما و فراگیری 0

 .(ibid, p. 20)احکام شریعت و طریقت 

. اجابت دواعی حرمت: اجابت کردن ندای داعی 1

 .(ibid, p. 20)ت و بازدارندۀ درونی در برابر مَنهْیا

ها و . صحبةالصالحین: سالک مؤدب به آداب آن1

متخلق به اخلاق ایشان شده و وارد جمع آنان 

اند گردد، چراکه صالحان متخلق به اخلاق الهیمی

(ibid, 21). 

 

 
ق. هرات، نگارگر بهزاد، کاتب سلطانعلی مشهدی، موزه متروپولیتن  f.35r.  ،000عطار، برگ یرالطمنطق ،: گریه پسر بر مرگ پدر0 تصویر

 (Url3) نیویورک
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طار ع الطیرمنطقاز « گریه پسر بر مرگ پدر»با عنوان  0نگاره 

نیشابوری است. در تارنمای موزه متروپولیتن درباره این نگاره 

: این تصویر با داستانی مرتبط است که ستا چنین آمده

ای که از ترس خود از مرگ عنوان پاسخ به پرندههدهد به

شود. پسری در مقابل تابوت کند، مربوط میشکایت می

کند که پدرش پدرش غمگین است و صوفی او را آرام می

تواند از مرگ فرار کس نمیدردهای زیادی را تجربه کرده و هیچ

نگارگر حادثه را در مقابل دروازه قبرستان به  اینجکند. در ا

کشیده و صحنه پشت دروازه قبرستان مملو از تصویر 

ربط است و ممکن است که به خود داستان بی 2هاییموتیف

ها لذت برده است بینندۀ درباری از رمزگشایی آن

ن ناآشنا مخاطبا ،شودچنانچه ملاحظه می. (Url3) 1باشد

با حکمت و عرفان ایران اسلامی، وقایع مصور شده در داخل 

که پندارند، حال آنقبرستان را غیرمرتبط با داستان عطار می

تمامی وقایع تصویر شده توسط بهزاد مکمل ماجرای 

جز آن خاکسپاری هستند که در ادامه به شرح جز به

 ایم.پرداخته

م )مراس« ۀ فرزند در مرگ پدرموی» ۀدر نگار  یژهومهارت بهزاد به

تدفین( کاملاً مشهود است. در این نگاره به هر نماد و 

نشان از مرگ دارد و نماد مرگ حتی بر  توچه شود،سمبلی 

شود که می مشاهدهبرگ و بار زمستانی هم روی درخت بی

ماری برای شکار تخم پرندگان در حال بالا خزیدن از درخت 

ضاسازی نگاره فصل زمستان را طرف لانۀ مرغان است. فبه

بندی نگاره سه بخش دارد. در دهد. ترکیبنشان می

 چاک دیدهای تابوت به دوش و فرزند سینهزمینه عدهپیش

ای در حال کندن قبر هستند و شود. در بخش میانی عدهمی

در بخش فوقانی درختی لخت با پرندگان و مار در کنار 

بندی ماهرانه دی و رنگخورند، فضابنآلاچیقی به چشم می

 .Azhand, 2008, p) نشان از سبک پختۀ بهزاد دارند

390.) 

در این نگاره دو کتیبه فوقانی و تحتانی وجود دارد. شعر کتیبه 

که او بودت پدر/ آن»فوقانی چنین است: صوفیی گفت 

                                                             

1. Motif 

ر که تمامی جزئیات موجود دشود حال آنگیری مخاطب ناآشنا با دین مبین اسلام و عرفان اسلامی ناشی میباط. این کژاندیشی ناشی از عدم ارت 1

گران اصرار دارند که مطالعۀ مباحث نگارگری ایرانی توسط پژوهشنگارندگان نگارگری اغلب واجد معانی عرفانی است و دقیقاً به همین دلیل است که 

  بومی انجام پذیرد.

 Attar) (1 یتروز هم نامد به سر )ب ینهرگزش ا

Nishapuri, 2011, p. 194.)  در کتیبه تحتانی سه بیت

نیست کاری کان پسر را اوفتاد/ کار بس مشکل پدر »آمده: 

کر این ابیات با گیومه ذ  الطیرمنطقدر متن امروزین )« را اوفتاد

و پای آمده/ خاک بر  سری(، ای به دنیا ب0 یت)ب (اندشده

(، گر به صدر مملکت خواهی 0 یتسر بادپیمای آمده )ب

( 5 یتنشست/ هم نخواهی رفت جز بادی به دست )ب

(ibid.)  داستان از این قرار است که فرزندی پیشاپیش

گفت: ای پدر! رفت و با اشک و آه و ناله میتابوت پدر می

 ریشیشگونه رهرگز در عمرم چنین روزی که دل و جانم را این

 صوفی پیش آمد و گفت:یک رد، برایم پیش نیامده بود. ک

 آن درد و .برای پدرت نیز هرگز چنین روزی پیش نیامده بود

رنجی که برای تو پدید آمد در برابر کار دشواری که برای پدرت 

(. به Zamani, 2013, p. 161هیچ است ) آمدهیشپ

هایش امروز پدرت باد در دست دارد و دست ،عبارت بهتر

 الی است.خ

ترین دستاوردهای بهزاد در توان یکی از عالیاین نگاره را می

انتقال بخش عظیمی از معنای یک متن صوفیانه از طریق 

بهزاد  .(Bahari, 1996, p. 86)تصویرسازی دانست 

نقطۀ اوج داستان را از ورودی قبرستان آغاز کرده است. 

ی خاکی است که سنگ و خاشاک ورودی قبرستان زمین

 آیندیناخوشس ساحاشود که آن مشاهده می ناچیزی نیز در

کند. درب ورودی منتقل می نظیر واماندگی و تنهایی را

قبرستان دولته و قسمت بالای آن جناغی است و در اطراف 

ن، کنندگادر جلوی مشایعت )یک( آن فردی مسن و با تجربه

او در گویا ال گریستن است. داشته و در حپرچمی را نگه

کرده و با کنندگان حرکت میقسمت ابتدایی مشایعت

رسیدن به درب ورودی قبرستان، ایستاده تا پیکر را به داخل 

قبرستان منتقل کنند. نظیر چنین شخصیتی را چند سال 

، .f.135v، برگ «وفات یافتن شوهر لیلی»بعد، در نگاره 

توان یافت که تانیا میموزه بری Or.6810در خمسه  .ق011

بهزاد )یا قاسمعلی( عیناً آن را تکرار کرده است. همچنین در 
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ق. نیز f.55r. ،000برگ « سعدی و جوان کاشغری»نگاره 

شخصیت سعدی، دقیقاً همان پیرمرد پرچم به دست گریان 

گریه پسر بر مرگ پدر و وفات یافتن شوهر  های)در نگاره

پرچم به دست ندارد و گریان با این تفاوت که ، لیلی( است

مدل  .وگو با جوان کاشغری استنیست و در حال گفت

ایستادن، رنگ البسه، شال دوتاییِ دور کمر، عمامه و شکل 

ها در هر سه نگاره دقیقاً منطبق بر یکدیگر هستند و کفش

 بهزاد الگویی واحد در ذهن خود داشته است )نک: جدول

( با سر عریان و گریبان ودبخش الف(. پسر عزادار قصه ) 1

زده در حال جزع و فزع است و از حالت چهره و ابروان چاک

 اش پیداست که حال مساعد و متعادلی ندارددرهم کشیده

کند که چنین روزی را که حالم را دگرگون ساخته عنوان می و

که ردایی  (سهتاکنون تجربه نکرده بودم. پیری آگاه و دنیادیده )

دست خود را به نشانۀ مفاهمه و  ،اردسبزرنگ به تن د

و متانت خاصی در حالات او دیده  وگو با پسر بالا آوردهگفت

 وگو است.شود و با پسر وارد گفتمی

گوید: ای کسانی که بدون هیچ ]عطار از قول پیر[ به پسر می 

آیید، حتی اگر بر تمام کشور حکومت دارایی به این دنیا می

 ،گی چیزی با خود نخواهید برد. بنابراینکنید، با ترک این زند 

داستان حول محور آموزه صوفیانۀ ماهیت موقتِ زندگی و 

تعالی انسان، از طریق تسلیم نفس به زندگیِ جاودانی 

مردی میانسال  . (Bahari, 1996, p. 89)چرخدمی

د، رس( که حالات او نیز پریشان و مضطر به نظر میچهار)

احتمال هایش نهاده و بههایش را بر روی گوشدست

 «هُ للا ٱ  إِلاا  إلِهََ لَا »در حال گفتن اذکاری همانند  یقینبهیبقر

های دسته )پنج و شش(است. مردان  یتحین تشییع م

ل به داخ یتتابوت سبزرنگ را گرفته و در حال تشییع م

و بسیار ینِ او نگاه رو به پای )پنج(قبرستان هستند. چهرۀ فرد 

او کاملاً در فکر فرورفته و متأثر از واقعه  .است یزتأثربرانگ

ار شده که بسیای رنگین انداختهاست. بر روی تابوت پارچه

ممکن است به دلیل پارچه  .2شبیه به پارچه دارایی است

باارزشی که روی تابوت قرار دارد، خانوادۀ این پسر متمول بوده 

چرده )شاخصه ب(. فردی سیه بخش 1باشند )نک: جدول 

تصویری پربسامد بهزاد( با محاسن سفید در حال همراهی 

کنندگان است و چیزهایی شبیه به کیف بر کمرش مشایعت

پا دارد که  هایی برتابهوضوح مشخص نیستند. پایبسته که به

اند. در داخل به دلیل جنب و جوش فراوان کمی بازشده

سازی مقدمات مراسم هقبرستان افرادی مشغول آماد

در حال بیل زدن ملاطی  )هشت(سپاری هستند. فرد خاک

ای با کوزه )نه( است و فرد یازاست که برای پایان کار موردن

مشغول آب ریختن بر روی ملاط است. هماهنگی نحوه 

اختن س»زنی از نگاره با کارگرِ بیل )هشت(طراحی فیگور فرد 

بهزاد الگویی واحد را در کاملاً مشهود است و « کاخ خورنق

سر ذهن خود داشته و فقط یکی را از روبرو و یکی را از پشت

بخش ج(. 1 نقش کرده است )نک: جدول

  

                                                             

زدن و متصل کردن است و در زبان فارسی به آن شده که به معنای گرهاقتباس (Mengikat) از کلمه مالایی مِنجیکات (Ikat) رایی یا ایکاتدا .2

ایل ز وسچنین در قدیم جزئی از جهیزیه عروس و اخوانند که ثروتمندان توان خرید آن را داشتند و همشود. از این جهت آن را دارایی میدارایی گفته می

ها به منبع اصلی نور است و آن را شود که نشانه اعتقاد انساناین پارچه معمولاً با نقش شعله پیکان مشخص می .اش بوده استارزشمند و سرمایه

 .(Url10)دانستند ها میمنشأ همه زیبایی
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 نگارندگان( مأخذ:گریه پسر بر مرگ پدر ) ۀپردازی و نمونه واقعی اشیاء در نگار : اشتراک شخصیت1جدول 

 
 بهزاد در سه نگاره پردازییتالف. اشتراک شخص

  (Url3)( 101/51ق )شماره 000عطار، الطیرمنطق «پدر مرگ بر پسر سوگواری» نگاره از بخشی: سترا

  (Url2)ق011 (،Or.6810) بریتانیا خمسه« وفات یافتن شوهر لیلی»وسط: بخشی از نگاره 

  ,p. (Bahari, 1996 (84 اشتاینسعدی موزه هنر لیختن گلستان ،ق000منسوب به بهزاد، چپ: بخشی از نگاره سعدی و جوان کاشغری، 

 

 
 )ایکات( امروزین ب. شباهت پارچه روی تابوت با پارچه دارایی

 l8)(Urنمایی روکش تابوت در نگاره، وسط: نمونۀ پارچه دارایی راست: بزرگ

  (Url5)چپ: دختر اویغور با لباسی از پارچه دارایی در کاشغر چین

 

 

 
 زنبیل یرپردازیج. شباهت تصو

 «گریه پسر بر مرگ پدر»زن در شخصیت بیل :راست

 «ساختن کاخ خورنق» زن درکارگرِ بیل :چپ

شاره ا هشت و نهمعتقد است که عملکرد کارگران  2چاد کیا

هُوَ : »دارد روشنی به خلقت انسان از خاک توسط خداوند

ى عِندَْهُ ثمُا  الاذِي خَلقََكُمْ مِنْ طِيٍن ثمُا قضَََ أجََلًا وَأجََلٌ مُسَمًّ

أنَتُْمْ تَمْتَروُنَ: اوست كسى كه شما را از گل آفريد آنگاه مدتى 

را براى شما عمر مقرر داشت و اجل حتمى نزد اوست 

Al-)« كنيدبعضَ از شما در قدرت او ترديد مى مههینباا

An'am, 2)   ر و گکو کوزه)همچنین عبارت پرکاربرد خیام و

آب )تعالی و قول مولانا در ستایش حق (فروشخر و کوزهکوزه

دارد.  (ز آب و گل نقش تن آدم زدی  را و خاک را برهم زدی/

ود از طرفی عطار معتقد است که هیچ قسمتی از زمین وج

ندارد که قبلاً انسان نبوده باشد و هر ذره از خاک زمین متعلق 

 .(Kia, 2006, p. 89)به جسد فردی درگذشته است 

درست کردن ملاطی از آب و خاک )برای تکمیل  بنابراین،

                                                             

2 . :(1963) Chad Kia  هنر اسلامی در دانشگاه هاروارد و دانشگاه براون در آمریکا است. او دارای مدرک  ادبیات فارسی، عربی ومدرس مدعو

های تحقیقاتش عمدتاً بر رابطه میان اشعار و نگاره های آسیا و خاورمیانه و ادبیات تطبیقی از دانشگاه کلمبیا است.دوگانۀ دکترای زبان و فرهنگ

 نسخ خطی قرون هشتم و نهم هجری متمرکز است.

سپاری متوفی(، به آفرینش انسان از این دو مراحل خاک

ای تلویحی به خاک نیز اشاره بازگشت او یتعنص و درنها

 دارد.

در داخل قبرستان دو سکو قرار دارد که یکی در قسمت  

راست و پایین نگاره و دیگری در قسمت بالا و سمت چپ 

نگاره قرار دارند. در سکوی تحتانی قبر )ب( قرار دارد که 

های خویش و یا قرائت ( در حال ابراز واگویه01)  فردی

اش است و ابروهای درهم کشیده ای برای متوفیفاتحه

)ج(  در داخل قبر جنبی (00) دارد. فرد اونشان از دلتنگی 

)با  01سنگی را از فرد سازی قبر است و تختهدر حال آماده

سوخته( گرفته و داخل قبر قرار پوستی کمی تیره و آفتاب

رسد که پدر این پسر را در این قبر به خاک دهد. به نظر میمی

سنگ است و در حال آوردن تخته (01) پرد. فردخواهند س
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)شبیه موی بز( بر تن کرده است. در  2لباس خاص پرُزداری

داخل قبرستان جویی از بالا در حال عبور است که به دلیل 

شود. در قسمت بالا رنگ دیده میاکسید شدن نقره، سیاه

ای بدون سقف )به دلیل دیدگاه و سمت چپ نگاره مقبره

 یبا وجود وشود می مشاهدهر نپوشاندن قبور( اهل سنت د

که به شکل آرامگاه سرپوشیده ساخته نشده، اما با توجه به 

کشی دورتادور قبر در ارتفاع و همچنین بر روی سکو نرده

قبر منظور جلوگیری از لگدمال شدنِ سنگشدنِ قبر بهساخته

نظر ه های آن، بپوش و پلکانکاررفته در کفو تنوع مصالح به

 رسد که متعلق به فردی متموّل بوده باشد. بر روی این قبرمی

رار ق« یا الله»گوش با عنوان رنگ و سه)الف( پرچمی نارنجی

های سپید، نارنجی و سه پرچم دیگر به رنگ ،دارد. همچنین

سالی که به نظر به درخت کهن« یا الله»سبز نیز با ذکر 

د و انبسته شده رسد خشک شده باشد، با طناب نازکیمی

 (.0 ویرتصگفته باشند )ممکن است در ارتباط با قبر پیش

ماری بر روی درخت در حال بالا خزیدن است که قصد 

ها نیز معترض به را دارد و یکی از زاغی 1هاهای زاغیتخم

کند. های خود دفاع میحرکت مار است و از لانه و تخم

رنده را دارد کاملاً های پارتباط میان مار که قصد شکار تخم

ای نیز در زمین گر مرگ و محتوم بودن آن است. گربهتداعی

از  پرندگان ،به انتظار نشسته و کمین کرده است. درمجموع

بینند. زمین و هوا در حال تهدید هستند و روی آرامش نمی

گر سپاری تداعیها به همراه مراسم خاکهمچنین وجود زاغی

است که خدا برانگیخت تا  یادگیری قابیل از کلاغی

کردنِ برادرش هابیل را از او الهام بگیرد و میان وجود زاغ خاک

و قبرستان ارتباطی وثیق و عمیق نهفته است.  یسپار و خاک

عَتْ لهَُ نفَْسُهُ قتَلَْ أخَِيهِ فقََتلَهَُ »فرماید: خداوند می فطَوَا

ينَ: پس نفس اماره ش و را به قتل برادر اش افأَصَْبحََ مِنَ الخَْاسِرِ

Al-)« ترغيب كرد و وى را كشت و از زيانكاران شد

Ma'idah, 30،) « َُفَبَعَثَ اللاهُ غُرَاباً يبَحَْثُ فِِ الْأرَضِْ ليُِرِيه

كَيْفَ يوَُارِي سَوْءَةَ أخَِيهِ قاَلَ ياَ وَيلَْتاَ أعََجَزتُْ أنَْ أكَُونَ مِثلَْ هَذَا 

غُراَبِ فأَوَُاريَِ سَوْءَةَ أخَِي فأَصَْبحََ مِنَ الناادِمِيَن: پس خدا الْ 

كاويد تا به او نشان دهد زاغى را برانگيخت كه زمين را مى

                                                             

 .Shafi'i Kadkani, 2008, p) باشد که لباس مخصوص قلندران بوده است یقوالِ وال یا جَ جَ  پلاسِ مویین، مکن است این لباس پرزدار همانم. 2

326.). 
2. Eurasian magpie 

چگونه جسد برادرش را پنهان كند. قابيل گفت واى بر من آيا 

عاجزم كه مثل اين زاغ باشم تا جسد برادرم را پنهان كنم پس 

اين گوشه  (.Ma'idah, 31-Al)« گرديد از زمره پشيمانان

از داستان فرزندان آدم كه خداى تعالى كلاغى را فرستاد تا با 

كندوكاو كردن زمين به قاتل تعليم دهد چگونه جسد برادر را 

در زمين پنهان كند و او بعد از مشاهده كار كلاغ گفت: واى 

اغ باشم تا جسد برادرم را پنهان بر من آيا عاجزم كه مثل اين ز 

يك آيه از قرآن است كه در  ،كنم پس از زمره پشيمانان گرديد

اى است كه حال انسان در آيه .نوع خود نظيرى در قرآن ندارد

كند كه سازد و خاطرنشان مىاستفاده از حس را مجسم مى

كند و حس خود درك مى یلهوسبشر خواص هر چيزى را به

احساس، آن را ماده خام دستگاه تفكر خود بعد از درك و 

د كه ساز كرده با دستگاه فكريش از آن مواد خام قضايايى مى

 ,Tabatabai) باشد اشیاهداف و مقاصد زندگ نفعبه 

1995 (Vol. 5), p. 502.) است در سوره علق نیز آمده :

داى تعالى بود كه به انسان عَلامَ الِْْنسْانَ ما لَمْ يعَْلَمْ: خ»

 «دانستها را نمىچيزهايى را تعليم كرد كه خود انسان آن

(Alaq, 5-Al.) همچنین به دلیل مواردی که در قرآن آمده 

، در ادب و عرفان اسلامی زاغ نمادی برای نفس اماره است

 هایتر شدن خصلتگیرد. این تماثیل برای روشنقرار می

گونه که مشاهده فهم هستند. هماننفس بوده و اغلب همه

زاغ در عرفان نیز وجهۀ مثبتی ندارد که این امر  ،شودمی

های زاغ )قرین با رنگ سیاه لباس تواند با رنگ سیاه بالمی

عزا( و صدای ناخوشایندش مبنی بر جدایی )از دید برخی 

زاغ  هایاز آموزه ادبا( مرتبط باشد. مولانا خاکسپاری را متأثر

نی که انسا وداند به انسان دانسته و زاغ را تمثیلی از نفس می

های برد نه باغ. نموداز آن تبعیت کند را به سمت گورستان می

حیوانی مختلفی از نفس در ادبیات عرفانی در قالب 

حیوانات مختلف ارائه شده است که به دلیل مخفی بودنِ 

ترین است که از پیچیدههای گوناگون آن نفس و جلوه

و شناخت آن را  شودمحسوب میموضوعات ادب عرفانی 

مثنوی سازد. مولوی در دفتر چهارم با مشکل مواجه می
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آموختن پیشه گورکنی قابیل از زاغ پیش از »در داستان  معنوی

 آورد:، چنین می«آنک در عالم علم گورکنی و گور بود

 عقل ما زاغ است نور خاصگان

 استاد گور مردگانعقل زاغ 

 پرد زاغانجان که او دنباله 

 برد گورستان سوی را او زاغ

 هین مدو اندر پی نفس چو زاغ

 کو به گورستان برد نه سوی باغ

 گر روی رو در پی عنقای دل

 .Molawi, 2011, p)  سوی قاف و مسجد اقصای دل

506) 

ر ند و دو پرنده دیگر به نظادو پرنده بر شاخسار درخت نشسته

رسد با قفسی که با طنابی از درخت آویزان شده مرتبط می

شود، با می مشاهدهباشند. طنابی که در این نگاره 

های امروزین بافت عشایر )در رنگ سفید و آبی تیره( طناب

 (.0مطابقت کامل دارد )جدول 

 نگارندگان( مأخذ:یه پسر بر مرگ پدر )در نگاره گر : مقایسه نمونه واقعی طناب دستباف0جدول 

 

 
 

 

 بخشی از طناب بالای قفس نگاره چپ:

  (Url7)عشایر از موی بز طناب دستباف وسط:

 ش7010 شاهسونایل طناب دستباف عشایر  ت:راس

(Url9) 

 ص()رد. پيامبرعنص قفس در این نگاره بار معنایی خاصی دا

نيْاَ: فرمایندمی  زندان دنيا: الَْكاَفِر جَناةُ  وَ  الَْمُؤمِْنِ  سِجْنُ  الَدُّ

 به پرندگان بازگشت بنابراین،. است كافر بهشت و مؤمن

کردن انسان به قفسِ دنیا در  عادت با تواندمی نیز قفس

ارتباط باشد، به این معنی که پرندگانِ قفسی موجود در 

گر که دنیای آزاد و بزرگ اطراف را نظاره یودتصویر با وج

هستند، اما تمایل به بازگشت به قفس دارند و از بودن در 

اند دکه می یفضای باز ابا دارند، همانند پسِر عزادار با وجود

به دنیا مزرعه آخرت است و باید گذاشت و گذشت، اما 

کند و متمایل است او به تابی میدرگذشت پدرش بی جهت

جهان یا به قفسِ تن برگردد و باقی بماند و به دنیای دیگر  این

)آخرت( با وجود عظمتش، کوچ نکند. البته ناگفته نماند یک 

شود که در زمان تاریکی هوا روشن سوز هم مشاهده میپی

اند. همچنین در این دادهکرده و بالای مزارِ درگذشته، قرار می

بندیِ که بهزاد با پلانتوان در نظر گرفت نگاره پنج حالت می

 دهیبه تصویر کش 2اسِتریپصورت کُمیکمختص خود آن را به

ای را داریم که در داخل و خارج قبرستان افراد زنده. 0 .است

شوند و فرصت زندگانی از آنان گرفته نشده و دیده می

. فرد متوفی را داریم که در 1مشغول کار و تلاش هستند. 

                                                             

2. Comic Strip:  کندکه ماجرایی را روایت می است دارهای دنبالهای از نقاشیمجموعه مصورداستان (Url5). 

رز بین این جهان و آن جهان قرار دارد تابوتی سبز خفته و در م

را داریم که « ج» . قبر1و هنوز به خاک سپرده نشده است. 

. در جنب این قبر، 0سازی برای متوفی است. در حال آماده

رسد مدتی از خاکسپاری را داریم که به نظر می« ب»ما قبر 

( در حال ابراز 01) گذرد و یکی از اقوام اوصاحبش می

آخر در بالاترین . دست0خوانی است. دلتنگی و یا فاتحه

رسد که به را داریم و به نظر می« الف»قسمت نگاره قبر 

زمان زیادی از خاکسپاری ، مدت«ج»و  «ب»نسبت قبور 

گذرد و کسی نیز برای قرائت فاتحه و امثالهم بر صاحبش می

سیاه در کنار آن لمیده ای سر قبر حاضر نیست و تنها گربه

 است.

تی دنیا ثباوفایی و بیبهزاد با نشان دادن این مراحل، بی گویا

را در بیتی از این داستان که در نگاره نیامده رهنمون است: 

و پای آمده/ خاک بر سر بادپیمای آمده  سریای به دنیا ب

 (. .194Attar Nishapuri, 2011, p)( 7 تی)ب

احتمال فراوان واجد مضامین عرفانی وجود گربه به ،همچنین

و در ابتدای کتاب،  بارکیتنها  الطیرمنطقاست. عطار در 

و در  هبرداز گربه نام« تعالی جل و علاالتوحید باریفی»بخش 

های تعالی و تمسک به جلوهاین حکایت با ستودن ذات باری
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ها و و شب، خزان برگ زیبای طبیعت همانند آسمان روز

های حیوانات خاصی که در داستان نیزو  غیرهسپیدی برف و 

، عظمت خداوند را ادشدهیها تاریخی و دینی از آن

، )ع(، هدهد و مورچه سلیمان)ع(ستاید. او از ناقه صالحمی

 در اژدها غار، در ص()عنکبوت در داستان اختفای پيامبر

 کهف اصحاب سگ درباره وبرده نام غیره و (ع)موسی داستان

 آدم دمد گل در دمی چون: راندمی والایش سخن مقام و

  Attar)ف و دودی همه عالم کند ک وز/ کند

, 2011, p. 7Nishapuri)  گربه چنین  ۀو در ادامه دربار

ای گوید: گه سگی را ره دهد در پیشگاه/ گه کند از گربهمی

یعنی خداوند گاه سگی )سگ .  (ibid)مکشوف راه 

اصحاب کهف( را در پیشگاه خود راه دهد و بدو مقامی والا 

ای، امری پنهان را آشکار گرداند عنایت کند و گاه از گربه

ای بدان پادشاه حمله کرد و گربه 2چنانکه در عهد دَقیانوس

ایش دروغین اصحاب کهف دانستند که او خدا نیست و ادع

گویی اغلب منابع  (.Zamani, 2013, p. 10)است 

بیشتر به اهمیت سگ و همراهی او با اصحاب کهف اشاره 

اند و اهمیت گربۀ مذکور در صحت ادعای دقیانوس کرده

 توجهی واقع شده است.مورد کم

حال  .عطار بیش از این به ماجرا اشاره نکرده است ،درمجموع

به چه  گفته در منابع دیگرداستان گربۀ پیش دریافت کهباید 

، شق( در تفسیر 000نحوی آمده است. سورآبادی )د. 

طور کامل بیان کرده است: در اخبار است که داستان را به

 0بودند به روزگار دقیانوس در شهر افِِسوس 3هفت تن 1ایشان

 دی. ششو دقیانوس جباری بود متکبر که دعوی خدایی کر 

                                                             
1. Gaius Messius Quintus Trajanus Decius (201 AD –251 AD) 

 ارندهنگ پیوندد.اضافه چوپانی که به همراه سگش در بین راه به آنان میاصحاب کهف شامل هفت نفر بودند: شش نفر از پسران بزرگان به  .1

تهِِمْ ما يعَْلمَُهُمْ إِ  هٌ سادِسُهُمْ كلَبْهُُمْ رَجْماً بِالغَْيبِْ وَ يقَُولوُنَ سَبعَْ  هٌ يقَُولوُنَ خَمْسَ سَيَقُولوُنَ ثلَاثةٌَ رابعُِهُمْ كلَبْهُُمْ وَ ». 3 لاا وَ ثامِنهُُمْ كلَبْهُُمْ قلُْ رَبِّي أعَْلمَُ بعِِدا

ودند ششم تن بشان سگشان بود و گويند پنجداً: خواهند گفت: سه تن بودند چهارمیقلَيِلٌ فَلا تُمارِ فِيهِمْ إِلاا مِراءً ظاهِراً وَ لا تسَْتَفْتِ فِيهِمْ مِنهُْمْ أحََ 

ها سگشان بوده. بگو پروردگارم شمارشان را كنند و گويند هفت تن بودند هشتمى آنها سگشان بوده اما بدون دليل و در مثل رجم به غيب مىآن

 «يك از اهل كتاب نظر مخواهظاهر و درباره ايشان از هيچاى بهها مجادله مكن مگر مجادلهرد آنداند و جز اندكى شماره ايشان را ندانند، در مو بهتر مى

(22Kahf, -Al). بود، ولى در جمله سوم  ماندهیعباس هم گفته در دو جمله اول واو نيامد چون هنوز جاى شمردن بود، زيرا يك قول ديگر باقابن

كه عدد اصحاب كهف هفت نفر بوده و روايت هم خود دليل قاطع و ثابت است بر اين بفهماند قول ديگرى در دنبال نيست، همين تا واو آورد

 (.Tabatabai, 1995 (Vol. 13), pp. 373-374) هشتمى آنان سگشان بوده است

4. Ephesus 

 در برخی منابع یمَْلیخا آمده است. . 0

 جز چوپان( است.ه)ب اشاره سنایی به شش امیر، همان شش نفر اصحاب کهف.  7

مَلکِ را مقهور کرد و از هر یکی پسری بگرفت و ایشان را به 

داشت، در روزگار فترت رسولان پیش از خروج بندگی می

ای به . وقتی از مَلِکی از ملوک اطراف تهدیدنامه)ع(یسیع

دقیانوس رسید که: تو نصیب خویش از جهان تمام برداشتی 

ه من ی ولایت بو کام خویش از ولایت بیافتی، کنون پیر شد

 تسلیم کن وگرنه حرب را ساخته باش که من آمدم به دیدار تو

دقیانوس دانست که با وی  (.0010: 1ج ،0100 )سورآبادی،

ان داشت از ارکبرنیاید، بترسید از تهدید وی، آن را پنهان می

 0امملکت خویش تا روزی که طعام بخورده بودند، مَکسَْلَمین

آن  ای بر بامگربه .ریخت تا دست بشویدمی اوآب بر دست 

گنبد بدوید، دقیانوس پنداشت آن مَلکِ تاختن آورد، رنگ 

 واافتاد. مکسلمینا در  شروی بگشت و لرزه بر دست و پای

بدید و به خرد خویش بدانست که او  اور بر ینگریست آن تغی

ار واقعه از جا خدا بود، بدان مقد اورا خدایی نشاید که اگر 

سنایی غزنوی  (.0001: 1ج ،0100 )سورآبادی، بِنشَدی

در « فصل هدایت»در  الحقیقهحدیقهق( در 071-000)

آورد: حضرتش را برای ماده و نر/ چنین می 017و  015ابیات 

/  7نیازی ز پیر و پیغامبر، کرده از بهر رهبری شش امیربی

  ,Sanaei Ghaznawi)نبی، سگی را پیر ای را گربه

2003, p. 8.)  السلوکسِلکهمچنین نخَْشَبی نیز در ،

: پیشروان زمرۀ طریقت و است باره آوردهدر این 70سلک 

مقتدایان فرقۀ حقیقت چنین گویند: کسی لایق اقتدا نباشد 

لان هر کار مردان سرسری و کسب سائ یو اقتدا به هرکس

دری است. ابوسفیان مردی بخیل بود، چنانچه به نان بخیلی 

لا به رسانید که در کرب ییجاکردی، یزید بدو اقتدا کرد، کار به
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و را کرد که از برکت او ت باید آب بخیلی کرد، اقتدا به کسی

انتباهی حاصل شود. ای درویش، انتباه اصحاب کهف از 

شوی، کی راست بهّ نمیسگ و گربه بود، تو از آدمی هم متن

 (.Nakhshebi, 1990, p. 87) آید؟

شود سورآبادی، سنایی، عطار و طور که ملاحظه میهمان

نخشبی به ماجرای گربه در داستان اصحاب کهف اشاره 

 اند وای یافتهای افسانهاند. البته حکایات صبغهکرده

نماید، اما به هر صعب میتشخیص دقیق منابع روایی آنان 

صورت گویا گربه در برملا شدن ادعای دروغین خداییِ 

دقیانوس نقش کلیدی ایفا کرده و در داستان اصحاب کهف 

ان توان برای گربۀ سیاه قبرستپس می .وسیلۀ انتباه آنان شد

هایی انجام داد. در داستان گریه یابیبهزاد هم معادل ۀدر نگار 

وسیلۀ  «الف»حضور این گربه در کنار قبر  پسر بر مرگ پدر نیز

 «الف»که در کنار قبر  صورتنیبد .انتباه و بیداری است

کس در این جهان تا ند که هیچزلمیده و آدمیان را نهیب می

ابد نخواهد ماند و فرجام کار دنیا نیز همین است و تنها 

آید و پس از مرگ هیچ کمک و یارایی اعمال نیک به کار می

 ماند و اعمالش.د ندارد و تنها انسان میوجو 

شده: در این نگاره بر روی کتیبه بالای سردر قبرستان نوشته

قبر دری است که همه مردم  :2القبر باب و کل الناس داخله

صورت گرفته نظیر این  یشوند. در جستجوهاوارد آن می

ای که حداکثر جمله در احادیث و روایات یافت نشد. جمله

 الاسرارکشفمکن را تنها با اختلاف یک کلمه دارد، در تناظر م

یافت شد. در متن سردر  )ع(میبدی و در قصۀ وفات آدم

لمه ک الاسرارکشفآن در متن  یجاآمده و به« القبر»قبرستان 

که آدم  )ع(شیث بن آدم اندروایت کرده آمده است.« الموت»

وحی  ،رسیدبه آخر  اوسال عمر بود، چون روزگار عمر  0111را 

جلاله که: یا آدم اوص وصیتک الی ابنک آمد از حق جل

                                                             

 علا علیا که در خوانش این کتیبه یاری رساند. با سپاس فراوان از راهنمایی .2

ن خلفای عباسی گویاق(، از شاعران عص عباسیان و از مدح100-011ابواسحاق اسماعیل بن قاسم عَنزْی )عین( جرار مشهور به ابوالعَتاهیه ) .1

 زادگاهش. بود نامور خود روزگار در دانایی و پارسایی به و بود گریکوزه او اصلیپیشه  .(Url4) بوده که بعدها به پارسایی و زهد روی آورده است

ام( مشرف کوفه و ش یانسماوه )م یکربلا که به صحرا در منطقه یباستان یشهر ]التمر یننیاکانش روزگاری در عَ  محتملاً و نیست آشکار یدرستبه

 و مرگ ۀاش بیشتر دربار مایهشود و دروناند. شعرهای او شامل زهدیات میهای مسلمان به بردگی کشیده شدهاند و در حمله عربزیستهمی [بود

به زندیق بودن متهمش کرده بودند.  ،نمودن پس از مرگ نمیای به بهشت و جهنم و جهادر این شعرها اشاره کهیی. ازآنجااست زندگانی به بدبینی

رگذشت پوش بود. او در بغداد دگرفته و ژندهفرازی به تبار ایرانیش و پرهیز از عربیت دارد. او در زندگی شیوۀ درویشی پیشاشعاری در گردن ،همچنین

 .(Url5)و به خاک سپرده شد 

شیث فانک میتّ: فرزند خود شیث را وصیت کن که عمرت 

یا رب و کیف  گفت: .به آخر رسید و روز مرگت نزدیک آمد

الموت؟ این مرگ چیست؟ وحی آمد که: ای آدم روح از 

زا ج کالبدت جدا کنم و تو را نزدیک خویش آرم و کردار تو را

دهم، ای آدم هرکه را کردار نیکو بود جزا نیکو بیند و هرکه را 

این مرگ مرا خواهد بود بر  :کردار بد بود جزا بیند. آدم گفت

خصوص یا همه فرزندانم را خواهد بود بر عموم؟ فرمان آمد 

که: ای آدم هرکه حلاوت حیات چشید ناچار مرارت مرگ 

الموت کأسٌ و  الناس داخله،الموت بابٌ و کلُ .چشد

هرکه در زندگانی درآمد ناچار در مرگ  :الناس شاربهاکل

گاهِ جهانیان گور است درآید، قرارگاه عالمیان و بازگشتن

(408-Maybodi, 1992 (Vol. 8), pp. 407-Al.) 

 توان کلاز جملاتی نظیر سردر قبرستان در این نگاره می 

نظر درواقع، از نقطه .ی را استنباط کردفلسفه خلقت و هست

عطار و دیگر حکیمان صوفی ادب فارسی، درک محدود 

دانش شخص محدود  اندازهاست و دامنه و عمق معنا تنها به

همچنین در   .(Bahari, 1996, p. 89)شودمی

صورت گرفته، این جمله در یکی از  یوجوهاجست

 افتیعباسی نیز  عصشاعر  1عار ابوعتاهیههای اشمصع

شد. ابوعتاهیه چنین آورده: الموَتُ بابٌ وَ كُلُّ الناسِ داخِلهُُ/ 

فلََيتَ شِعريَِ بعَدَ البابِ ما الدارُ، الدارُ جَناةُ خُلدٍ إنِ عَمِلتَ 

تَ فاَلنارُ: مرگ دری است که همه  بِما/ يرُضي الِْلهََ وَإنِ قصَا

دانستم بعد از این در چه شوند/ کاش میبه آن داخل می

دهید خدا راضی ای است، اگر کاری را که انجام میخانه

باشد خانه بهشت ابدی است/ و اگر کوتاهی کردی آتش 

 ،شودچنانچه ملاحظه می .(Url1) جهنم در انتظار توست

یز رواج این جمله معروف و مشهور بوده و در ادبیات عرب ن

آورده ش داشته و شاعر مطرحی چون ابوعتاهیه آن را در اشعار 
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است. در اشعار ابوعتاهیه به ارتباط مستقیم مرگ و دریافت 

سوی این در اشاره واضحی نتیجۀ خوب یا بد اعمال در آن

مایه داستان گریه پسر بر مرگ پدر کاملاً شده که با درون

انتخاب و مرقوم کرده آن را  یدرستمنطبق است و هنرمند به

قرار  )یک(است. همچنین در بیرقی که در دست پیرمرد 

عمران و انفال آمده دارد، دو عبارت برگرفته از سور مبارکه آل

 است:

حَسْبُناَ اللاهُ وَنِعْمَ الوْكَِيلُ: خدا ما را بس ». در ابتدای پرچم 0

 071 ۀاز بخش انتهایی آی «.است یتگر یاست و نيكو حما

الاذِينَ قالَ لَهُمُ النااسُ إنِا »عمران آمده است: مبارکه آل ۀسور 

النااسَ قدَْ جَمَعُوا لَكُمْ فاَخْشَوْهُمْ فَزادَهُمْ إِيماناً وَ قالوُا حَسْبُناَ 

اللاهُ وَ نِعْمَ الوْكَِيلُ: آن مؤمنانى كه چون مردمى )منافق مانند 

ه لشكر بسيارى ك ها گفتندمسعود اشَْجَعى( به آن بن نعيم

ما ش هیتمام مشركين مكه و پيروان ابوسفيان باشند، عل

شده از آنان در انديشه و بر حذر باشيد، اين مؤمنان فراهم

بر  ها افكند،که بيم در دل آنآن یجاتبليغات و مكر دشمن به

و گفتند در مقابل همه دشمنان تنها خدا ما  فزودیايمانشان ب

 2.(Al Imran, 173) «اورى استرا كفايت است و نيكو ي

عمران مربوط به جنگ احُُد است آل ۀسور  070تا  071آیات 

(Tabatabai, 1995 (Vol. 4), p. 98). « وَ قالوُا

 .«تعالى براى ما كافى است خداى: حَسْبُناَ اللاهُ وَ نِعْمَ الوْكَِيلُ 

شده، به اين از حساب گرفته« حا. سين. با»ه اصل ماد

حساب وى مقدار حاجت است و مناسبت كه كفايت، به

حسب كه گفتند: حَسْبُناَ اللاهُ، اكتفاى ما به خدا است بهاين

حسب اسباب خارجى كه سنت الهيه آن را ايمان است نه به

جارى ساخته و كلمه )وكيل( به معناى كسى است كه امر 

 ,Tabatabai) كندبه نيابت از انسان تدبير مى انسان را

1995 (Vol. 4), p. 100).   در متن آیات موجود با دقت

سوره  071 ۀرا در آی« وَ »شود که هنرمند در پرچم مشخص می

ه تر شدن جملتر و روانعمران از قلم انداخته و یا برای کوتاهآل

ۀ کوچک پرچم و هم از برای سهولت هنگام نوشتن در محدود

آورده « حَسْبُناَ اللاهُ نِعْمَ الوْكَِيلُ »صورت خوانش، آن را به

 است.

نِعْمَ الْمَوْلَى وَنِعْمَ الناصِيُر: چه نيكو ». در بخش دیگر پرچم 1

سوره  01 ۀاز بخش انتهایی آی «.سرور و چه نيكو ياورى است

وَلاوْا فاَعْلَمُوا أنَا اللاهَ مَوْلاكمُْ وَ إنِْ تَ » مبارکه انفال آمده است.

و اگر اعراض كردند پس بدانيد كه  وَ نِعْمَ الناصِيُر: نِعْمَ الْمَوْلى

« خدا ياور شما است و چه مولاى و چه ياور خوبى است

(Anfal, 40-Al).1  نِعْمَ آمده استدر بعضَ از روايات :

نِعْمَ الناصِيُر از اسماء حسناى خدا است و در اين  وَ  الْمَوْلى

صورت مسلماً منظور از اسم، اسم به معناى مصطلح 

وَ  نِعْمَ الْمَوْلى نخواهد بود، چون اسم مصطلح مفرد است.

بلكه منظور از آن لفظى است  ،نِعْمَ الناصِيُر دو جمله هستند

كه نظيرش  اى از مصاديق اختصاص دارد، همچنانكه به پاره

لا تأَخُْذُهُ سِنَةٌ وَ لا نوَْمٌ واردشده كه از اسماء حسنا درباره جمله 

 (.Tabatabai, 1995 (Vol. 9), p. 99) است

ستفاده گفته، ارسد که با توجه به معنای آیات پیشبه نظر می

ه بود کنندگان سنتی نیکواز بیرق قرآن در پیشاپیش مشایعت

بخش داشته است. انتخاب این که قطعاً تأثیرات آرامش

عمران در بیرقی که در دست مبارکه آل ۀسور  ۀبخش از آی

دلیل کنندگان است، بیپیشاهنگ عزاداران و مشایعت

اختیارات آدمی  ۀنیست، چراکه مرگ امری است که از حوز 

گونه موارد انسان زمام امورش را به دست خارج است و در این

از سسپارد و سببدای خود که آفریدگار و وکیل اوست میخ

آرامش قلبی اوست که خداوند به نیابت از انسان امورش را 

ا ب ،شودطور که مشاهده میها تدبیر کند. هماندر گرفتاری

های مختلفی که از هر سو سپاهیان اسلام را در وجود هجمه

بر ایمانشان کرد، آنان خود را نباخته و جنگ احُد تهدید می

این آیه نیز در پرچم عزاداران اشاره به این دارد  پسافزوده شد. 

 های زندگی خود را نباخته و بر ایمانمان افزودهکه در سختی

 بخش انتهایی ،چراکه خدا ما را کفایت است. از سویی ،گردد

مبارکه انفال نیز دارای اسماءالحسنی است که تکرار آن  ۀسور 

ش روحی و روانی به دنبال خواهد داشت. بختأثیرات آرامش

های نگاره نیز در جدول زیر آمده است شرح تمامی کتیبه

(.0)جدول 

  

                                                             

 ر قسمت انتهایی آیه را آوردیم.تنها تفسی.  2

 تنها تفسیر قسمت انتهایی آیه را آوردیم..  1
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 نگارندگان( مأخذ:های خوشنویسی وابسته به بنا و غیروابسته به بنا در نگاره گریه پسر بر مرگ پدر ): تشریح کتیبه0جدول 

 تصویرکتیبه شتهنوع نو  نشانی متن متن کتیبه و ترجمه و مأخذ آن

 یا الله

 

--- 

 

های پرچم

بالای قبر الف 

 و روی درخت 

 

 

القبر باب و کل الناس داخله: قبر دری است که همه مردم 

 شوند.وارد آن می

 الموت بابٌ و کل الناس داخله

0 .(Maybodi, 1992 -Al

(Vol. 8), p. 407)- 

  (Url1). اشعار ابوعتاهیه 1

کتیبه بالای 

سردر ورودی 

 قبرستان

 

الاذِينَ قاَلَ لهَُمُ النااسُ إنِا النااسَ قدَْ جَمَعُوا لكَمُْ فَاخْشَوْهُمْ »

فزَاَدَهُمْ إِيمَاناً وَقاَلوُا حَسْبنَُا اللاهُ وَنعِْمَ الوْكَيِلُ: همان كسانى 

ند مردمان براى جنگ با شما كه برخى از مردم به ايشان گفت

 شاناند پس از آن بترسيد ولى اين سخن بر ايمانگرد آمده

 «افزود و گفتند خدا ما را بس است و نيكو حمايتگرى است

(Al Imran, 173.) 

و  مَ الناصِيُر:وَإنِْ توََلاوْا فاَعْلمَُوا أنَا اللاهَ مَوْلَاكمُْ نعِْمَ المَْوْلَى وَنعِْ »

اگر روى برتافتند پس بدانيد كه خدا سرور شماست چه نيكو 

 (.Anfal, 40-Al)« سرور و چه نيكو ياورى است

. حَسْبنَُا اللاهُ نعِْمَ الوْكَيِلُ: 0

 بخش انتهایی آیه 

(Al Imran, 173) 

 ]واو عطف حذف شده[ 

نعِْمَ المَْوْلَى وَنعِْمَ الناصِيرُ:  .1

Anfal, -Al)بخش انتهایی آیه 

40) 

 پرچم جمعیت

 سوگواران

 

 

 

صوفیی گفت آن که او بودت پدر/ هرگزش این روز هم نامد 

 (,p. 194 Attar Nishapuri ,2011)( 1به سر )بیت

ار، سوگواری الطیر عطمنطق

 پسری در مرگ پدر

خوشنویسی 

  اشعار نگاره

نیست کاری کان پسر را اوفتاد/ کار بس مشکل پدر را اوفتاد 

(، ای به دنیا بی سر و پای آمده/ خاک بر سر بادپیمای 0)بیت

(، گر به صدر مملکت خواهی نشست/ هم 0آمده )بیت

 (ibid)( 5نخواهی رفت جز بادی به دست )بیت

الطیر عطار، سوگواری منطق

 پسری در مرگ پدر

خوشنویسی 

 اشعار نگاره

 

 تشریح عملکرد هنرمندان دخیل در نگاره

سهم شاعر: داستان گریۀ پسر بر مرگ پدر، سراسر منور به نور 

یقظه است و عطار مضامین آن را به بهترین وجه در داستان 

میان پسر عزادار و صوفیِ وگوی خود بروز داده است. گفت

حجمی، مضامین عرفانی بسیاری را از ناصح، با وجود کم

مرتبۀ سلوکی یقظه رهنمون است. صوفی به پسر نهیب 

اش نکرده بودی در زند که حال و روز تو که تاکنون تجربهمی

مقایسه با کار سخت و دشواری که پدرت در پیش دارد، هیچ 

که خود از این واقعه  یصوفی در عین حال ،است. درواقع

گیرد، اما تصدیق عذاب الهی را که زیربخشِ عبرت می

کند که زین پس مطالعۀ گناهان است به پسر گوشزد می

 مراعات عملکرد خویش را بکند.

سهم نگارگر: در این نگاره داستان خاکسپاری پدری را داشتیم 

کرد و نالان بود و تابی میکه پسرش در غم هجران پدر بی

 راوفیِ آگاهی به او گفت که امروز پدر تو شرایطی بسیص

حال تجربه نکرده است. باید تر از تو دارد که تابهسخت

های نگاره چگونه شئون مختلف یقظه دانست که شخصیت

اند؟ از سویی به دلیل موضوع خاص این نگاره، را نشان داده

ها و عناصر زیادی یقظه را رهنمون هستند و به شخصیت

)یک( که پرچمی را در  ریشود. فرد پها اشاره میتک آنتک

ریان داشته و گریان است و گکنندگان نگهپیشاپیش مشایعت
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بودنِ او نشانگر عبرت گرفتن از حال اهل بلاست که 

های الهی است. افراد چهار زیرمجموعۀ توجه قلب به نعمت

خصوص افراد پنج و شش، حالت فروخورده و تا هفت و به

نی دارند که عبرت گرفتن از حال اهل بلا از آن مستفاد غمگی

شود. احوال ظاهری گورکنان و کارگران قبرستان مبین می

حالت خاصی نیست، اما فلسفۀ کلی پیشۀ آنان، به مطالعۀ 

های بزرگ داشتن حق و تصدیق وعید گناهان و زیربخش

الهی اشاره دارد. پسر )دو( حال خوشی ندارد و به نظر 

که گوش به واعظ درونی و نور عقل خویش نداشته و  رسدمی

صوفی با لباسی سبزرنگ حاکی از  پسگریبان چاک کرده، 

کند، تجربه و دانایی که نقش واعظ بیرونی را بازی می

ظاهرشده و قصد دارد پسرک را از حال خود خارج کند. فرد 

اپیش در پیش «للاهُ ٱ  إِلاا  إلِهََ لَا »چهار محتملًا در حال گفتن 

دانیم طبق طور که میکنندگان است و همانمشایعت

لَا »های پیر هرات، عبد سالک با ذکر مدام و صادقانۀ گفته

 .کندشود و پیوسته حق را طلب میبیدار می «للاهُ ٱ  إِلاا  إلِهََ 

فرد چهار در حال بیدار کردن خود و همگان است و  ،درواقع

یقظۀ همه افراد حاضر مرگ پدرِ این پسر، نقطۀ آغازی برای 

نبود اقوام و خویشان و حضور  ،در صحنه است. همچنین

« ب»در کنار قبر  01و نیز حضور فرد « الف»گربه در کنار قبر 

توانند نشانگر عبرت گرفتن از حال اهل بلا باشند که نیز می

ماند و اعمالی را که پیشاپیش در فرصت فرد می تیدرنها

و از دست خویشان و اقربا نیز  محدود زندگانی انجام داده

کسی حضور « الف»در کنار قبر  و کاری ساخته نخواهد بود

ها در حضور زاغی ،. همچنیناست ای لمیدهندارد و گربه

تصویر با اشاره ضمنی به ماجرای قتل هابیل توسط قابیل و 

یادگیری تدفین مردگان و عاقبت گناه و زشتکاری دارد که با 

های تعظیم حق و تصدیق عذاب یربخشمطالعۀ گناهان و ز

الهی قرین است. ماری که در حال حرکت به سمت لانه 

 تیهاست نیز به گریزناپذیریِ مرگ اشاره دارد که درنهازاغی

پاسخگوی اعمال خواهیم بود که با بخش تعظیم حق مرتبط 

ای به گربه نشده و به نظر است. در داستان هیچ اشاره

کامل کردن مفاهیم عرفانی مدنظر رسد که بهزاد برای می

ت. ترسیم کرده اس« الف»خویش این گربه سیاه را در کنار قبر 

بار تنها یک الطیرمنطقدانیم عطار از گربه در طور که میهمان

ای است که در برملا شدن ادعای خداییِ گربهآن برده و نام

دروغین دقیانوس نقش کلیدی ایفا کرده و وسیلۀ انتباه 

توان گفت که گربه سیاه در کهف شده است. می اصحاب

، وسیلۀ انتباه و بیداریِ افراد حاضر در صحنه «الف»کنار قبر 

دارد که و آیندگان خواهد بود و با حضور خود اعلام می

کس در این جهان تا ابد نخواهد ماند و فرجام کار دنیا، هیچ

آرمیده « الف»گوید کسی که در قبر هیچ است. او می

 ؛اندجز من ندارد و خویشانش او را از یاد بردهدمی بههم

سرنوشتی محتوم برای تمام آدمیان تا به مطالعه گناهان 

خویش پرداخته و تصدیق وعید الهی را مدنظر داشته و قدر 

مضمون کلی  ،مایه را بدانند. همچنینماندۀ عمر گرانباقی

نضمام ا تابیِ پسر، بهکنندگان و بینگاره و قافلۀ مشایعت

قبور در قبرستان و فعالیت گورکنان، همگی اشاره به 

مایه و اجابت کردن دواعی حرمت در شناخت عمر گران

 مقابل منهیات دارد.

 بهیسهم کاتب: سلطانعلی مشهدی در این نگاره دو کت

خوشنویسی نستعلیق از اشعار عطار را در بالا و پایین نگاره 

دار و صوفی است و از وگوی مابین پسر عزاآورده که گفت

فحوای اشعار، مطالعۀ گناهان و زیربخش آن، تصدیق عذاب 

الهی هویداست. سلطانعلی بر روی کتیبه بالایی درب 

ورده را آ « القبر باب و کل الناس داخله»ورودی قبرستان جملۀ 

که متضمن گریزناپذیریِ مرگ برای همگان است و اشاره به 

 ،هی دارد. همچنینمطالعۀ گناهان و تصدیق عذاب ال

پرچمی که در دست فرد پیر )یک( قرار دارد که بخش انتهایی 

عمران )حَسْبُناَ اللاهُ وَنِعْمَ الوْكَِيلُ( و سوره مبارکه آل 071آیه 

سوره مبارکه انفال )نِعْمَ الْمَوْلَى وَنِعْمَ  01بخش انتهایی آیه 

ه اتکال ب شود و هر دو این آیات متضمنالناصِيُر( را شامل می

 هایخداوند متعال هستند که اشاره به توجه قلب به نعمت

داشت به مواهب الهی دارد و الهی و زیربخشِ چشم

یا »های کنندگان است. البته پرچمبخش مشایعتتسلی

در کنار قبر و بر روی درخت نیز با توجه قلب به « الله

داشت به مواهب الهی های الهی و زیربخشِ چشمنعمت

 بط هستند.مرت

 گیرینتیجه 

شده مشخص شد که در میان های انجامبا توجه به بررسی

موارد زیادی از منظر  ،های مثبت نگارهاغلب شخصیت

که مورد اهتمام آنان  مشهود استخواجه عبدالله 
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شمار الهی، های بیتوجه قلب به نعمت .اندقرارگرفته

بلا، داشت به مواهب الهی، عبرت گرفتن از اهل چشم

ترین راه گناه نکردن، عنوان مهمشناخت عظمت خدا به

عنوان ریشۀ آلودگی به گناهان بزرگ و شناخت نفس به

عنوان راه کاهش کوچک، تصدیق عذاب الهی در آخرت به

گناهان، شناخت سود و زیان ایام عمر، خودداری از بطالت، 

الصالحین. از سوی هماندۀ عمر و صحبغنیمت شمردن باقی

به آن اهتمام  های منفی در نگارهگر مواردی که شخصیتدی

اند از توجه نکردن به اند عبارتورزیده و دچار خسران شده

واعظ درونی )عقل(، نظر نداشتن به رحمت الهی و واردات 

غیبی، بزرگ نداشتن حق، نشناختن نفس و تصدیق نکردن 

وعید حق، استماع نکردن علم، اجابت نکردن دواعی حرمت 

نشینی نکردن با صالحان، لبیک نگفتن به ندای داعی هم و

درونی، مطالعه نکردن گناهان و تعظیم نکردن حق، نشناختن 

الصالحین، جبران نکردن آنچه همایه، ترک صحبقدر عمر گران

 از کف رفته، عبرت نگرفتن از حال اهل بلا.

از نظر گذشت، اغلب  طور که در بررسی نگارههمان

رفتار، گفتار و کرداری در تقابل  ،نفی نگارههای مشخصیت

های نگاره اغلب های پیرهرات دارند و بقیه شخصیتبا آموزه

می های تربیتی و تعلیرفتار، گفتار و کرداری مطابق با آموزه

که عملکرد تمامی افراد به دلیل آن پسخواجه عبدالله دارند. 

، در فتهو تدقیق قرارگر  یحاضر در تشریح نگاره موردبررس

بندی پژوهش حاضر تنها به عملکرد افراد شاخص در جمع

در این نگاره که حول محور معاد  .شودپرداخته می نگاره

چرخد، عطار، بهزاد و سلطانعلی به بهترین وجه ممکن می

عار اند. اشعبرت گرفتن از حال اهل بلا را به نمایش گذاشته

ت دارد و در این آخر  برایای کردن توشهعطار اشاره به جمع

وگو میان پسر عزادار و صوفی راستا بهزاد با نشان دادن گفت

دل، ضرورت انجام اعمال نیک را قبل از فوت وقت صاحب

سازد و تمامی عناصر دیگر )انسانی و حیوانی( خاطرنشان می

گذارند. سلطانعلی نیز از در نگاره نیز بر این امر صحه می

در سردر قبرستان « س داخلهالقبر باب و کل النا»عبارت 

 متینغ)که در تکمیل پیام مستتر در نگاره  نمودهاستفاده 

 بسیار مؤثر است. (ماندۀ عمرشمردن باقی
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Abstract 
Maqam music and handwoven, which are known as two prominent and unique 

arts in Torbat-Jam, have many content and form connections with each other. In 

this research, an attempt has been made to introduce and analyze the common 

motifs in the region's handwovens as well as introduce the forms and Maqams of 

the local music of Torbat Jam, with the aim of finding indicators of the 

relationship between these two arts, emphasizing the analysis of the internal 

characteristics of these arts and the connections and commonalities of these 

characteristics with each other and expressing the correspondence of these 

characteristics with the spirits of the people of the Torbat-Jam. This research seeks 

to find the answer to two basic questions; first, what are the characteristics of each 

of the arts mentioned in the title of the article in Jam? And second, what 

commonalities in form and content can be seen in the characteristics found? This 

research is qualitative and its data collection was done in the field and library, 

which was examined using a descriptive-analytical method. The results show that 

Torbat-Jam music is often pictorial and rhythmic in nature. The traditional motifs 

of Torbat-Jam are semantically mythical and symbolic and are completely 

geometric and summarized in appearance. Description and narrative, while being 

concise, are other characteristics of the traditional motifs of Torbat-Jam. 

Simplicity, rhythm, repetition, color, description and narrative, the frequent use of 

the bird element and positions such as Ashtarkhjo and Maqam Jal, are important 

examples of the common aspects of these two arts. 
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Introduction 
In general, art in the land of Jam is seen 

mostly in two general categories: music and 

handicrafts. Its handicrafts include carpet 

and rug weaving, canvas weaving, plush 

weaving, sack and basket weaving, 

handkerchief and wrapper for bed clothes, 

and pottery. Music in this region is also 

generally playing the dotar instrument and 

local songs. Since art depends on many 

components such as cultural issues, 

geographical conditions, political and social 

issues, etc., finding common components 

between different arts can be a way to 

analyze a specific culture and their art can 

reveal many points. Torbat Jam is one of the 

cultural regions of Iran and has a rich 

culture. One of the examples of the cultural 

richness of this region is the traditional 

motifs common in handwoven fabrics and 

the diversity of these motifs, and most 

importantly, the uniqueness of these motifs 

compared to those in other regions of Iran. 

Another example of the cultural richness of 

this region is the exclusive music of 

Maghām compared to other regions of 

Greater Khorasan and Iran. In this regard, 

the structural differences in the music of this 

region, even with the neighboring region of 

North Khorasan, are evidence of this claim. 

 

Materials / Methods 

This fundamental research is of a qualitative 

nature and the research method is 

descriptive-analytical with an approach to 

the internal relationship of the arts, and the 

data collection was carried out in the field 

and library. The primary data (the positions 

of Torbatjam music and the motifs found in 

the handlooms) were gathered by field 

presence and the supplementary data was 

obtained through library methods. 

 

Discussion and Findings 
As mentioned above, this research 

examined the two arts of handlooms and 

music in Torbat-Jam from an 

interdisciplinary perspective, and the 

patterns and music of Jam were examined 

and analyzed with the approach of the 

internal relationship of the arts, and then the 

results were presented in seven cases. In the 

following cases, the relationship between 

handlooms and music in Torbat-Jam has 

been categorized and compared: 

Simplicity, rhythm, color, repetition, 

geometric structure and regular format, 

description and narrative, and attention to 

the bird. 

 

Conclusions 
The arts are interconnected in a complex 

way and this connection is not in the form 

of arts copyimg each other, but rather the it 

is the result of the thoughts, mentalities, and 

common views of people who express their 

creativity according to climate, culture, 

history, and many other commonalities. 

Therefore, different arts in each culture well 

express the spirits and thoughts of the same 

culture, and all arts are on a common path 

and only have different ways of expression. 

Just as each form is the manifestation of a 

content, the appearances of arts and their 

similarities also depend on an internal 

matter that determines the commonality of 

arts. This article deals with two arts and 

their comparison, and examples of these 

commonalities are mentioned. Arts have 

commonality in nature and essence, and the 

commonality of form expresses the external 

relationship. By examining the motifs found 

in the handwoven fabrics of the Torbat Jam 

and analyzing their specific characteristics, 

it was found that the motifs can be divided 

into four groups: plant, animal, human, and 

abstract, and in terms of form, almost all of 

them are geometric. The bird element is 

observed in many motifs, and rhythmic and 

repetitive movements can clearly be seen in 

the middle and the edges of the rugs. Also, 

the simplicity of the drapery and the 

structure of the dotar, the repetition of a 

motif in the Maqams, a plenty of birds’ 

names, the narrative aspect of the Maqams 

common in this region, and the presence of 

rhythmic parts and their insistence on it in 

the Maqams are among the unique 

characteristics of the music in this region. 

With this analysis and comparison, the 

internal and external behaviors of the 

elements of these two arts and their common 

aspects in seven cases were obtained, which 

are as follows: 1. Simplicity. 2. Rhythm. 3. 

Color. 4. Repetition. 5. Geometric structure 

and regular format. 6. Description and 

narrative. 7. Attention to birds. 
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 چکیده

شناخته جام تربتدر فرد عنوان دو هنر شاخص و منحصربهبهکه  هابافتهدستو موسیقی مقامی 

شوند دارای ارتباطات محتوایی و فرمی بسیار زیادی با یکدیگر هستند. در این پژوهش ضمن می

موسیقی های ها و مقامفرمهای منطقه و همچنین معرفی بافتهنقوش رایج در دستمعرفی و تحلیل 

های درونی این های ارتباط این دو هنر به تحلیل ویژگیشاخصبا هدف یافتن  ،جاممقامی تربت

 طقهها با روحیات مردم منها باهم و بیان مطابقت این ویژگیو اشتراکات این ویژگی اتها و ارتباطهنر 

اول اینکه  .دو پرسش اساسی است به این پژوهش به دنبال یافتن پاسخ است. شدهتأکید  جامتربت

در  کهنیااند؟ و دوم شده در عنوان پژوهش در منطقه جام کدامهای هر یک از هنرهای مطرحویژگی

 از نوع کیفی و این پژوهش؟ شودمی مشاهدهمحتوا  وشده چه اشتراکاتی در فرم های یافتویژگی

ی ردبررسمو  تحلیلی-توصیفی که به روشای بوده صورت میدانی و کتابخانهبهآن  آوری اطلاعاتجمع

 یو حالت یر یجام اغلب ماهیتی تصوتربت یقیموسدهد که است. نتایج حاصل نشان می قرارگرفته

ر ن دارند و در ظاهیو نماد یااسطوره یحالت ییجام به لحاظ معناتربت یك دارد. نقوش سنتیتمیر

 یهاتیگر خاصین اختصار، از دیدر ع یتگر یف و روای. توصهستند شدهو خلاصه یكاملاً هندس

فراوان از  ه، استفادیتگر یف و روایتم، تكرار، رنگ، توصی، ریجام است. سادگتربت ینقوش سنت

از وجوه اشتراك  یبارز  یهان و نمونهیهمچون اشترخجو و مقام جل، عناو ییهاعنصر پرنده و مقام

 هستند.ن دو هنر یا
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 مقدمه ...

جام در دو عنوان کلی  موسیقی و تربت هنر   یطورکلبه

ی آن دستاست. صنایع یافتهدستی نمود بیشتری صنایع

وال و بافی، جپلاسبافی، بافی، کرباسشامل قالی و قالیچه

بافی، بافتن دستمال و چادرشب و ظروف سفالین خورجین

است. موسیقی در این منطقه نیز عموماً نوازندگی ساز دوتار 

 یهامؤلفهوابسته به  ازآنجاکه هنر و آوازهای محلی هستند.

 ،ی، اجتماعیاسی، سیمسائل فرهنگ همچونبسیاری 

 های مشتركمؤلفهافتن یره است، یو غ ییایط جغرافیشرا

ك فرهنگ یل یتواند در جهت تحلیمختلف م یان هنرهایم

جام تربت باشد. ین نكات فراوانیها مبمشخص و هنر آن

یکی از مناطق فرهنگی کشور ایران و دارای فرهنگی غنی 

های غنای فرهنگی این منطقه، نقوش است. یکی از مصداق

تر و از همه مهمها و تنوع این نقوش سنتی رایج در دستبافته

فرد بودن این نقوش در مقایسه با نقوش سایر منحصربه

نواحی ایران است. مصداق دیگر غنای فرهنگی این منطقه 

سایر مناطق خراسان  به نسبت انحصاریموسیقی مقامی 

های بزرگ و کشور ایران است که در این خصوص تفاوت

لی ساختاری موسیقی این منطقه حتی با منطقه خراسان شما

 در عین همجواری و همسایگی، گواهی بر این مدعاست.

 پژوهشپیشینه 

 رببعدی هایی به شکل تکجام، پژوهشهنر در تربتدربارۀ 

هنرهای این منطقه صورت گرفته که هرکدام در زمینه هنری 

است  ذکراند. قابلخاص، این منطقه را مورد کاوش قرار داده

ژوهش به معنای امروزی ها، پکه اگرچه بعضی از این کوشش

 حساببه)مقاله علمی و یا اثر پژوهشی نمایه شده( 

عنوان مرجع برای پژوهشگران بسیار آیند، اما بهنمی

بوده و به لحاظ فنی برای پژوهشگران قابل رجوع  احترامقابل

موسیقی در کتاب  (،0130) محمدتقی مسعودیهاست. 

گردآوری و  قطعات شاخص موسیقی این منطقه راجام تربت

موسیقی محلی ایران  ۀکه در زمین نمودهسپس آن را آوانگاری 

آلبوم  (،0111) شد. فوزیه مجدحرکتی بدیع شمرده می

را با دوتار نظرمحمد سلیمانی گردآوری  جامموسیقی تربت

 در این ه است.که توسط انتشارات ماهور منتشر شد نموده

های اممق)جام های تربتمشهورترین و پرکاربردترین مقام ،اثر

 غیره( مرجعی همچون الله، الله مدد، سرحدی، مشق پلتان و

در  (،0111)ند. محمدرضا درویشی اهمعرفی شد

 در بخش سازهای ایرانالمعارف دائره

-هایی در خصوص موسیقی منطقه جام سخن گفته و شیوه

های نوازندگی در این منطقه و تفاوت آن با سایر نقاط و نیز 

ر بخشی دیگر به ساختمان ساز دوتار در منطقه جام و د

 های آن پرداخته است.ویژگی

ی هایهای این منطقه نیز پژوهشنقوش دستبافته ۀدر زمین

 تألیف منتخب هنرهای سنتی ایرانکتاب  است.انجام شده 

ی نقوش مناطق ایران نقد و خوببه( که در آن 0110)صبا 

وش، از منظر نمادشناسی واکاوی شده و ریشه هر یک از نق

المعارف فرش دائرهکتاب  است. قرارگرفتهمورد تحلیل 

( که در خصوص فرش 0101) اثر حسین تجدد دستباف ایران

کار رفتۀ آن در نقاط مختلف کشور بحث دستباف و نقوش به

 های تصویری ایران معاصرقالیچهکتاب  به میان آورده است.

 ایبه لحاظ تصویری گنجینه( که 0111) فرداثر فرناز عباسی

در  های کشور است.غنی از نقوش مورد استفاده در قالیچه

 یصورت کلی معرفپیشینه این پژوهش، نقوش این منطقه به

بعدی به آن صورت تکو تنها از منظر نمادشناسی و به

ای مطرح نبوده است. رشتهشده و بحث میانپرداخته

اه صرف جام از دیدگموسیقی تربت ،همچنین

شناسی اقوام( و یا معرفی چند اتنوموزیکولوژی )موسیقی

 اما در این پژوهش از ،نمونه صوتی و یا آوایی بررسی شده بود

 است. های به این دو هنر پرداخته شدرشتهمنظر میان

 روش پژوهش

و روش تحقیق در آن  بنیادی از نوع کیفی بوده این پژوهش

و  است درونی هنرها با رویکرد ارتباط تحلیلی-توصیفی

ه ای انجام شدتابخانهی و کصورت میدانگردآوری اطلاعات به

جام و های موسیقی تربتاست. اطلاعات اولیه )مقام

ها( با حضور میدانی بافتهنقوش موجود در دست

اخذ  یاآمده و اطلاعات تکمیلی آن به روش کتابخانهدستبه

 گردیده است.

 هاهنرها و ارتباط میان آن

هنرها در هر تمدن و موقعیت جغرافیایی یا تاریخی توسط 

 عامل یا عواملی باهم دارای وجوه اشتراک فراوان و ارتباط

 هایهستند و این عامل یا عوامل سبب تفاوت در هنر 
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. ازآنجاکه در آفرینش شودیم های مختلفتمدن ها وفرهنگ

 عنوانعنوان مؤلف و چه بهیک اثر هنری، هنرمند چه به

با در نظر گرفتن آراء متفاوت فلاسفه نسبت به این - واسطه

کند و آگاهی و تفکر و فرهنگ هنرمند نقش ایفا می -موضوع

در این آفرینش تا حدود زیادی به مسائل اقلیمی، فرهنگی، 

ه توان گفت کآن اقلیم خاص وابسته است، می غیره دینی و

قاعدتاً بین این هنرمند و هنرمند دیگر در همان اقلیم 

های فراوانی وجود دارد. اگر این مقایسه بین دو هنر مشابهت

همچنان نتیجه مثبت  ،صورت گیرددر یک جغرافیا متفاوت 

ه پرداخت به چند مصداق خواهد بود. جهت اثبات این فرضیه

اروپایی، هر سه  تاریو گ یتار هندیس، ایرانی تار: »شودمی

های آن سازها در لاما شک ،دهندعمل واحدی را انجام می

« ارتباط با دیگر هنرهای دستی این جوامع است

(Falamaki, 1990, p. 258.)  انحنای موزون پشت »در

توان در طبیعت می کهنیا و کناره کاسه تار را علاوه بر

مشاهده کرد، در خطوطی که توسط نقاش مینیاتور 

همچنین  .(193همان، « )دید توانینیز م شدهمیترس

خطوط منحنی موجود در ابزار موسیقی غربی مانند خطوط »

 های معمارینیز غالباً مورد مقایسه با منحنی تاریویلن و گ

افته یهای تکاملباشد که شکلدوران رنسانس و پس از آن می

-قوس [...]توان یافت این آلات موسیقی را در آن دوران می

-اره ویلن و ویولا مشابه انواع قوسکن ی  های شکسته و ترکیب

ها و سردرهای این دوره از هایی است که در بالای پنجره

دار های گوشهشود. همچنین منحنیمعماری مشاهده می

قیچک که نوعی ساز شمال خراسان و افغانستان و 

های معماری هند هندوستان است با بعضی از انواع قوس

در »و نیز  (ibid, pp. 268-269)« است سهیمقاقابل

ت که توجه اسمقایسه بین حروف نستعلیق و شکل تار قابل

های این ساز، چین و شکن حروف فوق را کناره ءانحنا

های با توجه به مثال (.ibid, pp. 265-270)« داراست

در  شدههای مطرحکه فرضیه مشهود استالذکر، فوق

اعتبار بی ،های مختلفخصوص اشتراکات هنری در رشته

 ت.نیس

ا را هتوان این ارتباطجهت تدقیق در امر ارتباط بین هنرها می

بندی و سپس به شکل مصداقی بررسی کرد. در این دسته

های ظاهری )بیرونی( راستا برخی از ارتباطات هنرها به جنبه

رونی های دط به جنبههنر تسری یافته و برخی دیگر نیز مربو 

ه بنگرش نگارگر ایرانی نسبت  ،طور مثالاثر هنری است. به

ن کند. موسیقیدانمایی از یک نگرش شرقی تبعیت میعمق

« کمنوفونی»موسیقی  ،ایرانی نیز برخلاف همتای غربی خود

 بندی درنمایی و پلانیعنی عدم عمق ،دارد« صداییتک»یا 

اظر بر کلیات است، صدا. این وحدت در نگرش که ن

درونی خوانده  ۀاست که در پژوهش حاضر رابط موضوعی

آن نگرش که در  ۀاما در همین مثال، تظاهر و جلو  ،شودمی

 ۀکند، مصداق رابطنمایی بروز پیدا میقالب عدم عمق

فرمی  ۀرابطفوق، در موضوع های بیرونی است. در مثال

 ،ن دو حوزهسازها با آثار معماری، نگرش مشترک هنرمندا

 بیرونی ۀرابط ،آن در اشکال ظاهری ۀدرونی و جلو  ۀرابط

 .هستند

 جامهای تربتبافتهدست

ا هها، منسوجات، گلیمها، قالیچهها، قالیبافت  انواع فرش

-ها بهنقوشی که در آن ،تردیگر و مهم یها و بسیار و جاجیم

تند. و بررسی هس لیتحلتنهایی قابلبه اند، خودکاربرده شده

های رایج در این منطقه، نقوش اصیل و معمولاً دارای نقش

. برخی از نقوش حالتی شوندمحسوب میقدمتی طولانی 

ای یا نمادین دارند و برخی دیگر طبیعت و نوع زندگی اسطوره

کشند که نقوش گیاهی و جانوری و جریان آن را به تصویر می

جام از بیانی انتزاعی  ۀقوش منطقن .شوندیرا شامل م

که هیچ شباهت ظاهری به شکل یعنی با این، برخوردارند

ای از آن هم شدهد و حتی شکل سادهنگرایانه آن ندار طبیعت

، اما مخاطب را نسبت به آنچه در ذهن دارد، متقاعد ندنیست

ند. در میان نقوشی که موردبحث قرارگرفته، برخی نکمی

و از  هاها، افغانها، بلوچیر همسایگانی چون ترکمنتحت تأث

 ۀطریق ایلات و عشایر مهاجر وارد شده و برخی دیگر نیز ویژ 

توجه این است که نقوش منطقه جام هستند. نکته جالب

نخورده و بدون تغییر وارداتی در این منطقه به شکل دست

بلکه از نقوش وارداتی استقبال  ،نداهها نشدبافتهوارد دست

ها و سپس از آن نمودهسازی ها را بومیو با تغییراتی خاص آن

که در نگاه اول بیننده در تشخیص نحویبه اند،کردهاستفاده 

 .شودبومی و یا وارداتی بودن این نقوش دچار اشتباه می

ام ج ۀها نیز مانند منطقکه نقوش ترکمنبا آن ،طور مثالبه

نقشی مانند  کهیشده هستند، اما هنگامسی و آنالیزهند
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تر و شود، یک مرحله خلاصهجام مینقش قوچ وارد تربت ...

(.1-0)تصاویر کاملاً نیز گویاست  حالنیو درع شدهتر ساده

 
نگارندگان( : قالیچه ترکمنی )مأخذ:1)مأخذ: نگارندگان(  تصویر  جام: قالیچه تربت0تصویر

جام بیشتر در منسوجات، پشتی، گلیم، نقوش در تربت

د که نشو می مشاهدهویژه قالیچه و به هایدوز جانماز و سوزن

ی ها، نقوش قدیمبافتهخوشبختانه هنوز در بسیاری از دست

جام غالباً هنرهای دستی و خصوصاً اند. در تربتحفظ شده

جام و روستاهای مناطق ینیها را در منطقه پابافتهدست

ا تر و بتوان بسیار پررنگجام( می ۀجام )شرق  منطقینیپا

روستاهایی همچون  .تری جستجو کردکیفیت مطلوب

از  غیره کشمیر وخواجه، باغگل، محمدآباد، علیچشمه

ها هستند که در این میان و بافتهمشهورترین مراکز این دست

 گلهای بافندگان محلی، روستای چشمهبق گفتهبر ط

شاخص بوده و از موقعیتی ممتاز برخوردار است. در بررسی 

های جام با الگوهای متنوعی از نقوش مواجه بافتهدست

خواجه(، افشار، خوجه )علی. الگوهایی همچون علیهستیم

 ،کشمیرجوهر، پاینده، گلبازوبندی، جلکی چشمه

 ،پیچ، بازوبندیگل، گلیمکی، آینهسالارخانی، نقش تا

گل، ترکمن )بافت جام(، نقش ظاهرشاهی، جلکی چشمه

خانی، گل گل یعقوب ،چغان، گل سماوریکوبایی، گل

 ،گلهجلکی، طربسیاه، پرهنیاز، گلسیدعلی، مادربیشی، بی

تاک، کاجی و موری، تاکی سماوری، گل کودانی، گلهگل

تجاری بر اساس طرح و محل بافت، های لبته این نامی. امرغ

(.0)تصویر  2ها گذاشته شده استها و قالیچهبر روی فرش

  
 مأخذ: نگارندگان(جام )تربتهای هایی از نقوش قالیچه: نمونه0تصویر

                                                             

 جام یافته است و در منطقه کاملاً رایجها را نگارنده عیناً با حضور میدانی و مصاحبه با بافندگان محلی در روستاها و مناطق شهری تربتاین نام.  2

 نظر وجود دارد.خصوص اتفاق بوده و در این
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 جامهای تربتبافتهمعرفی نقوش موجود در دست

نقوش فراوانی  ،جامتربت ۀهای منطقبافتهدر دست

 متعلق بهآن است تا نقوش  بر هنگارنداما  شود،مشاهده می

را در مقاله حاضر موردبحث قرار داده و چنانچه جام منطقه 

ه استفاده شد در این منطقه نقوش رایج در سایر نقاط کشور

، آن باشند سازی شدهتبدیل به نقوش پرتکرار و یا بومی و

خواهد گرفت. تمامی بررسی قرار  نیز مورد موارد

و جام به لحاظ فرمی هندسی تربتۀ های منطقمایهنقش

اشیای  و شامل نقوش گیاهی، جانوری، انسانی، انتزاعی

 کاربردی هستند.

 نقوش گیاهی

ها و منسوجات وفور در قالیچهجام بهاین نوع نقوش در تربت

ها مایهد. موضوع غالب این نقشنشو می مشاهدهمختلف 

منطقه نقش  اینیاهانی است که در زندگی مردم ها و گگل

د. ازجمله این نقوش، نقش درخت سرو، نقش نکنایفا می

 نقش درخت سرو. پنبه هستندنقش غنچه و گل، جلککل

ها به دو صورت ایستاده و بافتهدر فرهنگ تصویری دست

رت صو جام غالباً بهجقه( رایج است که در تربتخمیده )بته

از  جلك(. نقش گل0ر یسی وجود دارد )تصوایستاده و هند

نقوش رایج در منطقه بوده و شامل یک نقش گیاهی انتزاعی 

-صورت هندسی است و نقش غنچه و گلاست و به

یک گل است که مردم  ۀشدصورت هندسی و انتزاعی پنبه

 کنند.منطقه از آن با عنوان گل پنبه یاد می

 نقوش جانوری

جام، نقوش در نقوش تربت های موجودبه لحاظ شخصیت

 ،تری است. در این میانجانوری دارای تنوع بیشتر و متفاوت

مردم آن سامان نقش  ۀای از جانوران که در زندگی روزمر دسته

گ، سر گاو، سنقوش اند. موردتوجه قرار گرفته ،کنندایفا می

گر دی ۀاند. در دستو خروس از این دسته ، مرغابیشترگربه، 

که  شودمشاهده میی ازجمله انواع پرندگان نقوش متنوع

دارند. این نقوش  نقوشن یبه ا یاژهیجام اقبال ومردم تربت

سر بهشیر، بزکوهی و شانهپروانه، اند از طاووس، عبارت

-. در ادامه نحوۀ استفاده از این نقوش در دست)هدهد(

ن یترجیاز را نقش سرگاوشوند. جام معرفی میهای تربتبافته

 و یار انتزاعیجام است كه بستربت یهانقوش در بافته

كه  یتا حد ،ساده شده است یل به چند فرم هندسیتبد

ر یندارد )تصو یچ صورت واقعیآن شباهت به ه یفرم ظاهر 

به آن پرداخته  یصورت هندسبهو گربه  سگ هاینقش .(3

 نقش شتر ست.یج نیگر رایجانوران د ۀانداز شده است و به

و در  یصورت كارواناست و عموماً به یورت هندسصكه به

. (1ر یشود )تصویم مشاهدهها چهیها و قالفرش ۀیحاش

ته به آن پرداخ هار خلاصیو بس یصورت هندسبه ینقش مرغاب

اما  ،ر پرندگانیسا ۀانداز نه به نقش خروس شده است.

. (01ر یشود )تصویم مشاهدهها چهیدر قال یصورت موردبه

است و معمولاً به  یصورت هندسبه طاووسنقش 

اند پرداخته شده یمتنوع یهامتنوع و با رنگ یهاشكل

ن شكل ممكن پرداخته یتربه ساده نقش پروانه. (9ر ی)تصو

 اند و شامل دو مثلث است كه از دو رأس به هم متصلشده

ر نر موردتوجه یكه عموماً ش رینقش ش(. 0ر ی)تصو هستند

 ییبایو به ز یصورت هندسآن به یهاالیبوده و خصوصاً 

های هندسی و كه با فرم ینقش بزكوه اند.پرداخته شده

 وجهکه  سربهها پرداخته شده است. نقش شانهساده به آن

رنده فرم هندسی تاج این پ ،افتراق این پرنده با پرندگان دیگر

ر یاند )تصواست که عموماً با یک مثلث ساده طراحی شده

0). 

 ش انتزاعینقو 

ها و بافتهان دستیطور فراوان در من نوع نقوش بهیا 

و شامل  شودیم مشاهدهها چهیقال ۀیخصوصاً در حاش

 نقشهستند.  +  نقشو  مثلث ، نقشینقش مربع شطرنج

 مشاهدهجام تربت یهااز بافته یار یدر بس یمربع شطرنج

در  ین نقش حتین است كه ایتر اجالب ۀنكت. شودیم

ت یجام اهمكه در تربت یخ احمد جامیرگنبد مزار شیز

ر وفور دبه . نقش مثلثاست قابل مشاهدهز یدارد ن یفراوان

های متنوع وجود ها با رنگهای قالیچهحاشیه و متن طرح

های باستانی سرزمین ایران از نقش + نقش. (00ر یدارد )تصو

وفور ههای باستانی باست که در دوران ماقبل تاریخ در کاوش

نقوش  ۀهای حوز شود و عموماً در منابع و کتابمی مشاهده

 ,Saba)شود عنوان نماد خورشید یاد میاز این نقش به

2002, p. 81). 

 نقوش انسانی

 بدن یاز اعضا یاتیها و بعضاً جزئز به انسانین نوع نقش نیا 

ترین و به ساده هاانسان تعلق دارد و انسان چون دست
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با  نقش انسان اند.شده ین حالت ممكن طراحیترخلاصه ...

ر تصاویاند )ار ساده و خلاصه شدهیات، بسیجزئ ۀارائ وجود

ر یمتفاوت نسبت به سا یاگونهكه به نقش دست. (01-01

نه و ینقاط كشور با آن برخورد شده است. انگشتان کاملاً قر

.(00ر یاند )تصوشده یطراح یهندس

    
 درخت نقش: 0ریتصو

مأخذ: ) سرو

 (نگارندگان

 و: نقش سر گا3ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش طاووس9ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش پروانه0ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

   
 : نقش شتر1ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 سرهب: نقش شانه0ریتصو

 (نگارندگان مأخذ:)

 : نقش خروس01ر یتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 

    
 : نقش مثلث00ر یتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش انسان01ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش انسان01ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش دست00 ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 جامرایج در تربت های شاخص نقوشویژگی

های نقاط مختلف با مقایسه اجمالی در نقوش دستبافته

ر د کاررفتهبهتوان دریافت که نقوش خوبی میکشور به

در مقایسه با سایر نقاط کشور بسیار ساده و  جامتربت

در  اجراشدهعنوان نمونه، نقش طاووس اند. بهخلاصه شده

ای در مقایسه با قالیچه بختیاری و قالیچه جامتربتمنطقه 

(.00-03در زابل گویای این مطلب است )تصویر 
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: نقش 03تصویر

 طاووس

 : نقش طاووس بختیاری )09تصویر

https://farshboom.ir/mag/) 

جام تربت: نقش طاووس 00تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

  https://parseh:زابل )

carpet.com-) 

 

تا حد جام تربتطور که در تصاویر مشخص است، در همان

ترین شکل ممکن اجرا شود نقوش به سادهامکان سعی می

 کاملاً ها تر شدن هرچه بیشتر، نقششوند و برای ساده

اند. بنابراین، ت م هندسی، ویژگی هندسی کار شده صورتبه

همیشگی نقوش منطقه جام است. ویژگی دیگر نقوش این 

 صورتحرکت عناصر در سرتاسر فرش یا قالیچه بهمنطقه 

ریتمیک است، حرکتی که طی یک نظم و قاعده مشخص در 

شوند. این امر هم در متن و هم در حواشی قالیچه تکرار می

ها کاملاً مشهود است. و دستبافته هافرش

   
های های قالیچه: ریتم در حاشیه01 ریتصو

 جامتربت

 (مأخذ: نگارندگان)

ای در : ریتم در متن قالیچه00تصویر 

 (مأخذ: نگارندگان)  جامتربت

ای در : ریتم در متن قالیچه11تصویر 

 (مأخذ: نگارندگان)  جامتربت

 

های موفقی از ریتم و تکرار در نقوش در تصاویر فوق نمونه

شود. از جام مشاهده میهای منطقه تربتدستبافته

های ها و فرشهای دیگر نقوش موجود در قالیچهویژگی

های این روایتگری است. در بسیاری از قالیچه ،جامتربت

ی تها روایها، در بطن آنمنطقه، ضمن استفاده از تنوع در فرم

شود، روایتی که آمیخته با از زندگی روزمره مشاهده می

ای این منطقه بوده است. های اساطیری و افسانهداستان

که در آن روایتی از یک کاروان شتر مشاهده  19مانند تصویر 

ها نقش و حضور پرنده و شود. همچنین در این روایتمی

-9ر صاویها بسیار مشهود است. تانواع آن در این دستبافته

 هایی از این حضور هستند.نمونه 10، 11، 0-01، 0

 جامموسیقی تربت

جام شاید عنوان مناسبی برای این نوع عنوان موسیقی تربت

جام، تربت ۀزیرا این موسیقی غیر از محدود ،موسیقی نباشد

https://farshboom.ir/mag/
file:///C:/Users/user/Downloads/:%20https:/parseh%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20-carpet.com
file:///C:/Users/user/Downloads/:%20https:/parseh%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20-carpet.com
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طورکلی آباد و بهچون تایباد، خواف، صالحهمشهرهایی  ...

تأثیر قرار داده و عملاً  موسیقی شرق خراسان بزرگ را تحت

موسیقی رسمی شرق خراسان است که در بیشتر منابع با نام 

به -موسیقی شرق خراسان و گاهاً موسیقی جنوب خراسان 

دلیل تأثیرات فراوان بر موسیقی جنوب خراسان و قرار گرفتن 

در مقابل قطب دیگر موسیقی خراسان یعنی موسیقی شمال 

بار و یا در د برای نخستینشای. شودخوانده می -خراسان

های مربوط به موسیقی خراسان )که ترین نوشتهقدیمی

جام بخش عظیمی از آن است( ابتدا یعقوب موسیقی تربت

ساز دوسیم را از خراسان و دلیل  ۀنمون» 2ایکندی در رساله

,Pasvar )« داندآن را اعتقاد مردم آن ناحیه به ثنویت می

2002, p. 126) الموسیقی الکبیرهای کتاب و نیز نوشته 

از تنبور خراسان  ،هجری که در بخشی فارابی در قرن چهارم

دهد و برد و در مورد ساختمان آن توضیح می)دوتار( نام می

دهد که خود ها و فواصل آن را موردبررسی قرار میتعداد پرده

 استصحه بر قدمت و اصالت این نوع موسیقی 

(Binesh, 2001, p. 84) . نورالدین عبدالرحمن جامی

دون تأثیر شک بدر زمینه موسیقی نیز تحقیقاتی داشته که بی

اش جام نبوده است، هرچند او در رسالهاز موسیقی تربت

.ibid, p )ای تبعیت کرده است بیشتر از عبدالقادر مراغه

است و  یمقامموسیقی جام، تربت یقیموس .(130

جام سیصد گویند در تربتاستادان بومی این منطقه می

مقام وجود داشته که امروزه بیش از هفتاد مقام باقی نمانده 

بیش از هشتاد نام از به  پژوهشگر این مقاله حالنیاست. باا

 یجام و بسیار در تربت»است.  برخورده ن منطقهیا یهامقام

ای از نقاط خراسان، واژه مقام به مفهوم آهنگ یا قطعه

ها یک تم اصلی یا مرکزی رود. این مقاممستقل به کار می

-دارند که در یک محدوده صوتی مشخص بارها تکرار می

توجه جالب یکی از نکات .(Majd, 2002, p. 54)« شوند

شده است که گاه مشاهده اینجام تربتدر مورد موسیقی 

ها و یا قطعات از مناطق همسایه و از طریق که برخی از مقام

اما  ،عشایر و مهاجرین و یا به طریق دیگر وارد شده است

                                                             

 الزات العشره الاوتار. یمن ذات الوتر الواحد ال هیرساله کتاب المصوتات الوتر.  2

 ردمم توسط شدهاطلاق یکرده و در آن از اسام میجام تنظتربت یقیموس هایموجود در مقام هایفرم زتمای اساس بر نگارنده را یبندن دستهیا.  1

 استفاده شده است. زین یمحل دیو اسات بومی

حال هنرمندان و نوازندگان این منطقه، این قطعات را درعین

 اند.سازی و سپس استفاده کردهبومی

 جامتربت یقیموس یهافرم

-توان دستهجام به پنج فرم میتربت یقیدر موسها را مقام

های سازی بدون آواز، بندی کرد: چهاربیتی، غزل، مقام

خوانی همان دوبیتی: چهاربیتی. 0 .1قطعات رقص و پادیرگی

ساز و  یو قطعاتی است آوازی که توسط خواننده با همراه

، «سرحدی» .شودبه شکل سؤال و جواب اجرا می

 نیتراز معروف« هزارگی»و « یغباکوچه»، «جمشیدی»

. معمولاً پس از خواندن هر دو بیت هستندها چهاربیتی

یک مصرع بر همان وزن شعری به شعر و  ،توسط خواننده

شود که به آن تم دلخواه خواننده اضافه و خوانده میبه

. 1 .گویندمی« پابیتی»و در اصطلاح محلی به آن « واگفت»

شود و با ساز و آواز اجرا می ای ضربی است کهقطعه: غزل

طور کامل در یک مقام خوانده و نواخته معمولاً یک غزل به

شود. این فرم همان فرمی است که در موسیقی ایرانی، می

، «بارانی»، «غزل سرحدی»شود. تصنیف خوانده می

: قطعات سازی بدون آواز. 1اند. از این دسته« الاهو»

-ساز و بدون کلام اجرا می که تنها با هستند قطعاتی ضربی

 ،شودشوند و هیچ شعری بر روی آن خوانده نشده و نمی

ورد »، «کبک زری»، «مقام الله»، «مشق پلتان»مانند 

ه هستند ک قطعات ضربی: گی(پادیرگی )پادایره. 0 «.اعظم

 یهای عروسی توسط خواننده و با همراهدر مراسم و جشن

ساز ملودیک و چه بدون آن ساز دایره و معمولاً چه در حضور 

ها نیز غالباً جزء همین دسته . البته لالاییشوندیاجرا م

« دختر دیوانه»، «افروزبابا گل»، «زبیده»شوند. محسوب می

ریتمیک  یقطعات: قطعات رقص. 3اند. از آن جمله غیرهو 

های محلی و معمولاً با سرنا و دهل هستند که برای رقص

 اند.از این دسته« هاحَتَن »شوند. اجرا می

 جامج در تربتیرا یهامقام

ها و گفتگوی نگارنده با نوازندگان و خوانندگان در مصاحبه

آمده كه بعضاً دستبه ییهانامجام، موسیقی مقامی تربت

بین استادان وجود نداشته که سعی  ینظر ها اتفاقان آنیدر م
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ه تا استادان مربوطشده تا با لحاظ کردن این امر و تطبیق نظر 

آمده از دستهای بهتجمیع آرا صورت گیرد. نام ،حد امکان

، آهو، ی، خداحافظییالله، الله مدد، الاهو، نوا این قرارند:

، یدی، جمشی، جل، بارانی، كبك زر یپر زمان، سبزهشاه

، غزل ی، داد، هیسان، كوهی، سرحدیباغ، كوچهیهزارگ

 یبیو مجنون، ب یلیل، ینیخ رسول حسی، اشعار شیسرحد

-نامه، كاكل به ناز افكنده، معراجیصنم، مثنو جان، شاهصنم

دلُ سوار، به معراج ن و آسمان، شه دُلیده، قصه زمی، زبیا

، مشق پلتان، قصه معجزه شدن )ص(غمبریرفتن حضرت پ

 ، اشتریبینفسان و از غرو آهو، قصه هم)ص( غمبریحضرت پ

، ورد اعظم، ییحیری، آواز مییدرآمد نواشیخجو، سه چكه، پ

فروز، ا، زار، بابا گلیقسیوانه، بایدا، نوروزنامه، دختر دیدل ش

-، دوروقه، چوبیاد، آفر، حتن، حتن افغانیجان، صیعل

 ا، ذكریرك، مرغ سقا، ذكر حضرت ذكری، مرغ زیی، حنایباز 

مان خرابات، غنچه خندان، خسروخوبان، یشاه، سلمجنون

، نجما، صمدا، یی، مناجات، روایلیگل، امان ل یسودا

ر یما، اندر صباح مردان، غزل دوازده امام، داستان پیكر

 ،ی، مرغ وحشیبی، داستان كرامات حضرت غوث، غریخرقان

ماما و  یببَوَ، مقام حسن، مادر، حاشی، یجاجان، قلعهجان

گر كه بدون اسم بوده و تعدادشان هم كم ین مقام دیچند

چند  یها دارااز مقام یكه برخنیگر اید ذكرست. نكته قابلین

 شوند.یك اسم خوانده میشاخه هستند كه با 

 جامتربتهای شاخص موسیقی ویژگی

جام، اولین مورد حایز در آشنایی با موسیقی منطقه تربت

اصلی این منطقه یعنی دوتار است.  ساز ساختماناهمیت، 

ترین ساختمان را دارد، هم دوتار در میان سازهای ایرانی ساده

ها. همین امر در بندیبه لحاظ نوع ساخت و هم تعدد پرده

ر این د دشدهیتولسادگی و عدم پیچیدگی محتوای موسیقی 

های مورد منطقه کمک شایانی کرده است. در بیشتر مقام

، قطعات اعم از ریتمیک یا آوازی، نوازندگان اشاره در بالا

همواره یک ریتم زمینه را اجرا کرده و در سرتاسر قطعه در پاسخ 

جه کنند. این تکرار و تو صورت تکراری آن را حفظ میبه آواز، به

این امر حتی در  کهیطور بهبه ریتم ویژه این منطقه است، 

شود. در یدوتارنوازی سایر نقاط خراسان نیز مشاهده نم

جام نیز مانند سایر نواحی ایران، موسیقی رنگ منطقه تربت

جام متفاوت خاص خود را دارد. رنگ صدای ساز دوتار تربت

از رنگ صوتی دوتارهای ترکمنی و شمال خراسان است. رنگ 

 عموماً ی متفاوت است و اولقیطر بهصدای خوانندگان نیز 

ند. پرداز اجرای آواز می خوانندگان مرد با صداهای بسیار زیر به

اگر خواسته باشیم در نگاهی کلی محتوای موسیقی 

بندی نماییم، باید عنوان در این منطقه را دسته دشدهیتول

ها یا ماهیتی ذکری دارند )مانند مقام الله و شود که مقام

های تابعه مانند ورد اعظم( و یا ماهیت توصیف و مقام

ای مانند مشق پلتان اسطوره هاییروایت عموماًروایتگری که 

های رستم دارد و یا به یا مشق پیلتن که اشاره به داستان

در  های پرندگانپردازد که تعدد نامروایت زندگی پیرامونی می

ای دیگر ها دلیلی بر این مدعاست. همچنین دستهنام مقام

ای هها متعلق به غزلی در مقامتگر یروانیز از این توصیف و 

 ها در بالا ذکر شده است.هستند که نام آنعاشقانه 

 ماجها و موسیقی تربتبافتههای مشترک در دستمؤلفه

جام ها و هنر موسیقی مقامی در تربتبافتهارتباط هنر دست

عنوان دو نمونه موردی از هنرها و با مطالعه بر روی را به

سادگی، ریتم،  ها ذیل هفت عنوانخواص درونی و بیرونی آن

توصیف و تکرار، ساختار هندسی و قالب منظم و  ،رنگ

داده  کرده و در زیر توضیحده تفکیک توجه به پرنو  روایتگری

 .استشده 

ین تربه ساده جامهای تربتبافتهدر دستنقوش  :سادگی

از حداقل  به این معنا که ،اندشکل ممکن خلاصه شده

امر  . اینشده استها استفاده عناصر بصری برای بیان فرم

به ساز  با نگاهی. است یر یگیپنیز قابل جامتربتدر موسیقی 

چه به لحاظ فرمی و چه به لحاظ  شوددریافت میدوتار 

ترین ساز زهی ها، سادهپرداخت و چه از لحاظ تعداد پرده

در ساز دوتار کمتر از ای در ایران است. پیچیدگی فرمی زخمه

گاه به شکل ی زهی موجود در ایران است. هیچهمه سازها

شود و اندکی پستی و بلندی مهندسی و دقیق پرداخت نمی

ی اآن طبیعی است. با لاک و الکل و هیچ ماده ۀبر روی کاس

گ شود. رنبرند، پوشیده نمیکه برای جلای سازها به کار می

شده تنها دارای طور که گفتهنآن طبیعی است. این ساز هما

نهُ پرده و دو سیم است و این در مقایسه با سازهای همسان 

 وپنج پرده و یا بیشتر و چهارسیم،تار که بیستخود مانند سه

تنبور که حدود هیجده پرده و سه سیم و یا دوتار شمال 

خراسان که حداقل سیزده پرده و دوسیم را داراست، دارای 
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تر است. با وجود تمام این سادگی و ساده ساختمانی بسیار ...

هایی که با این ساز نواخته حداقل امکانات ساز، تنوع ملودی

جام دقیقاً با نقوش نیز شود بسیار زیاد است. در تربتمی

با حداقل عناصر بصری،  ، چنانکهچنین برخوردی شده است

طور که همان .(10 ریاند )تصوهای متنوعی شکل گرفتهفرم

نقش سر گاو کاملاً ساده،  ،مشاهده استصویر قابلدر ت

 مؤثر عامل ،هندسی و انتزاعی شده است. سادگی در نگرش

های ساده در نقوش بیرونی آن فرم ۀو درونی این دو هنر و جلو 

جام است.دوتار تربت ساز و ساختمان

   
ت ی)راست(: نها10تصویر 

مأخذ: ك گاو )یسر  یسادگ

 (نگارندگان

 (مأخذ: نگارندگان) یدوز ك سوزنیاز  یك تكرارشونده در بخشیتمی)چپ(: نقوش ر11ر یتصو

-مشاهده می جامتربتهای با اندکی دقت در بافتنی :ریتم

 .هستند ها به شکلی ریتمیک در حال حرکتکه فرمشود 

 حتی اگر ،کنندهای متفاوتی جلوه میها با ریتمحاشیه

تر ریتم در بیش ،موردبررسی قرار دهیم ییتنهاها را بهموتیف

-در برخی از حاشیه(. 3ها عنصر غالب است )تصویر موتیف

ها با یک الگوی  حرکتی  مشخص که فرم شودمی مشاهدهها 

گیرند و ناگهان در یک نقطه این الگو )ریتم( درکنار هم قرار می

 شود. اینگرفته می شکند و دوباره از سرای میبرای لحظه

-است. می تیرؤنیز قابل جامتربتحالت عیناً در موسیقی 

رد جام که پیشتر در مو تربتهای موسیقی توان گفت همه فرم

-حتی در فرم ،آن توضیحاتی داده شد، دارای ریتم هستند

ریتم وجود  -که فقدان ریتم جزء ذاتی آن است -های آوازی هم

دوتار در فاصله بین دو مصرع  ۀنوازند به این معنا کهدارد. 

ی هاکند. در مقامخواننده یک موتیف ریتمیک را تکرار می

ها ناگهان ریتمیک نیز مانند غزل و پادیرگی، گاهی ریتم

 وگردند شوند و دوباره به حالت اول برمیشکسته می

ها نیز این مورد مشاهد در بافتنی ،طور که اشاره شدهمان

از نکات جالب در نوازندگی دوتار جام این شده است. یکی 

است که تقریباً به تعداد قطعات، تنوع پنجه وجود دارد. هر 

نوازند و ریتم آن را در را با نوعی پنجه خاص می یاقطعه

 یهایدوز در سوزن .شاهد بودتوان حرکت ریتمیک پنجه می

-كت پنجهه حر یار شبیكه بس شدهدهید یز حركتیب زد ن یروستا

ها به شكل ك خط متداوم حركت نقطهیدوتار است. در  یاه

 یاهو در مدل یین تكرار شش و چهارتای: اشوندیر تكرار میز

-لمانند مدقاً بهیگر دقید یهاا مدلیو  ییتاگر شش و سهید

 ردوتار است )تصوی یحركت رفت و برگشت پنجه بر رو  یها

11). 

-های بهطور که پیش از این مطرح شد، در رنگهمان :رنگ

ها مخصوص های جام، برخی رنگبافتهکاررفته در دست

هایی مانند نوعی سبزآبی تیره، خود منطقه جام هستند. رنگ

در موسیقی . (11 ها )تصویراخرایی، قرمز تیره و ترکیب این

نیز ساز دوتار و صدای خوانندگان دارای رنگ صدایی 

ت به سایر نقاط کشور است. حتی رنگ صدای متفاوت نسب

ل ها و یا دوتار شماجام با رنگ صدای دوتار ترکمندوتار تربت

خراسان نیز متفاوت است و این رنگ صدا خاص منطقه 

صداها غالباً زیر و با سوز خاصی  کهیطور به ،جام استتربت

شوند.شنیده می
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خاص  غیره و ییو اخرا یسبزآب یها)راست(: رنگ 11ر یتصو

 (مأخذ: نگارندگانجام )تربتمنطقه 

 چهیك قالیف تکرارشونده در ی)چپ(: موت10 ر یتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 

های مشهود و محسوس در هنر  مشخصاتاز  یكی :تكرار

، مانند یدیعنصر تكرار است. نقوش مهم و كل جام،تربت

پرندگان، گاو و چند نمونه جانوری، بارها و بارها در نقش انواع 

-یقال، همچون شوندیها تكرار ممیها و گلچهیقال یجایجا

ن یا كه البته غیرهو  ی، بازوبندیبا نقش تاك یهاچهیها و قال

یر كند )تصویننده متبادر میحركت را در ذهن ب یتكرار نوع

 ۀها نشانچهیرسد که تكرار نقوش در قال(. به نظر می10

ر ویژه دز این تکرار بهین یقیت آن نقوش است. در موسیاهم

شود. در دیده می« 2واگفت»جواب آواز و همچنین تم 

ه ها و جملات نشانفیرسد تكرار موتبه نظر مینیز موسیقی 

 .ت آن استیاهم

جام تربتنقوش سنتی  :ساختار هندسی و قالب منظم

های جانوری، گیاهی و انسانی عموماً علاوه بر تنوع در گونه

گیرند و تقریباً تمام نقوش های هندسی قرار میدر قالب

(. قالب هندسی را 13)تصویر هستند دارای فرمی هندسی 

-می جام نیزتربتهای موسیقی دیگر در تحلیل مقام ینوعبه

 بیتی که قاعدتاً های آوازی مانند چهارکار برد. در مقامتوان به

بایست فاقد ریتم بوده باشند، ریتم همچنان حضور دارد می

تواند در قالبی منظم جام میو حتی مقام آوازی نیز در تربت

 42تم آزادی که ریتم  ،طور مثالو یا هندسی قرار گیرد. به

های آوازی )دوچهارم( دارد، تم واگفت در تمام مقام

خود قالبی مجزا،  42ریتم  نیاجام وجود دارد و تربتموسیقی 

.تکرارشدنی و هندسی است

  
ها )مأخذ: در نقش ی)راست(: وجود ساختار هندس 13ر یتصو

 نگارندگان(

 فرش )مأخذ: نگارندگان( ۀیدر حاش یتگر ی)چپ(: روا 19ر یتصو

 

                                                             

 .خوانییتیدوب انیتکرارشونده در پا ایجمله.  2
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ه در آمددستهای بهموتیف با دقت در :توصیف و روایتگری ...

که نقوشی مانند انواع  شوددریافت میجام تربتمنطقه 

پرندگان، انسان، انواع جانوران اهلی و وحشی، حتی کاروان 

ها الهام از طبیعت . این نشانهاستبسیار زیاد  غیرهشتر و 

مقام »دهد. این حالت را در ها را نشان میدر آثار بافتنی آن

. این مقام حالتی شاهد بود تواندر موسیقی جام می« جل

گونه دارد و کاملًا تصویری است. این مقام، داستان روایت

جل و به اوج رسیدن و آواز خواندن و فرود  ۀحرکت خاص پرند

تی درسآمدن آن است که با شنیدن این قطعه این تصاویر به

شوند. تغییرات ریتم در مقام، در ذهن شنونده متبادر می

 ،همچنین یتم حرکتی این پرنده است.نماینده تغییرات ر

یک قالیچه  هییک کاروان شتر است که در حاش، 19تصویر 

. این مقام شودیتکرار شده و به همراه ساربان آن دیده م

توصیف یک جریان عاشقانه در کنار یک کاروان شتر و ساربان 

جام با عنوان مقام مقامی در تربت کهییآن بوده است و ازآنجا

-یا زنگ شتر وجود دارد و این مقام یکی از مقام« اشترخجو»

 ارتباطبا این تصویر بی ،های محبوب در منطقه جام است

 آن جریان است. تگرینیست و شاید این تصویر روا

یکی از نقوشی که در فرهنگ تصویری : توجه به پرنده

ه است. انواع شود، نقش پرندمی مشاهدهجام بسیار تربت

سر، مرغابی و پرندگان بسیار دیگر که بهطاووس، جغد، شانه

های سازی و آوازی تعداد آنان فراوان است. در مقام

هایی همچون، کبک زری، مرغ زیرک، جام نیز به اسمتربت

ویژه مقام جل که این مقام مرغ سقا، مرغ وحشی و به

جل  ۀتوصیف پرند یطورکلطور که عنوان شد بههمان

ای در این بحث همین پرنده جل جایگاه ویژه( است. چکاوک)

دارد، چراکه جل در لحظاتی از پرواز در آسمان و در اوج به 

ماند. در مقام جل شود و ساکن میناگهان بدون حرکت می

این حرکت ریتمیک در دوتارنوازی و اجرای این مقام، کاملاً 

 ریصودر تشود. میمتناسب با ریتم حرکت این پرنده نواخته 

.شاهد بودتوان حرکت موسیقایی را در نقش پرنده می، 10

   
 جام )مأخذ: نگارندگان(تربت یهاچهیاز نقش پرنده در قال یا: نمونه10تصویر 

 بحث

دو  ای بهرشتهدر این پژوهش از منظر میانگونه که گذشت، آن

پرداخته شد و جام و موسیقی در تربت هابافتهدستهنر 

 نقوش و موسیقی جام با رویکرد ارتباط درونی هنرها، بررسی

و سپس نتایج آن در هفت مورد عنوان شد. در  تحلیل و

 ۀها و موسیقی منطقبافتهجدول زیر ارتباط بین دست

اند.بندی و باهم تطبیق داده شدهجام دستهتربت

 جامموسیقی مقامی در تربتساختار ها و بافتهنقوش سنتی  دستفرم های مشترك ق مؤلفهیجدول تطب

 ردیف
های مؤلفه

 مشترک
 ها در موسیقینمود مؤلفه هابافتهها در دستنمود مؤلفه

 .هابیان فرماستفاده از حداقل عناصر بصری برای  سادگی 0
بندی دوتار سادگی در ساختمان ساز و پرده

 .جامتربت

 ریتم 1

 .ها دارای الگوی حرکتی منظم هستند. نقش0

 .منظم و نامنظم در چیدمان عناصر یهاتمی. وجود ر1

صورت تکرارهای کاهنده و ها به. وجود خطوط حاشیه1

 .افزاینده

 .هامقام ۀ. وجود ریتم در هم0

 .های منظم و نامنظم )ریتم لنگ(ریتم. وجود 1

 ۀ. وجود حرکات کاهشی و افزایشی در پنج1

 .دوتارنوازی
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 رنگ 1 ...
یک نوع اخرایی و  هایی همچون سبزآبی  تیره،وجود رنگ

 .هستند جامتربت که خاص منطقه  غیره

های صدایی زیر مردانه که خاص منطقه وجود رنگ

 جام هستند.تربت

 تکرار 0
موتیف در سرتاسر قالیچه و تکرار یک فرم در تکرار یک 

 .هاحاشیه

 مشاهدهها مقام ۀهایی در هموجود تکرار ت م

 .شودمی

3 

ساختار 

هندسی و 

 قالب منظم

جام اعم از تربتهای نقوش موجود در بافته ۀهم باً یتقر

 .جانوری، انسانی و گیاهی دارای بیانی هندسی هستند

ها که این ختار مقامهای منظم در ساوجود چهارچوب

 ها وجود دارد.گونه در اکثر مقامنظم هندسی

9 
و  فیتوص

 روایتگری

ها وجود تصاویری که روایتگر زندگی روزمره یا داستان

هستند. مانند تصاویری از کاروان شتر و انواع پرندگان و 

 غیره.روزمره مانند کشتی و شانه و  اءیجانوران اهلی و اش

که  غیرهو « اشترخجو»، «جل»هایی چون وجود مقام

به باور مردم منطقه دارای یک داستان و روایت 

 مشخص هستند.

 توجه به پرنده 0
 مشاهدهوفور جام بهتربت یهابافتهپرنده در دست

 شود.یم

 ك پرندهیها به نام از مقام یفراوان یهاص نامیتخص

رك و یمرغ ز، مقام یمقام جل، مقام كبك زر همچون 

 غیره.

 گیرینتیجه

اط هستند و این ارتب ای باهم در ارتباطهنرها به شکل پیچیده

بلکه حاصل از  ،نه به شکل الگوبرداری هنرها از یکدیگر

 هایی هستندهای مشترک انسانتفکرات، ذهنیات و دیدگاه

دیگر،  اری اشتراکاتکه به فراخور اقلیم، فرهنگ، تاریخ و بسی

هنرهای  ،دهند. بنابراینهای خود را بروز میخلاقیت

بیانگر روحیات و تفکرات  یخوبمختلف در هر فرهنگی به

هنرها در یک مسیر مشترک در  ۀهمان فرهنگ است و هم

 .بیانی مختلفی دارند ۀجریان هستند و فقط شیو 

و  طورکه هر فرم، تظاهر یک محتواست، ظواهر هنرهاهمان

های آن نیز وابسته به یک امر درونی است که وجه مشابهت

به دو هنر و  پژوهش حاضرزند. در اشتراک هنرها را رقم می

آن پرداخته و مصادیق این اشتراکات عنوان شد.  ۀمقایس

هنرها در ماهیت و جوهر اشتراک دارند و اشتراک فرمی ناظر 

نقوش موجود در  یبا بررس بیرونی است. ۀبر رابط

 یهایژگیل ویجام و تحلتربت ۀمنطق یهابافتهدست

 ۀتوانند به چهار دستیافته شد كه نقوش میها آن یاختصاص

م شوند و به لحاظ یتقس یو انتزاع ی، انسانی، جانور یاهیگ

هستند. عنصر پرنده در  یها هندسآن ۀهم باً یز تقرین یفرم

ك و یتمیحركات ر و شودمشاهده میار فراوان ینقوش بس

ها كاملاً مشهود است. چهیقال ۀیدر متن و حاش یتكرار 

طور ساختمان ساز نیو هم یبندپرده یسادگ ،نیهمچن

ها، وجود فراوان  نام پرندگان، ف در مقامیك موتیدوتار، تكرار 

ن منطقه و وجود قطعات یج در ایرا یهامقام ییروا ۀجنب

فرد ات منحصربهیاز خصوصها ك و اصرار بر آن در مقامیتمیر

ق یل و تطبین تحلین منطقه است. با ایدر ا یقیموس

ن دو هنر، وجوه اشتراك یعناصر ا یرونیو ب یدرون یرفتارها

. 0: اند ازعبارتها در هفت مورد به دست آمد كه آن

و  یساختار هندس. 3 .تكرار. 0 .رنگ. 1 .تمیر. 1 .یسادگ

 توجه به پرنده.. 0 .یتگر یف و روایتوص. 9 .قالب منظم
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Abstract 
The Iranian carpet industry has a history as long as Iranian civilization and has been one of the 

selected Iranian arts during the historical and Islamic era. Although the only reputation of its 

importance and value goes back to the pre-Islamic era, the remaining examples of the Islamic 

era show the authenticity and importance of this art among Iranians. During the Islamic period, 

the art of carpet weaving was of interest and importance, and the glory and quality of Safavid 

carpets and their valuable position in the Qajar period were more prominent than in other periods. 

Plant motifs have been of particular importance in the Iranian Islamic civilization. They are 

manifested in different ways and can be traced in different arts. One of these manifestations is 

in the carpet design. The vase motif and its attachments, which are part of these motifs, are also 

represented in various arts, including architectural decoration, tile work, bookmaking, decorating 

and carpeting. But its prevalence in carpet design has been widespread, given its nature and 

importance. The main objectives of this study are to examine the characteristics of the vase motif, 

especially during the Safavid and Qajar periods. Based on this, the following questions comes 

up: - What are the form characteristics of the vase design and the pattern of this carpet design of 

the Safavid and Qajar periods? -What are the common and different criteria in terms of design 

and pattern for Safavid and Qajar vase carpets? This study analyzed and compared the structure 

of the form and the design of the vase in the vase carpets of the Safavid and Qajar periods and 

recognized the common and differential funds of this plan in the two mentioned periods and 

examined the changes. This research is descriptive, comparative, and analytical, and used a 

library-based data collection. Based on the results of the study, it was found that in general, the 

characteristics of the Safavid period vase carpets are influenced by the art of carpeting of this 

period, and the general framework of the Safavid period carpeting art has been preserved. During 

the Qajar period, the vase design continued with a variety of structures, forms and applications 

of various motifs. The adaptation and comparison of the vase designs of the Safavid and Qajar 

periods shows a greater variety in the design, form and complementary motifs of the middle of 

the Qajar vase carpets . 
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Introduction 
The role of the vase is considered as a 

cargo for plant motifs and an array for the 
appearance of most of these decorations 

on carpets. The array of vases and the 

design of the vase are woven in different 
shapes on the carpet. The vases are shaped 

into various forms and decorated in 

hundreds of ways. They have geometric 
or rotational forms. There are also 

countless varieties in the form of a vase, 

from simple and unpretentious vase to 

ornamental pots with many attachments 
such as handles and bases and substrates 

and other supplementary attachments. 

The plant motifs are a companion to the 
vase array, and various plant species have 

diversified the design. Thus, the types of 

vase designs are diverse and numerous. 
The Sarasari (allover) vase designs and 

vase Mihrab samples, the form in which 

the combination of Mihrab with plant 

elements is in its highest level, are some 
examples for the vase designs. 

 

Materials and methods 
This study seeks to deepen the recognition 
and identification of valuable historical 

species of the Safavid and Qajar periods 

and examine its historical transformation 

by qualitative and descriptive methods 
and adaptation and analysis. The 

identified samples will be examined and 

classified from a form perspective and 
then will be determined by a comparative 

approach of similarities and differences 

and somehow the process of changes from 

the Safavid period onwards. The data 
were collected by library method, 

gathering images from various sources, in 

some cases visiting museums inside Iran, 
and specialized sites, and sorting data was 

through tables and comparing elements. 

The sampling of the study is based on 
items in internal and foreign museums 

whose images can be accessed via the 

internet, as well as images of carpets from 

these two periods whose attribution has 
been proven. Totally, more than 35 

samples of Safavid period vase carpets 

and 35 samples of Qajar period vase 
carpets were identified, examined and 

categorized, and 25 index samples were 

selected and analyzed and adapted from 

each period as a statistical community. 
 

Discussion and findings 
Comparing Safavid and Qajar period vase 

carpets 

1. Matching and comparing design and 
structure 

A survey of vase carpets during the 

Safavid and Qajar periods shows that 
Afshani (spreading) vase, Sarasari 

(allover) vase and Mihrabi vase designs 

have been used more than other samples. 

Most of the vase designs of the Safavid 
period include Afshani (spreading) vase 

samples woven numerously and in 

different varieties, along with samples of 
Mihrabi vase and repetitive vase woven in 

a brick form, which are woven in a 

smaller number. Examples of the Qajar 
period are more diverse in both structure 

and variety. Most of these designs are 

made up of Sarasari (allover) vase and 

Mihrabi vase, and some samples of 
regulators and repetitive designs such as 

the Zell-e Soltani have also been added to 

the collection, diversifying the structure 
of the design in the Qajar period designs. 

2. Comparing the shape of the vase in the 

vase carpets of the Safavid and Qajar 
periods  

Comparing vase samples in two periods 

shows that the Shape of the vase in the 

Qajar period is more decorated and drawn 
with more attachments, and the variety in 

the shape and color of the vase is clear, but 

the samples of the Safavid period are 
simple and unpretentious in such a way 

that they are mostly shown with a small 

base and without a handle, and the 

decorations of the vase, unlike the Qajar 
samples, are less included in the form of 

the vase. In both periods, the vase is an 

array for the beginning of the growth of 
the plant elements of the carpet, more than 

being solely for decoration or independent 

on its own. The vase has also been used as 
a secondary decorative element, in most 

of the plant designs of the Safavid and 

Qajar periods. It can be concluded that the 

Safavid period vases were used only as a 
small secondary element and for the 

logical connection of the parts, and did not 

have a complex decorative form, and 
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sometimes plant motifs were used to 

decorate the surfaces of the vase itself. 
Sometimes Safavid vases have a 

distinctive form that includes other 

containers such as rose water spray or 

icicle. But in the sample of Qajar vases, a 
wide variety of shapes, sizes and colors 

can be seen. In addition to serving its 

original function, which is being the 
center of the growth of plants in the 

middle of a carpet, the vase itself also has 

a special decorative form which is 
sometimes large, ornamental and multi-

layers with many attachments such as 

handles, bases and bodies, and in addition, 

they carry various decorative motifs on 
their surfaces. 

In a general classification, vases used in 

Safavid and Qajar period vase designs can 
be divided into several categories; 

bouquet vases, long base vases, baseless 

vases and vases that have specific and 
different shapes from the common form of 

the vase. The base and handle, which are 

considered sub-components of the vases, 

are sometimes drawn small or long, and 
sometimes one or both are removed. 

Sometimes a simple vase with the 

underlying container is used as a plate 
under the vase. 

 

Conclusion 
Based on the results of the study, it was 

found that in general, the characteristics 
of the Safavid period vase carpets are 

influenced by the art of carpeting of this 

period, and the general framework of the 
Safavid period carpeting art has been 

preserved. During the Qajar period, the 

vase design continued with a variety of 

structures, forms and applications of 
various motifs. The adaptation and 

comparison of the vase designs of the 

Safavid and Qajar periods shows a greater 
variety in the design, form and 

complementary motifs of the Qajar vase 

carpets. A study of vase carpets from the 
Safavid and Qajar periods shows that the 

Afshan (scattered) vase, the Sarasari 

(overall) vase, and the Mihrabi vase 

designs were used more than other 
examples. The majority of these designs 

consist of Sarasari (allover) vases and 

Mihrabi vases, and examples of regulated 

and repetitive, such as Zil al-Sultani, have 

also been added to this collection. The 
structure of the vase designs throughout 

the Safavid period consists of a network 

of lines and bands that are arranged in 

relation to the vases, and of course, the 
vase does not have a greater effect than 

other motifs. In the Qajar period 

examples, the Sarasari (overall) vases of 
this structure are completely different and 

have not been repeated in the Qajar period 

like the Safavid examples. These 
examples are usually designed Sarasari 

(overall) or half ones, while Safavid 

examples have small patterns that 

sometimes appear as scattered patterns on 
the carpet. As for the use of motifs and 

elements in the middle of the carpet, most 

part of carpets in Qajar samples are more 
decorative, as Safavid designs have used 

Islamic and Khataei motifs and Shah 

Abbasid flowers to decorate the carpet, 
but in addition to the elements mentioned, 

Qajar species include a more diverse 

range such as plant and natural elements. 
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 چکیده

اریخی ت بافی ایرانی قدمتی به درازای تاریخ تمدن ایران دارد و از هنرهای برگزیده ایرانی در طول دورانصنعت قالی-هنر

-و اسلامی بوده است. اگرچه تنها آوازه اهمیت و ارزش آن از دوران پیش از اسلام برجای مانده اما نمونه های باقی

بافی مانده از دوران اسلامی نشان از اصالت و اهمیت این هنر نزد ایرانیان دارد. در طول دوران اسلامی هنر قالی

کیفیت قالی صفوی و جایگاه ارزشمند آن در دوره قاجار بیش از سایر هماره مورد توجه و اهمیت بوده و شکوه و 

اند این نقوش به انحای آید. نقوش گیاهی در تمدن ایرانی اسلامی اهمیت ویژه و بسزایی داشتهدوران به چشم می

 دای قالیپر گری ها در طرحمختلف بروز داشته و جلوه آن در هنرهای مختلف قابل ردیابی است. یکی از این جلوه

ی گلدان و ملحقات آن نیز که بخشی از این نقوش است در هنرهای مختلف از جمله تزئینات معماری، است. آرایه

پردازی قالی، با توجه به ماهیت و نمود یافته است. اما بروز آن در طرح قالیآرایی، تذهیب و کاشیکاری، کتاب

های طرح گلدانی، خصوصا در دوره صفویه و قاجار از یاهمیت آن، رواج گسترده ای داشته است. بررسی ویژگ

های فرمی طرح و نقش  طرح ویژگی -های زیر مطرح است؛ اهداف اصلی این پژوهش است. و بر این اساس پرسش

انی های گلدقالیطرح و نقش برای  ازنظرمعیارهای مشترک و متفاوت  -گلدانی دوره صفویه و قاجار چیست؟ قالی

دوره  یگلدانهای قالی گلدان در طرحفرم و  تحلیل و تطبیق ساختاربه پژوهش این ها هستند؟ کدامصفوی و قاجار 

بوجود آمده را  و تغییراتپرداخته  های صفوی و قاجار و شناخت وجوه اشتراک و افتراق این طرح در دو دوره مذکور

ای ابخانهگردآوری مطالب به صورت کت تحلیلی بوده و، تطبیقی و این پژوهش به شیوه توصیفی .بررسی کرده است

های گلدانی دوره صفویه، متاثر از هنر قالیبر اساس نتایج پژوهش مشخص شد که به طور کلی ویژگی است. 

بافی دوره صفوی حفظ شده است. در دوره قاجار طرح گلدانی قالیبافی این دوران است و چارچوب کلی هنر قالی

نقوش متنوع ادامه یافت. تطبیق و مقایسه طرح های گلدانی دوره صفوی و قاجار  با تنوع ساختاری، فرمی و کاربرد

 های گلدانی قاجار دارد.قالینشان از تنوع بیشتر در طرح، فرم و نقوش تکمیلی متن 
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 مقدمه

ای در بین هنرهای یک هنر ایرانی، جایگاه ویژه عنوانبهقالی 

ایرانی و اسلامی دارد. پژوهش در قالی همواره این حقیقت 

اند. آمیخته باهمکند که قالی و هنر و زندگی را آشکار می

ی هاشاخهحاضر در  در حالپژوهش در زمینه قالی اگرچه 

 یباهنرهامختلف این هنر فراگیر شده است، اما در قیاس 

ی مرتبط با هاپژوهششود. تی، نوپا و تازه محسوب میسن

قالی نیاز جامعه دانشگاهی و علمی کشور در راستای تعمیق 

شناخت این هنر است. تعمیق شناخت قالی، از راه تطبیق 

ی توفیق در این مسیر است. هاراهی از کی آنو بررسی 

ی اصلی پژوهش در هاروشمطالعات تطبیقی یکی از 

ا ب قیموردتحقخت و تحلیل و توضیح موارد راستای شنا

های کهن ایران ساختار مشابه است. طرح گلدانی از طرح

 قرارگرفتهویژه  موردتوجهپس از اسلام  خصوصا  است و 

های لازم و اصلی طرح ها و تزئینات که مؤلفهاست. آرایه

های تنوع و بروز گونه باعثشوند گلدانی محسوب می

های طرح اند. بررسی ویژگیدهمتفاوت در این طرح ش

در دورۀ صفویه و قاجار از اهداف اصلی  خصوصا  گلدانی، 

های گلدانی از دورۀ کاربرد طرح چراکهاین پژوهش است، 

ت. قرار گرف موردتوجهصفویه رایج شد و در دورۀ قاجار بیشتر 

یی صورت هاپژوهشطرح گلدانی در قالی،  در خصوص

ینی و ی، عناصر تزئابیشهیر گرفته که بیشتر معرف موضوع،

در آن بوده است، اما  مورداستفادهی هاهیآراپرداختن به 

ی این طرح در قالی، هاگونهصحیح از انواع  یبنددسته

 در دوران هاآنو تطبیق  هانمونههمچنین تحلیل ساختار این 

ی ایران یعنی صفویه و قاجار صورت نگرفته بافیقالاوج 

 یهایژگیوکه ی پژوهش عبارت است از اینهاسؤالاست. 

مشترک و متفاوت از نظر  یارهایمع زیطرح و نقش و ن یفرم

صفویه و قاجار  ۀدور  یگلدان یهایقال یطرح و نقش برا

 ست؟یچ

 پیشینه پژوهش

( در 1102) یزدیاهای دورۀ صفویه: عباس در خصوص قالی

در هنر نمود اقتدار صفویهان »دکتری با عنوان  نامهانیپا

به گفتمان اقتدار در دورۀ صفویه ازجمله مذهب « یبافیقال

پرداخته و ضمن برشمردن وجوه سیاسی این دوره، به اقتصاد 

ویه، بافی دورۀ صفو هنر آن اشاره داشته و با تأکید بر هنر قالی

بافی این دوره را تشریح نموده است. اقتدار آنان در هنر قالی

ارشد با نامه کارشناسیر پایاند (1101سحر آردی آرانی )

ه ب «سیر تحول جوشقان کاشان از صفویه تاکنون»عنوان 

بافی در دورۀ صفویه پرداخته و معرفی این منطقه ویژۀ قالی

های بافت و انواع وجوه مختلف ازجمله ابزار بافت شیوه

اکرمن های تولیدی آن را بررسی کرده است. پوپ و طرح

)جلد ششم( به بررسی هنر ایران سیری در( در کتاب 1112)

 اند.های دورۀ صفویه پرداختهها و نقوش قالیطرح

( 1101فر )ی دورۀ قاجار: مریم محمدیهایقالدر خصوص 

بررسی شرایط »نامه کارشناسی ارشد با عنوان در پایان

من ض «اجتماعی فرهنگی حاکم بر طراحی و تولید فرش قاجار

رش در دوران مختلف و ی از تولید فانهیشیپبرشمردن 

به تحولات سیاسی و فرهنگی و  قاجارهمچنین دورۀ 

اقتصادی این دوره پرداخته و مظاهر جدید نوگرایی تا تولید و 

صادرات را بررسی کرده است. زهره السادات قریشی 

نامه کارشناسی ارشد با عنوان ( در پایان1100) یخوراسگان

ویری قاجار بر ی تصهایقالمطالعه و تحلیل محتوایی »

ی تصویری دورۀ هایقالبه  «ی همان دورههاینقاشاساس 

به مضامین  هاآنقاجار پرداخته و ضمن تحلیل و معرفی 

 لخانیاتأکید داشته است. سحر  هایقالتصویری این 

کت شر  ریتأث»نامه کارشناسی ارشد با عنوان ( در پایان1100)

رۀ ی ایران از دو اهیقالزیگلر بر کیفیت )طرح و نقش و رنگ( 

در  یباففرشهای به ویژگی «قاجار تا پایان جنگ جهانی دوم

 ی کیفی درهامؤلفهدورۀ قاجار پرداخته و سپس با بررسی 

های کاری زیگلر پیش و پس از حضور آنان به بررسی قالی حوزه

راد پرداخته است. تکتم جلالیان راتیتأثنتایج این حضور و 

 شناسایی و»نامه کارشناسی ارشد با عنوان پایان ( در1100)

 به بررسی شرایط «معرفی قالی تهران از دورۀ قاجار تا به امروز

های تولید فرش در تهران از دورۀ قاجار تاکنون پرداخته و ویژگی

در این دوران، شمای  شدهبافتهی هانمونهو ضمن معرفی 

 ه است.کلی تصویری قالی دورۀ قاجار را ترسیم نمود

زاده ی دورۀ صفویه و قاجار: بهنوش یاریهایقالتطبیق 

بررسی »نامه کارشناسی ارشد با عنوان ( در پایان1100)

ها با طرح و نقش و کاربرد ارتباط ساختار و مضمون کتیبه

های طور ویژه به قالیبه «ی دورۀ صفویه و قاجارهایقال
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ن برشمردن دار دورۀ صفویه و قاجار پرداخته و ضمکتیبه

 ها و مضامینها به شناخت کتیبهقالی گونهنیاهای ویژگی

ا و هآنان اشاره داشته و در انتها ارتباط فرم و محتوای کتیبه

( در 1100پور )کاربرد آن را بررسی کرده است. بهاره رمضان

 مطالعه تطبیقی طرح و»نامه کارشناسی ارشد با عنوان پایان

ضمن  «ویه در اصفهان و تبریزهای دورۀ صفنقش در قالی

برشمردن وجوه مختلف تولید در شهرهای مذکور در دو دورۀ 

در این  ماندهیباقهای ارزشمند صفویه و قاجار به نمونه

با تطبیق طرح و نقش و رنگ، وجوه  تیدرنهادوران پرداخته و 

بافی این دو دوره را بررسی کرده تمایز و شباهت در قالی

تاریخ ( در کتاب 1101متی رضوی )الله حشاست. فضل

خ به معرفی تاری ی ایران(باففرشفرش )سیر تحول و تطور 

بافی دوران مختلف ازجمله صفویه و قاجار پرداخته فرش

نامه کارشناسی ارشد ( در پایان1110پور )است. طیبه صباغ

های سیر تحول و تطور نقوش و ساختار قالی»با عنوان 

تلف به وجوه مخ «ید بر موزه فرش ایران(صفویه و قاجار )با تأک

بافی آن پرداخته و ویژه قالیهنری دورۀ صفویه و قاجار به

-های موجود در موزۀ فرش تهران به طرحضمن تمرکز بر نمونه

ها پرداخته و درنهایت سیر های و نقوش مختلف این قالی

تحول ساختار طرح و نقوش آن در دو دورۀ مذکور را بررسی 

به  بهارستان( در کتاب 1110ملول )ت. غلامعلی کرده اس

های دورۀ صفویه و قاجار بر اساس منطقه بررسی برخی قالی

 ها پرداخته است.بافت آن

السادات مهدوی های گلدانی: نگیندر خصوص قالی

کارشناسی ارشد با عنوان  نامهانیپا( در 1100) یشهر 

 «های صفوي و قاجارمطالعه تطبیقي نقوش گیاهي قالی»

بافی در دورۀ صفویه و قاجار های قالیضمن برشمردن ویژگی

ور در دگیاهی به تطبیق نقوش های گیاهی و بررسی نمونه

علی اسپنانی و پیوند . محمددوره مذکور پرداخته است

مطالعه »ی با عنوان امقاله( در 1100توفیقی بروجنی )

خشتی روستایی چهارمحال و  یهایگلدانی در قال هیمانقش

 یهایقالی گیاهی در هاهیمانقشبه شناسایی  «بختیاری

ی کاربردی این مناطق هاهیمانقشاین منطقه پرداخته و بر 

( در طرح پژوهشی 1100دارد. سهیلا عبدلی ) اشاره

های مختلف طرح گونه «مطالعه طرح گلدانی در قالی ایران»

انی در مناطق گوناگون بافت اعم از شهری و روستایی و گلد

جامعی از  نسبتا  ی بنددستهعشایری را بررسی کرده و 

است. در سایر منابع  آوردهبه عملی گلدانی هاگونه

های گلدانی در دوران تاریخی به گونه اختصاصا  مطالعاتی، 

ن یایران، به ویژه دورۀ صفویه و قاجار پرداخته نشده است که ا

 .دهدیمموضوع، ضرورت پژوهش حاضر را نشان 

 روش پژوهش

این پژوهش از نوع کیفی و به روش توصیفی، تطبیقی و 

مند ی ارزشهاگونهتحلیلی در پی تعمیق شناخت و شناسایی 

تاریخی دورۀ صفویه و قاجار و بررسی تحول تاریخی آن است. 

ی و موردبررساز منظر فرمی  شدهییشناسای هانمونه

و  هاشابهتمو سپس با رویکرد تطبیقی  قرارگرفتهی بندطبقه

از دورۀ صفویه به بعد  راتییتغی روند نوعبهو  هاتفاوت

مشخص خواهد شد. گردآوری اطلاعات به روش 

ای، تهیه تصاویر از منابع مختلف و در مواردی بازدید کتابخانه

ها ادهداینترنتی تخصصی و تنظیم  های داخلی و پایگاهاز موزه

ن گیری ایاز طریق جداول و تطبیق عناصر بوده است. نمونه

های داخلی و خارجی پژوهش بر اساس موارد موجود در موزه

پذیر است که دسترسی به تصاویر آنان از طریق اینترنت امکان

های این دو دوره که بوده است و همچنین تصاویری از قالی

نمونه از  10یش از ب درمجموعاثبات شده است.  انتسابشان

های نمونه از قالی 10های گلدانی دورۀ صفویه و قالی

ز بندی شد و اگلدانی دورۀ قاجار شناسایی، بررسی و دسته

جامعه آماری انتخاب و  عنوانبهنمونه شاخص  10هر دوره 

 تحلیل و تطبیق بر این اساس صورت گرفته است.

 دورۀ صفویه

یه دستاوردهای ۀ شاهان صفوسال 101دوران حکومت 

ی برای ایران داشته است. در روزگار صفویه، مقام هنر اژهیو

ۀ اهمیت و منزلت رسید، خاصه درجو هنرمند به بالاترین 

 عنوان عصر شکوفایی در تاریخ این هنربافی صفویه که بهفرش

 تاریخ حکومت رسمی صفویه با برشود. شناخته می

در  .ق( آغاز شد011-010نشستن شاه اسماعیل ) تخت

حسین از عباس به اوج و با شکست شاه سلطانشاه ۀدور 

 ییهاها به پایان رسید. هرکدام از این سه مرحله ویژگیافغان

د ینااما فر  ،کرددیگر متمایز می یهاکه آن را از دوره داشتند

با سلطنت شاه  ژهیوواحدی نیز از ابتدای دورۀ صفویه و به

عباس اول به اوج رسید و در در دوره شاهشد  اسماعیل آغاز
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حسین به انحطاط کشیده شد و آن ساختار شاه سلطان ۀدور 

رغم استمرار ساختارهای سیاسی حکومت صفویه بود که به

نتوانست  ،بعد یهافرهنگی و اجتماعی و اقتصادی در دوره

ها به پایان رسید. در این سه دوره افغان ۀادامه یابد و با حمل

آغاز و رشد در دو  با وجودر سیاسی حکومت صفویه ساختا

 سوم به انحطاط کشیده شد. ۀدر دور  ،اول ۀدور 

 بافی در دورۀ صفویهقالی

عنوان یک کالای هنری ای که در آن فرش بههرچند شروع دوره

اقتصادی در جامعه ایران مطرح گردید مشخص نیست، اما 

 هایلید فرشزمان شکوفایی و اوج آن که به معنای زمان تو 

شده است. تا حدود زیادی روشن است تجاری و باارزش 

افی بو شکوه صنعت قالی بر رواجاسناد تقریبا  قطعی، دال 

. (Suresrafil, 1989, p. 13)در دورۀ صفویه وجود دارد 

خصوص در دورۀ فرمانروایی سه تن از شاهان اول این دوره، به

شود. ای طلايي محسوب میرای فرش دورهاین سلسله ب

ر ها را نظیها و بافتآمیزیها و رنگبسیاری از زیباترین طرح

تصور مساجد و بناهای تاریخی مدیون های غیرقابلزیبایی

این دوره هستیم. در سایه حمایت و پشتیبانی هنرمندان 

طور اخص، یادگارهای و طراحان و نقاشان به طور اعمبه

شود. های ایرانی مشاهده میر گسترۀ فرشبسیاری ب

های سیاحانی نظیر تاورنیه و شاردن از وجود کارگاه

ر که د دهندهای سلطنتی گزارش میاختصاصی در کنار کاخ

ز برای نی غالبا  های زیبا و ظریفی که ها علاوه بر بافت فرشآن

است،  شدهیمشاهزادگان و امرای کشورهای خارجی تهیه 

قاشان بزرگی نظیر رضا عباسی و غیره به خلق آثاری طراحان و ن

 Suresrafil, 1989, pp. 13).-(14پرداختندمینظیر بی

شمردن این هنر از جانب شاهان مذکور مخصوصا   گرامی

عباس، موجب گردید که امکانات طهماسب و شاهشاه

موجود در این هنر شناخته شود. حمایت این سلاطین از این 

حرفه و ابراز علاقه به آن سبب شد که در مدت کوتاهی 

بافی از درجۀ یک پیشه و حرفۀ روستایی تا مقام صنعت قالی

 .Edwards, 1989, p)زیبا پیشرفت کند  یکی از هنرهای

5). 

و  بافی در اصفهانهای قالیعباس نیز با تأسیس کارگاهشاه

بافی را به سطح یک هنر ملی ارتقاء کاشان و دیگر نقاط، قالی

هایی از ابریشم و طلا در کاشان بافته داد. در زمان او قالی

بهای سفارشی شاه، های گرانفرش تنهاشد و در اصفهان نه

های سفارشی اشخاص دیگر نیز به دست استادان بلکه فرش

 ,Edwards)شد های سلطنتی تهیه میبافنده کارگاه

1989, p. 5).  از دورۀ صفویه را  ماندهیبرجاهای شفر

 بندی کلی به دو گروه تقسیم کرد. گروهتوان در یک طبقهمی

 های شاهی صفویه هستندهایی که محصول کارگاهاول فرش

ی و شاهر یغهای هایی که محصول کارگاهو گروه دوم فرش

ۀ آن زمان جامعو افراد مرفه  هاخانوادهبه سفارش  احتمالا 

بافان این قالی. (Zhule, 2003, p. 43)د انشده بافته

قالی و  تخته 0011ها در حدود طرح دوره با استفاده از این

صورت ها بهگذارند که برخی از آنقالیچه از خود باقی می

 ,Nasiri)شوند بافی دنیا ثبت میشاهکارهای مسلم قالی

2010, p. 4) توان را می هافرش. ساختار کلی طرح در این

رنج و تد از لچکانی نمود که عبارتبندمیتقسبه چند دسته 

نوان عبه هاگروهدار، افشان، قابی، بندی و محرابی. این ترنج

ا کار گرفته شدند، امی بعدی نیز بههادورهبنیانی استوار در 

نج، تر باید اشاره داشت که در دورۀ صفویه، ساختارهای لچک

دار و افشان، بسیار بیش از قابی، بندی و محرابی در طرح ترنج

ا در این دوره ر  شدهبافتههای است. فرش اررفتهکبه هافرش

کنند: بندی میهای زیر طبقههای آن در گروهبر اساس طرح

دار هراتی، درخت و بوته، ی، شکارگاه، گلگلدان دار،ترنج

  .(Takhti, 2011, p. 37)باغی، لهستانی 

در  ستیبایصفویه را مدورۀ  یهامتنوع قالی شنقو 

: یاهیگ نقوش .2 :بندی نمودخرد طبقه یشکل یساختارها

صورت توان بهصفویه را میدورۀ  یهاقالی یاهینقوش گ

از  یو نقاش ختایی، نقوش هایمیاز اسل ینقوش متنوع

ها قالی هیدر متن و حاش غیرهو  اهانیها و گدرختان و گل

 یواقع واناتی: نقوش حیوانینقوش ح. 1 مشاهده نمود.

و همچنین نقوش  غیرهو  ری، آهوان، شیمانند پرندگان، ماه

در متون  غیره، اژدها و مرغیمانند س یاافسانه واناتیح

 هستند. به یاکاربرد گسترده یصفویه دارادورۀ  یهاقالی

 یر یصوت قوشعنوان ننقوش را به نیبتوان ا دیشا گرید یانیب

 که جزء- زیار نموجد یابرها ها،ییعلاوه بر ختا. برشمرد زین

 نی. اه استآمد نیاز چ -عهد صفویه شد نییتز یاساس

 یرهاکیو پ واناتیپرندگان، ح یرا برا ییهانهیها غالبا  زمطرح
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 .Etinghausen, 1999, p) دادندیم لیانسان تشک

293). 

 دورۀ قاجار

 یسرکردگار به جقا لی، ایقمر هجری زدهمیقرن س لیدر اوا

 دیپد رانیدر ا یمقتدر و مرکز  یآغامحمدخان توانست حکومت

صورت گرفت که از  یسلطنت قاجار در زمان لیآورد. تشک

ود. ب شدهحاکم  رانیا در یثباتیبدولت صفویه زمان سقوط 

ا تا هحمله افغان جهیحکومت صفویه درنت یپس از فروپاش

حکومت  سیتأسها ایران درگیر منازعات داخلی بود و مدت

قاجار، پایانی بر این  آغامحمدخانمقتدر قاجار به دست 

 ۀدعقا .Nafisi, 1956, pp. 17)-(19بود  هایثباتیب

بود که بعد از قتل  رانیوحدت ا جادیا ،حکومت قاجار ۀعمد

درآمده و آغامحمدخان، با  یفیالطواصورت ملوکنادر به

 تیو مرکز ییایش، وحدت جغرافخشونت و صلابت خوي

 شیافزا ،گرید یژگیکرد. و دیتجد یصفویه را تا حددورۀ 

 یها و مسافرت رجال و حتو سفارتخانه خارجیروابط با دول 

 ینتهم جیتدرممالک اروپا بود که عاقبت به به ییهااحتیس

 جادیها و اروزنامه ،هاچاپخانه ،دیمدارس جد سیبه تأس

و مظاهر علوم  یپست و تلگراف و اخذ و نشر مباد ،هابانک

ه ب انیرانیاز ا یجمع شیدر گرا همهنیشده و ا رانیدر ا یفرنگ

کمک کرد  تیمشروط شیدایغرب مؤثر بود که به پ

(Shamim, 1995, p. 152) .ه قاجار سلسل یپادشاه

، قرن کی نیا یاثنا در دوام داشت.سال  صد دودح

حوادث در تاریخ سیاسی و اقتصادی و جغرافیایی  نیتربزرگ

 ایران به وقوع پیوست.

 قاجار ۀدر دور  بافیقالی

آغاز و  ق0101در  محمدخانسلسله قاجاریه با پادشاهی آقا 

به پایان رسید. در  ق0100در  احمدشاهبا سقوط حکومت 

س ی پبافیقال ازجملهاین دورۀ نسبتا  طولانی، هنرهای ایران 

ی مهیا یافتند. اعرصهاز یک دوره رکود و انفعال، جانی تازه و 

یی که از تاریخ هنر ایران بهاگرانمیراث  برهیتکهنرمندان با 

دورۀ صفویه به همراه داشتند و به مدد ذوق  خصوصبه

لطیف و همت بلندشان، همچون گذشته به خلق آثاری نوین 

در  رانیا یبافیقال ۀربار د یخیاز متون تار یار یبسآمدند.  نائل

چندان پررونق که نه یتیعنوان فعالعموما  آن را به این دوره،

و  ریو عشا لاتیا و در اصل توسط ییروستا یاحرفه شتریب

) ,Ittic, 2005اند کرده یمعرف رد،یگیانجام م انییروستا

p. 95) .  ان ی ایر بافیقالنقطه عطفی در تاریخ  ق0101دهه

از این زمان به بعد، افزایش  چراکه، رودیمبه شمار 

ی، طورکلبهی و حجم صادرات و بافیقالی هادستگاه

) ,Ittic دیآیمدر صنعت فرش به وجود  جانبههمهگسترش 

97)-2005, pp. 95. گرفتن بازار قالی در دهه  بارونق

 تافی کشورهای غربی گسترش ی، تولید قالی براق0101

(ibid, pp. 96-97.)  گسترش مراکز تولید و خارج شدن

ی از انحصار دربار منجر به ایجاد تغییراتی در عرصه بافیقال

ت به نسب هایقالابعاد، الیاف، کیفیت بافت و طرح و نقش 

دورۀ صفویه گردید. بافت قالیچه به دلیل حجم و وزن پایین 

را  هایالقرواج یافته و الیاف پشم و پنبه، ساختار بسیاری از 

تشکیل داد. به دنبال افزایش تولید، فرش در زندگی و فرهنگ 

 ,Zhule)ی یافتاگستردهاجتماعی ایرانیان نیز حضور 

8)2003, p. 1  و از کالایی تجملی و مخصوص اشراف به

ی هارشفکالایی عام تغییر پیدا کرد. البته با این تفاوت که 

ی دورۀ صفویه، اغلب ساده، هانمونه برخلافدورۀ قاجار 

 باف بودند.قالیچه( و روستاییپارچه )کوچک 

در نظر گرفت که  نیچن توانیقاجار م ۀدور  یهایدر مورد قال

 هایاز قال یار یبس یهاهیماها و نقشو نقشها اندازه

 ،یخصوص ترنج مرکز صفویه بوده است. بهدورۀ از  یاقتباس

 یسعباو شاه یمیکه با نقش اسل یاترنج، طرح شبکهلچک

 یهاطرح ،است. درواقع شدهیبافته م هدور  نیدر سرتاسر ا

 زدهمیکه در اواخر قرن س فیظر یهامربوط به فرش

شده، بافتهقمری جریقرن چهاردهم ه لیو اوا قمریجریه

 نیا .)(Ittic, 2005, p. 101است  کیدوران کلاس ادآوری

و  شدندیخاص سفارش داده م هو یها معمولا  به شبافته

بل ق ۀدر دور  یمحل یکارگاه دیتول یایدهنده بقانشان دیشا

 کیبا طرح کلاس ییهافرش ،هااز قاجار هستند. در مقابل آن

 ریاز تصاو تریمیقد یهاروز وجود دارند که استادانه از بافته

 یها الگوبردار فروش و موزه یهافرش و کاتالوگ یهاکتاب

لمداد و ق قهیعنوان فرش عتبهرا ها اند تا بتوان آنشده

,Ganzroden) را در بازار برآورد کرد یخاص یتقاضا

1976, p. 196). 

 زا تیتابعبا  ایعمدتا   زین رقاجادورۀ  یهایطرح قال 

ها آن به کینزد اریتناسبات بس ایصفویه و دورۀ  یهاسنت
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 یهایکاررفته در قالبه یها. عمده طرحشوندیشناخت م

 ی،ارهیترنج، واگنمود: لچک یمعرف ننیچ توانیدوره را م نیا

خشتي،  ،یمحرمات، محراب ،یبند ای بیقا ،غیباافشان

ه ی قابی و بندی بهاطرح رسدیم. به نظر ریتلفيقي و تصو

دلیل سادگی طرح و به طبع آن صرفۀ اقتصادی در تولید، 

ی باسعشاه هایگلنیز علاوه بر  هاهیمانقشگسترش یافتند. 

که  شدیمرز و انواع بته را شامل  هایگل، هایمیاسلو 

ی هافرششاخصه و ویژگی نقوش  عنوانبه هاآناز  توانیم

ی دورۀ هافرشدورۀ قاجار نام برد. نکته جالب و مهم در 

حضور حیوانات و نقوش گرفت  ملاحظهقابلقاجار، کاهش 

 ,Sabbaghpour Arani, 2008) هاستآنو گیر در 

p. 22). نفوذو  ریواسطه تأثبه زین یر یتصو یهایقال 

سلطنت دورۀ در  یو عکاس بیرغ یهنر  یهاوهیش

آن دوره محسوب  یهایاز موضوعات قال شاهنیناصرالد

 یساز یفرنگ ضورح .(Tanavoli, 1990, p. 12)شدند 

قاجار دورۀ از  هایقال یفرنگ در متن و حواشو نقوش گل

 یوبلنگل گ فرنگ بهگل هیمانقش کهینحو به ،شودیم داریپا

اروپا  یهاافتهیکه از راه ییهابه نگاره نیهمچن و شودیگفته م

طرح  هیته یجاکه به یسرخاست. به گل دهیرس رانیبه ا

نقش کرده  عتیبه طب ترکینزد رچهاز آن، آن را ه یانتزاع

 .Azarpaad, 1993, p) ندیگویفرنگ مگل زنیباشند 

ه قاجار کدورۀ  یهاینقوش قال نیپرکاربردتر از یبرخ .(128

مشابه  یو محتوا میبا مفاه زیصفویه ندورۀ عمدتا  در 

 یاهینقوش گاز  عبارت بودند گرفتندیمورداستفاده قرار م

رز(، گل  ،یته، گل عباسباسليمي، درخت، درخت سرو و )

ی(، ماه ر،یاژدها ش مرغ،یمرغ، طاووس، س) یوانیح نقوش

( و نقوش تصویری لیگلدان، حوض، قند) ایاش نقوش

 )انسان، منظره، دورنما(.

 گلدان

ها ظرفی که گل، گلدانگلدان در تعریف چنین آمده است: 

را دسته بسته در آن نهند، ظرف سفالین یا چینی و جز آن که 

های زینتی و یا معطر های زمینی یا معطر کارند یا گلدر آن گل

و یا  p. 352(Dehkhoda, 199 ,6(د از شاخ بریده نهن

قرار  گیاه گلدان نام ظرفی است که معمولا  در آن گل یا

 نهند سته در آندها را دستهدهند. ظرفی که گلمی

007, p. 741)(Moein, 2 ها کاربرد بعضی از گلدان

یم ترسهای زیبایی ها و نقشها طرحتزئینی دارند و بر روی آن

 در که هایی استاز طرح طرح گلدانیاست.  گردیده

رح ط کوچک یا بزرگ فراوان هایگل گاه با گوناگون هایاندازه

 ندپوشامی را فرش سراسر که هاییگل انبوه شده است. گاه

 دیده کوچک گلدان چند گاه و آوردبرمی سر گلدان یک از

 هایگل و شده ردیف هم دنبال به یا هم قرینۀ که شودمی

 گلدان از .است گسترده( قالیفرش ) متن سراسر در را خود

های دورۀ صفویه و قاجار است. نقوش پرکاربرد محرابی

ی بانوی بارور  گلدان گل، ارتباطی وسیع با زمین مادر و ایزد

طور مشابه در نقوش موزون و بدیع به دارد و همین معنا به

شود های مختلف در طراحی فرش ایران مشاهده میشکل

(Fanaei et al., 2013, p. 79). 

کاربرد گلدان در هنرهای مختلف تصویری نمود دارد، از فرش 

يان در يك ب مستظرفه.و تزئینات معماری گرفته تا صنایع 

ه ك شودیبه نقوشي اطلاق م« نقوش گل و گلداني»ساده، 

و از  شدهمیها گلداني به شكل انتزاعي يا طبيعي ترسدر آن

هاي در نمونه گل بيرون آمده است. یهادهانه آن، شاخه

-نظير گل رز، زنبق و ميخك و در نمونه ییهااز گل انهیگراواقع

هاي اسليمي، ختايي و شاخه یهاگل هاي انتزاعي، علاوه بر

ت شده اسنيز بهره گرفته« سرو»از اشكال ترنجي موسوم به 

(Pope & Ackerman, 2008, p. 2722). ر د

که به  یطرح گلدان یسوا رانیا یهای قالطرح یبندطبقه

سوابق مهم و  یشده و دارانام خوانده نیاستقلال و به هم

نقش  نیو تلفيقات ا باتیتوان به ترکمی ت،اس یبر معت

د موار  نیتوان به اخاص داشت. ازجمله می یتوجه زیسازنده ن

 ،یخانمحاج یگلدان ،یمیبند اسل یاشاره نمود: گلدان

 یدانگل ،یسراسر  یگلدان ،یتکرار  یگلدان ،ییختا یگلدان

 ی، گلدانطرفهکی یلچک و ترنج، گلدان یگلدان ،یستون

Azarpaad & Razavi, 1993, pp. 114)-دوطرفه

 115). 

 زیتر نتر و فراختواند گسترده)که می بیو ترک قیگستره تلف نیا

باشد( منشأ كاربرد نقوش گلداني در هنرهاي اسلامي، 

 هاي پيشينچندان روشن نيست. مروري بر آثار نگارگري دوره

كه به دليل ترسيم داستان  ددهیصفوي نشان مدورۀ تا اواخر 

 یهاطیو روايت موضوع نقاشي در فضاي آزاد و خارج از مح

بسته، استفاده از نقوش گلداني در نگارگري بسيار اندك و تا 

https://abadis.ir/fatofa/%DA%AF%DB%8C%D8%A7%D9%87/
https://abadis.ir/fatofa/%DA%AF%DB%8C%D8%A7%D9%87/
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اهميت بوده است. تقريبا  در اواخر عصر صفوي، حدودي كم

عنوان عنصري داراي اهميت در استفاده از نقش گلدان به

كه نشان از تغيير ذائقه  شودینگارگري، مشاهده م

 (Pakbaz, 2009, p. 137)دهندگان هنر است سفارش

طبيعي در نگارگري  یهاقاجار، نقش گلدان با گلدورۀ امـا در 

 .رواج گسترده يافت و به يك موضوع اصلي، تبديل شد

وري تيمدورۀ بافي نيـز عمدتا ، پس از نقوش گلداني در قالي

 های انتزاعيمثال، گلدانعنوانمورداستفاده قرار گرفت. به

دار از نقوش در دو نوع گلداني سرتاسـري و گلداني ترنج

صفوي محسوب دورۀ بافي كرمان در توجه در قاليقابل

اسليمي و  یهاگلداني، مزين به گل یهای. قالشدیم

اج عباس اول رو شاهدورۀ گل و گياه، در  یهاهیختايي و حاش

 .(Blair & Belom, 2012, p. 444) يافتند

 شکل و فرم

: است صیتشخها معمولا  چهار جزء قابلفرم گلدان هیدر تجز

شده های سادهگلوگاه و دسته. در نمونه ایبدنه، گردنه  ه،یپا

و  هیپا رفته و لیها و گردنه تحلها، دستهگلدان افتهی دیو تجر

ر د نیمانده است. تزئ یفقط بدنه( باق یادر پاره بدنه )و

ها شده محدود به بدنه آن اغلب افتهی دیهای تجرگلدان

و  یتر علاوه بر آزادهای کاملدر نمونه کهیاست، درحال

توان شاهد گلدان، می یشکل کل رییقدرت مانور در تغ

 یحنافرم با ان رییتغ یو حت هیبدنه، گردنه پا یرو  ناتیتزئ

شكل  به مختلف نواحي در نقوش، اينها بود. گوناگون دسته

 ساختاري كاركرد همچنان اما درآمدند، شمايل گوناگوني و

هويت  ی،اهیناح هر در زمان، درگذر و كردند حفظ خود را

) ,Espnani & Tufiqiآوردند دست به را خود خاص

2011, p. 39) . یها البته داراگلدان ،یشهر های در نمونه 

شکل  یهلال یهم هستند. از آن جمله فرم یگر یالحاقات د

به آن  هیپا هیاز ناح یار یگلدان که در موارد بس نییدر پا

گفته  ینیشده است که به آن س یکیخورده و با گلدان وندیپ

توان آن را محل جزء می نیا یشود. علاوه بر تنوع شکلمی

قت د دیها به شمار آورد. باگلدان اتنیدر جهت تزئ یمناسب

ه ها )کاز موارد شکل گلدان با شبه گلدان یار یبس رنمود د

مشابه با آن ازجمله سبو،  یظروف زیو ن ستیها کم نوفور آن

 ییهاشباهت یدارا رهیجام، آبدان، خاکستردان و غ

 ,Mansouri)کننده است توجه و بعضا  گمراهقابل

2019, p. 88). ای در فرم از لحاظ فرم نیز تنوع گسترده

ی شهری، هافرشگلدان وجود دارد، نمونه گلدان در 

ما ا اندمتنوعی هارنگو با تزئینات و مختلف و  انهیگراواقع

های روستایی و عشایری، گلدان با خطوط ساده و نمونه

. اندازه نداشدهصورت هندسی و یا نیمه شکسته اجرا به

 صورتها گلدان بهنیز متغیر است در برخی قالی هاگلدان

هایی تکی و با تأکید بر فرم تزئینی گلدان اجرا شده و در نمونه

 و با تنوع در طرح و رنگ ترکوچکتعداد زیادی گلدان با اندازه 

نقش و  انیپایب. این مسئله تنوع اندبرگرفتهزمینه قالی را در 

ی و بعد تزئین دهدیمهای مرتبط را نشان قالیرنگ گلدان در 

 .سازدیمآنان را غنی 

 یگلدان یهاگروه فرش

نقش گلدانی هم در ساختار نقش و تزئینات و هم در 

 تنوع در نوع و اندازهای است. دارای تنوع گسترده ،ترکیبات

ع به نو شوندیمگلدان و عناصری که از گلدان به متن جاری 

ای هو آن تلفیق است که نمونه ابدییمدیگری نیز بسط 

تلفیقی در قالی ایرانی مکرر است. در این میان دامنه 

د دو یا چن معمولا تر و گسترده« تلفیقی»های گلدانی طرح

های گلدانی تلفیقی شوند و گونهتلفیق می باهمساختار 

 زنند.متنوعی را رقم می

 با نظم و ییهای ختاطرح نقشه گل نیا در یی:ختای گلدان

و  هیحاش به تکرار در یو گاه رندیگیدر کنار هم قرار م بیترت

طرح ممکن است گلدان  نیدر ا شوند.مشاهده میمتن 

 طرح ساقه گل است ییختا .ردیگ قرار ییصورت نقش ختابه

بوته گل و برگ و غنچه است.  ایاز شاخه درخت  یو نمودار 

 عتیاست که در طب یابتکار  لزهیطرح است ینوع ،قتیدر حق

ها و گل دیبا است که یطرح ییختا .ندارد ینیهمنوع و ع

 کند جادیا یها وحدتآن انیو م ردیها را در بر گها و برگغنچه

(Vakili, 2003, p. 78) (0 ریتصو.)
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 کارگاه عمو اوغلی، اواخر دورۀ قاجار )موزه ملک( : )راست( قسمتی از قالی گلدانی، بافت0تصویر 

(Url3)ترنج گلدانی، دورۀ صفویه : )چپ( فرش لچک1تصویر 

ان ها را گلدنقشه نیا نهیفرم زم اساس: لچک و ترنج یگلدان

با  هنیزم هیو بق دهدیم لیتشک هگلدان دوطرف ای طرفهکی

چک ل ینقشه دارا یبندبیاما ترک ،شودگل پر می یهابوته

توان در لچک، را میها گلدان طرح گونهنیا در .استو ترنج 

متن  ی. نقش گلدان مکمل برای کردگذار یجاترنج و یا زمینه 

نقش داخل گلدان معمولا  متناسب  و گرددیم میفرش ترس

ها ارهدر کن زین یشود. گاهمی هیها و ترنج تهبا نوع نقش لچک

 نهیترنج فقط گلدان با عناصرش به قر نییبالا و عناصر پا ایو 

 رینظ یاز نقش شتریب یآراستگ یمعمولا  برا .شودبافته می

 Mahdavi) کنندیآن استفاده م نیپرنده )بلبل( در طرف

Shahri, 2014, p. 26).  در وسط قرار  یک ترنج معمولا

و و در هر طرف دو گلدان وجود دارد  دو سوی آندر  ،دارد

 آمده است رونیها بها با شاخه و برگگلدان عناصر گیاهی از

 (.1 ریتصو)

مبنای این طرح، کاربرد : السلطان )گل و بلبل(ظل یگلدان

فرش را در ای متن صورت واگیرهنقش گلدانی است که به

لدان دسته گ یجاکه در دو طرف آن به یگلدان برگرفته است.

ان های فراو گل زینقش پرنده کارشده باشد و از درون گلدان ن

 ایگلدان بزرگ و  کیطرح معمولا  با  نیا .رسته باشد

 یطراح یتکرار  یهاگلهای کوچک مملو از دستهگلدان

اری حاکم قاج رانکارگزااز  یکینقش به سفارش  نیا. کنندیم

 Shaebani)است السلطان بافته شده ظل اصفهان بنام

Khatib, 2008, p. 131). نینقش به ا نیا یطراح 

و آن  کنندیگلدان را مشخص م یصورت است که ابتدا جا

صورت سرهم سوار در کل متن را با فواصل مناسب به

 صورتها بهپرندگان و گلدان. دهدیصورت تکرار نشان مبه

اند که هر گرفته قرار یطور  گریدر کنار همد یافق ینوارها

 است ییبالا ندو گلدا نیماب شیهاگل ن،یریز فیرد

(Vakili, 2003, p. 100) (1 ریتصو.)

  
 (Mahdavi Shahri, 2014, p. 75)راست( قالی ظل السلطانی، کاشان ) :1تصویر 

(ibid, p. 75)ی ناظم ( قال: )چپ0تصویر 
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س و عبااز مکتب شاه : این طرح برگرفتهطرح ناظم )هزار گل(

های درشت که با گلدان و گل است صفویه ۀمربوط به دور 

گل و و دسته دینمایها را حمل مکوچک آن یهاشاخه

گل بر آن نقش بسته است  یهاپرندگان با شاخه

(Daneshgar, 1997, p. 360). طرح از  نیا میانۀ در

راف های اطگلدان بزرگ که از نظر تناسب دو برابر گلدان کی

شود. این نقش از روزگار صفویه با یاستفاده م ،خود است

شده است. نقش در شهرهای ایران و هند بافته می ناظمنام 

ای نام یا باغی نیز مرسوم بوده و سجاده یخانمناظم به حاج

 چنین پر از گل و یعلاوه بر آنکه نقش، زیرا غلطی بر آن است

 گونهنیبافت ا ،ستیبرگ مناسب با سجاده نمازگزار ن

ها در بین ایلیات فارس نیز مرسوم نیست. بافت قالیچه

قش ناظم بر روی فرش مستلزم الگوبرداری یا نقشه است و ن

 کننداین نقش را واگیره بافی می ییدر اکثر مواقع زنان قشقا

 .نماینددر مواقع بسیار نادر به بافت ذهنی آن اقدام می و

کل  شوندیمعناصر گیاهی که از گلدان اصلی منشعب 

. شوندل میو هزاران گل متنوع را شام رندیگیبرمزمینه را در 

بدین علت در برخی مناطق به آن هزار گل فارس هم 

 یهاتناسب اندازه ،طرح نیا یهایژگیاز و یک. یندیگویم

کار همکمل آن است که درنهایت دقت ب یهانگاره ایها گل

 .شودی نیز گفته میخانمحاج. در برخی مناطق به آن رودیم

به لحاظ ارج نهادن  (یبیآرا )بخانم جهانظاهرا  اصطلاح حاج

 بافیهنر فرش یایحابانو در  نیاست که ا یبر اهتمام

دقيق تناسبات و  تیداشته است. رعا رازیش ییقشقا

در سرتاسر آن  مکرر مشابه و یهاو ابعاد نگاره اندازه خصوصا  

 .Yasavoli, 1991, p) مهم آن است یهایژگیازجمله و

 (.0 ریتصو) 50(

از طرح در  یقطعه کوچک تکراری )افشان(: سراسر  یگلدان

 نی. اندیگو یفرش را سراسر  یعرض ای یسراسر قسمت طول

بندها به هم  لهیوسبه  یتکرارشده در نقش قال یهاقسمت

 ،داستیگونه که از نام فرش پاند. همانداده شده وندیپ

-یم لیتشک ییهافرش را گلدان نهیو حاکم بر زم عمدهنقش 

مکرر در طرح  ایصورت مجرد دهد که سرتاسر متن را به

 ,Mahdavi Shahri)پوشانده است  یگلدان یهاچهیقال

2014, p. 28). میبه دو دسته تقس با  یها تقرنوع نقشه نیا 

-یرا نشان م ییهاکه گلدان ییهادسته اول طرح شوند.می

استوار هستند و بر  یشاخه عمود یبر رو  کیردهند که ه

 رز و ی،های محمدچتر از گل هیشب یگلهر گلدان دسته یرو 

در  هاگلدان نینقش شده است و با تکرار ا گرید زیهای رگل

-. دسته دوم طرحردیگیعرض و در طول فرش، نقش شکل م

 یشاخه عمود یگلدان بزرگ بر رو  کیکه در آن فقط  ییها

 بانیمانند چتر سا یادیهای زآن گل یو رو  ردیگیقرار م

که از شاخه  ییهاشود و در اطراف گلدان شاخهیگلدان م

اند در سطح نقشه قرار دارد و انواع سرچشمه گرفته یعمود

دهند یم یبه نقشه و قال یاژهیمختلف جان و هایگل

(Shaebani Khatib, 2008, p. 131) (.0یر)تصو

 
 (Zhule, 2003, p. 173) ای، اصفهان: )راست( قالی گلدانی واگیره0تصویر 

(Bassam et al., 2004, p. 97): )چپ( قالی گلدانی ستونی 6 ریتصو

 یطول قال یستون در راستا وطرح د نیا دری: ستون یگلدان

 نییتز زیر یهاهیهر ستون با آرا یهاهیپا حضور دارند.

و  بایز هایبا گل یبزرگ دو ستون، گلدان انیو در م شوندیم

 میستر  نیز یها گاه پرندگانطرح نیدر ا .شودمجلل آراسته می
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 هاستون. در این طرح اگرچه بخش وسیعی از متن را شوندیم

یی منجر به هاگلدان، اما حضور گلدان و یا ندابرگرفتهدر 

 مؤکدصورت تکمیل طرح شده است و گاه حضور گلدان به

 (.6 ریتصوبر تمرکز بخش میانی افزوده است )

چند گلدان در بالا و به  ای کیطرح  نیدر ا: دوطرفه یگلدان

فرش و به شکل  نییچند گلدان در پا ای کیو  وارونهشکل 

 یها حاو . گلدانحضور دارندگل و شاخ و برگ  یو دارا یعاد

 ایها، گل و نقشه از بوته هیهای رنگارنگ است و بقگل

 میترس، های متفاوت سوارندها گلآن یکه رو  ییهاچرخش

 یهابوته .(Mahdavi Shahri, 2014, p. 29)شود می

که اگر از  متفاوت است رانیدر هر منطقه اها گل و چرخش

رف را ط کیهای گلدان ،به فرش بنگرند وارونه ای نییبالا و پا

 ,Daneshgar) نندیبیو پر از شاخ و برگ گل م یعیطب

1997, p. 360) .یمیاسل یهانقشه از گردش نهیزم هیبق 

 تر از حد معمول درکوچک یشود و گاه ترنجپر می ییو ختا

د. معمولا  نقشه گردمی میها ترساطراف گلدان ای وسط

شود. در بالا و می هیته دومکیصورت دوطرفه به یگلدان

هستند.  نهیها نسبت به هم قرگلدان یمتن قال نییپا

اهده مشها قابلگلدان یقال نییاز دو سمت بالا و پا جهیدرنت

(.0 ریتصو) (Vakili, 2003, p. 103)هستند 

 
 (Mahdavi Shahri, 2014, p. 76)ق 01، قم، قرن دوطرفهی گلدانی ( قال: )راست0تصویر 

 ,p. 1169)(Pope ,2009چپ( قالی محرابی گلدانی، دورۀ صفویه ): 2 ریتصو

مأخوذ از  یو اساس یبیاست ترک یطرحی: محراب یگلدان

از  دهیطاق محراب پوش ریز نهیکه زم یمحراب یطرح اصل

 .Daneshgar, 1997, p)های رنگارنگ است گل

های محرابی گلدانی فضای متن محراب در فرش .(366

از گل و شاخ و برگ و نقوش گیاهی است. رویش از  آکنده

هایی که از آن گیرد و شاخهیک یا چند گلدان نشات می

های کند و گاهی چند گلدان با بوتهروییده تمام فضا را پر می

های مایهکنند. در اغلب موارد از نقشاندک، متن را مزین می

ایی خت ، اما نقوش اسلیمی وشدهاستفادهفرنگ گیاهی و گل

صورت گردان و هندسی، برای تکمیل عباسی، بهو گل شاه

ها معمولا  نقش ها مورد استفاده بوده است. گلدانطرح

اند. ای در طرح ندارند و بیشتر کوچک نقش شدهتزئینی ویژه

های محرابی گلدانی دورۀ قاجار با الگوی تعداد زیادی از طرح

رین تعنوان اصلیاند. حضور گلدان بهمشابهی شکل یافته

عنصر تزئینی تکمیل طرح در میانه پایین محراب مشخص 

ام اند تماست. عناصر گیاهی متن که از گلدان نشات گرفته

بر حول  دومکصورت یو طرح به متن محراب را دربرگرفته

است. علاوه بر گلدان مرکزی،  شده میترسمحور طولی فرش 

طرح افزوده شود.  تواند بهچند گلدان کوچک دیگر نیز می

ی هاعناصر گیاهی متن شامل عناصر اسلیمی، ختایی و گل

 ,Hajizadeh et al., 2016)انتزاعی و طبیعی هستند 

p. 75)  (.2)تصویر 

 و بندی کلمه دو از خشتی یهاطرحگلدانی خشتی: 

در  خشتی نقوش تکرار معنی به و یافته ترکیب خشتی

 منتظم یهاقاب به فرش است. متن فرش سرتاسر متن

 از اعم متفاوتی نقوش هریک که شودمی تقسیم متعددی

 و ریز هایگل و گلدان در هاگلدسته بید مجنون، سرو،

 با متن های. خشترندیگیبرم در را فرنگدرشت گل

 مختلف نقاط در قرینه و تناوببه نقوش این برخورداری از

 ادامه نیز حواشی مرز تا گاه هاقاب این .شوندیم تکرار

 (Mahdavi Shahri, 2014, p. 42) کنندیم پیدا

(.0)تصویر 
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 (Url8)قابی گلدانی، دورۀ صفویه  ( طرح: )راست0 ریتصو

(Suresrafil, 1989, p. 120): )چپ( قالی گلدانی درختی، دورۀ قاجار 01 ریتصو

 و درختان طرح این اصلی هیمانقش گلدانی: درختی

 دورۀ صفویه از گلدانی درختی طرح است. هاگلدان

 Mahdavi)است  یعباسشاه مکتب یادگار و ماندهی باق

Shahri, 2014, p. 37). به هاگلدان و درختان 

 است دارند. ممکن نقش طرح نیدر ا مختلف یهاگونه

 یهابرگ و شاخ و کند پر را سراسر فرش گلدانی یا درخت

 در کوچک یهاهیمانقش یا شود دوانده فرش در تمام آن

 و شود. شاخ بافته غیرمشابه یا تکرار فرش تخته کی

 شده دوانده فرش بالایی سوم دو در درخت یهابرگ

 گلدان چندین و درخت چندین است ممکن یو گاه است

 یک و گلدان دو شود. گاهی از مشاهده هاطرح گونهنیا در

 هانقشه تمامی در طرح شده، اما اساس استفاده درخت

 برخوردار زیادی اهمیت از نقش این و درخت بوده

 . Khatib, 2008, p. 120)(Shaebani است

 رانیمعروف ا تولیدکنندگاناز  یکی نام: اوغلى عمو یگلدان

 ینقشه گلدان نکهیا لیبه دل است. یاوغل عمو در دورۀ قاجار

نام معروف  نیشده به او بافته هیکارگاه ته نیدر ا یاژهیو

از  و سینف اریبس یهایقال نشیرا در آفر یاوغل . عموگردید

 قرن نیا یهایقال نیباتریز ،ابعاد و ظرافت یلحاظ بزرگ

 فیظر اریبس ی مذکورگلدان هایی. قالآورندیبشمار م

 است که در یآن گلدان نهیو بافته شده است و در زم یطراح

 ییتاخ زیر یهاچشیمجلل گذاشته شده و با پ یگلدسته آن،

  Shaebani)استشده  نیو درشت آذ زیهای رو گل

Khatib, 2008, p. 132) (00 ریتصو.)

 
 : فرش معروف کوزه کنانی، بافت کارگاه عمو اوغلی )مأخذ: نگارندگان(00 ریتصو

 ی گلدانی دورۀ صفویه و قاجارهافرشتحلیل و تطبیق 

با مشخصات آمده  موردنظردر جداول زیر، جامعه آماری 

های گلدانی دورۀ صفویه و قاجار به تفکیک در است و نمونه

عنوان مرجعی برای جداول جای گرفته است. این جداول به

های گلدانی دوره صفویه و قاجار که تطبیق نمونه قالی

 مقایسه و تحلیل و تطبیق آن در ادامه همین نوشتار خواهد

آمد، مورد استفاده خواهند بود.
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 های گلدانی، دورۀ صفویه )مأخذ: نگارندگان(: فرش0 جدول

 مشخصات تصویر 
 محل نگهداری

 و مرجع
 مشخصات تصویر 

 محل نگهداری

 و مرجع

0 

 

 دارافشان گلدان

121×000cm 

 جوشقان

 ق00اوایل قرن 

 

موزه تیسن 

 برنمیشا، لوگانو

(Bassam et 
al., 2004, p. 

83) 

2 

 

 

 تکه فرش

 گلدانی باغی

061×6040 cm 

 م00قرن 

 

 موزه متروپولیتن

(Url6) 

1 

 

 

 دارافشان گلدان

601×100 cm 

 کرمان

 م06اوایل قرن 

 

موزه هنرهای 

 دستی وین

(Bassam et 

al., 2004, p. 
83) 

0 

 

 

 فرش ساونری

 س160×600

ربع سوم قرن 

 م00

 

آقاوخانم چارلز 

 کور یوین رایتزمن.

(Url7) 

1 

 

 

 افشان گلدان دار

-- 

 کرمان

 ق00اواسط قرن 

-- 
(Url1) 

01 

 

 یعباسشاهقالی 

101×110 cm 

 اصفهان

نیمه اول قرن 

 ق00

 

مجموعه ای.تی، 

 گلاسکو براون،

(Pope, 2009,  

p. 1223) 

0 

 

افشان اسلیمی 

 دارگلدان

020×010 cm 

 کرمان

 ق00میانه قرن 

موزه ویکتوریا و 

 آلبرت

(Url2) 

 

00 

 

قالی افشان 

 گلدانی

010×101 cm 

 جوشقان

نیمه دوم قرن 

 ق01

-- 
(Bassam et 

al., 2004, p. 
64) 

 

0 

 

ترنج لچک

 دارگلدان

-- 

 کرمان یا اصفهان

 م00قرن 

 موزه متروپولیتن

(Url3) 

 

01 

 

 افشان

 یعباسشاه

101×110 cm 

 ق01اواخر قرن 

 جوشقان

مجموعه ای، 

تی، بروان. 

 گلاسکو

(Pope, 2009, 
p. 1226) 

6 

 

 قاب قابی گلدان

-- 

 کرمان

 ق00قرن 

موزه ویکتوریا 

 آلبرت لندن

(Url4) 

 

01 

 

پاره فرش گلدانی 

 افشان

102×001 cm 

 کرمان

 ق01اواخر قرن 

 موزه هنرهای

 صناعی، وین

2009,  (Pope,
p. 1224) 

 



 

 7  شماره  3041 پاییز 

665 

 

رم
ی ف

یق
طب

ه ت
الع

مط
… 

0 

 

 با ینقش گلدان

 متن سرخ

-- 

 کاشان

 ق01قرن 

ت و آلبر  یکتوریاو

 نلند

(Url5) 

 

00 

 

 گلدانی افشان

 س111×001

 کرمان

 ق01اواخر قرن 

 مجموعه

 بی لی

(Pope, 2009, 
p. 1225) 

00 

 

 گلدانی افشان

021×111 cm 

 کرمان

 عباسشاهدوره 

 اول

مجموعه ای، 

تی، براون 

 گلاسکو

(Pope, 2009, 
p. 1228) 

11 

 

 گلدانی افشان

101×101 cm 

 عباسشاهدوره 

 اول

مجموعه دی، 

بی، وایت، 

 سنت لوبیز

(Pope, 2009, 
p. 1226) 

06 

 

 افشان گلدانی

106×002 cm 

نیمه دوم قرن 

 ق01

مجموعه دی، 

بی، وایت، 

 سنت لوبیز

(Pope, 2009, 
p. 1226) 

11 

 

قالی محرابی 

 گلدانی

021×001 cm 

 ق00قرن 

 

مجموعه 

 خصوصی لندن

(Eiland, 1999, 
p. 104) 

 

00 

 

 محرابی گلدانی

061×010 cm 

 تبریز

 ق00قرن 

 موزه توپقاپی

(Pope, 2009, 
p. 1169) 

10 

 

 یتکرار  یگلدان

116×001 cm 

 ق01قرن  لیاوا

 رانیاموزه فرش 

 تهران()

(Bassam et 
al., 2004, p. 

171) 

02 

 

 

 محرابی گلدانی

 نامشخص

 تبریز

 ق00قرن 

 

 
(Eiland, 1999, 

p. 102) 

 نامشخص

 

10 

 

 ایگلدانی واگیره

 نامشخص

 ق01قرن 

 موزه فرش مشهد

 :مأخذ)

 (نگارندگان

 

00 

 

محرابی درختی 

 )سالتینگ(

001×000 cm 

 اصفهان

 ق00قرن 

 
(Eiland,1999, 

p. 47) 

مجموعه 

 خصوصی

 

16 

 

قالیچه محرابی 

 درختی

000×002 cm 

 ق01اواخر قرن 

 

 

 

 موزه فرش مشهد

(Eiland, 1999, 
p. 99) 

 

11 

 

 

پاره فرش قالی 

قاب قابی 

 گلدانی

020×100 cm 

 عباسشاهدوره 

 اول

 موزه متروپولیتن

(Url8) 
10 

 

قاب قابی 

 گلدانی

120×000 cm 

جوشقان یا 

 کرمان

 ق00اواخر قرن 

موزه ویکتوریا 

 آلبرت

(Sabbagpour 
Arani, 2008, 

p. 72) 
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10 

 

قالی افشان 

 گلدانی

000×111 cm 

 کرمان

 ق01اواخر قرن 

موزه ویکتوریا و 

 آلبرت

(Url9) 

12 

 

پاره فرش قاب 

 قابی

100×060 cm 

 جوشقان

 ق01اواخر قرن 

ویکتوریا و موزه 

 آلبرت

(Pope, 2009, 
p. 1241) 

 (.0011های گلدانی. دوره قاجار. )منبع: نگارندگان،: فرش1جدول 

 مشخصات تصویر 
 محل نگهداری

 و مرجع
 مشخصات تصویر 

 محل نگهداری

 و مرجع

0 

 

 گلدانی دوطرفه

 نامشخص

 فراهان

 ش01قرن 

 

 موزه فرش ایران

(Bassam et 
al., 2004, p. 

97) 

2 

 

 یخانمحاج

111×011 cm 

 نامشخص

 م0001

گالری صحرایی 

 ایتالیا میلان،

(Url14) 

1 

 

 )ظل السلطانی(

060×101 cm 

 آباده

 ق0111حدود 

 نامشخص

(Bassam et 
al., 2004, p. 

95) 

0 

 

 فرش گلدان گل

 س100×  112

 کاشان

 م11اوایل قرن 

گالری لیتل 

پرشیا، گلاسکو، 

 اسکاتلند

(Url15) 

1 

 

 بندی گلدانی

110×601 c 

 )کرمان(

 ق0101

 

 رانیاموزه فرش 

 تهران()

(Bassam et 
al., 2004, p. 

83) 

01 

 

 یاسجاده

 س011×  111

 کاشان

 م0001حدود 

 موزه شیکاگو

(Url16) 

0 

 

 محرابی گلدانی

006 ×011 cm 

 )کاشان(

 ق01ربع آخر قرن 

 نامشخص

(Zhule, 2003, 
p. 173) 

00 

 

 یافشان گلدان

110×011 cm 

 کاشان

 ق00 قرن لیاوا

 

 رانیموزه فرش ا

(Sabbaghpour 
Arani & 

Shayestefar 
2008, p. 14) 

0 

 

 گلدانی

02040×116 

cm 

 کرمانشاه

 م1910حدود 

 

موزه ویکتوریا 

 آلبرت

(Url10) 

01 

 

 

 یگلدان رهیواگ

 یعباسشاه

000×016 cm 

 زیتبر

 ق01 قرناواخر 

 

 رانیموزه فرش ا

(Url17) 
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6 

 

 محرابی گلدانی

100 ×100 cm 

 قرن اواخر .زیتبر

 م00

 

شرکت فرش 

. کلرمونت

 اوکلند، کالیفرنیا

(Url11) 

01 

 

گلدانی شبه 

 مناظ

 نامشخص

 نامشخص

دهه پنجم تا 

 ق01هشتم قرن 

موزه متروپولیتن 

 نیویورک

(Url12) 

0 

 

 یار یگلدان بخت

121×110 cm 

بختیار. اواخر قرن 

 م00

 

شرکت فرش 

. کلرمونت

 اوکلند، کالیفرنیا

(Url13) 

00 

 

 یگلدان

 یعباسشاه

016  ×000 cm 

 -نامشخص

 ق01 قرناواخر 

 

 

 موزه فرش ایران

Sabbaghpour (
Arani & 

Shayestefar 
2008, p. 15) 

00 

 

 

گلداني 

 )محفوري(

010×110 cm 

. نیمه دوم كـاشان

 ق01قرن 

 نامشخص

(Url18) 
11 

 

 دارمحرابی گل

101×010 cm 

 نامشخص

 ق00قرن 

 موزه فرش تهران

(Suresrafil, 
7)1989, p.  

06 

 

 درختی گلدانی

010×001 cm 

 کاشان

 ق01اواخر قرن 

 نامشخص

(Url19) 
11 

 

 گلدانی

010×000 cm 

 فراهان

 م0201

ویکتوریا البرت 

 لندن

(Url22) 

00 

 

 شبه ناظم

 نامشخص

 نامشخص

دهه پنجم تا 

 ق01هشتم قرن 

 یتنموزه متروپول

 یویورکن

(Url20) 

10 

 

 فرش گلدانی

01/0×11/1 

cm 

 ق01اواسط قرن 

فرش موزه 

 ویکتوریا و آلبرت

(Heshmati 
Razavi, 2008, 

p. 114) 

02 

 

 یگلدان یمحراب

010×000 cm 

 کاشان

 ق01اواسط قرن 

 

 نامشخص

(Url21) 

10 

 

 محرابی گلدانی

cm 021×010 

 ق01قرن 

 

 موزه فرش تهران

(Dadgar, 
2001, p. 83) 

00 

 

 یگلدان یمحراب

001×100 cm 

 زیتبر

 ق01قرن 

 

 رانیموزه فرش ا

(Bassam et 
al., 2004, p. 

75) 

16 

 

السلطانی ظل

 تلفیقی

121×111 cm 

 ق00اوایل قرن 

 موزه فرش

(Url23) 
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 محرابی گلدانی

100×001 cm 

 نامشخص

(Bassam et 
al., 2004, p. 

70) 

10 

 

 محرابی گلدانی

 ق01قرن 

 نامشخص

 

 

 نامشخص

(Suresrafil, 
1989, p. 7) 

10 

 

 واگیره ای

000×111 cm 

 کرمان

 ق0111

 

 موزه فرش ایران

(Bassam et 

al., 2004, p. 
70) 

12 

 

 دارمحرابی گل

 س010×101

 نامشخص

 ق00قرن 

 

 موزه فرش تهران

(Suresrafil, 
1989, p. 7) 

 گلدانی دورۀ صفویههای طرح

مشاهده  0بر اساس بررسی جدول طرح گلدانی افشان: 

های گلدانی افشان در این دوره شود که فراوانی نمونهمی

ترین عنوان فراوان. این طرح بههاستنمونهبیش از سایر 

یکسان برخوردار است. در این  با  یتقرها، از ساختاری نمونه

، شدهمیتنظپردازی آن به شیوه سرتاسری طرح که ساختار طرح

ه ی گلدانی که بهاگونهاند. عناصر اصلی بر متن افشان شده

 اند،شیوه سرتاسری و یا افشان در دورۀ صفویه طرح شده

هستند، چنانکه معمولا  عناصر  دارای ساختار مشابهی

زه، ی بزرگ انداعباسشاهی هاگل عمدتا  درشت گیاهی و 

ر ها داند. در این میان، گلدانبخش اعظم متن را دربرگرفته

 هایای از خطوط و پیچشپیچیده مرکز و یا تقاطع شبکه

اند که ارتباط تمامی عناصر منظم بندهای اصلی واقع شده

شود که گلدان، طور جد ملاحظه میمتن را برعهده دارند. به

ای بیش از سایر هبا وجود حضور گاه پرتعداد در زمینه، جلو 

نقوش متن ندارند. این امر بیانگر تأکید بر عناصر گیاهی 

با وجود عنوان طرح و ذات و ماهیت آن،  کهینحو بهاست، 

اند و نقش و عنوان عناصر اصلی طرح نشدهبه هاگلدان

ای همانند سایر عناصر، در جلوه بصری طرح دارند تا اندازه

 کیتفکقابلزمینه  ی از عناصر گیاهیسختبهحدی که 

هستند، اما از آنجا که نقشی مهم در تنظیم روابط نقوش و 

، حضورشان کنندیمچرخش منطقی عناصر در متن ایفا 

ضروری است.

 
: فرش گلدانی افشان دورۀ صفویه و تحلیل ساختار آن )مأخذ: نگارندگان(00 ریتصو

حضور  مبدأو  منشأها در حکم طرح گونهنیاها در گلدان

عناصر گیاهی متن هستند، اما خود گلدان همچون گلی 

ی عناصر نقشین گیاهی از جلوه لا لابه درکه  ماندیمپرتزئین 

بصری یکسانی برخوردار است و در فضای رنگین و پرتزئین 

های گلدانی افشان که طرح، خللی ایجاد نکرده است. طرح

. زمینه 0ست، ساختاری مشابه دارند: آمده ا 00در تصویر 

ی از خطوط منظم که عناصر گیاهی ازجمله اشبکهفرش با 

. 1 اند.ی و چند پر بر روی آن قرار گرفتهعباسشاههای گل
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 هذکرشدهایی که در مرکز و یا تقاطع خطوط و بندهای گلدان

اند سه حاشیه عمدتا  ها که شامل . حواشی فرش1قرار دارند. 

یه بزرگ و دو کوچک همسان( که گلدانی در آن )یک حاش

 حضور ندارد.

های گلدانی افشان دورۀ صفویه تنوع متن در گونه 1در جدول 

ی بر حفظ ساختار دیمؤنشان داده شده است و این تصاویر 

هاست که با تأکید بر تنوع نقوش و طرح گونهنیادر  ذکرشده

.کنندیمرنگ، از ساختار مشابهی تبعیت 

 ی گلدانی افشان دورۀ صفویه )مأخذ: نگارندگان(هافرش: تنوع متن در 1جدول 

    

 01نمونه  00نمونه  01نمونه  2نمونه 

    

 06نمونه  01نمونه  1نمونه  10نمونه 

طرح محرابی گلدانی نمونه دیگری از طرح محرابی گلدانی: 

شود که فرم گلدان در آن شاخص دورۀ صفویه مجسوب می

عنوان عنصری ثانوی در ترکیب خود است. البته گلدان را به

فرم محراب و عناصر تکمیلی آن  جزبهها دارد. در این نمونه

، گلدان اسماءاللهی حاوی آیات و روایات و هاهمچون کتیبه

عنوان عنصر تکمیلی و البته همخوان طرح استفاده شده به

 و نوشتار کاسته شده و هابهیکتاست. در این طرح از کثرت 

فضای محدودتری برای آن اختصاص یافته و فضای 

داده شده  اختصاصمشخصی در میانه محراب به گلدان 

های گیاهی برای متن و حاشیه است. استفاده از موتیف

از گوناگونی نقوش مختلف  هاطرحمتداول بوده و تنوع 

ها شامل حاصل شده است. متن محراب در این نمونه

دار، انواع گل و برگ، شاخه و بوته و گلدان، نقوش گل

 ,.Hajizadeh et al)های مختلف اسلیمی است گونه

2016, p. 76).

 
: فرش محرابی گلدانی دورۀ صفویه و تحلیل ساختار )مأخذ: نگارندگان(02 ریتصو
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در این طرح، گلدان نه در پایین محراب، بلکه در میانه محراب 

که گاهی با قندیل مزین حاوی عناصر معلق )صورت و به

 0شود( ترسیم شده است. جدول می گیاهی اشتباه گرفته

هایی از متن طرح محرابی گلدانی دورۀ صفویه حاوی نمونه

ی . در تمامدهدیممشابهی را نشان  با  یتقراست که ساختار 

عنوان عنصر غالب در میانه محراب آمده و ، گل بههانمونه

متن محراب سرشار از نقوش گیاهی است.

 رابی گلدانی دورۀ صفویه )مأخذ: نگارندگان(مح یهافرش: تنوع متن در 0جدول 

    
 02نمونه  16نمونه  00نمونه  11نمونه 

 

    

 00نمونه  06نمونه  00نمونه  01نمونه 

    

 0نمونه  0نمونه  0نمونه  6نمونه 

    

 06نمونه  11نمونه  11نمونه  11نمونه 

    

 00نمونه  02نمونه  00نمونه  11نمونه 

 های گلدانی دورۀ قاجارطرح

عنوان هایی که حاوی گلدان بههای گلدانی و نیز طرحطرح

عناصر ویژه متن هستند در دورۀ قاجار نیز همچون دورۀ 

را شامل شده است. در  هاطرحای از صفویه، طیف گسترده

های گیاهی و همچنین به طرح اقبالاین دوره نیز با توجه به 

پردازی بیشتر در نمایش عناصر گیاهی، گلدان و تزئین

بررسی فراوانی  بوده است. موردتوجههای گلدانی طرح

های که نمونه دهدیمنشان  1های گلدانی از جدول نمونه

گلدانی سراسری، محرابی گلدانی، طرح موسوم به ناظم و 
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بوده و اکثر  وردتوجهمالسطانی، بیشتر همچنین طرح ظل

 است. شدهیمی گلدانی دورۀ قاجار را شامل هاگونه

هایی است که طرح ازجمله طرح اینطرح گلدانی سراسری: 

در دورۀ قاجار با توجه به حضور گلدانی ویژه در متن آن 

بوده است. این طرح که بر مبنای حضور گلدان،  موردتوجه

، تزئینات، ملحقات و عناصر مرتبط با آن گلدان نظم اهشاخه

تر عناصر بیش منشأیافته، گلدانی در بخش پایین متن دارد که 

یی که از گلدان بیرون آمده متن فرش را هاشاخهمتن است و 

گونه، متن الگوی نیاهای در برگرفته است. در اکثر نمونه

، ترکوچکای هساده و البته مشابهی دارد که با حضور گلدان

و همچنین عناصر گیاهی متنوع همراه شده  هاشاخهبوته و 

که عناصر حیوانی  است نیااست. نکته حائز اهمیت دیگر 

همچون انواع پرندگان، بلبل و طاووس در متن مشاهده 

شود.می

 
)مأخذ: نگارندگان(: فرش گلدانی سراسری دورۀ قاجار و تحلیل ساختار 27تصویر 

های گلدانی هایی از متن طرحکه حاوی نمونه 6جدول 

ونه گنیاهای ی بر تشابه متن در نمونهدیمؤسراسری است، 

عنصر غالب متن گلدان بوده که به  هانمونهاست. در تمامی 

 عناصر گیاهی دیگر است و البته تنوع عناصر گیاهی که منشأ

شود در ی دورۀ قاجار محسوب میپرداز نقشهای از ویژگی

.کندیمگری ی متفاوت جلوههافرشمتن 

 گلدانی سراسری دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان( یهافرش: تنوع متن در 6جدول 

    
 22نمونه  0نمونه  10نمونه  2نمونه 

های محرابی گلدانی دورۀ قاجار در فرشمحرابی گلدانی: 

از گل و شاخ و برگ و نقوش گیاهی  آکندهفضای متن محراب 

گیرد و است. رویش از یک یا چند گلدان نشات می

کند و گاهی هایی که از آن روییده تمام فضا را پر میشاخه

کنند. ندک، متن را مزین میهای اچند گلدان با بوته

های متنوع و متفاوتی در متن مایهها و نقشموتیف

های مایهاست. هرچند در اغلب موارد از نقش تیرؤقابل

، اما نقوش اسلیمی و ختایی شدهاستفادهفرنگ گیاهی و گل

صورت گردان و هندسی، برای تکمیل عباسی، بهو گل شاه

ها معمولا  نقش گلدان ها مورد استفاده بوده است.طرح

اند. ای در طرح ندارند و بیشتر کوچک نقش شدهتزئینی ویژه

های محرابی گلدانی دورۀ قاجار با الگوی تعداد زیادی از طرح

رین تعنوان اصلیاند. حضور گلدان بهمشابهی شکل یافته

عنصر تزئینی تکمیل طرح در میانه پایین محراب مشخص 
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کزی، چند گلدان کوچک دیگر نیز است. علاوه بر گلدان مر 

تواند به طرح افزوده شود. عناصر گیاهی متن شامل می

های انتزاعی و طبیعی هستند عناصر اسلیمی، ختایی و گل

(Hajizadeh et al., 2016, p. 79).

 
قاجار و تحلیل ساختار )مأخذ: نگارندگان(: فرش محرابی گلدانی دورۀ 14تصویر 

ی محرابی گلدانی دورۀ قاجار هافرشهای متعددی از نمونه

برجای مانده که با توجه به همخوان بودن ماهیت نقوش 

است. در  آمدهدستبهگیاهی با طرح محراب، این فراوانی 

نقوش گیاهی است که مزین به  هامحراب، هانمونهبیشتر 

تنوع  کاری وآن یک یا چند گلدان پایین زمینه است. ریزه منشأ

های نقوش گیاهی و توسل به سایر نقوش تزئینی از ویژگی

ی دورۀ قاجار است.گلدانهای محرابی طرح

 محرابی گلدانی دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان( یهافرش: تنوع متن در 7جدول 

    

 14نمونه  21نمونه  10نمونه  0نمونه 

 

 ی گلدانی دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(هافرش: تنوع گلدان در 1جدول 

    
 10نمونه  24نمونه  27نمونه  2نمونه 

    
 6نمونه  0نمونه  20نمونه  0نمونه 
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 11نمونه  21نمونه  10نمونه  0نمونه 

    
 7نمونه  2نمونه  27نمونه  21نمونه 

 ی گلدانی دورۀ صفویه و قاجارهافرشتطبیق 

 یهافرشبررسی نمونه تطبیق و مقایسه طرح و ساختار: 

های دهد که طرحگلدانی در دورۀ صفویه و قاجار نشان می

از  دانی بیشگلدانی افشان، گلدانی سراسری و محرابی گل

است. بخش اعظم  قرارگرفتهها مورد استفاده سایر نمونه

های گلدانی های گلدانی دورۀ صفویه شامل نمونهطرح

افشان است که در تعداد و تنوع بسیاری بافته شده است و 

ای هایی از محرابی گلدانی و گلدانی واگیرهنیز به همراه نمونه

البته در تعداد که  اندشدهصورت خشتی بافته که به

های دورۀ قاجار هم در ساختار و معدودتری هستند. نمونه

را گلدانی  هاطرح. بخش اعظم این ترندمتنوعهم در انواع 

 های ناظم وو نمونه دادهسراسری و محرابی گلدانی تشکیل 

 افزودهالسلطانی نیز به این مجموعه ای همچون ظلواگیره

های دورۀ قاجار ایجاد طرحشده و تنوع ساختار طرح را در 

نموده است.

 ی گلدانی دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(هافرش: تطبیق طرح در 7جدول 

  افشان/ سراسری محرابی ایواگیره گلدانی محرابی/ناظم 

    

رح
ط

ی
فو
ص
رۀ 
دو
ی 
دان
گل
ی 
ها

 

 

 0نمونه  00نمونه  1نمونه  27نمونه 

    

رح
ط

رۀ 
دو
ی 
دان
گل
ی 
ها

ار
ج
قا

 

 

 (0-7تصویر ) 1نمونه 
(Suresrafil, 1989, p. 

120) 
 22نمونه 

های گلدانی سراسری در دورۀ صفویه متشکل از ساختار طرح

ها ی از خطوط و بندهاست که در ارتباط با گلداناشبکه

ای بیش از سایر نقوش و البته گلدان جلوه اندشده میتنظ

عنوان اتصال عناصر و تنظیم چرخش نقوش ندارد، اما به
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های دورۀ قاجار، . در نمونهکندیمنقش اساسی ایفا 

و  هستند متفاوت کاملا ی سراسری از این ساختار هایگلدان

های دورۀ صفویه در دورۀ قاجار تکرار نشده است. نظیر نمونه

، اندشدهطرح  دوم کمعمولا  سراسری و یا ی هانهنمو این 

بوده  کوچکهای موارد دورۀ صفویه دارای واگیره کهیدرحال

 . همچنین،گرندجلوهصورت افشان بر متن فرش که گاه به

ای دورۀ صفویه نیز متمایز از نوع های خشتی و واگیرهنمونه

ختار و عنوان طرح و سااست و تشابه چندانی به قاجاردورۀ 

های محرابی دورۀ صفویه شود. طرحنقش در آن مشاهده نمی

ساده با محرابی قوسی شکل و با ساختار مشخص  عمدتا  

نظم یافته و تنوعی در ساختار ندارند، اما نمونه محرابی 

ی دورۀ قاجار، هم در فرم محراب و هم در ساختار هایگلدان

شان ی را نر شمایبمتفاوت است و تنوع  کاملا  کلی و نقوش، 

السلطانی نیز نظیری در دورۀ های ناظم و ظل. نمونهدهدیم

ی هافرشصفویه ندارند و تمایل فراوان به کاربرد گلدان در 

 دهند.پردازانه دورۀ قاجار را نشان میگیاهی و نقش

در خصوص استفاده از نقوش و تطبیق و مقایسه نقوش: 

صفویه و قاجار ی گلدانی دورۀ هافرشعناصر داخل متن در 

ای هبودن پهنه فرش در نمونه ترینیتزئآنچه مشهود است، 

های دورۀ صفویه از نقوش دورۀ قاجار است آنچنانکه طرح

ه ی برای تزئین متن بهر عباسشاهی هاگلاسلیمی و ختایی و 

 ذکرشدههای دورۀ قاجار علاوه بر عناصر ، اما گونهاندبرده

تری همچون عناصر گیاهی و طبیعی شامل طیف متنوع

 است.

های محرابی گلدانی دورۀ صفویه، تزئین متن فرش در قالی

است. در یک بررسی کلی مشخص  نوازچشمساده و 

ها و همچنین نقوش انتزاعی گردد که عناصر گیاهی و گلمی

ساده، اسلیمی، ختایی و همچنین عناصر مذهبی و اسلامی 

همچون کتیبه، قندیل، بیشترین عناصر تکمیلی متن هستند. 

های محرابی دورۀ قاجار، عناصر اصلی طرح در همتایان فرش

ای دورۀ های سجادهاند. قالیچههشان را حفظ نمودصفویه

های ختایی و اسلیمی بوده و صفویه مملو از نقوش و ساقه

 یدر حالعمدتا  ادعیه و آیات مذهبی را در خود دارند، این 

های دورۀ که قسمت اعظم آیات و ادعیه در قالیچه است

، رونیااند. از ها بخشیدهقاجار جای خود را به درختان و گل

های محرابی دورۀ قاجار را یک ی از قالیچهتعداد زیاد

درخت، گلدان و یا فضای پر از گل و عناصر گیاهی آراسته 

علاوه بر  .Parham, 1992, pp. 317)-(323است 

های محرابی گلدانی دورۀ قاجار، تنوع نقوش این، در فرش

د و کنا میتزئینی هم از نظر محتوا و هم شکل مجال بروز پید

دورۀ صفویه، تزئینات منحصر به نقوش گیاهی و  برخلاف

نوع های متهای حیوانی، پرندگان و گلانتزاعی نیستند و فرم

ه بر دهند. علاو و تازه، بخش بزرگی از تزئینات را تشکیل می

های محرابی گلدانی تنوع در فرم محراب، تزئینات در فرش

است و عناصر تکمیلی  دورۀ قاجار نیز بیش از دورۀ صفویه

 شود. باطرح، منحصر به چند عنصر تزئینی مشخص نمی

 و عبادي جنبه به تدریج كه یابيمدرمی فوق موارد مشاهدۀ

 بيشتر هامادي آن وجه و تركم هابافتدست اين مذهبي

 .(Hajizadeh et al., 2016, p. 79)شود می

تند. نیس مستثناهای گلدانی سراسری نیز از این قاعده نمونه

ی گلدانی سراسری دورۀ صفویه که پرتعداد نیز هافرشدر 

ی عباسشاهی هاگل، جز عناصر ختایی و اندشده بافته

، عناصر دیگری نمود ندارند، اما در هاگلداندرشت و 

 کاملا  های گلدانی سراسری دورۀ قاجار، نقوش متن نمونه

از عناصر اسلیمی و یا ختایی  ندرتبهمتفاوت است و 

 عمدتا  و بجای آن عناصر گیاهی ) شدهاستفاده

های دورۀ سایر نمونه .اندشده( جایگزین انهیگراعتیطب

گیری قاجار نیز که نظیری در دورۀ صفویه ندارند، علاوه بر بهره

از  ،هانیگراعتیطباز عناصر ختایی و اسلیمی و یا گیاهی و 

نقوش حیوانی و پرندگان نیز استفاده شده است، مانند طرح 

السلطانی که پرندگانی مختلف و حتی طاووس ناظم و یا ظل

وجوه  نیترمهمعنوان یکی از و به شوندیمدر آن مشاهده 

های دورۀ صفویه و قاجار است.تمایز نقوش در نمونه
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 جار )مأخذ: نگارندگان(های گلدانی دورۀ قا: تطبیق متن در فرش24جدول 

  سراسری محرابی واگیره ای گلدانی محرابی/ناظم

    

رح
ط

ی
فو
ص
رۀ 
دو
ی 
دان
گل
ی 
ها

 

 

 00نمونه  02نمونه  10نمونه  27نمونه 

    

رح
ط

ار
ج
قا
ۀ  
ور
 د
ی
دان
گل
ی 
ها

 

 

 11نمونه 
(Mahdavi Shahri, 

2014, p. 26) 
 0 نمونه 0نمونه 

 

 

 های گلدانی دورۀ صفویه و قاجارتطبیق فرم گلدان در فرش

های دورۀ صفویه و نقش گلدان از نقوش پرکاربرد محرابی

، اسطوره تکوین آدمی را به تکوین هستی درواقعقاجار است. 

. گلدان گل، ارتباطی وسیع با زمین مادر و ایزد زندیمپیوند 

طور مشابه در نقوش موزون بانوی باروری دارد و همین معنا به

های مختلف در طراحی فرش ایران مشاهده و بدیع به شکل

گلدان در دورۀ . (Fanaei et al., 2013, p. 79)شود می

ده بو  هافرشهای ری از طرحصفویه و قاجار نقش مکمل بسیا

دهد فرم های گلدان در دو دوره نشان میاست. تطبیق نمونه

 شدهمیترستر و با ملحقات بیشتری گلدان در دورۀ قاجار مزین

و تنوع در فرم و رنگ گلدان مشهود است، اما نمونه 

 کهینحو بهتکلف است، های دورۀ صفویه، ساده و بیگلدان

اند و با پایه کوچک و بدون دسته نشان داده شده اکثرا  

های دورۀ قاجار کمتر شامل فرم نمونه برخلافتزئینات گلدان 

ای است برای شود. در هر دو دوره، گلدان آرایهگلدان می

ی تزئینی یتنهابهشروع رویش عناصر گیاهی متن فرش تا اینکه 

انویه ئینی ثعنوان آرایۀ تز و مستقل باشد. همچنین، گلدان به

های گیاهی دورۀ صفویه و قاجار استفاده در متن بیشتر طرح

ه ی دورۀ صفویهاگلدانتوان نتیجه گرفت که شده است. می

عنوان یک عنصر ثانویه کوچک اندازه و برای اتصال به صرفا  

ی ندارد اکار رفته است و فرم تزئینی پیچیدهمنطقی بندها به

زئین سطوح خود گلدان استفاده و گاه از نقوش گیاهی برای ت

های دورۀ صفویه فرمی متمایز شده است. گاهی نیز گلدان

و یا قندیل را فرا  پاشگلابدارند که ظروف دیگری همچون 

ی دورۀ قاجار تنوع وسیعی هاگلداننمایند، اما در نمونه می

توان مشاهده نمود. گلدان علاوه از فرم و اندازه و رنگ را می

ظیفه ذاتی خود که مرکز رویش گیاهان موجود در بر ایجاد و 

زئین ی دارد که گاه بزرگ، پرتاژهیومتن فرش است، فرم تزئینی 

با ملحقات زیاد همچون دسته و پایه و بدنه  چندطبقهو 

و جز این در سطوح خود حامل نقوش تزئینی متنوع  شدهطرح

 نیز است.

ی مورد استفاده در هاگلدانی کلی، بندطبقهدر یک 

توان به چند های گلدانی دورۀ صفویه و قاجار را میطرح

ی هاگلدان، داردستههای دسته تقسیم نمود: گلدان

هایی که اشکال ی بدون پایه و گلدانهاگلدان، بلندهیپا

خاص و متفاوتی از فرم رایج گلدان دارند. پایه و دسته که از 
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، گاهی کوچک و شوندیممحسوب  هانگلدااجزا فرعی 

و گاه نیز یکی یا هر دو حذف شده  اندشده میترسگاهی بلند 

عنوان است. گاهی نیز گلدان ساده و با ظرفی زیرین به

های است. همچنین، نمونه قرارگرفتهزیرگلدان مورد استفاده 

خاصی که در هر دو دوره نقش شده، از اشکالی بسیار 

، الذکرفوقی هاگلداند. در هر دو دوره، متفاوت برخوردارن

هایی از هر حاوی نمونه 22مورد استفاده بوده است. جدول 

. دینمایمدو دوره است که تطبیق فرم ظاهری آنان را میسر 

عنوان عنصری های دورۀ قاجار با وجود اینکه گلدان بهدر فرش

های همچون نمونه هانمونهثانویه نقش شده، اما در برخی 

حال ی برخوردار است. بااینتر بزرگمحرابی گلدانی از اندازه 

ی هاگلدانهای گلدانی دورۀ صفویه حاوی سایر نمونه

نگی بر مبنای تنوع ر  عمدتا   ناتشانیتزئهستند که  ترکوچک

های دورۀ توان بیان داشت که گلدانمی درمجموعاست. 

صفویه بیشتر فرمی کوزه مانند و ساده دارند که تزئیناتی به 

های دورۀ قاجار، طیف ها افزون شده است، اما نمونهآن

متنوعی از فرم و شکل را دارا هستند.

 های گلدانی دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(: تطبیق فرم گلدان در فرش22جدول 

 گلدان با فرم خاص بلندهیپاهای گلدان های بدون پایهگلدان داردستههای نگلدا 
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 گیرینتیجه

ای در قالی های مختلف، جلوه ویژهنقوش گلدانی در دوره

عنوان نقش و آرایه و نیز طرح در قالی اند و هم بهایرانی داشته

 های شهری وهای آن در بافتهکه نمونه اندبودهمورد استفاده 

های شود. بررسی ویژگیروستایی و عشایری مشاهده می

طرح گلدانی، خصوصا  در دورۀ صفویه و قاجار از اهداف 

 های پژوهشاصلی این پژوهش بوده است. نتایج تحلیل داده

نمونه قالی از هر  11) که با استفاده از جامعه آماری تحقیق

های فرمی طرح و بیانگر ویژگی آمدهدستبهدو دورۀ مذکور( 

این های گلدانی دورۀ صفویه و قاجار است. و نقش در قالی

 گلدان در طرحفرم و  تحلیل و تطبیق ساختاربه پژوهش 

وجوه  صفویه و قاجار و شناختدورۀ  گلدانیهای قالی

 تو تغییرادوره پرداخت  این دواشتراک و افتراق این طرح در 

بر اساس نتایج پژوهش  .بررسی کرده استبه وجود آمده را 

های گلدانی دورۀ قالیطورکلی ویژگی مشخص شد که به

بافی این دوران است و چارچوب قالیصفویه، متأثر از هنر 

بافی دورۀ صفویه حفظ شده است. در دورۀ قالیکلی هنر 

قاجار طرح گلدانی با تنوع ساختاری، فرمی و کاربرد نقوش 

های گلدانی دورۀ متنوع ادامه یافت. تطبیق و مقایسه طرح

صفویه و قاجار نشان از تنوع بیشتر در طرح، فرم و نقوش 

 های گلدانی دورۀ قاجار دارد.قالیتکمیلی متن 

ای گلدانی در دورۀ صفویه و قاجار نشان هبررسی نمونه فرش

های گلدانی افشان، گلدانی سراسری و دهد که طرحمی

 گرفتهقرار ها مورد استفاده محرابی گلدانی بیش از سایر نمونه

های گلدانی دورۀ صفویه شامل است. بخش اعظم طرح

های دورۀ قاجار هم های گلدانی افشان است. نمونهنمونه

هستند. بخش اعظم این  ترمتنوعر انواع در ساختار و هم د

 اندهدادرا گلدانی سراسری و محرابی گلدانی تشکیل  هاطرح

السلطانی نیز به این ای همچون ظلهای ناظم و واگیرهو نمونه

های گلدانی مجموعه افزوده شده است. ساختار طرح

ی از خطوط و اشبکهسراسری در دورۀ صفویه متشکل از 

ته و الب اندشدهها تنظیم ارتباط با گلدان بندهاست که در

های دورۀ ای بیش از سایر نقوش ندارد. در نمونهگلدان جلوه

 متفاوت کاملا ی سراسری از این ساختار هایگلدانقاجار، 

های دورۀ صفویه در دورۀ قاجار تکرار هستند و نظیر نمونه

طرح  دوم کمعمولا  سراسری و یا ی هانمونهنشده است. این 

های موارد دورۀ صفویه دارای واگیره کهیدرحال، اندشده

صورت افشان بر متن فرش که گاه به هستند کوچک

. در خصوص استفاده از نقوش و عناصر داخل گرندجلوه

های دورۀ قاجار بودن پهنه فرش در نمونه ترینیتزئمتن، 

های دورۀ صفویه از نقوش اسلیمی و است، چنانکه طرح

، اما اندبردهی برای تزئین متن بهره عباسشاهی هاگلو  ختایی

، شامل طیف ذکرشدههای دورۀ قاجار علاوه بر عناصر گونه

تطبیق  تری همچون عناصر گیاهی و طبیعی است.متنوع

دهد که فرم گلدان در های گلدان در دو دوره نشان مینمونه

نوع و ت شدهمیترستر و با ملحقات بیشتری دورۀ قاجار مزین

های در فرم و رنگ گلدان مشهود است، اما نمونه گلدان

ا پایه ب اکثرا   کهینحو بهتکلف است دورۀ صفویه ساده و بی

اند و تزئینات گلدان کوچک و بدون دسته نشان داده شده

های دورۀ قاجار، کمتر شامل فرم گلدان نمونه برخلاف

 .شودمی
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Abstract 
Sarakhs Plain was very important from the 4th millennium BC until the invasion of the Mongols, and 

it was considered a strategic and important region in the eastern part of Iran due to its connection with 

the Great Khorasan Road (prehistoric) and the Great Silk Road in the Parthian period. This plain is 

located almost in the center of Great Khorasan and the Silk Road that entered Iran from the current 

Sarakhs city. This research seeks to answer the question that what were the mutually influencing 

factors of the Sarakhs Plain and the Great Silk Road in the Parthian period and what components did 

they include? Sarakhs Plain was the eastern entrance of the gate and entrance to Iran on the way of the 

Great Silk Road of the Parthian period, which acted as a link between Central Asia, Northeast Iran and 

the Iranian Plateau, and included cultural, commercial and economic components with the southern 

regions of Turkmenistan (Merv and Nesa). The aim of this research is to understand the situation and 

the mutual effects of the Silk Road and the Sarakhs Plain during the Parthian period and the strategic 

geographical location of the region, and to provide a general framework of the cultural, economic, 

settlement and livelihood of the people of the Parthian period societies based on the environmental 

model variable. The results of this research, which is the product of a season of field surveys of the 

Sarakhs Plain, the collection and analysis of artifacts left from the Parthian period in the region, and 

the study of relevant historical geography texts, show that due to the passage and settlement along the 

Kashfrud, Tajan, and Harirud rivers, it is considered as one of the most important factors in the 

formation of the Sarakhs Plain and Parthian settlements. On the other hand, the Sarakhs Plain, due to 

its location on the connecting route of the Parthian capitals (Asak, Nesa, and Merv), has contributed 

to the prosperity of the aforementioned Shahrah (main road). The most important results of the present 

study include: settlements with wide and extensive areas, the increase in settlements during the 

Parthian period compared to previous periods, the provision of security, economic and political 

development of the Sarakhs Plain due to its location on the Great Silk Road, and as one of the important 

prosperous cities of the Parthian period due to its strategic location as a link and intermediary between 

Central Asia, northeastern Iran, and the Iranian Plateau. 
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Introduction 
The Sarakhs Plain is located between Merv 

and Neishabour. This research seeks to 

answer this question that what was the 

position and importance of the effective 

mutual connection between the Sarakhs 

Plain and the Great Silk Road in the 

Parthian period and what components did it 

include? The Sarakhs Plain was the eastern 

gateway and entry into Iran on the Great 

Silk Road of the Parthian period, which 

acted as a link and intermediary between 

Central Asia, northeastern Iran and the 

Iranian Plateau, and included cultural, 

commercial and economic components with 

the regions of southern Turkmenistan 

(Merw and Nesa). The aim of this research, 

in addition to understanding the strategic 

geographical location of this region, is to 

explain the position and importance of the 

mutual connection between the Silk Road 

and the Sarakhs Plain in the Parthian period 

and to present a general framework of the 

cultural, economic, residential and 

livelihood status of the people of the 

Parthian period societies based on the 

environmental pattern variable, especially 

the connecting routes of the Sarakhs Plain. 

For this purpose, a field survey was 

conducted in the plain, and by studying the 

collected artifacts and examining historical 

geography texts, it was determined that the 

Great Silk Road, on one hand, was one of 

the most important factors in the formation 

of the Sarakhs Plain and the Parthian 

settlements with vast areas due to its 

passage and settlement along the 

Kashafrood, Tajan, and Harirood rivers. On 

the other hand, the Sarakhs Plain, due to its 

location on the connecting route of the 

Parthian capitals (Asak, Nesa, and Merw), 

has contributed to the prosperity of the said 

Shahrah.  

 

Materials / Methods  

The present study is a historical research in 

terms of its purpose and a descriptive and 

analytical, quantitative and qualitative 

research in terms of its nature and method. 

The data collection method and tools in this 

study were carried out in two ways: 

documentary and field activities. In the 

documentary stage, all written historical 

sources and documents, images and maps 

were first collected and analyzed. In the 

field studies, while identifying Parthian 

settlements, the required personal and real 

archaeological information and findings 

were recorded and analyzed.  

 

Discussion and Findings 
The importance of roads is such that the 

cultural level of each region, its 

development rate, description and analysis 

of settlement patterns, extent and clustering 

of settlements, examination of economic, 

political, cultural issues and population 

estimates can be determined by considering 

its distance or proximity to connecting 

routes. Considering the location of the 

Sarakhs Plain on the route of main and 

secondary connecting routes, trade routes 

and also nomads, it can be concluded that it 

is necessary to pay attention to and conduct 

a general archaeological study of this region 

and connecting routes. Ten sites (72%) of 

the total fourteen identified Parthian 

settlements of the Sarakhs Plain are located 

between 400 and 1000 meters, two sites 

between 1000 and 2000 meters (24%), and 

two other sites between 2000 and 2500 

meters (24%) of the main and secondary 

connecting routes. This case demonstrates 

the prominent role of connecting ways in the 

formation and dispersion of Parthian 

settlements in the Sarakhs Plain. It should 

be noted that our current understanding of 

this issue is based on the current conditions 

of the region, and it is possible that many of 

the roads have changed their direction over 

time, or that some new roads have emerged 

in the region. Most of the Parthian 

settlements in the Sarakhs Plain were 

formed within 1,000 meters of the main and 

secondary connecting roads. The 

connecting roads in the region also crossed 

the Sarakhs Plain and played a significant 

role in the formation and dispersion of the 

Parthian settlements in the Sarakhs Plain. 

Naturally, the closer the distance between 

settlements is, the stronger the 

environmental potential and the closer the 

connection between settlements and the 

stronger the cultural connection between 

them. The farther the distance between 

settlements is, the weaker the environment 

and the greater the radius of the main 

potentials. Based on this distance between 

settlements, the type of livelihood of the 

people and other cultural components can 

be examined. The closer the distance 

between settlements is, the more 

agriculturally based livelihood, the more 
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land is exploited. The farther the distance 

between settlements is, and the smaller the 

settlements are, and the fact that they are 

located in a foothill or forest belt, indicates 

a livelihood based on animal husbandry. 

The geographical location of the Sarakhs 

Plain was of great importance during the 

Parthian period. The Sarakhs Plain, located 

between southern Turkmenistan and 

northeastern Iran, was the most important 

city and connecting passage and could act as 

an intermediary in establishing economic, 

social, cultural and political connections in 

the northeast.  

 

Conclusions 
Due to Sarakhs Plain strategic and 

geopolitical status and its location between 

Turkmenistan and northeastern Iran as a 

bridge that makes connection with the 

central plateau of Iran has played a very 

important role in cultural exchanges 

between these lands, especially during the 

Parthian period. As can be concluded from 

the studies conducted, the Greater Khorasan 

region was of special importance during the 

Parthian period (as their origin). In addition 

to the military importance of this region, the 

passage of connecting routes between east 

and west and north and south through this 

region has also doubled its economic 

impact, which indicates the importance and 

prosperity of this region at this time in 

Iranian history. The important point is the 

strategic and geopolitical location of the 

Sarakhs Plain, as this plain is one of the 

intermountain plains on the northeastern 

border of Iran. The continuity of economic 

production, the vitality of the political and 

social structure of the Sarakhs Plain, was 

due to the connection and interaction of this 

city with other production centers and 

population and cultural areas, including 

Merv and the Dargaz and Neishabour 

plains. Sarakhs Plain, located in the middle 

of the Silk Road, was considered as one of 

the centers of export and import of 

commercial goods and one of the most 

important centers of convergence of 

different ideas and cultures as a residence of 

merchants. According to archaeological 

studies, Sarakhs Plain was a large city in the 

Parthian period and was naturally 

influenced by the economic, commercial, 

and political processes of the Silk Road and 

played a role as the most influential 

population hub in northeastern Iran on the 

Silk Road. Sarakhs Plain, which was 

indebted to the Great Khorasan Road and 

the Silk Road in its economic life, was on 

the path of cultural development since the 

fourth millennium BC and reached the peak 

of urban and cultural development in the 

Parthian period. Due to its defensive and 

military fortresses, the Sarakhs Plain had 

towers and ramparts and played the role of 

a strong stronghold to defend the borders of 

northeastern Iran and the Silk Road. 

Accordingly, it can be said that the location 

of Sarakhs on the Silk Road was not 

accidental; because, the existence of the city 

of Sarakhs in northeastern Iran and next to 

the road that was the main entry point for 

northern invaders provided a garrison 

against foreign enemies. On one hand, the 

role of a garrison and a link between the 

state capitals (Asak and Nesa), the city of 

Sarakhs during the Parthian period added to 

the security and prosperity of the Great Silk 

Road, and on the other hand, the Sarakhs 

Plain benefited from the facilities provided 

by the Silk Road. In other words, the trade 

exchanges along the Silk Road provided the 

means for the development of the city of 

Sarakhs. Although the Greater Khorasan 

Road existed before the history and the Silk 

Road, before the formation of the city of 

Sarakhs, the emergence of population 

centers such as Sarakhs increased the 

importance of this route and the Great Silk 

Road became more and more popular with 

merchants and tourists. By providing the 

pillars of a city, namely the concentration of 

population, the establishment of social 

institutions, economic development and 

political development, the Great Silk Road 

prepared the way for the development of 

Sarakhs as the most important city in 

northeastern Iran. By providing security in 

this region, Sarakhs attracted goods and 

capital from neighboring lands and 

increased the prosperity of the East West 

trade Shahrah. The strategic location of this 

city and the constant prosperity of the Silk 

Road have repeatedly nurtured Sarakhs, and 

as we see today, this city is considered as 

one of the most important cities in Khorasan 

and the gateway to the cities of Central Asia 

and Turkmenistan.  
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 چکیده

ی اطارتب تیاز موقع یداشته و به سبب برخوردار  اریبس تیاهم نتا حمله مغول  میلاداز هزارۀ چهارم قبل از سرخس دشت 
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و  خسدشت سر ارتباط متقابل و تأثیرگذار  تیو اهم گاهیجا پژوهش حاضر به دنبال پاسخ این پرسش است که قرار دارد.

عنوان مدخل شرقی دروازه و دشت سرخس بهشود؟ هایی میی چه بوده و شامل چه مؤلفهاشکان ۀدر دور  راه بزرگ ابریشم

عنوان نقش رابط و بینابین، میان آسیای مرکزی، شمال شرق ورود به ایران در مسیر راه بزرگ ابریشم دورۀ اشکانی بوده که به
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های طبیعی و دشت سرخس به دلیل برخورداری از ظرفیت

رودها، ارتفاعات، خاک  ازجملهمحیطی بهینه شرایط زیست

مناسب و اوضاع جوی نسبتاً مساعد، زیستگاه مطلوبی برای 

گیری اجتماعات مختلف انسانی بوده است شکل

(Ebrahimi, 2005, p. 2.) ی در مکان تیموقع از نظر

ت دش نیروشن است که اشناسی و تاریخ مطالعات باستان

منظور مراودات به تاریخیمهم  هایراه ریهمواره در مس

. بوده است غرببه  شرق نیب یو اقتصاد یتجار  ،یفرهنگ

چهارم قبل از  ۀهزار خراسان بزرگ در  ۀها جادترین آنمهم

 ۀدر دور  شمیبزرگ ابرو جاده  IVتا پایان عصر آهن  لادیم

های ارتباطی شمال به اشکانی تا حمله مغولن است. راه

جنوب این منطقه را نباید از یاد برد که شمال خراسان تا 

 کردمتصل می گریکدهند را به ی قارهشبهسیستان و 

(7Behroozifar et al., 2021, p. 8.)  دشت سرخس

 ,Ahmadi) است واقع نیشابور و مروحدفاصل  در

2012, p. 51.) خیكه در طول تاره بر آنلاو شاهراه ع نیا 

 ه،رفتیبه شمار م یبازرگان لتبراي مباد  بستري مساعد

هاي اقوام تهاجمات و لشكركشی ریعنوان مسگهگاه به

 .تگرفته اسنیز مورد استفاده قرار میمهاجم به سرزمین ایران 

اه در مسیر ر مانند سرخس و نیشابور باستانی  شهرهایوجود 

شاهد روشنی بر نقش این شاهراه در  ،ابریشمبزرگ 

 دورهگیري مراكز جمعیتی، اقتصادي و حكومتی در شكل

با توجه به  (.Labbaf, 2014, p. 83) است اشکانی

 و ، تجاریهای ارتباطیدر مسیر راه سرخسرگیری دشت قرا

ضرورت توجه و بررسی کلی توان بهمی روهاکوچ

 .آگاهی یافتشناختی این منطقه باستان

 گاهیاج پژوهش حاضر به دنبال پاسخ به این پرسش است که

زرگ و راه ب دشت سرخسارتباط متقابل تأثیرگذار  تیو اهم

هایی وده و شامل چه مؤلفهی چه باشکان ۀدر دور  ابریشم

عنوان مدخل شرقی دروازه و ورود شود؟ دشت سرخس بهمی

به ایران در مسیر راه بزرگ ابریشم دورۀ اشکانی بوده که 

عنوان نقش رابط و بینابین، میان آسیای مرکزی، شمال شرق به

های کرده است و شامل مؤلفهایران و فلات ایران عمل می

ادی با مناطق جنوب ترکمنستان )مرو فرهنگی، تجاری و اقتص

هدف از این پژوهش ضمن شناخت  و نسا( بوده است.

و  اهگیجا نییتب موقعیت استراتژیک جغرافیایی منطقه،

راه ابریشم و دشت سرخس در دورۀ  ارتباط متقابل تیاهم

اشکانی و ارائه چارچوبی کلی از وضعیت فرهنگی، 

اقتصادی، سکونت و معیشت مردم جوامع دورۀ اشکانی بر 

 های ارتباطیمحیطی خصوصاً راهپایه متغیر الگوی زیست

دشت سرخس است که به این منظور، یک فصل بررسي 

عة آثار مطال لهیوسبهمیدانی در دشت انجام شد و 

و بررسی متون جغرافیای تاریخی، مشخص شد  شدهیگردآور 

 به دلیل عبور و سکنی گزیدن در ابریشم از طرفیبزرگ راه  که

 ترین، یكی از مهمرود، تجن و هریرودهای کشفکنار رودخانه

دشت سرخس و استقرارهای اشکانی با  گیريعوامل شكل

دشت  یگررود و از طرف دبه شمار می های وسیعپهنه

های واسطه قرارگیری در مسیر ارتباطی پایتختسرخس به 

سبب رونق شاهراه مزبور شده اشکانیان )آساک، نسا و مرو( 

اي از فرایندهایی كه ارتباط دو سویة راه ابریشم و است. پاره

دهند از طریق متون تاریخی و را توضیح می دشت سرخس

 درکقابل شناسیباستان هایکاوش طریقبخش دیگر از 

عت با وس ییحاضر، اسقرارها یبررس جیترین نتااز مهماست. 

 ت،یامن نیتأم ،یاشکان یاستقرارها یچند هکتار، فزون

دشت  یاسیو س ی )کشاورزی و دامداری(توسعه اقتصاد

و  شمیراه بزرگ ابر ریدر مس یر یواسطه قرارگسرخس به

 لیدل به یاشکان ۀپررونق مهم دور  یاز شهرها یکیعنوان به

 انیم ن،ینابیرابط و ب نقشعنوان به کیاستراتژ تیموقع

مطرح بوده  رانیو فلات ا رانیشمال شرق ا ،یمرکز  یایآس

ناشناخته بودن جغرافیای  حاضر، ضرورت پژوهش. است

راه  ی ارتباط متقابلر یگشکل یو چگونگ ییدرک چرامنطقه و 

 .است گریکددشت سرخس در دورۀ اشکانی بر ی وابریشم 

 پیشینه پژوهش

بررسی و شناسایی استقرارها و غارهای  منظوربهش 0112در 

، ی در شمال شرق ایرانسنگنهیفراپارسنگی و های پارینهدوره

کون، توسط هیات دانشگاه پنسیلوانیا به سرپرستی استانلی

ی و موردبررسغارهای مزداوند و بزنگان در دشت سرخس 

تاکنون منتشر نشده شناسایی قرار گرفت، اما گزارش آن 

نگهبان استاد  (.Vandenberg, 1969, p. 14) است

رشته  انیاتفاق تني چند از دانشجودانشگاه تهران به
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در شمال استقرارهای تاریخی از  یشناسي، تعدادباستان

ل شما یبررس و اندو شناسايي كرده یشرق خراسان را بررس

شده که گزارش ش انجام0102شرق خوانده شد و در 

حيي ي فیتأل شمال شرق یبررسمنتشرنشده آن تحت عنوان 

 راثیسرفراز در مركز اسناد سازمان م اکبریكوثري و عل

 .Negahban, 1966, p) کشور موجود است یفرهنگ

شت سرخس د ییشناساو  یعباس زاده به بررسسپس  (.1

ی و شناسایی موردبررساستقرار را  12و پرداخت  ش6010در 

 راثیپس از آن م (.Abbaszadeh, 1997, p. 3) قرار داد

ر د استقرارهاو ها اقدام به ثبت بنا یخراسان رضو  یفرهنگ

 .(یخراسان رضو  راثیم یآثار ثبت ویدشت سرخس نمود )آرش

 ایاستقراره یشناختباستان یش به بررس0101 فر دربهروزی

 انیاتا پ یسنگنهیپار هایهدشت سرخس از دور  خیاز تار شیپ

بار نیاول یبرادر منطقه  ازیمعرف فرهنگ ، عصر آهن

های زمانی و )تفکیک دوره صورت مستند و هدفمندبه

و  (Behroozifar, 2014, p. 14) پرداخت فرهنگی(

 هاییمنظور ادامه بررسش به0100اسفند در نگارنده 

طرح  ،دشت نیا یاستقرارها ییروشمند و ادامه شناسا

 یناشکا یاستقرارها یشناختباستانبررسی و شناسایی 

و  یگردشگر  ،یگفرهن راثیدشت سرخس را به سازمان م

ی شناسباستانو پژوهشکده  یخراسان رضو  یدستعیصنا

 .که مورد موافقت قرار گرفتداد  شنهادیپ کشور

 روش پژوهش

ر و بتاریخی حاضر بر اساس هدف از نوع تحقیقات پژوهش 

 تحلیلی و-توصیفی اساس ماهیت و روش از نوع تحقیقات

 در این هادادهروش و ابزار گردآوری  .استکمی و کیفی 

های میدانی صورت شیوۀ اسنادی و فعالیت به دو پژوهش،

د و اسنامنابع  ۀاسنادی ابتدا کلی ۀحلدر مر  .گرفته است

 و وری و مورد تجزیهآ ها جمعتصاویر و نقشه، مکتوبتاریخی 

شناسایی . در مطالعات میدانی ضمن گرفتتحلیل قرار 

 یشناسهای باستانو یافتهاطلاعات  استقرارهای اشکانی،

 و تجزیه و تحلیل شدند.ثبت ، ازیموردن رمنقولیغمنقول و 

ارتباط متقابل راه ابریشم و دشت سرخس در دورۀ  ،تیدرنها

ی ر یگبا بهره یدانیو م یاسناد یهادر چارچوب دادهاشکانی 

صورت ها و متون جغرافیای تاریخی از خروجی نقشه

ها، علاوه بر داده لیو تحل یدر روش گردآور  .پذیرفت

و  یدانیم هاییمرسوم در بررس هایاستفاده از روش

استفاده  Spssو  GIS یافزارهااز نرم ،یاستقرار  یالگوها

 اشکانی یاستقرارها هایداده و هانقشه یشد. خروج

دشت سرخس نشان داد که با توجه به قرارگیری دشت 

 و )مرو به نیشابور(، تجاری های ارتباطیدر مسیر راه سرخس

 یو دارا تیآباد، پرجمع ینیسرزم، این منطقه روهاکوچ

که در تمام  فراوان بوده است یها و منابع آبرودخانه

در مسیر  یشمار یب یشهرها و روستاها ،آن یهابخش

 بوده است. ریداهای اصلی و فرعی راه

 جغرافیای دشت سرخس

 یبیتقر وسعت به ایران شرق شمال در سرخس شهرستان

 1222 مساحت به سرخس دشت و لومترمربعیک 6011

 خراسان استان شرقی شمال هیالیمنته در لومترمربعیک

 000 فاصله در آن مرکز و (0 )تصویر قرارگرفته رضوی

 اقعو  ترکمنستان و ایران مرز کنار در مشهد شرق کیلومتری

 کشور به مشرق و شمال طرف است. شهرستان سرخس از

 محدود مشهد شهرستان به غرب جنوب از ترکمنستان،

کوه بزنگان واقع است و از است. بلندترین نقطه دشت در 

 ترین نقطه در بسترمتر ارتفاع دارد و پايين 0021سطح دريا 

 ,Maab) متر ارتفاع دارد 121رودخانه هریرود و از سطح دريا 

2010, p. 1.) از  یر یرپذیتأث دلیل به و هوای دشت آب

 و های گرمتابستانسرد و  هایزمستان دارای قومریگزار قره

(.Yoosefian, 2011, p. 3) است خشک
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: موقعیت جغرافیایی دشت سرخس )مأخذ: نگارنده(0 تصویر

جایگاه و اهمیت دشت سرخس و راه ابریشم در دورۀ اشکانی 

 بر اساس متون جغرافیای تاریخی

 ار  انیخاستگاه اشکان ی تاریخیایدر متون جغراف مورخان

و پایتخت آنان را نسا خراسان  ژهیوبه رانیمناطق شمال شرق ا

 خیبه تار یبا نگاه (.Pirnia, 1991, p. 64) کنندیم انیب

و  رشدی، ر یگنقش خراسان در شکل ،یاشکان ۀدور  یاسیس

با  کهینحو به ،است فهمقابل یخوببه یاننمو حکومت اشکان

از  یاخراسان بزرگ را بستر بخش عمده توانیم نانیاطم

ان قلمداد نمود که در یحکومت اشکان لیاوا یدادهایرو

 نیاز حکومت مهرداد اول تا زوال ا بعد یاسیس یدادهایرو

ادگاه ز  عنوانمنطقه به نیبابکان، ا ریدست اردشه سلسله ب

 حکومت داشته نیا خیدر تار یاتینقش مهم و ح انیاشکان

(Davari & Basafa, 2018, p. 87)  و پس از تثبیت

دوره  یترین شهرها و استقرارهامهمحکومت اشکانیان 

جنوب در  و مرو نسادشت سرخس، دشت درگز، در  یاناشک

سلسله  یحکومت یهاگاهیپا نیتریاتیعنوان حترکمنستان به

 (.Nami, 2017, p. 124) شکل گرفته است انیاشکان

، در جنوب ترکمنستان یشناسباستانهای ی پژوهشط

ۀ ور د ثاربا آ ی از نسا و مرو گسترده و مهم یخیتار یاستقرارها

ظهور  غالباً منابع  کهیدرحال، شده است یمعرفاشکانی 

 ,Rante, 2015) ندکناشکانیان را از این منطقه قلمداد می

p. 185.) حوالی شهرستان قوچان آساک دانیمنیز می ،

وه و در نزدیکی استائنه و ثگذاری ارشک در پر شهر تاج امروزی

 ,Althaym & Estil, 2010) داردقرار  (1 )تصویر نسا

p. 20.)  سرخس »چنین نوشته است:  البلدانیعقوبی در

. زار واقع استمنطقه با شکوه و بزرگ است و در بیابان ریگ

ای است میان مرو و نیشابور بر شهر سرخس که واسطه

دانیم شاهد نشیب و فرازهای که میشاهراه خراسان، چنان

مکرر بوده و آبادانی و گسترش آن ارتباط مستقیم با پیشرفت 

 ,Yaghoobi, 1983) «دو شهر دو سویش داشته است

p. 87.) راه بزرگ ابریشم های رونق شاهکه در دوره سرخس

 مؤلفقرار گرفت به توصیف  موردتوجهو  افتهیتوسعه

شهری بوده است در کنار راه،  حدود العالمناشناس کتاب 

 مهم بین مرو و نیشابور منزلگاهای بیابانی و واقع در منطقه

(Sotoodeh, 1984, p. 298.) 

و  رانیشمال شرق ا ،یخیتار یایبر اساس منابع جغراف

خاص  تیبه لحاظ موقع سرخسدشت  خصوصبه

 ۀدور  عیدر وقا ییبسزانقش  یو فرهنگ یاسیس ،ییایجغراف

با استناد به  کهیطور به، داشته استی اشکانحکومت 

 و یخاراکس دوریزیچون اهم هیاول سانینوایجغراف اتینظر
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بوده و  )پارتیای اصلی( نههیاز پارت یمنطقه بخش نیا ن،یژوست

 (.Kharaksi, 2011, p. 50) اندآن را آپاوارتاکن نام نهاده

 قبیله پرنی در دره اخُُوسیوستینوس، به گفته استرابو و 

 ود.شنام تجن شناخته میبا  ای کهمستقر شده بود، رودخانه

سرخس دشت  سیستم آبیاریهمچنین اشاره گردیده که 

شده است. سپس  عطمدتی پس از سقوط هخامنشیان ق

اما  ،به بخشی از پادشاهی یونانی باختری شد یلقه تبدطمن

رو مردمی که عمدتاً زندگی کوچ لهیوساحتمالً بیشتر به

جا ندر ای تینهاپرنی در  لکه قبای؛ زمانی داشتند اشغال شد

 تواندسرخس میدشت سکونت مجدد در . پدیدار گشتند

 ۀیمدر ناشکانی به الحاق مرو و آریا به دولت در حال گسترش 

دوم پیش از میلاد مرتبط باشد. حتی اگر هنوز مشخص 

وان تسرخس بخشی از آریا یا مرو بوده، میدشت نیست که 

 کابه اشتر  همنطقتصور کرد که سرنوشت خود را بین این دو 

 (.Yostinoos, 2009, pp. 197-212) گذاشته است

 که افتی شیزمان، تعداد و وسعت استقرارها افزا نیدر هم

 آن در درازمدت رییو تغ تیتوجه جمعقابل شیبر افزا یشاهد

.Kaim, 2008, pp)  در منطقه  است نیزم یایو اح

بررسی نقشه استراتژیک آسیای مرکزی و راه  .129-(134

از  کند کهبزرگ ابریشم ما را به این درک تاریخی رهنمون می

نظر سیاسی، نظامی و هم از نظر اقتصادی، دشت سرخس 

ی اصلی خراسان بزرگ و رابط هامنزلگاهعنوان یکی از به

س پآسیای مرکزی از دورۀ قبل از اشکانیان مطرح بوده است. 

از فروکش کردن تاخت و تازهای اسکندر شهرهای مرو، 

، افتندیبازموقعیت قبلی خود را  تنهانهسرخس تا نسا و توس 

ها یعنی آن رمجموعهیزبلکه محملی شدند برای قیام داهه و 

های منطقه خراسان بودند تا بیگانگان قوم پرنی که از بومی

 ,Saeedi) مقدونی و یونانی را از آن مناطق خارج کردند

1975, p. 15.)  

عنوان هستۀ اصلی و اولیه با استقرار اشکانیان، خراسان به

المللی ای در معادلت بینحکومت اشکانی جایگاه ویژه

منطقه یافت و سرخس همچنان بر سر چهار راه نظامی، 

واسطه راه بزرگ ابریشم قرار داشت. سیاسی و اقتصادی به

رفت و هریرود و اهی که از مرو به توس و راهی که از نسا میر 

ها قبل از ورود اشکانیان به این نواحی در پل رود که قرنکشف

رود  بودند تشکیل وستهیپهمبهخاتون کنونی دشت سرخس 

تری را دادند که بعدها به علت مکانی که این رود در بزرگ

، تجن دز یریفرومان قوم ترکمنستکناره آن به ریگزار دشت قره

ها در نیمه اول قرن دوم قبل نام گرفت. در اسناد رسمی، پرنی

از میلاد، سرخس را از آن خود کردند و از آن پس تا اوایل دورۀ 

گسترانیدند. نقش  نیزمرانیامیلادی سیطره خود را بر همه 

های قرون دوم و اول قبل از میلاد نام مرگیانه و نیسایه بر سکه

 اشکانیان در خراسان است پررنگشنی از حضور نشان رو 

(Ahmadi, 2012, p. 7) ( 2 ها )تصویرو مشابه این سکه

دراز سرخس مربوط به سده اول قبل از میلاد به از محوطه آب

 .Behroozifar et al., 2021, p) دست آمده است

 بای اشکان ۀدر دور  دشت سرخسکه  ستین یشک (.243

عنوان به هاپارت هیوجود قرار گرفتن در مجاورت مسکن اول

در  ینقش مهمشهر بینابین و رابط مسیر راه تجاری ابریشم 

 . حوزه جغرافیاییدوره داشته است نیو تحولت ا یر یگشکل

یکی از مناطق  واسطه همجواری با ترکمنستانبه سرخس

 ۀ اشکانیشناسی دور لعات باستانبالقوه مهم در مطا

ای برخوردار بوده است. از اهمیت ویژه آنان عنوان خاستگاهبه

هاي ارتباطي بين علاوه بر اهميت نظامي اين ناحيه، عبور راه

ادی اقتص ریتأث، منطقهاز اين و شمال به جنوب  غرببه  قشر 

اهمیت و  دهندهنشانکه کرده بود  چندان دو آن را نيز

این ا ب .این منطقه در این برهه از تاریخ ایران است شکوفایی

ش ، نقس و بالطبع راه بزرگ ابریشمسرختفاسیر، دشت 

شناختی دورۀ اشکانی دارد که انکارناپذیر ی در باستانپررنگ

 است.     
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(Zarinkoob, 1999, p. 42) : موقعیت جغرافیایی آساک1 تصویر

 ارتباط متقابل راه ابریشم و دشت سرخس در دورۀ اشکانی

ای به قدمت تاریخ بشر برخوردار است. راه از پیشینه پدیده

رو، پژوهشگران برای مطالعه، بررسی و شناخت آن از این

ی رافیاجایگاهی ویژه و مهم قائل هستند. در طول تاریخ و جغ

جا همزاد و همراه انسان ها همیشه و همهفرهنگی، راه

اند. ، کامل شده و شخصیتی خاص به خود گرفتهگرفتهشکل

وجود هزاران اثر باستانی، زیستگاه فرهنگی و تاریخی 

های گذشته تا امروز و بررسی پراکنش و مانده از دورهباقی

حکایت دارند ها از این واقعیت ها در مجاورت راهامتداد آن

ها در پیشرفت و ترقی و یا بالعکس افول و اضمحلال که راه

اند ها نقش بزرگی ایفا کردهها و تمدنفرهنگ

(Bakhtiari, 2006, p. 33.)  دشت سرخس به سبب

 از هزارهوضعیت خاص اقلیمی و جغرافیای طبیعی ویژه 

عنوان پل ارتباطی بین مناطق شرقی به چهارم قبل از میلاد به

 ،نیبنابراکرده است. غربی و شمالی به جنوبی عمل می

منطقی و طبیعی است که بخش عمده شاهراه بزرگی که 

رار کرده، در این بستر قدنیای شرق را به دنیای غرب مرتبط می

پیشرفت  ترین عوامل توسعه،دارد. این شاهراه یکی از مهم

فرهنگ و تمدن بشری بوده است. از این جهت است که 

های مطالعه درباره راه بزرگ ابریشم را مطالعه درباره جنبه

ها قلمداد های دنیای قدیم و روابط بین آنمهم فرهنگ

کنند. به تعبیری این راه در طی هزاران سال، نقشی عظیم می

تکنولوژی، ایجاد و ها، ها، آئیندر نقل و انتقال مواد، فرهنگ

هده ها را بر عتوسعه روابط فرهنگی، اقتصادی و نزدیکی ملت

تر از زمانی است که داشته و سابقه این امر بسیار قدیمی

شده است. راه بزرگ منسوجات ابریشمی نیز در آن حمل می

شرق، جاده بزرگ خراسان هزاره چهارم پیش از میلاد و راه 

ترین راه شود که بر مهمبزرگ ابریشم، نامی محسوب می

شده است. این راه که مواصلاتی دنیای قدیم اطلاق می

اده ج»های ابریشم به به دلیل تعدد و تراکم کاروان احتمالً

گذاری جاده معروف گردیده )به عقیده برخی نام« ابریشم

ابریشم سابقه زیادی ندارد و این نام را یکی از دانشمندان قرن 

ان به نام فردیناند فون ریشتهوفن بر این نوزدهم میلادی آلم

راه گذاشته است(، بیش از ده هزار کیلومتر امتداد داشته 

(Laleh, 2008, p. 17)  و از مرز شرقی کشور چین

و پس از عبور از مناطق مختلف از روی فلات ایران  آغازشده

سپس به سوریه  شده والنهرین عبور کرده و داخل خاک بین

ه و وارد پیوسترفته و به بندر انطاکیه در کنار دریای مدیترانه 

 (.Pirnia, 1991, p. 85)شده است خاک اروپا می

برخی این نام را مربوط به سده سیزدهم میلادی و زمان 

 (.88Vilts, 2005, p. 1)دانند مارکوپولو می

از  «سیان»و  «لویانگ»شریان اصلی جاده ابریشم از دو شهر 

شده و در شهرهای کشور چین در کنار رودخانه زرد شروع می

رسید و از طریق می «لنچو»جهت غرب به محلی به نام 



 

 7  شماره  3041 پاییز 

611 

 

ت
می

اه
 و 

اه
یگ

جا
ن 

بیی
ت

... 

تورفان به کاشغر رفته و از سمرقند و بخارا به مرو متصل 

را در جهت شد. راه از این قسمت، مسیر معروف خود می

غرب از سمت سرخس، نیشابور، سبزوار و قومس به شهر ری 

شاهراه بزرگ خراسان را  بیترتنیابه( طی کرده و 1 )تصویر

در دورۀ اشکانی،  (.Riazi, 1995, p. 53)داد تشکیل می

راه بزرگ ابریشم در همان مسیر و البته با رونق بیشتری نسبت 

ر ها بر سر تسلط بو با رقابت بین ایرانیان و چینیبه قبل 

تجارت ابریشم با رومیان ادامه یافت و به این دلیل بود که 

پادشاهان اشکانی جهت بهبود و نگهداری این جاده و 

 نیتأمهای فراوانی صرف کرده و برای امنیت آن، هزینه

هایی از های مربوطه و حتی کسب درآمد، مالیاتهزینه

راه  (.Pirnia, 1995, p. 81)گرفتند بازرگانی می کالهای

ابریشم پس از عبور از مرو در جهت غرب به سرخس )واقع در 

 2مرز ایران و ترکمنستان( وارد شده و در استان خراسان رضوی

سبزوار  طرفبه آغازشدهدر شاخه اصلی از دشت سرخس 

)ولیت بیهق( ادامه یافته و به منطقه قومس )استان سمنان( 

دو مسیر  (.EbneRasteh, 2006, p. 199) شدوارد می

فرعی عمده از شاخه اصلی منشعب و پس از عبور از شهرها 

 به مجدداً رو، های کاروانو مراکز سکونتی و طی مسیر در راه

شده است. از مرو تا سرخس پنج تا صل میشاخه اصلی مت

کیلومتر( و محل معروف دندانقان  12شش منزل )حدود 

 ,Estakhri, 2009) ( نیز یکی از همین منازل بود0 )تصویر

p. 222.)  دشت سرخس همچون مرو و دشت نیشابور

ترین شهرهای خراسان بزرگ، پایانه اصلی و مرکز مهم

هایی شد و از آنجا راههای این ناحیه محسوب میعاب راهانش

اهی ر  جزبهیافت. به بلخ، خوارزم، سمرقند و بخارا امتداد می

های مزداوند دشت سرخس عبور کرده به دشت که از گردنه

شد، مسیری دیگر در جنوب سرخس و محل توس وارد می

 ررود و هریرود و در محل پل خاتون )نقطه صفتلاقی کشف

نیشابور و توس امتداد  طرفبهمرزی سرخس و ترکمنستان( 

 (.2 یافت )تصویرمی

 اتسیتأسشناسی، های باستانبه استناد شواهد و یافته

 (Behroozifar et al., 2021, p. 214) وابسته به راه

های قرون اولیه اسلامی، مسیر سرخس به و نوشته سفرنامه

                                                             
ی تفکیک نموده، اما امروزه نیز مسیر جاده ابریشم در استان و جنوبش، خراسان را به سه استان رضوی، شمالی 6111اگرچه تقسیمات کشوری در . 1

 خراسان رضوی واقع است.

شابور در قدیم نسبت به مسیر فعلی تغییراتی توس و نی

اگرچه مسیر  (.Bakhtiari, 2026, p. 35)داشته است 

گیری دشت سرخس وجود داشت و راه ابریشم پیش از شکل

اما شد، در مبادلت تجاری و مراودات انسانی استفاده می

 رهایدشت سرخس )استقراهمچون  یتیمراكز جمع شیدایپ

رود و میراحمد و بزنگان( و رودهای هریرود، تجن، کشف

 افزود و راه ریمس نیا تیبر اهم بیدریاچه طبیعی کل بی

قرار  احانیس موردتوجه بازرگانان و شیپ از شیب شمیابر بزرگ

 .(Behroozifar et al., 2021, p. 249) گرفت

منطقه باعث جذب كال و  نیدر ا تیامن نیبا تأمسرخس 

راه تجاري شرق و بر رونق شاه دیمجاور گردمناطق از  هیسرما

ک . موقعیت استراتژیافزود و بالطبع شمال به جنوب به غرب

و پل ارتباطی این شهر و رونق همیشگی راه بزرگ ابریشم، 

امروزه نیز این شهر  چنانکهبارها دشت سرخس را پروراند و 

ترین عنوان یکی از مهمهمواره به پس از دورۀ اشکانی،

 .Labbaf, 2014, p) شهرهای خراسان مطرح است

94). 

ر انتشار د سرخس سازنده انهیگراینقش ميانج دینبا دیتردیب

 و شمال به جنوب و غرب شرقبين  یو مبادله مظاهر فرهنگ

 یرهنگدر پيشرفت ف یعظيم ریکه تأث ینقشگرفت،  دهیرا ناد

ۀ دور  در دشت سرخس داشته است.های آن زمان تمدن

 اب فرهنگیو ستد  داد ،با توجه به وجود ارتباطات اشکانی

فراگیر بوده اثرات زیادی بر  که ی و شمالیشرقیگان همسا

دشت  ،مناطق همجوار همچون نسا، مرو، دشت درگز

ب های افراسیاازبکستان و ویرانه نیشابور، باللیک تپه

 اهراه (Rahbar, 2007, p. 464).سمرقند داشته است 

شاهراه شرق از دیرباز در نقش یک زیرساخت  خصوصبهو 

ف های مختلفرهنگی قوی تغییر و تحولت زیادی را در زمینه

ای را دنیای قدیم به وجود آورده و جغرافیای فرهنگی گسترده

شکل داده است. در مسیر عبور این شاهراه، عناصر فرهنگی 

و همراه کال و تکنولوژی، بین ملل مبادله شده و  همگام

عنوان عاملی مهم و ای از جغرافیای طبیعی و سیاسی، بهسو 

ه ی کاگونهبهتأثیرگذار در تعاملات جوامع عمل کرده است، 

بایست آن را در قالب یک منظر فرهنگی و تاریخی بیشتر می
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توان می .(Masson, 1966, p. 39)ی قرار داد موردبررس

ای دیرین و طی نمودن م با سابقهگفت که راه بزرگ ابریش

ترین عوامل ترین و محوریعنوان اصلیای وسیع بهپهنه

های فرهنگی، زیستی و ارتباطات از پیدایش مجموعه

، پیشرفت تکنولوژی، رشد اقتصادی، تحولت سوکی

 کرده استسیاسی، اجتماعی و نژادی از سوی دیگر عمل می

(2006, p. 9 Hughe,.) گونه که شواهد آن

دهد، خراسان رضوی که حدود شناختی نشان میباستان

نیمی از مسیر اصلی راه بزرگ ابریشم و جاده بزرگ خراسان را 

یی در بسزادر ایران، در بستر خود جای داده است، سهم 

ی عنوان بخشتبادلت، رونق و آبادانی این راه ایفا کرده و به

ی مهم داشته گاهیجاز جغرافیای فرهنگی، ناپذیر اجدایی

راه بزرگ  (.Behroozifar et al., 2021, p. 71)است 

ه در ، بلکرمنقولیغعنوان یک اثر تاریخی به تنهانهابریشم 

شماری قالب یک میراث معنوی و مکانی که رویدادهای بی

ده، باید یت عجین شدر پهنه آن به وقوع پیوسته و با تاریخ بشر

قرار گیرد.  موردتوجه

 
 : مسیر راه ابریشم و سرخس )مأخذ: نگارنده(1 تصویر

 

 
 دندانقان یمکان تیسرخس تا مرو و موقع نیب یبه شمال شرق یجنوب غرب ری: نقشه مس0 ریتصو

  )Masson, 1966, p. 40(  
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: مسیر راه ابریشم )مأخذ: نگارنده(2تصویر 

های ارتباطی دشت سرخس در شناختی راهتحلیل باستان

 دورۀ اشکانی

حد است که سطح فرهنگی هر  نآ  تاها اهمیت راه بررسی

، توصیف و تحلیل الگوهای استقرار، میزان توسعة آن، منطقه

بررسی مسائل اقتصادی، بندی استقرارها، وسعت و خوشه

ی وان با توجه به دور ترا میو برآورد جمعیت  فرهنگی، سیاسی

 ,Razavi) تعیین کردهای ارتباطی راهیا نزدیکی آن به 

2008, p. 82.) در  سرخسگیری دشت با توجه به قرار

ارتباطی اصلی و فرعی، مسیرهای تجاری و  هایمسیر راه

ضرورت توجه و بررسی کلی بهتوان می روهاکوچهمچنین 

ه . دبرداین منطقه پیهای ارتباطی و راهشناختی باستان

( از مجموع چهارده استقرار اشکانی %01محوطه )

 0111تا  011ۀ دشت سرخس، در فاصلۀ بین شدییشناسا

متری  1111تا  0111متری، دو محوطه در فاصلۀ بین 

 1211ا ت 1111( و دو محوطۀ دیگر در فاصلۀ بین 10%)

 اندهای اصلی و فرعی ارتباطی قرار گرفته( راه%10متری )

 هایراه ۀدهندۀ نقش برجستنشان، مورد نیا(. 6 )تصویر

ی شکانا استقرارهای یپراکندگ ۀو نحو  یر یگدر شکل یارتباط

ما از  یکرد که درک فعل یادآور ی دیبا. است دشت سرخس

با گذشت  بساچهمنطقه است و  یجار  طیموضوع، شرا نیا

 از یکه برخنیا ایاند داده ریمس رتغیی هاراه از یار یزمان بس

بیشتر  اند.در منطقه به وجود آمده های جدیدیراه

 0111از  له کمتردر فاصاستقرارهای اشکانی دشت سرخس 

های . راهاندگرفته شکلارتباطی اصلی و فرعی  هایراه متری

-کرده و در شکلعبور سرخس از دشت  زینارتباطی منطقه 

قش نی استقرارهای اشکانی دشت سرخس و پراکندگ یر یگ

 هر میزان که فاصلهبالطبع، داشته است.  یتوجهقابل

اط محیطی و ارتب ظرفیتان از شن ،استقرارها به هم کم باشد

ست هاو ارتباط فرهنگی قوی بین آناستقرارها  تنگاتنگ میان

نشان از محیط ، باشد هم دور استقرارها از فاصله هرقدر که و

است و  اصلی هایظرفیتتر و شعاع بیشتر از ضعیف

 و استقرار، نوع معیشت مردم توان بر اساس این فاصلهمی

ه زان که فاصلیم را بررسی کرد. هر ی فرهنگیهامؤلفهسایر 

، اورزیکش هم کم باشد نشان از معیشت بر پایه استقرارها به

هم  استقرارها از فاصله که هرقدر برداری بیشتر از زمین وبهره

و قرار داشتن در  استقرارهادور باشد و به انضمام کوچکی 

داق معیشت صباهم میا جنگلی  ایکوهپایه کمربند

در  سرخس موقعیت جغرافیایی دشت. دامپروری است

دشت . از اهمیت زیادی برخوردار بوده استدورۀ اشکانی 

جنوب ترکمنستان و شمال شرق  فاصل بین در حد سرخس

ه توانستمی ترین شهر و گذرگاه ارتباطیمهم عنوانبه ایران

 ،ای در برقراری ارتباطات اقتصادی، اجتماعیعنوان واسطهبه

، . با این تفاسیرشرق عمل کند فرهنگی و سیاسی در شمال

به این دلیل بوده که تنها معبر  ارتباطیهای نزدیکی به راه

 است که راه بزرگ ابریشم بوده ر منطقه همینگذر دقابل
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 رب هاراه انطباق ،نیاند. بنابراها ایجاد شدهدر آن استقرارها

 دور از انتظار نیست. استقرارها

استقرارهای  آنچه حائز اهمیت است، قرارگیری بیشتر

های راه فاصله از نیترکیدر نزداشکانی دشت سرخس 

 دهدی. این امر نشان مامروزی استاصلی و فرعی  ارتباطی

چیدمان  گونه که امروزه نیز درکه مردمان آن زمان همان

کردند شود، سعی میمی مشاهدهروستاهای منطقه 

مناطقی را برای سکونت خود برگزینند که از نظر مکانی 

الوصول بوده و در مسیرهای پر رفت و آمد قرار داشته سهل

در کنار استقرارها  دهد کهاین مسئله نشان می .باشد

 ،توجهقرار دارند. نکتة قابلهم مسیرهای ارتباطی فرعی 

و خاکی است که امروزه نیز  وجود مسیرهای فرعی، میانبر

شود. استفاده از این مسیرهای توسط مردمان استفاده می

شود که اهالی منطقه با توجه به دسترسی میانبر موجب می

های اصلی کمتر استفاده جادهمیانبر، از های راه تر اینسریع

یز با مسیرهای فرعی ن استقرارها کنند. در این مورد نیز فاصلة

برخی استقرارهای اشکانی دشت سرخس در  سنجیده شد.

رد البته باید یادآوری کاند. مسیرهای ارتباطی فرعی واقع شده

که درک فعلی ما از این موضوع، شرایط جاری منطقه است 

های ارتباطی و زمان بسیاری از راه گذشت با بساچهو 

ها برخی از آن کهنیااند یا مسیرهای تجاری تغییر مسیر داده

 اندآمدههای جدیدی در منطقه به وجود مسدود و یا راه

)تغییر مسیر راه ابریشم دورۀ اشکانی نسبت به مسیر 

های موقعیت فعلی جاده ارتباطی امروزی(. در خصوص راه

ه باید با توجه ب حتماً رعی دشت سرخس ارتباطی اصلی و ف

ا ههای راه ابریشم دورۀ اشکانی و نقشه آبادیها و نقشهداده

 دقتبهشود و  اظهارنظرهای امروزی دشت سرخس و راه

 ها مورد تجزیه و تحلیل قرار گیرند. ها و نقشهداده

جی ی و خرو شناسباستانهای یبررسیج مطالعات میدانی نتا

 سرخسدشت  یاشکان ۀدور  یاستقرارها GIS های نقشه

بزرگی وسعت استقرارهای اشکانی همانند که دهد می نشان

ی و فصلی دائمهای بزنگان و میراحمد با رودهای محوطه

رود، هریرود، شورلوق و چکودر، دریاچه مانند تجن، کشف

دافعی های نظامی و تبی، فزونی قلعهبیطبیعی بزنگان یا کل 

ان، مزداوند و بزنگان( در طول مسیر دشت، اشکانی )خانگیر 

 کمانهای مزداوند، بزنگان، چهلکوه محصور بودن ارتفاعات

 یماهورهاتپهو  داغ، هزار مسجدداغ یا کپهو تنگ نیزار، قره

شورلق حکایت از مراودات تجاری، اقتصادی و برقراری 

روده افدافعی و امنیتی شهر میامنیت داشته و به عملکرد ت

، چنانکه قرار گرفتن دشت سرخس در مسیر جادۀ است

خراسان بزرگ در هزارۀ چهارم قبل از میلاد و راه بزرگ ابریشم 

عنوان رابط بینابین آسیای مرکزی خصوصاً دورۀ اشکانی به

کشور ترکمنستان با شمال شرق و فلات مرکزی ایران این 

ین توان ارتباط متقابل فرهنگی اکند که میمی دییتأموضوع را 

 (0 های بومی محلی )تصویردر نوع سفال وضوحبهمنطقه را 

منطقه در  شتیدر مع یکوچک صنعت یهاو وجود کارگاه

 .Behroozifar, 2024, p) ی مشاهده کرداشکان ۀدور 

79). 

خصوص دشت سرخس، به ۀژ یو ییایجغراف تیموقع

 یایو آس رانیفلات ا یفرهنگ هایحوزه نیشدن آن در بواقع

 برخورداری ازو  طرفکی خصوصاً ترکمنستان از ،یمرکز 

انسان از طرف  یزندگ یمحیطی مطلوب برازیست طیشرا

 شناسیآوردن و انجام مطالعات باستان یرو  زیو ن گرید

 حالنیدرع و در ترکمنستان ایدن یمحافل علم ۀلیوسبه

 سمذکور به دشت سرخس و بالعک ۀمنطق یفرهنگ یوابستگ

 لیو تحل یموجب شده است تا بررس یاشکان ۀدر دور 

و  دشت سرخس یاشکان یاستقرارها شناختیباستان

در  یدینقش کل ،خراسان های ارتباطی این منطقه ازراه

 رانیشمال شرق ا و طور عامبه یخیتار هایمطالعات فرهنگ

نسا  کهنیمهم، ا ۀور خاص داشته باشد. نکتطو ترکمنستان به

باً سرخس تقری و بوده است انیحکومت اشکان یاسیمرکز س

که از بغداد  یشاهراه بزرگ ریدر مرکز خراسان بزرگ و در مس

قرار داشته است و در  شد،یشروع و به مرو و هرات ختم م

معروف  راهدر چهارراه اقوام مختلف واقع شده بود و  قتیحق

 د،شیآغاز و به رم ختم م میقد نیچ «انکیس»که از  شمیابر

 یمیاقل طی. شراشدیم رانیا اردو  کنونی از مدخل سرخس

از  یو غرب یشرق یهاکه راه کردیم جابیخراسان بزرگ ا

 ایهابانیمرکز خراسان را ب رایز ،سرخس بگذرددشت  یۀناح

دشت سرخس دارای  کهیخشک فراگرفته بود، درحال

 سرخس،دشت . واسطه رودها بوده استبهباد آ  هایبخش

قرار  شابوریمرو و ن دو شهر مهم دورۀ اشکانی صلدر حدفا

 (.Behroozifar et al., 2020, p. 160) داشت
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 ۀدهد که تمام دشت سرخس در دور یمسئله نشان م نیا

، هوستیطور پاز شمال تا جنوب و از شرق تا غرب بهاشکانی 

مرهون  یآبادان نیبوده است. ا تیجمعی آباد و دارا

ت. از اس شمیابرراه  ریقرار گرفتن در مس ها و متقابلاً رودخانه

 اراختبا س یمعمار  یدارا ی اشکانیاستقرارها ،گرید ییسو

شمال غرب دشت سرخس  یهادر بخش شتریب ،مشخص

 از،ی یتوان به استقرارهایشوند که از آن جمله میم دهید

که در مسیر راه ابریشم واقع  کمان اشاره کرداحمد و چهلر یم

دوره در  نیدر ا یمراکز حکومت ،احتمال فراوان. بهاندشده

 نیدشت سرخس متمرکز بوده که بر ا یو غرب یبخش شمال

است.  ماندهیبرجا یمستحکم و ماندگار  یاساس بناها

 و تیآباد، پرجمع ینیسرزم ،یاشکان ۀدشت سرخس در دور 

 یاهفراوان بود که در تمام بخش یها و منابع آبرودخانه یدارا

 یبوده است. همجوار  ریدا یشمار یب یآن شهرها و روستاها

اط دهنده ارتبدشت سرخس با ترکمنستان که بالقوه نشان

 یهااست، در داده گریکدیدو منطقه با  نیا یفرهنگ

 سفال ازجمله دشت سرخس یاستقرارها یشناسباستان

 ,Behroozifar, 2024) مشاهده استوضوح قابلبه

p. 80). 

دشت سرخس،  تیو اهم گاهیمورد ضمن نشان دادن جا نیا

 دهندهو مساحت استقرارها، نشان عتبا در نظر گرفتن وس

مرو و نسا در دشت سرخس  هیپامهم هم یوجود استقرارها

عنوان از دشت سرخس بهتوان میاساس،  نیاست. بر ا زین

 ی. شکادکردی رانیا یشمال شرقی از مناطق مهم اشکان یکی

 با وجود قرار گرفتن یاشکان ۀکه دشت سرخس در دور  ستین

 یر یگدر شکل ینقش مهم ،هاپارت هیدر مجاورت مسکن اول

 هریش مراكز کهیطور به است،ه داشتی اشکان ۀو تحولت دور 

معاصر نيز به شکل معناداري با مركزيت استقرارهاي كهن در 

 بر نانسا که اصل این به توجه بااين دشت منطبق هستند. 

 بر استقرار بلکه شود،نمی مستقر جایی در تصادف حساب

 شود.می انتخاب موجود ذخایر و منابع نوع اساس

 ولیها منابع که شوندمی انتخاب سکونت برای استقرارهایی

 راهمف رابلندمدت  وریبهره امکان و باشند داشته بیشتری

 هاهرودخان طبیعی، و جغرافیایی شرایط نظیر عواملی کنند.

 و دفاعی بینی،جهان تجاری، ارتباطی، هایراه آبی، منابع و

 جهت و شیب آزاد، هایآب سطح از ارتفاع خاک، نظامی،

 گزینی،مکان در مؤثر عواملازجمله  شیب جغرافیایی

 رد انسانی هایسکونتگاه گیریشکل و استقرارها مساحت

خصوصاً دورۀ اشکانی دشت  بشر تاریخ مختلف ادوار

 یبندي كلجمع کیدر  .(0هستند )جدول  و سرخس بوده

 ۀو دشت سرخس در دور  شمیمتقابل راه ابر ارتباط توانیم

(0 تصویر) كردخلاصه به شکل ذیل  را یاشکان
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 های ارتباطی )مأخذ: نگارنده(فاصله از راه : موقعیت استقرارهای اشکانی نسبت به6 تصویر

 
 متقابل راه ابریشم و دشت سرخس در دورۀ اشکانی )مأخذ: نگارنده( راتیتأث: 0 تصویر
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 های مکشوفه اشکانی دشت سرخس )مأخذ: نگارنده(: دو روی سکه2 تصویر

 

 
 استقرارهای اشکانی دشت سرخس )مأخذ: نگارنده( : منتخب سفال0 تصویر
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 محیطی )مأخذ: نگارنده( متغیرهای به استقرارهای اشکانی نسبت : وضعیت0جدول 

 

         متغیر

 

 

 استقرار

ارتفاع از 

سطح 

های آب

 آزاد

فاصله 

از منابع 

آبی به 

 متر

فاصله 

از 

های راه

اصلی 

و فرعی 

 به متر

 خاک اقلیم ژئومورفولوژی
کاربری 

 اراضی
 جهت شیب شیب

مساحت 

 به هکتار

 دشت 002 022 101 مادر بیگ
گرم و 

 خشک
ایماسه 1-0 مزارع   

جنوب 

 غرب
0/1  

 دشت 01 000 101 یاز
گرم و 

 خشک
ایماسه 1-2 مرتع   02 غرب 

 دشت 111 002 162 چل
گرم و 

 خشک

رسوبی 

 شور
2-2 مزارع 2/1 شمال   

 دشت 002 002 160 خونی
گرم و 

 خشک

رسوبی 

 شور
2-01 مزارع  

شمال 

 شرق
2/0  

تام الله 

 مدد
 دشت 061 002 166

گرم و 

 خشک

رسوبی 

 شور
1-0 مرتع  

جنوب 

 شرق
1/01  

 دشت 012 011 162 میلک
گرم و 

 خشک

رسوبی 

 شور
2-2 مزارع  

شمال 

 شرق
1 

 دشت 21 012 102 میراحمد
گرم و 

 خشک

رسوبی 

 شور
1-2 شهر  

شمال 

 شرق
21 

 دشت 101 102 162 خمری
گرم و 

 خشک

رسوبی 

 شور
1-2 مزارع 1/1 غرب   

 سرد کوهستان 211 1002 200 چهل کمان
رسوبی 

 شور
2-01 مرتع  1 شرق 

 دشت 102 22 112 کچولی
گرم و 

 خشک

رسوبی 

 شور
0-1 مزارع  ½ شرق 

 سرد کوهستان 101 160 006 غرغره
نمکی و 

 گچی
0-1 جنگل  

شمال 

 غرب
1 

 دشت 012 011 021 پسکمر
گرم و 

 خشک

نمکی و 

 گچی
0-1 مرتع  

جنوب 

 شرق
0 

 621 0622 0101 آب دراز
کوهپایه یا 

 جنگل

معتدل 

و 

 مرطوب

01-00 مسکونی برون  
شمال 

 شرق
6/1  
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 0021 01 200 بزنگان
کوهپایه یا 

 جنگل

معتدل 

و 

 مرطوب

1-2 جنگل برون  
شمال 

 شرق
62 

 

های استقرارهای اشکانی دشت ارزیابی دادهبا توجه به 

ۀ اشکانیان را با دور  یهای فرهنگهنر و مؤلفهتوان می سرخس

 .درک کردآمده، دستی محلی بههاسفالتوجه به سکه و 

از مراکز  ای، استقرارهای دشتی، گونهمیدانیمکه  طورهمان

ها آن ییافض عیو توز یر یگشکل ،گزینیاست که مکان یستیز

. است ی و عوامل محیطیعیطب یشدت متأثر از ساختارهاهب

محدود و  کاناتمنابع و ام نیبدر این نواحی،  وجود،نیباا

 ها در ایناستقرار وجود  .دشو ینم جادیتوازن ا تیکثرت جمع

 تدش یشیالجسوق تیموقع ۀجیدرنت ادیزاحتمالبهدشت 

 ت.بوده اس ی جادۀ ابریشمارتباط راه ریدر مسآن  یر یگو قرار

 ۀیناح برخلاف ،بزنگان یحوالو غرب سرخس  یر یپذتیجمع

 مرورزمانبه و یعیصورت طببه یحد شمال سرخس تا تجن و

 و یکشاورز  امکانات ،یعیطب یهابه مناسبت جاذبه

دشت  یمرکز  . استقرارهایاست رفتهیصورت پذ مداریدا

ورزی مبتنی بر کشا اقتصاد، تیجمع ۀتوسع انگریسرخس نما

 .استتر بزرگ و دامداری و استقرارهای

 گیرینتیجه

 و ژئوپلوتیک دلیل موقعیت استراتژیک بهدشت سرخس 

بین کشور ترکمنستان و شمال شرق  گرفتن قرارخاص خود و 

همی نقش م با فلات مرکزی ایران، عنوان پل ارتباطیبهایران 

خصوصاً دورۀ ها فرهنگی میان این سرزمینتبادلت  در

توان می شدهانجام مطالعاتاز است.  ایفا کرده اشکانی

نوان ع)بهی اشکان ۀدور  در بزرگ خراسانۀ منطق نتیجه گرفت

علاوه  اي برخوردار بوده است.از اهميت ويژه آنان( خاستگاه

 قهاي ارتباطي بين شر بر اهميت نظامي اين ناحيه، عبور راه

ن را آ ادی اقتص ریتأث، منطقهاز اين و شمال به جنوب  غرببه 

اهمیت و شکوفایی  ۀدهندنشانمضاعف نموده بود که  نيز

 ،نکته مهم. این منطقه در این برهه از تاریخ ایران است

، تاس سرخس دشت ی و ژئوپلوتیکشیالجسوق تیموقع

 سرحداتدر  یکوه انیم یهادشت از دشت نیا کهیطور به

حیات ، تولید اقتصادياست. تداوم  رانیشمال شرق ا

، در اثر ارتباط و دشت سرخساجتماعی و  ساختار سیاسی

هاي جمعیتی و تعامل این شهر با دیگر مراكز تولید و حوزه

دشت  .بود های درگز و نیشابورمرو و دشت ازجمله فرهنگی

یكی  سکونت بازرگانان، در مقام راه ابریشمدر میانة  سرخس

تجاري و یكی از  کالهایت هاي صادرات و واردااز كانون

هاي مختلف به شمار افكار و فرهنگ تلاقیترین مراكز عمده

شناسی، دشت های باستان. به استناد بررسیرفتمی

سرخس در دورۀ اشکانی، شهری بزرگ و بالطبع از فرایندهای 

در ت و پذیرفمی ریتأثاقتصادی، تجاری، سیاسی راه ابریشم 

جایگاه تأثیرگذارترین قطب جمعیتی شمال شرق ایران بر سر 

كه در دشت سرخس  .ابریشم ایفاي نقش نمودراه  مسیر

بزرگ خراسان و راه دار راه حیات اقتصادي خویش، وام

در مسیر توسعة هزارۀ چهارم قبل از میلاد ابریشم بود، از 

ی و ر توسعۀ شه اوج به اشکانی ە  و در دور  قرارگرفتهفرهنگی 

فرهنگی رسیده بود. دشت سرخس به دلیل برخورداری 

داراي برج و باروهاي حصین های تدافعی و نظامی قلعهاز 

بود و نقش سنگري مستحكم را براي دفاع از مرزهاي شمال 

 .كردایفا می و راه ابریشم شرق ایران

ر سر ب سرخسكه موقعیت  بیان داشتتوان بر این اساس می

ر د سرخسوجود شهر  چراکه ،اقی نبوده استراه ابریشم اتف

ترین معبر منطقة شمال شرق ایران و در كنار راهی كه اصلی

رفت، پادگانی را در برابر ورودي مهاجمان شمالی به شمار می

، نقش سوکیساخته است. از دشمنان خارجی فراهم می

هر شهای حکومتی )آساک و نسا(، و رابط پایتخت پادگانی

 ابریشمبر امنیت و رونق راه بزرگ  اشکانی ە  ر در دو سرخس 

كه راه  از امكاناتی دشت سرخسافزود و از سوي دیگر، می

، گریدعبارتبهجست. بهره می ،آوردابریشم فراهم می

 در مسیر راه ابریشم اسباب توسعة شهر مبادلت راه تجاری

خراسان بزرگ  راه اگرچه مسیر .ساخترا مهیا می سرخس

خس سر گیري شهر راه ابریشم، پیش از شكلپیش از تاریخ و 

 بر مانند سرخسیدایش مراكز جمعیتی اما پ ،وجود داشت

 پیش از ابریشم بیشبزرگ اهمیت این مسیر افزود و راه 
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م با ابریش بزرگ بازرگانان و سیاحان قرار گرفت. راه موردتوجه

مان تمركز جمعیت، ایجاد فراهم آوردن اركان یک شهر كه ه

نهادهاي اجتماعی، توسعة اقتصادي و توسعة سیاسی 

ترین شهر عنوان عمدهرا بهسرخس است، تمهیدات تكوین 

با تأمین امنیت در این سرخس شمال شرق ایران مهیا نمود و 

هاي مجاور و سرمایه از سرزمین کالباعث جذب  ،منطقه

 موقعیت د.ه غرب افزو گردید و بر رونق شاهراه تجاري شرق ب

استراتژیک این شهر و رونق همیشگی راه ابریشم، بارها 

این شهر  ،كه امروزه هم شاهدیمرا پروراند و آنچنان سرخس

ترین شهرهای خراسان و دروازۀ ورود به عنوان یکی از مهمبه

شهرهای آسیای مرکزی و ترکمنستان مطرح است. با توجه به 

ن گفت که در دورۀ اشکانی توامباحثی که مطرح شد می

پیوسته آباد و دارای جمعیت بوده  طوربهدشت سرخس 

ها و قرار گرفتن در مسیر است. این آبادانی مرهون رودخانه

تجارت به علت  ریتأث، حالنیبااراه بزرگ ابریشم است. 

وچک های کوجود کارگاه احتمالًنزدیکی به راه بزرگ ابریشم و 

و افزایش جمعیت در دورۀ صنعتی در معیشت منطقه 

 کرده است. دوچندانرا  ثراتو تأ ریتأثاشکانی این 
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