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Abstract 
Documenting and modeling architectural decorations sometimes are highly 

challenging due to their complexity. Traditional methods often require direct contact 

and one-to one documentation of details, which can be a complicated and time-

consuming process. While photogrammetry has facilitated this process and allowed 

the depiction of decorations from images, working with corrected images still involves 

complex procedures. This raises the question: Is there a method that allows for non-

contact documentation with faster speed and more accuracy, and provides a suitable 

environment for drawing? HBIM (Historic Building Information Modeling) 

technology, based on photogrammetry and point cloud, offers an innovative method 

for documenting and creating intelligent 3D models of architectural decorations. These 

models include all the details and are even related to the construction methods of the 

decorations. Additionally, HBIM technology can be an effective tool for interpreting 

and reconstructing decorative patterns and designs. In order to implement the proposed 

method, brick arches with plaster decorations in the base of 8 domes of the second 

courtyard mosque of Robat Sharaf were studied and investigated. The modeling results 

showed that intelligent 3D modeling of decorations can be used for reinterpretation 

and reconstruction. The parametric nature of the modeled components and their 

intelligence allows for changes in dimensions and properties of the units as needed. 

This feature enables users to review virtual models before making physical alterations 

when it is decided to use materials of different dimensions to differentiate restoration 

measures, thus greatly helps in decision-making and ensuring accurate restoration 

choices. 
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Introduction 
Preserving and documenting cultural 

heritage as documents of past identity and 
culture is crucial. Since these monuments 

represent the history and civilization of 

nations and help with recognizing each 
society’s traditions and culture. 

Documenting monuments is the first step 

towards their preservation. Although 
traditional documentation methods were 

effective, but they are often so difficult 

and time-consuming, and they are 

incompelete considering the archiving 
and data integration. Today, Historic 

Building Information Modeling (HBIM) 

is offered as a novel solution with which 
the preservance of a monument’s 

ducuments in a database is possible by 

integrating all gathered data from 
documentation and preservation 

processes. This multi-dimensional model 

can link all elements of the monument 

together. In other words, HBIM is 
considered as a modeling process that 

besides providing a precise reliable 

geometric 3D model of a historical 
structure, is used as a base for gathering 

important information such as historical 

documents, construction patterns, 

construction method, materials, and 
descriptive details regarding conservation 

and the methods used in the construction 

of the monument. This study 
demonstrates the effect of applying HBIM 

in documenting and interpreting the 

decorative brick arches used in the domed 
chamber in the second courtyard of Ribat 

Sharaf Mosque, a Seljuk-era monument. 

The Seljuk period is significant for its 

transformative impact on Iranian 
architecture and art and due to the 

political stability in that period, artists 

created numerous monuments. The 
changes in architecture and related 

decorations in this period, have presented 

various monuments in case of shape, 
function, and the way of building. The use 

of plastering techniques and the 

combination of bricks and tiles in this 

period comparing to the previous ones, 
has more diversity and was more 

extencive in a way that have left a lasting 

influence in the subsequent periods and 
facilitated further improvements. Ribat 

Sharaf is selected as one of the exemplary 

Seljuk monuments, and according ot the 
study’s purpose, the transition of brick 

arches from a four-sided base to an eight-

sided base in the domed chamber of the 

second courtyard was analyzed for the 
purpose of introducing the modern 

method. Analyzing this monument 

required a detailed examination of brick 
arrangements and remaining plaster 

decorations for an accurate interpretation 

and analysis. Restorations carried out over 
the past 50 years have always been 

accompanied by the decisions of restorers, 

and their influence can be seen in the 

restoration of many of the remaining 
decorative parts. According to the 

identified capabilities of HBIM 

technology in the field of documentary, 
this experience of analysis by offering a 

new approach to the ducumantary and 

ornamental modeling, has been used on 
the brick arches of the dome of the second 

courtyard of the Rabat Sharaf Mosque. 

 

Materials / Methods 

In this study, a field survey was initially 

conducted on the multiple brick arches in 

Ribat Sharaf to determine the brick layout 
pattern. Subsequently, the brick arches of 

the second courtyard mosque were 

modeled using HBIM technology. 
Therefore, photogrammetry operations 

were carried out using a DJI MAVIC 2 

PRO drone equipped with a 10 mm 

camera. The 3D photogrammetry model 
was produced with Agisoft Metashape 

software and then transferred to Autodesk 

Revit 2022. First, the main outlines of the 
design were drawn, and the types of bricks 

used in the decorations were identified. 

Each brick was modeled as a Family, and 
a library of these components was created. 

After completing the model, the 

researcher tried to reconstruct the model 

precisely by identifying the remnants of 
the plaster decorative layer on the bricks. 

 

Discussion and Findings 
The examination of Ribat Sharaf apaces 

revealed that this monument has eleven 

spaces which are covered by domes with 

brick arches transitioning from a four-
sided to an eight-sided base that besides 
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turning the base into a circle, has been 

decorated too. Also, all brick arches, 
except for those in the domed chamber of 

the second courtyard mosque, used only 

brick arrangements for decoration, while 

the domed chamber arches of the second 
courtyard mosque on the top of the bricks 

used a decorative plaster layer as the last 

cover layer. The study documented the 
brick patterns of ten domed spaces, 

including diagrams and sectional views in 

order to gather more information. 
The conducted comparative study is 

documented in tables with the results 

presented. In these tables, in addition to 

drawing the arrangement of the arches and 
their positions, a section of the space is 

also presented. After reviewing and 

receiving the results of the study of the 
brick arrangement of the arches of the ten 

domed spaces, the dome of the Second 

Courtyard Mosque, which is the sample 
under investigation in this study, was 

studied and reconstructed using HBIM 

technology. After determining the general 

outline of the area, the modeling of the 
brick network of the arches begins. Due to 

the variety of bricks used in the 

decorations, a library of building 
components was created to be used in the 

final modeling phase. The combination of 

bricks and plaster in Ribat Sharaf created 

diverse and beautiful patterns. To 
construct brick arches, the building 

components were first examined for 

diversity and modeled as the smallest 
structural units. After examining the 

structure, the variety of bricks used were 

drawn and modeled as a family. By 
creating a library of bricks and modeling 

them, the desired area was reconstructed. 

One of the important features of using 

Revit software for modeling was its 
intelligence and numerous features after 

creating a 3D model, for extracting 

information such as material estimation, 
presenting the model with real materials, 

producing 2D and 3D maps, and using a 

visual programming language to call up 
information and attach information to 

each unit. 

 

 
 

Conclusions 
Architectural decorations, especially in 

the Razi style, are considered as 
significant aesthetic features. This study 

focuses on the interpretation and 

reconstruction of the brick arch 

decorations in the domed chamber of the 
second courtyard mosque of Ribat Sharaf 

Mosque using HBIM technology, which 

offers intelligent 3D modeling. One of 
HBIM's key features is the ability to 

estimate materials which can be highly 

effective in various stages of construction 

and restoration. This method uses cameras 
for non-contact measurement, aiding in 

the monitoring of the surface and 

condition of the decorations. The 
intelligence of the modeled components 

allows for dimensional and property 

changes before implementation. 
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 چکیده

سازی تزئینات وابسته به معماری به دلیل پیچیدگی گاهی فرآیند بسیار دشواری است و مستندنگاری و مدل

یک و در تماس مستقیم با اثر بهصورت یکهای سنتی برداشت، گاهی لازم است مستندسازی بهدر روش

سختی برداشت و ترسیم شوند. هرچند این مسئله با است گاهی بهشود و به همین دلیل، ممکن انجام 

تفاده از شده است، اما اسیافته و امکان ترسیم تزئینات از روی تصویر فراهم استفاده از فتوگرامتری تسهیل

رد ی وجود داشود که آیا روشای به دنبال دارد. بنابراین، پرسشی مطرح میشده نیز، روند پیچیدهتصاویر تصحیح

که بدون تماس، امکان برداشت و مستندسازی را با سرعت و دقت بهتری فراهم نموده و در مرحله ترسیم، 

بر مبنای فتوگرامتری و ابرنقطه، شیوۀ نوینی برای  HBIMمحیط مناسبی در اختیار قرار دهد؟ فناوری 

های متشکل از مدلدهد که نتیجه آن، محصولی مستندسازی و ساخت مدل از اجزای معماری ارائه می

تواند باشد. های ساخت نیز میبعدی هوشمند از تزئینات بوده و شامل تمام جزئیات اثر و حتی روشسه

تواند روش مؤثری در راستای بازخوانی و بازسازی نقوش و می HBIMعلاوه، باور بر این است که فناوری به

 8نماهای آجری با تزئینات گچی زمینۀ یشنهادی، تاقسازی روش پمنظور پیاده. بهارائه دهدهای تزئینی طرح

ان شده نشسازی انجامگنبدخانه مسجد حیاط دوم رباط شرف موردمطالعه و بررسی قرارگرفته و نتیجه مدل

منظور بازخوانی و بازسازی مورد استفاده قرار گیرد. تواند بهبعدی هوشمند تزئینات میسازی سهداد که مدل

ها، امکان تغییر ابعاد و یا تغییر خصوصیات اجزا را در مواقع اجزای مدل شده و هوشمندی آنپارامتریک بودن 

منظور تمایز دهد و این ویژگی در مواقعی که تصمیم به استفاده از مصالح با ابعاد متفاوت بهنیاز، به کاربر می

ورت مدل مجازی ارائه داده و در روند صتواند تغییرات را پیش از اجرا بهشود نیز میاقدامات مرمتی گرفته می

 ها و انتخاب درست، بسیار مؤثر واقع شود.گیریتصمیم
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 مقدمه

 ت ویاز هو یعنوان آثار به یراث فرهنگیم یثبت و نگهدار 

شورها خ و تمدن کیانگر تاریل که نماین دلیبه ا فرهنگ گذشته

کنند، یکمک م یاو فرهنگ هر جامعه بوده و به فهم سنت

ن گام در ینخست عنوانبهآثار  یضرورت دارد. مستندساز 

 یهاروش نکهیا وجود باشود. یحفاظت مطرح م یراستا

ت و ار سخیبوده، اما بس مؤثر یمستندساز  نظورمبه یسنت

مناسب و  یگانیفاقد با ،حالنیدرعشود و یانجام م برزمان

 Hanachi et)هستند  یاطلاعات جهت نگهدار  یکپارچگی

40-al, 2015:9). اطلاعات ساخت  یساز امروزه، مدل

 قیاز طرکند تا بتوان ین ارائه میی نوحلراه یراث معمار یم

مرتبط با  یهاتیادغام همه اطلاعات جمع شده از فعال

حفاظت، مستندات اثر را  یندهایفرآ یو حت یمستندساز 

 ,Fai et al) کرده و از آن بهره گرفت یگاه نگهدار یک پایدر 

 شده یمعرف HBIM2 با عنوانن مدل یکه ا (2011:7

تواند به آن یاثر م یکه همه اجزا یچندبعد یاست، مدل

ک یعنوان تواند بهیم HBIM، گریدانیببهارتباط داده شود. 

ل جاد مدیشود که علاوه بر ا نظر گرفتهدر  یساز ند مدلیفرا

ساختار  یبرا نانیاطمقابلق و یدق یهندس یبعدسه

اطلاعات مهم  یآور جمع یبرا یگاهیعنوان پا، بهیخیتار

وه ساخت، مواد و یافتن الگوها، شی، یخیاسناد تارمانند 

 یهاوهینه حفاظت و شیدر زم یفیات توصیمصالح و جزئ

در ساخت اثر، استفاده شود. در پژوهش حاضر،  کاررفتهبه

 یو بازخوان یمستندساز  منظوربه HBIMکاربرد مؤثر 

گنبدخانه مسجد  یآجر  یهانمادر تاق کاررفتهبهنات یتزئ

است، ارائه  یسلجوق ییرباط شرف که بنااط دوم یح

 شود. یم

و هنر  یترین ادوار تحول در معمار از مهم یدورۀ سلجوق

 یسایل آرامش و ثبات سیشود و به دلیزمین محسوب مایران

ن ین دوره، آثار بسیاری توسط هنرمندان ایشده در افراهم

ن یرات اییتغ (.:Kiani,1997 54است )عصر خلق شده 

نات وابسته، شکل، کارکرد و یو تزئ یطه معمار یدوره در ح

 :Hatam, 2000)کند یرا عرضه م ینحوه اجرا، آثار متفاوت

ق یبری و تلفمختلف گچ یهاکیاز تکن یر یگ. بهره(15-13

ن دوره نسبت به ادوار قبل، تنوع و یدر ا یآجر و کاش

                                                             

1. Historic / Heritage Building Information Modeling 

 (,Katli & Hamblyدهد یرا نشان م یشتر یب یگستردگ

ر و تداوم آن در ادوار بعد یکه تأث یاگونه، به1997:19-(21

ها فراهم نموده شرفت آنیپ یرا برا نهیمانده و زمیز باقین

حال، از بااین (Shekofteh et al, 2015:85).است 

ابداع و  دربردارندهای عنوان دورهبه یعصر سلجوق یآجرکار 

 وجهبا ت. شده استاد یبعد، در متون  دورانز نسبت به یتما

نوان ع، رباط شرف بهیدر دورۀ سلجوق یآجر  ناتیتزئ یبه غنا

 ,Adineh) شده انتخابن دوره یل از ایبدیک اثر بی

)215-Godar etal, 2008:190&  b:142019 با  و

در مرحله  ینماهای آجر تاق یتوجه به هدف پژوهش، بازخوان

 اطی)چپیره( در گنبدخانه مسجد ح 2)بشن( به  0نه یل زمیتبد

ی و پژوهش قرارگرفته موردبررسن یروش نو یمعرف یدوم، برا

 است.

دمان آجر و یدر چ جزءجزءبه یاز به بررسین اثر نیخوانش ا

ل یو تحل یابیآن دارد تا قابل ارز ماندهیباق ینات گچیتزئ

 صورت یهامرمت واسطهبهد از نظر دور داشت که یگردد. نبا

اثر  ییسال که از شروع اقدامات اجرا 11ش از یب یگرفته ط

ر یگمیگذرد، همواره خوانش آن توسط مرمتگران تصمیم

 یهااز بخش یار یبس ین در بازساز و اثر آ  شدهانجام

دهد یاست و نشان م مشاهدهقابلنات، یمانده تزئیباق

ذاشته ش گین نحو به نمایمانده به بهتریشده، آنچه باق یسع

وجود، . بااینDaneshdoost, 1981:5)-(26شود 

ن یه اکه منجر ب ییهاا طرحیمات و یبر تصم یی مبنمستندات

 ی ثبت نشده استدرستبهها شده، یو بازساز  ینوع بازخوان

ن اثر ارزشمند، یات حاصل از نحوه مرمت ایعنوان تجربتا به

(. Andaroodi, 2013)رد یو استفاده قرار گ مطالعه مورد

ز ا شدهییشناسا یهاتیل، با توجه به قابلین دلیبه هم

 Faltynova et) یمستندساز  در حوزۀ  HBIMیفناور 

al, 2016; Garagnani et al, 2013)، ن یشده ا یسع

و  ین در مستندساز یتجربه خوانش، با ارائه روش نو

گنبدخانه  یآجر  ینماهاتاق ینات بر رو یتزئ یساز مدل

 &Dore)گردد  یساز ادهیاط دوم رباط شرف، پیمسجد ح

Murphy, 2014). 
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 نه پژوهشیشیپ

ر در یبا توجه به مطالعات صورت گرفته در منابع مکتوب اخ

ورۀ در د ژهیوبه ینات آجر یتزئ یو مستندساز  ینه بررسیزم

 ازجملهشود که ن مقاله به مشاهده میی، چندیسلجوق

 یها، سه مناره از مناره(2014)است که آزاد  یاها، مقالهآن

ل داشتن یبه دل ینات آجر یسه تزئیرا جهت مقا یسلجوق

نات یها را از نظر عملکرد، فرم و تزئ، انتخاب و آندارخیتاربه یکت

 یگر یدر مقاله د یکاخک یصالحی قرار داده است. موردبررس

i et al, 2014)Kakhk (Salehi یهایژگیبه شناخت و 

الملک مسجد گنبد تاج یدورۀ سلجوق یهابهیو کت یمعمار 

 کاررفتهبه یهابهیو کت ینات آجر یجامع اصفهان پرداخته و تزئ

 ریها را با ارجاع به تصاوت آنیدر گنبد را شرح داده و موقع

پلان و برش گنبد، ارائه داده است.  شکفته و همکاران  یرو 

ان را از لحاظ یسلجوق ینات آجرکار یتزئ (2015) یادر مقاله

ع انوا  یینات، شناسایتزئ یفن و تنوع طرح با هدف معرف

شاخص و تداوم آن در  یهانیچرگ ییها، شناسادمانیچ

اند. قرار داده موردمطالعه یخانلیو ا یهای خوارزمشاهدوره

 یبا مطالعه نقوش مهر  (2020) یانه در مقالهیو آد یخیش

ل نموده و به یها را مستند و تحلموجود در رباط شرف، آن

ت یکه قابل افتهیدستها جهت استفاده از آن یقواعد

 یمختلف رباط شرف بررس ین قواعد در فضاهایم ایتعم

 ,Adineh & Vali Beig) یگر یشده است. در مقاله د

ب با یرباط شرف در ترک یخیاثر تار ینیات تزئیز جزئین 2023(

 ییاز شناسایل ای، مقبره ارسلان جاذب و میسه اثر رباط ماه

موجود در  یهاها و تفاوتل شده و به شباهتیو تحل

ن منابع، یگردیده است، اما در ان آثار اشاره ینات ایتزئ

ارائه نشده و هدف  ینات، روشیه مستند تزئیته منظوربه

 . بوده است یاو کتابخانه یدانیو مطالعات م ی، بررسیاصل

  ینه استفاده از فناور یدر زم یار یمقالات بس

HBIMارائه شده است،  یخیه تاریحفاظت از ابن منظوربه

 یخوانش و بازساز  یروش بران یاز ا یر یگاما به لحاظ بهره

al.,  (Wafaei Baneh et بانه و همکاران یینات، وفایتزئ

                                                             
، هنر تبدیل ابرنقاط به مهندسی معکوس ت.بعدی اسدر سامانه مختصات سه هاراس ای ازمجموعه، Cloud of Points نقاط، یا ابر Point Cloudابرنقطه  .2

و  یشمحیط پیرامون  زیآنال ازکنند. این نقاط را توصیف می یشبعدی از نقاط است که خصوصیات سطح خارجی یک . ابرنقاط مجموعه سهاست بعدیمدل سه

 د.آینبه دست می لیزری اسکنراطلاعات از شکل ظاهری آن به کمک یک  یآور جمع

بعدی را سازی و فرم سهسازی، شبیهتوانند از ابرنقطه مدلاین است که می Autodesk ReCapو Agisoft Metashape افزارهای های نرمه ویژگیازجمل .1

 وارد کرد. PCG ،RCP ،RCB ،txt ی دیگر با فرمتافزارهانرمتوان به ها را می، آنجهیدرنتایجاد کنند. 

 یبا استفاده از این فناوری به بازخوان یادر مقاله 2021(

در کردستان عراق  یمناره چول یهانقش یهندس یالگو 

و علاوه بر  یبازساز  HBIM یپرداخته و آن را با کمک فناور 

نات به مدل یک از تزئیاز حفاظت هر  یآن، اطلاعات

 یساز ادهیپن پژوهش یاند. در اوست نمودهیپ شدهساخته

وست اسناد یو پ یبعدمدل سه یرو  یک نقش دو بعدی

ح شده است. در پژوهش حاضر، یی تشرخوببهمرتبط با اثر، 

 یاز س، به مدلیوه در مستندساز ین شیعلاوه بر استفاده از ا

ه و با توجه ب شدهپرداختهن یک تزئیساخت  یاجزا یبعدسه

امکان برآورد ی ازجمله ساز در مدل ین فناور یا یهایژگیو

مصالح، تهیه اسناد مختلف از مدل، اختصاص مصالح 

 یوه را در مستندساز ین شیاز ا یر یگجهت نمایش نهایی، بهره

ن است یدهد. باور بر ای، توسعه مینات وابسته به معمار یتزئ

و  یبازخوان یمؤثر در راستا یتواند ابزار یم ین فناور یکه ا

ا هوه ساخت آنیش یحت و ینیتزئ یهانقوش و طرح یبازساز 

ات نیتزئ یهاارائه دهد. از سویی، با توجه به وجود مشابهت

توان اذعان داشت، یا چند دوره، میک یدر  یخیه تاریابن

ک اثر، ی یاجزا یساز و مدل یمطالعات مستندساز 

م یت تعمیتواند قابلیرا فراهم خواهد آورد که م یاکتابخانه

 یخیارت یاز بناها یعیمتعدد در گستره وس یخیتار یبه بناها

 خارج از مرزها را داشته باشد. یا حتیران و یدوره در اهم

 پژوهش روش

 ینماهاان تاقیدر م یدانیم یدر پژوهش حاضر ابتدا بررس

رباط شرف صورت گرفت تا  یمتعدد موجود در فضاها

 ینماهادمان آجرها مشخص شود و سپس تاقیقاعده چ

مدل  HBIM یاط دوم با استفاده از فناور یمسجد ح یآجر 

 یات فتوگرامتر یانجام عمل ین منظور و برایشده است. به ا

فاصله  ین دارای، با دوربDJI MAVIC 2 PRO هپاداز پ

 یفتوگرامتر  یبعداستفاده شد. مدل سه متریلیم 01کانونی

 1Agisoft افزارنرمبا استفاده از 2د ابر نقطهیتول یبرا

Metashape ن مرحله، مدل یبه دست آمد و پس از ا

 Autodesk Revit افزار از ابرنقطه به نرم شدههیته

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%DB%8C_%D9%85%D8%B9%DA%A9%D9%88%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%DB%8C_%D9%85%D8%B9%DA%A9%D9%88%D8%B3


 

 6شماره   3041 تابستان 

 6 

ته
س

واب
ت 

ینا
زئ

ی ت
از

س
ند

ست
م

... 

مدل  تیدرنهاشده و  2است، وارد BIMبر  یمبتن که2022

 Guarnieri et)م شده است یط ترسین محیدر ا یبعدسه

4)-al, 2006:2. بنا، ابتدا  یت فعلیبا توجه به وضع

افتن انواع مختلف آجر یم و با یطرح ترس یخطوط اصل

م ن بخش اقدایا ین، به ساخت مدل آجرهایدر تزئ کاررفتهبه

جزء  نیترکوچکعنوان به 1Familyک یشد. هر آجر در 

 دهندهشکل یساخت، مدل شده و بر اساس مطالعه اجزا

از  ییهاFamilyه اجزا به شکل ی، کلموردنظر یبه قاب آجر 

، تیدرنهاشد.  یساز مدل Generic Modelنوع 

 شدن یینها ین اجزا شکل گرفت که برایاز ا یاکتابخانه

ن کتابخانه استفاده شد. ی، از اموردنظربخش  یساز مدل

آجرها  یر یبا توجه به مطالعه وضع موجود قرارگ یساز مدل

، با یل و خوانش طرح آجر یانجام شده است. پس از تکم

ن یتزئ یه گچ بر رو یاز لا مشاهدهقابل یایبقااستفاده از 

 تیدرنهان خوانش کامل شده و یشده ا ی، سعیآجر 

  .Baik, 2017:2,  (Baik, 2016:773-(7شود یبازساز 

پوشش  یدارا یازده فضایرباط شرف،  یفضاها یبررس

نه یمز  لیدر تبدنماهایی تاق یدهد که دارایرا نشان م یگنبد

 یو بر رو  0ن فضاها در شکل یا یهستند که پراکندگ 2به  0از 

پلان رباط شرف نشان داده شده است. پژوهش صورت 

 جزهبها نمان تاقیا هیدر کلنماها نشان داد که تاق یگرفته رو 

دمان یدوم، فقط از چ اطیمسجد حگنبدخانه  ینماهاتاق

 ینات داراین تزئیو ا شدهاستفادهن یعنوان تزئآجر به

 یهانماتاق کهیدرحالمتنوع است،  یآجر  یهاینداز اطرح

دار آجر، طرح دمانیچ براط دوم، علاوه یگنبدخانه مسجد ح

برده است  بهره ییعنوان پوشش نهاز بهیگچ ن ینیه تزئیک لایاز 

)89-(Hamidi, 2011:88ل یل، جهت تکمین دلی. به هم

ده  یهانماتاق یآجر  یهاشده تا ابتدا طرح یمطالعات سع

و  ردیقرار گ یابیگنبددار، مطالعه و مستند و مورد ارز یفضا

ن یاط دوم مطالعه شود. به ایسپس گنبدخانه مسجد ح

گنبددار رباط شرف  یده فضا ینماهامنظور، ابتدا تاق

 ریتصاوافزار اتوکد به کمک شده و سپس در نرم یعکاس

س و سپ میترس کیبهکی صورتبه، وضع موجود شدههیته

ای ارائه ها جهت مطالعات مقایسهۀ آنشداصلاحطرح 

 یاسهیکامل، مطالعه مقا یگردیده است. پس از مستندساز 

ی ر یکارگبه یهاها صورت گرفته تا قواعد و روالآن یرو 

 ,Lashkari et alها آشکار شود نماتاق ینینات آجرچیتزئ

نات ی، تزئین پژوهش و بررسی(. پس از ا 86 :2009-(88

 یعنوان فضااط دوم بهیگنبدخانه مسجد ح ینماهاتاق

مدل شده است   HBIMیازدهم با استفاده از فناور ی

137)-(Megahed, 2015: 134  ی این هاتیقابلتا

ج یروند پژوهش و نتا سازی بررسی شود.فناوری در مدل

شود. یحاصله در ادامه شرح داده م

 
(Old images and documents,2015در رباط شرف ) یپوشش گنبد یدارا یفضا 00 ی: پراکندگ0 تصویر

                                                             

 برای این کار استفاده شده است. Point Cloudو سپس گزینه  Insertاز نوار  .2

نیست. هریک از عناصر مختلف  رییتغو قابل شدهفیتعرافزار دارد که از قبل در نرم یاشدهمراتب مشخصو سلسله یبنددسته Revitبستر .  1

، مجموعه عناصری است که ظاهر و رفتار یکسانی دارند، اما از نظر جزئیات مثلاً Family هابخشی از یک خانواده هستند. منظور از این خانواده

 باشند. داشته ممکن است تفاوت رهیو اندازه، مواد و مصالح و غ ابعاد
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تن قرار گرف یبرا یپوشش گنبد یمربع شکل دارا یفضاها

ر با یین تغیکه ا هستند 2به  0 نهیل از زمیاز به تبدیگنبد، ن

 ینه را براین مرحله زمیشود، ایانجام م یساز کمک گوشه

 یهانماکند. در مطالعۀ حاضر، تاقیساخت گنبد آماده م

 موردنظرگنبدخانه،  یاضلاع چهارضلع یرو  قرارگرفته یآجر 

 یهانما در جهت حرکت عقربهتاق ت هریاست. موقع

ت یپلان همان فضا و با نشان دادن موقع یساعت بر رو 

نماها . طرح تاق(1شکل شده است ) یگذار ، شمارهیورود

 یر گذان شمارهیها در هر فضا بر اساس همبا توجه به تنوع آن

و  شدهانجام یاسهیشده است. سپس مطالعه مقا یمعرف

(. 0-1جداول است )جه مستند شده یبا ارائه نت در جداول

ها و نمادمان تاقیم چین جداول علاوه بر ترسیدر ا

ز ارائه شده است.یاز فضا ن یتشان، برشیموقع

 
 )ب(                    )الف(                                     

 Old images and، ب: برش فضا )فضاپلان  گنبد رباط شرف. الف: یدارا یدر فضاها موردمطالعه یهابندتاق یگذار : نحوۀ شماره1تصویر 

documents,2015)

 یفضاها یآجر  ینماهاتاق یوه مستندساز ی، ش0در جدول 

و اصلاح طرح  کیبهکم ییگنبددار رباط شرف )ترس

 ی، برا1ش داده شده است و در جدول ی( نماینیآجرچ

ها دمانیچ یاصلاح یها، فقط طرحیاسهیمطالعات مقا

ارائه شده است.

 گنبددار رباط شرف )مأخذ: نگارندگان( یفضاها یآجر  ینماهاتاق ی: نحوۀ مستندساز 0جدول 

 1 شماره فضا

 یر یگجهینت
 پلان یت فضا رو یموقع

 

 هاقابت یو موقع هانقشه

 

ن یا یآجر  یهام قابیبا توجه به ترس برش فضا پلان فضا

به  انتظار فرضشیصورت پفضا، به

 یهاقاب یمشابهت دو به دو 

 طورهمان اما رفت،یم هم مقابل

 مشاهدهشده ارائه یهامیترس در که

 یکم سه و کی یآجر  قاب شود،یم

 در اما ،دهندیم نشان مشابهت

 قاب واند متفاوت یکم اتیجزئ

  

 میشرح ترس
دمان یک چیک به یم یترس

 قاب یآجر 

 دمانیچ شدهیبازساز م یترس

 قاب یآجر 
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0 

  

کاملاً  یطرح با چهار و دو یآجر 

ن یده شده است. ایمتفاوت چ

 نیا گر آن است که درمسئله نشان

 دمانیچ مشابهت در ینگیقر فضا

 .شودینم مشاهده

1 

  

1 

  

0 

 

 

 

 گنبددار رباط شرف )مأخذ: نگارندگان( یفضاها یآجر  ینماهاتاق یمستندساز : 1جدول 

میشرح ترس 0 1 1 0  
ت یها و موقعنقشه

هاقاب  

ت یموقع

 یفضا رو 

 پلان

رد
ی

ف
 

    

م یترس

شبازسازی

دمان یده چ

قاب یآجر   
 

ضا
لان ف

 پ

 

0 

های ترسیمطور که در ن فضا، همانیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس

هم به  یدو به دو روبرو  یهای آجر شود، قابشده مشاهده میارائه

 شکل مشابه اجرا شده است.

گیرینتیجه  

 

ضا
ش ف

 بر

 

م یترس

شبازسازی

دمان یده چ

قاب یآجر   
 

ضا
لان ف

 پ

 

1 



 

 6شماره   3041 تابستان 

 61 

 

ته
س

واب
ت 

ینا
زئ

ی ت
از

س
ند

ست
م

... 

های طور که در ترسیمن فضا، همانیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس

شده ارائه ینما 0در هر  یهای آجر شود، قابمیشده مشاهده ارائه

 مشابه است.

گیرینتیجه  
 

ضا
ش ف

 بر

    

م یترس

شبازسازی

دمان یده چ

قاب یآجر   

 

 

ضا
لان ف

 پ

 

فرض انتظار صورت پیشن فضا، بهیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس 1

طور که رفت، اما همانیمقابل هم م یهاقاب یبه مشابهت دو به دو 

 یک و سه کمی یشود، قاب آجر یشده مشاهده مارائه یهامیدر ترس

اند و قاب متفاوت یات کمیدهند، اما در جزئمشابهت نشان می

ن مسئله یده شده است. ایکاملاً متفاوت چ یدو و چهار با طرح یآجر 

دمان مشاهده یدر مشابهت چ ینگین فضا قریدهد در اینشان م

شود.نمی  

گیرینتیجه  

 

ضا
ش ف

 بر

 

م یترس

شبازسازی

دمانیده چ   

ضا
لان ف

 پ
 

0 

های طور که در ترسیمن فضا، همانیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس

به شکل مشابه اجرا  یآجر  یهاشود، تمام قابشده مشاهده میارائه

 شده است.

گیرینتیجه  

 

ضا
ش ف

 بر

    

م یترس

شبازسازی

دمانیده چ   

لان 
پ

ضا
ف

 

 

1 

های طور که در ترسیمن فضا، همانیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس

هم به  یدو به دو روبرو  یهای آجر شود، قابشده مشاهده میارائه

 شکل مشابه اجرا شده است.

گیرینتیجه  
 

ضا
ش ف

 بر

 

م یترس

شبازسازی

دمانیده چ   

ضا
لان ف

 پ

 

2 

های طور که در ترسیمن فضا، همانیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس

به شکل مشابه اجرا  یآجر  یهاشود، تمام قابشده مشاهده میارائه

 شده است.

گیرینتیجه  

 

ضا
ش ف

 بر
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م یترس

شبازسازی

دمانیده چ  
 

ضا
لان ف

  پ

7 

های طور که در ترسیمن فضا، همانیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس

هم به  یدو به دو روبرو  یهای آجر شود، قابمیشده مشاهده ارائه

 شکل مشابه اجرا شده است.

گیرینتیجه  

 

ضا
ش ف

 بر

 

 

م یترس

شبازسازی

دمانیده چ   

ضا
لان ف

 پ

 

2 

های طور که در ترسیمن فضا، همانیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس

به شکل مشابه اجرا  یآجر  یهاشود، تمام قابشده مشاهده میارائه

 شده است.

جه
نتی

ی
گیر

  

ضا
ش ف

 بر
 

م یترس

شبازسازی

دمانیده چ   
ضا

لان ف
 پ

 

0 

های طور که در ترسیمن فضا، همانیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس

به شکل مشابه اجرا  یآجر  یهاشود، تمام قابشده مشاهده میارائه

 شده است.

گیرینتیجه  

 

ضا
ش ف

 بر

    

م یترس

شبازسازی

دمان یده چ

قاب یآجر   
 

ضا
لان ف

 پ

 

01 

های طور که در ترسیمن فضا، همانیا یهای آجر م قابیبا توجه به ترس

هم به  یدو به دو روبرو  یهای آجر شود، قابشده مشاهده میارائه

 شکل مشابه اجرا شده است.

گیرینتیجه  

 

ضا
ش ف

 بر

 

 یدر ده فضا یآجر  ینماتاق 01دمان یچ یۀ بررسجیدرنت

 ییدمان متفاوت شناسایطرح چ 01گنبددار رباط شرف، 

 دودوبهفضا، تشابه  0در ها ن طرحیی ار یکارگبهشد. قاعده 

نما را تاق 0فضا، تشابه هر  1مقابل هم و در  ینماهاتاق

(، تفاوت در 1 یفضافضا )ک یدهد و فقط در ینشان م

تنوع  یشود. بررسینما مشاهده متاق 0هر دمان یچ

ا یمقابل هم و  دودوبه، تشابه یآجر  یهادمانیچ یپراکندگ

د ییعنوان قاعده غالب تأک فضا را بهینما در تاق 0تشابه هر 

 کند.یم

-ده فضا، تاق ینماهاتاق یکه ذکر شد، در بررس طورهمان

دهد. یرا نشان م یدمان متفاوتی، چ1 یفضا یآجر  ینماها

ن یدر ا 1و  0شمارۀ  ینماهاگونه است که تاقشرح آن این
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 اتیدر جزئ ی(، با وجود شباهت، تفاوت اندک1فضا )شماره 

ل متفاوت لحاظ شده است ین دلیدهد و به همیرا نشان م

 یمتفاوت کاملاًوۀ ی( ش1فضا )شماره ن یا 0و  1 ینماهاو تاق

 یی(، تنها فضا1فضا )شماره  نیدهد. ایرا در اجرا نشان م

نماها نشان دمان آجر تاقیرا در چ یاست که قاعده مشخص

 دهد.ینم

ن فضاها، مشابهت و تکرار، یدمان آجر در ایچ طرح لحاظ از

ن یک از ایدر هر 1و  0 ینماهاو تاق 1و  0 یتنها در دو فضا

ساده و بدون طرح، فقط دمان یشود. چفضاها مشاهده می

ج مطالعه یاست. نتا 2و  2 یمربوط به دو فضا ینماهادر تاق

و تنها شده ارائه 1نماها در جدول دمان تاقیچ یو بررس

با  1و  0 یدمان مشابه و تکرار شده مذکور در دو فضایچ

رنگ شاخص شده است.

 ار رباط شرف )مأخذ: نگارندگان(گنبدد یفضاها یآجر  ینماهاقتا یهانگاره یجه بررسی: نت3جدول 

موقع
ی

ت
 

 یدمان قاب آجر یچ

موقع
ی

ت
 

 یدمان قاب آجر یچ

موقع
ی

ت
 

 یدمان قاب آجر یچ

موقع
ی

ت
 

 یدمان قاب آجر یچ

0-0 

0-1 

 

1-1 

 

1- 1 

0- 1 
 

0- 2 

1- 2 

1- 2 

0- 2 
 

0-1 

0-0 

 

1-0 

 

0- 2 

1- 2 

1- 2 

0- 2 

 
 

0- 0 

1- 0 

1- 0 

0- 0 
 

1-0 

1-1 

1-1 

1-0 
 

0-0 

1-0 

1-0 

0-0  

0-7 

1-7 
 

0- 01 

1- 01 

  

1-0 

1-1 

 

0- 1 

1- 1 

 

1- 7 

0- 7 
 

1- 01 

0- 01 
 

 یدمان آجر یج مطالعه چیافت نتایو در یپس از بررس

که مربوط  00شماره  یگنبددار، فضا یده فضا ینماهاتاق

 یاستفاده از فناور ن پژوهش است، با یی اموردبررسبه نمونه 

HBIM ه رد کیگیقرار م یابیو ارز یو بازساز  یمورد بازخوان

 در ادامه شرح داده شده است.

 HBIM یراثیاطلاعات ساختمان م یساز مدل

 ی، شامل بررسHBIM یروش معمول استفاده از فناور 

 یهادادهو استفاده از  یق دورکاو یموجود از طر یساختارها

جاد یو ا نقطهاست که پس از آن با پردازش ابر  ینیزر زمیاسکن ل

 شودیمر قائم، کار دنبال یاز تصاو یبعدک مدل سهی

(Murphy et al., 2013:95). ییجه نهاینت HBIM ،

ساختمان، شامل  یبعدسه یهامدلمتشکل از  یمحصول

نات یتزئ یساخت و حت یهاروش بهات اثر و مربوط یتمام جزئ

. )Murphy, 2012:24-44(تواند در برداشته باشد یرا م

HBIM دکار اسناد د خو یتول یعلاوه بر حجم، برا تواندیم

شود. علاوه بر  ز استفادهین لیتحل و هیتجزجهت  یحفاظت

اد جیبا امکان ا توانیمط، ین محیدر ا یبعدسهم مدل یترس

موس راث ناملیاطلاعات موند با یپ یشتر برایب یهاتیقابل
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ن دست، آن را یاز ا یو موارد یخیر و متون تاریمانند تصاو

ن، ی(. بنابراLeite et al, 2011:605-607تر کرد )یغن

اطلاعات  هیکل انگرینما را HBIM یساز مدل ندیفرآتوان یم

حل راه کیشامل  ساخته شده دانست که یک بنای

 یهاتوان نقشهیموجب آن ممعکوس است که به یمهندس

استخراج کرد  شیمایپ یهارا از داده یکامل مهندس

(; Cheng & Jin, 1Dore& Murphy, 2012:37

 شده میبه سه مرحله تقس ندیفرا نی(. ا845-2006:843 

 یبررسو  HBIM مدل یبرا هاداده یآور جمع. 0 :است

ها با استفاده از داده و به دست آوردن یخیارت یبناها

استفاده از  یو حتبالا  تیفیک با یبردار نقشه یهاروش

 یطراحن مرحله، یا که در هاپردازش داده. 1. یسنت یهاروش

 یساختمان که ممکن است حت یمجموعه از اجزا کی جادیاو 

 یمعمار  یهاالگو  یا حتیو  یمیقدنسخه  شامل استفاده از

 ، ادغامتیدرنها. 1ها باشد. در کتاب شدهارائه یمیقد

 شودرا شامل می HBIM ندیآخر فرآمرحله است که هداده

 ستمیمربوطه با استفاده از س یهاداده مجموعه ،که در آن

BIM کندیم فیتعر ییهافهمؤلعنوان را به یخیتار یاجزا. 

از هر  شدهیآور جمع یهاپردازش دادهلازم به ذکر است، 

 شودادغام می تیدرنهاانجام و طور مستقل به ،یروش بررس

(; 45-Baik et al, 2014: 44; 36-Baik , 2020:31

Murphy et al, ; 3-Guarnieri et al, 2006:1

 یهااز مدل یامجموعه ،ییمحصول نها (.2013:97

ساخت و  یهابا توجه به روش و اتیجزئبا کامل  یبعدسه

 HBIMط یکه در مح یامجموعهن، ی. بنابراستهاآن بیترک

ا یکل به جزء و  از حالت ی، امکان دسترسشودیمجاد یا

 یابیو امکان باز یبندطبقهو  یبنددستهبالعکس را همراه با 

& Arayici ) کندیم، فراهم هادادهر ییو اعمال تغ

; Arayici, 2008:221Hamilton, 2005:2.) 

 ،ین وابسته به معمار یتزئ کیهمچون  یمورد موضوعات در

 نیهمها است که آن یدگیچیپ، توجهاز نکات قابل یکی

ر یتأث ،یزمان انجام بررسنه و مدتیدر هز تواندیممسئله 

                                                             

فتوگرامتری علم، هنر و تکنولوژی  American society for photogrammetry & Remote sensingمخفف  ASPRS. طبق تعریف مؤسسه  2

های ی هوایی و دیگر صورتهاعکسی و تفسیر عوارض بر روی ر یگاندازهی فیزیکی و محیطی از طریق ثبت و هادهیپدب اطلاعات مطمئن درباره کس

  (.Khaakbazaan,2008:18) است سیالکترومغناطبازتاب انرژی 

ساز مشکل تواندیم یصحت بررس یابیدر ارز یحتبگذارد و 

، انتقال اطلاعات HBIMجنبه  ترینمهم، وجودنیباا .باشد

 به شدنلیتبدو  یغن یهاداده یاست که بر اساس بررس

تواند یرد و میگیی شکل مبعدسهک یپارامتر مدلک ی

 شده ارائه گردد. یبندسطح صورتبه

ن سطح مناسب یی، تعHBIM یهاچالش ترینمهماز 

شده شامل صورت ساختههبات یسطح جزئات است. یجزئ

ها و انتساب دسته ی،هندس یساز مدل :است وجهسه 

ی طجاد روابیا و شی به آن شی یکیزیفات ین خصوصیهمچن

t (Murphy eپیوند دهدمدل  را بهها ن دستهیا که بتواند

101)-al, 2013:98. توان گفت، یل مین دلیبه هم

راث ینه میدر زم(BIM) اطلاعات ساختمان  یساز مدل

، یت واقعیک موقعیدر  یر یل قرارگیبه دل یفرهنگ

، HBIMرا در بردارد.  یی به مشکلات عملدهپاسخ

هم  تواندیماء را یاز انواع مختلف اطلاعات اش یامجموعه

د، از باشیداشته باشد و هم، هر زمان ن شدهنییتع صورتبه

به پروژه فراهم  یراحتبهز ید نیجد یهایژگیوامکان افزودن 

هستند و  ءگرایشو  یاطلاعات، ساختار  نیاعتبار ااست. 

جاع به آن ار  یمنطق طوربهکه  یماً به عنصر ساختمانیمستق

 کیجاد یل، امکان این دلی. به همخورندیموند ی، پشودیم

 ,Redmond et al)کند یرا فراهم م یاطلاعاتبانک 

; 27-Respaldiza et al, 2012:26 ;183-2012:182

91)-Rua& Gil, 2014:87. 

 ریل تصویو تحل یفتوگرامتر 

 رشدهذکنات یتزئ یاول مستندساز  گام شد، طور که ذکرهمان

است.  2یآن با فناوری فتوگرامتر  یدر مسجد، بررس

 یبناها یسبرر  ین روش برایترمناسب برد کوتاهبا  یفتوگرامتر 

د تعدا یاگر دارا خصوصبهکوچک است،  یراثیو م یخیتار

وه ین شیباشند. ا یغن یمعمار  یهایژگیاد اجزاء و ویز

های را از پردازش عکس یقیدق یهندستواند مدل یم

Adineh, 2019a : 8 ) کندد یتول یش یفتوگرامتری برا

Khakbazan, 2008& )  (.1)تصویر
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)مأخذ: نگارندگان( موردنظر یاز فضا یفتوگرامتر  یبعدر مورد استفاده در مدل سهیمجموعه تصاو :1تصویر 

فتوگرامتری برای مستند نگاری بناهای  یاین از مزایهمچن

ر در مراحل کا بالاسرعتبودن،  نهیهزکمتوان به تاریخی می

د یها، تولی زیاد در پردازش دادهر یپذانعطافو  یدانیم

کرد ی متنوع و دقت هندسی اشاره بعدسه یهامدل

(Malian, 2000; Allen et al, 2003) .جهیدرنت ،

از بنای تاریخی  یبعدک مدل سهیجاد یا یتوان از آن برایم

 یبعدسه یر یگ)هندسه شبکه(، اندازه یبا طی مراحل طراح

تن و ساخ یساز )تناظریابی و تولید ابرنقاط متراکم(، مدل

بعدی( استفاده کرد د رویه سهیشبکه و تول یبند)بخش

360)-aei Baneh et al, 2023:355(Waf .کهییازآنجا 

بود،  ینیعناصر تزئ یکوچک و دارا یساختار  یمسجد دارا

ش از رو  جهیدرنتات با دقت بالا ضرورت داشت. یثبت جزئ

ک ی ن منظور،یا یبرد کوتاه استفاده شد و برا یفتوگرامتر 

توان  با 20c-Hasselblad L1D نیدوربمجهز به  2پهپاد

 یهانمابرداری از تاقعکس یبرا کسلیمگاپ 14تفکیک مکانی

متر مورد استفاده یلیم 01 یگنبدخانه با فاصله کانون یآجر 

، یطیط محیر شرایوضعیت نور و سا بر اساسقرار گرفت. 

( بر روی f-stopنسبت قطر دریچه عدسی به فاصله کانونی )

افزار ر به نرمین تصاویم شد. سپس ایتنظ 1.2شاخص 

Agisoft Metashape  منتقل شدند تا ابرنقاط تولید و

 ل شود. یتحل

های تعیین موقعیت افزار مزبور با استفاده از دادهنرم

ها را با نقاط های مکانی عکس(، ویژگیGPSای )ماهواره

 ، محلدرواقعن نقاط ی(. ا1تصویر کرد )یی شناسا یآب

در دستگاه مختصات بیرونی بود. پس از  هایبردار عکس

 افزار، موقعیت تصاویریی توسط نرمزدااشکالو  یساز نهیبه

ه یابند و نسبت بنسبی تغییر می طوربهخودکار  صورتبه

 چهکپار و یک موزاییک عکسی ی گردندیکدیگر هم مرجع می

ای ر توان گردش کار را بشود. سپس میزمین مرجع تولید می

ی مسجد در حالت استاندارد ایجاد کرد بعدسهسازی مدل

، 0تصویر شود )تا مدل اولیه با ابرهای نقطه متراکم ایجاد 

در  بالاوضوح(. پس از آن، فرآیند ایجاد یک بافت با 0جدول

نماها را از نماهای توان تاقیشود. اکنون مافزار فراهم مینرم

ی واقع نمای آن بعدسهمختلف مشاهده کرد و بر روی مدل 

ی مختصات عوارض بنا و تعیین ارتفاع ر یگاندازه بهاقدام 

هریک از اجزا نمود. 

 
 

 

 

 

 

                                                             

 انجام شده است. (NPR) نماپرداز رایانه توسط مهندس مهدی برومند از شرکتی به سفارش نگارندگان بردار کلیه عملیات عکس.  2
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 مأخذ: نگارندگان()  Agisoft Metashapeر در یند پردازش تصاویفرآ :0جدول 

   
 )ج( )ب( )الف(

 

 
اط دوم رباط شرف )مأخذ: نگارندگان(یمسجد ح یفتوگرامتر  یبعدسه یی: مدل نها0تصویر 

 اط دوم رباط شرفیگنبدخانه مسجد ح

ک مسجد یکامل  یاجزا دارا بودنل یاط دوم به دلیمسجد ح

ک یاز  یمجموعه کامل اط،یاعم از گنبدخانه، رواق و ح

ر یرا نسبت به سا ینات متفاوتیمسجد را شکل داده و تزئ

با  یاط کوچکیدهد. وجود حیرباط شرف نشان م یهابخش

نما، اقک تیها همراه با و پتکانه یچون قطاربند ینیتزئ یاجزا

ش از ورود به گنبدخانه و سپس یبه رواق کوچک پ یدو ورود

به گنبدخانه،  یجهت دسترس یعبور از دو ورود

است که با وجود کوچک بودن مجموعه،  یمراتبسلسله

 یت آن در زمان ساخت داشته است. در فضاینشان از اهم

ک محراب ی، شدهبیتخرکامل  طوربهرواق که پوشش آن 

نما قرارگرفته است و پس از ورود به ک تاقیبری و گچ

نما )در بشن گنبدخانه( همراه با گنبدخانه، محراب، دو تاق

 یهایساز و گوشه 2به  0نه یل زمیدر تبد یآجر  یهانماتاق

(. 2و 1است )تصاویر  مشاهدهقابل یج دورۀ سلجوقیرا

 یبرا 02به  2نه از یل زمیدی و تبنیآجرچاز  یار اندکیبس یایبقا

امل ک طوربهشود، اما گنبد آن یده میز دیگنبد ن یر یقرارگ

ه و ینماها، هم در شتاق ینات داخلیب شده است. تزئیتخر

آجرها در  یرو  ینات گچیو هم در استفاده از تزئ ینیآجرچ

ا ر  ییهاها و تفاوتبنا، شباهت یهار بخشیسه با سایمقا

دهد.ینشان م

  

 )ب( )الف(

 دوم رباط شرف )مأخذ: نگارندگان( اطیمسجد حگنبدخانه  ی. ب: فضایو غرب یجبهه جنوب یساز . الف: گوشهیت کنونی: وضع1 تصویر



 

 6  شماره  3041 تابستان 

61 

 

ی
ون

ضم
و م

ی 
صر

ل ب
حلی

ت
... 

 

  

 (ب) )الف(

)مأخذ: نگارندگان( اط دوم رباط شرفیمانده در گنبدخانه مسجد حیباق ینات گچیبا تزئ یآجر  ینماها: تاق2 تصویر

، HBIM یشده تا با کمک فناور  یدر پژوهش حاضر، سع

 اطیگنبدخانه مسجد ح ینماهاتاق یو گچ ینات آجر یتزئ

 یینها یساز دوم مطالعه و مستند شود تا با خوانش آن مدل

کامل خوانا شده  طوربهنات یدمان و طرح تزئیو نحوه چ انجام

 طرح فراهم گردد. یو امکان بازساز 

 HBIM  یبا فناور  یساز مراحل مدل

افت یطور که در روش پژوهش شرح داده شد، پس از درهمان

ی ردار ربیتصوحاصل از  یفتوگرامتر  یبعدابرنقاط و مدل سه

ساز افزار مدلوارد نرم آمدهدستبه یهالیبا پهپاد، فا

(Revit 2022 ،)یساز گردد که در ادامه، روش مدلیم 

 .شده استساخت مدل شرح داده  یبرا مرحلهبهمرحله

 یبعد: پس از آماده شدن ابرنقاط و مدل سهگام اول

 تصویرشود )یآغاز م Scan to HBIM، مرحله یفتوگرامتر 

7.)

 
)مأخذ: نگارندگان( Revitافزار ورود ابر نقاط به نرم یبرا Tab Insert: استفاده از 7 تصویر

، یخیارت یبناها یدگیچیم، با توجه به پیترس ی: براگام دوم

، کارساز نبوده و به Revitط یم در محیمعمول ترس یهاروش

 یدگیچیاست که با توجه به پ یه اسنادیاز به تهیل نین دلیهم

د یتول ل،ین دلیهمد. به یم نمایات، آن را قابل ترسیبنا و جزئ

 یقائم از ابرنقاط راهگشا خواهد بود. برا یر یاسناد تصو

از امکانات  Section box موردنظرات یی به جزئابیدست

و  موردنظرن محدوده ییکه امکان تع Propertiesموجود در 

 کند، فعالیم را فراهم میراهنما در ترس یافت خطوط کلیدر

(.1جدول شد )
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 (نگارندگان: مأخذ) میترس مورد محدوده نییتع و یکل خطوط به یابیجهت دست Section boxاستفاده از  :1جدول 

  
 ) ب( )الف(

  
 د() (ج)

و  یدست صورتبهکه  ییهامیها و ترسدر صورت وجود نقشه

ها و هیز، امکان تطابق لاین شدههیته یبردار ن نقشهیا با دوربی

فراهم  Insertق تب یافزار، از طرط نرمیها به محورود آن

ها توان از آنیوجود دارد که م یاسناد کهیدرصورتاست و 

ق داد، یبتط یمیبا مدل ترس یا حتیم استفاده کرد و یدر ترس

ارد و و م یط ترسیرا در مح هاآن تواندیمن تب یبا استفاده از ا

ا یسازی (. امکان فعال2ها استفاده کرد )تصویر از آن

فراهم است. Revitی در راحتبهز یه نین لایسازی ارفعالیغ

 
)مأخذ: نگارندگان( یق آن با مدل فتوگرامتر یافزار و تطبط نرمیبه مح شدهمیترس قبلاً که  ینقشه کد واردکردن: 2تصویر 

محدوده،  یبه خطوط کل یابیاز دست پس گام سوم:

ن یشود. به همیها آغاز منماتاق یشبکه آجر  یساز مدل

ر د کاررفتهبه یل وجود تنوع در ابعاد آجرهایمنظور و به دل

ازنده س یاز اجزا ییها، لازم است تا کتابخانهموردنظرنات یتزئ

م یها ترسبا استفاده از آن یساز ساخته شود تا در مرحله مدل

 ی، انجام شود. به همین دلیل، ابتدا مطالعات رو ییمدل نها
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نماها که آجر است صورت گرفت. پیشینه سازنده تاق یاجزا

دهد ی نشان میموردبررسو تنوع آجرها در دورۀ ساخت اثر 

 یترین عناصر اصلاز مهم یکیعنوان آجر پس از اسلام به که

، ابعاد یخیمختلف تار یهار طول دورهو د ساختمان بوده

 یهادهد. بعد از اسلام، آجر با اندازهیرا نشان م یمتفاوت

 متریسانت 2تا  1و ضخامت  02.1×02.1تا  11×11

. Nejad, 2008: 96 (Maki-(197مشاهده شده است 

ار و یدر د کاررفتهبه یمعمول ی، ابعاد آجرهایدر دورۀ سلجوق

، دهیرسیم متریسانت 2.1در طول و عرض و قطر  12حدود 

ز مشاهده یی نتر کوچکن دوره، ابعاد یه ایابن یاما در برخ

 ی. آجرهاShekofteh et al, 2015: 88)(شده است

است، اما  مشاهدهقابل یرباط شرف، در ابعاد گوناگون

و  قدتمام صورتبهاست که  1- 2.1×11×11ابعاد غالب، 

 مختلف یهای بخشنیآجرچمه، چارک، کلوک و غیره در یا نی

 یل شکل هندسیاست. آجر به دل قرارگرفتهآن مورد استفاده 

ل ین دلیداشته و به هم یمختلف یهاخود، ابعاد و اندازه

ارائه  یمتفاوت یهاحها و طر بیتوان با استفاده از آن، ترکیم

جاد یا یدمان متفاوتیز چیش نشستن نیبا پس و پ یداد و حت

دند. آجر سه ینامیمه میکرد. آجر کامل را قد و نصف آن را ن

، شگو کله، پرکلاغ، ی(، قلمدانیقد و چارک و کلوک )شست

 یهاز از انواع مورد استفاده در نقشیو غیره ن ییلامین

ب یآجر در ترک Azad, 2014: 44).(ی بوده است نیآجرچ

ار ینقوش متنوع و بس یز در دورۀ سلجوقین یبا گچ و کاش

 ینانات بیان در تزئین میگذاشته است. از ا یبرجا ییبایز

-رحق آجر و گچ با طیرباط شرف، استفاده از آجر و تلف یخیتار

بند و کلوک یساز ، گرهین دورج، جناغیچانداز، رگگل یها

 Shekofteh).شودیمشاهده م یکوف یهابهیهمراه با کت

 et al, 2015: 89) 

 یابتدا لازم است اجزا یآجر  ینماهاساخت تاق منظوربه

عنوان و به یآجر است از نظر تنوع، بررس کهآنسازنده 

 یهایمدل شود. پس از بررس عضو ساخت، نیترکوچک

و سپس تنوع آجرها  مشخص کاررفتهبه یلازم، تنوع آجرها

م و یترس Generic modelو در قالب   Familyصورتبه

(.0شده است )تصویر  یساز مدل

 
 (.Kiani,0007:11) یاکتابخانه مطالعات اساس بر یآجر  ینماهاتاق سازنده یاجزا از ییهاجاد کتابخانهی: ا0تصویر 
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 مأخذ: نگارندگان()  یآجر  ینماسازنده تاق یجاد کتابخانه از اجزایو ا یساز . مدل2جدول 

ف
دی

ر
 

 پلان نما از پهلو نمای مقابل مدل سه بعدی آجر تصویر

1 

     

2 
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9 

 
    

10 

     

ن یتوان به آن اشاره کرد، این مرحله میکه در ا یژگیت و ویقابل

آشکار شد  یین اقدامات اجرایدر ح یاست که اگر اطلاعات

 تباهاشبها ممکن است یم مشخص نبوده و یکه در مرحله ترس

توان یآجرها(، محتی ابعاد هر یک از باشد )برداشت شده 

م ین مرحله از ترسیح، به ایبه اطلاعات صح یابیپس از دست

پس از انتقال آن  مجدد رجوع کرده و اصلاحات را انجام داد و

 مدل یم، در لحظه، تمام اصلاحات رو یترس یط اصلیبه مح

با توجه به ابهامات  یژگین ویاصلاح خواهند شد. ا یینها

ار یه وجود دارد، بسیلکه در مرحله برداشت او  یفراوان

گاه اطلاعات چیه یرا اقدامات حفاظتیسودمند است، ز

 یار یه ارائه نخواهند داد و بسیدر مرحله مطالعات اول یکامل

 ییشروع اقدامات اجرا واسطهبهاز ابهامات ممکن است 

ن، یاز به اصلاح داشته باشند. بنابرایآشکار شود و ن جیتدربه

 یساز در مرحله مدل ییخطاها یا حتیاگر ابهامات و  یحت

توان با آشکار شدن اطلاعات درست، یه باشد، میاول

 اصلاح شوند.  یی کرده و در مدل اصلروزرسانبهی راحتبه

 یساز مدل امکان آجرها، کتابخانۀ جادیا با :چهارم گام

 2 نهیزم در حاضر حال در. گرددیم فراهم موردنظر محدودۀ

 یشرق و یجنوب ،یشمال ضلع یآجر  ینماهاتاق گنبدخانه،

 کلیبه یغرب ضلع اما است، بررسیقابل گنبدخانه

 تا یشرق ضلع. شودینم مشاهده آن از یاثر  و شدهتخریب

 دو مورد در. خواناست یگچ هیلا از یبخش با همراه یحدود

 یشبخ که شد مشاهده ،یمیقد اسناد یبررس با گر،ید ضلع

 و داشته لیاص کالبد از ییایبقا ،یشمال ضلع ینماتاق از

 در مسئله نیا(. 01 تصویر) است شده یبازساز  آن بخشی

 ابقمط کامل صورتبه که است ایگونهبه ،یجنوب ضلع مورد

.(00 تصویر) است  شده بازسازی یشمال ضلع طرح با

   
 )ب( )الف(

 ی. ب: پس از بازساز یش از بازساز یگنبدخانه مسجد. الف: پ یضلع شمال یآجر  ینمامربوط به تاق شدهیگانیبار ی: تصاو01 تصویر

 (Old images and documents,2015) 

  
 )ب( )الف(

 یبازساز . ب: پس از یبازساز ش از یگنبد خانه مسجد. الف: پ یضلع جنوب یآجر  ینمامربوط به تاق شدهیگانیبار ی: تصاو00 تصویر

(Old images and documents,2015)
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ن ینماها شرح داده شد، در انه تاقیشیبا توجه به آنچه از پ

مدل شده در گام  یگردید با استفاده از آجرها یمرحله سع

بافت  تیدرنهاو  شدهبرداشتک یطرح و نقش هر  قبل،

، تصویر 2-7شود )جدول  یساز نما مدلکامل تاق یآجر 

01.)

 

)مأخذ:  یبعدنما. ج: مدل سهنما. ب: طرح تاقر تاقیگنبدخانه. الف: تصو یضلع شمال یآجر  ینمای تاقبعدسه یساز : مدل7جدول 

 (نگارندگان

   

 )ج( )ب( ( )الف

 (نگارندگان )مأخذ: یبعدنما. ج: مدل سهنما. ب: طرح تاقر تاقیگنبدخانه. الف: تصو یضلع شرق یآجر  ینماتاق یبعدسه یساز مدل: 2جدول 

   
 )ج( )ب( )الف (

  
 )ب( )الف(

 (نگارندگان)مأخذ:  ی. ب: ضلع شمالیشرق ضلع گنبدخانه. الف: ینماهاتاق ینیطرح آجرچ :01تصویر

اط یمسجد ح یت فعلیو مشاهده وضع یبررس گام پنجم:

مختلف بر 2یهاهمراه با نگاره ینیتزئ ه گچیک لای یایبقا دوم،

 یهانگاره یداد که مطالعه بر رو یآجرها را نشان م یرو 

 شدمسجد مستند  یها در فضاآن یپراکندگ وموجود انجام 

(.9)جدول 

  

                                                             

 ( Sheikhi, Adineh,2020برای مطالعه بیشتر، ر.ک: ) 2.
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 (نگارندگاناط دوم رباط شرف )مأخذ: یمسجد ح یدر فضا صیتشخقابل یگچ یها: نگاره0جدول 

 ردیف تصویر موقعیت موقعیت روی پلان نقوش مهری

 
 

 گنبدخانه و حیاط

 
 

 

0 

 
 

 تمام جبهه ها، حیاط

 

 

1 

 

 

 گنبدخانه

 

 

1 

 

 

 گنبد خانه

 

 

0 

 یگنبدخانه مسجد با بازخوان یضلع شرق یآجر  ینماتاق

 دهشانجامن جبهه و به کمک مطالعات یا یه گچینات لایتزئ

و کامل شد  یت بازساز یمسجد، خوانا و درنها یدر فضا

 (.01)جدول 

 جمح: ج. مصالح با یینها طرح رندر: ب. یینها طرح: الف. یشرق ضلع یآجر  نماتاق ینات گچ قرارگرفته رو یتزئ یو بازساز  ی: بازخوان01جدول 

 (نگارندگان: مأخذ) شدهداده اختصاص مصالح با نمارندر شده از تاق بعدیسه

  

 
 )ج( )ب( )الف(

 ناتیتزئ یبرا HBIM یبا فناور  یساز مدل یهایژگیو

، یساز مدل یبرا Revitافزار استفاده از نرم یهایژگیاز و

دهد. پس یار قرار میاست که در اخت یو امکانات یهوشمند

 افزارنرم یهایژگیر ویتوان از سای، میبعدجاد مدل سهیاز ا

اطلاعات مانند برآورد مصالح،  یگرفتن برخ یجهت خروج

 یعدبدو یهاد نقشهیارائه مدل با اختصاص مصالح بنا و تول

 یی بصر سینوبرنامهن استفاده از زبان یو همچن یبعدو سه
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وست اطلاعات به یاطلاعات، همراه با امکان پ یفراخوان یبرا

 . al, 2015(Golabchi et) ک از اجزا بهره بردیهر 

طور که شرح ، همانشدهانجام یساز با توجه به نحوه مدل

ن امر یو هم شدهمیترس Familyک یداده شد، هر آجر در 

-یسازد و میر میپذکاررفته را امکانبه یامکان برآورد آجرها

مانند تعداد، ابعاد، حجم و هر  یمشخصات واردکردنتوان با 

ه گرفت ک یرا خروج یهوشمند جداول صورتبهگر، ید یژگیو

تمام جداول  زمانهم، شدهارائهدر مدل  یر ییدر صورت هر تغ

دانستن  یبرا یژگین وی(. ا00خواهد شد )جدول  روزبهمرتبط 

ه مصالح هنگام یته یبرا کاررفتهبه یتعداد و حجم اجزا

ن یاگر در ح یاست، حت یار کاربردیبس یبازساز 

صورت گرفته باشد که پس از شروع  ییی خطامستندساز 

 یروزرسانبهی راحتبه توانیماصلاح شود،  ییاقدامات اجرا

توان با استفاده از یم یو اطلاعات درست را وارد کرد. حت

 ازیموردنجزء، محاسبات  یهابه مشخصه یدهامکان فرمول

 عنوانست، محاسبه و بهیم در دسترس نیمستق صورتبهکه 

 یژگیکرد. و یک مشخصه افزوده و در مواقع لازم فراخوانی

 یی بصر سینوبرنامهط، استفاده از زبان ین محیگر در اید

Dynamo با سرعت  یتوان ابزار یاست که به کمک آن م

ر ی دروزرسانبهر و ییهر تغ یهر مشخصه از جزء برا یفراخوان

از  یخروج صورتبهکه  ی(. جداول01ار داشت )تصویر یاخت

لتر یی قابل فراحتبهد، یآیمدل به دست م یاجزا یهایژگیو

 excelل یتوان به فایها را ماطلاعات آن یشدن بوده و حت

توان ین تبادل دوطرفه بوده و علاوه بر آن میوارد کرد و ا

ز یباشد ن شدهانجام exceل ایدر فا یاصلاحات کهیدرصورت

از  یژگیهر و یفراخوان ن،یانتقال داد. بنابرا Revitط یبه مح

هوشمند بوده و  شدهساخته یبعددر مدل سه موردنظرجزء 

را  یدیی، اطلاعات مفروزرسانبهش و یرایبا دارا بودن امکان و

ی خواهد نمود.روزرسانبهو در مواقع لزوم  یره و نگهدار یذخ

 یینماافزار. ج. بزرگآجر. ب: صفحات جداول متره برآورد در نرملتر شده بر اساس نوع یجداول برآورد آجرها. الف: جدول ف یخروج :00جدول 

 (نگارندگان: مأخذ) نمونه عنوانبه 7و  2جداول متره آجر نوع 

  
 )ب( )الف(

  
 د(( )ج(
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شده(  یها فراخوانتعداد کل آجرها و تعداد هر نوع از آن، نجایا)در  Dynamoهر عنصر با استفاده از  یهایژگیو ی: امکان فراخوان01تصویر 

)مأخذ: نگارندگان(

ر افزاانتخاب و اختصاص مصالح در نرم یژگیاستفاده از و

Revit یساز د که علاوه بر مدلینماین امکان را فراهم میا 

ف کرده یتعر موردنظرجزء  یز برایبتوان مصالح مورد استفاه را ن

جدول کرد ) ارائه آن را کاملبا رندر گرفتن مدل،  تیدرنهاو 

21.)

 یش ظاهر ینما یبنا برا یاز آجرها یر ی. الف: انتخاب مصالح. ب: انتخاب تصویر یکاررفته در بنا و رندرگامکان انتخاب مصالح به :01جدول 

 (نگارندگان: مأخذ) گچ هیلا با یآجر  تاق یینها رندر. ه. یآجر  یبعد. د. مدل سهشدهمترسی مدل از رندرگرفتن: ج. نماتاق

   

 )ج( )ب( )الف(

  

 )ه( )د(

با  یساز، خروجمدل یافزارهاتمام نرم یهایژگیاز و

ت افزارها اسر نرمیسا یبرا فیتعرقابلمختلف و  یپسوندها

در این کند. یب میها ترغکاربران را به استفاده از آنکه 

ی با پسوندهای مختلفی امکانپذیر است. خروجافزار هم نرم

 dwgپرکاربرد در مستندسازی،  ین پسوندهایاز ا یکیکه 

الب در ق ینات وابسته به معمار یا تزئیبنا  یهااست. نقشه

ن یاز بوده و هست. در ایو ن موردتوجهشه یفایل کد هم

ا ب یبعدو حتی سه یهای دو بعدتوان، فایلیافزار هم منرم

افت کرد یمختلف در یهادها و حالتیو با د dwgپسوند 

(.01)جدول 
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 )مأخذ: نگارندگان( موردنظرکدنما و حجم  لیفا افزار. ب، د:از نرم یخروج . الف، ج:dwgبا پسوند  ی: خروج01جدول 

  
 )ب( )الف(

  
 )د( )ج(

 یر یگجهینت

برجسته  یهایژگیاز و یکیبه عنوان  یمعمار  ناتیتزئ

از  ی. در برخشوندیشناخته م یدر آثار معمار  شناسانهییبایز

 ناتیاند، تزئساخته شده یکه به سبک راز  یآثار  ژهیآثار، به و

اند که شناخت و شده قیتلف یاگونهو ساخت به

 نی. اکندیها، فن ساخت بنا را آشکار مآن یمستندساز 

 یو بازساز  یدر بازخوان HBIM یبا استفاده از فناور  پژوهش

 دوم رباط اطیگنبدخانه مسجد ح یآجر  ینماهاتاق ناتیتزئ

ارائه  یمستندساز  یبرا نینو یکار گرفته شده و روششرف به

هوشمند انجام  یبعدسه یساز مدل قیکه از طر دهدیم

 نیتراز مهم یکی ی. پژوهش حاضر به بررسشودیم

پرداخته است که امکان  HBIMافزار نرم یهاتیقابل

مدل  کیاجزا و برآورد مصالح را با ساخت  یساز مدل

 به یخیتار یدر بناها تیقابل نی. اآوردیهوشمند فراهم م

از  ناتیتزئ دهیچیاز طرح ها و هندسه پ یر یبهره گ لیدل

ا ب یدر گذشته معماران سنت .برخوردار است یاژهیو تیاهم

. امروزه با دابنیمهم دست  نیتوانستند به ا یبر تجربه، م هیتک

تعداد، وزن  قی، امکان برآورد دقHBIM یاستفاده از فناور 

مصالح به صورت کارآمد و مؤثر فراهم شده است.  نهیو هز

به  ازیسنجش بدون ن عنوان ابزاربه یعکاس نیاستفاده از دورب

 یر یجلوگ هب ازیو ن ناتیتزئ تیحساس لیبه دل یکیزیتماس ف

ابل تأمل ق یسنت ابزازهایبا اثر، نسبت به  میاز تماس مستق

 ایطح س راتییتغ توانیم ،یاست. با استفاده از فتوگرامتر 

 یکرد. فناور  شیپا قیرا به طور دق یخیاثر تار کیسلامت 

HBIM ا ب کپارچهی یاطلاعات گاهیپا کی جادیا تیلقاب

 یآور جمع یمناسب برا یطیحمختلف را دارد که م یهاهیلا

 مفقود ای یو از پراکندگ کندیاطلاعات فراهم م یو نگهدار 

 کی ستی. در طول چرخه زکندیم یر یشدن اطلاعات جلوگ

رخ دهد که  یمختلف راتییاثر، ممکن است مداخلات و تغ

از  یر یگاست. بهره تیحائز اهم اریحفظ اسناد آن بس

دقت  لیبه دل یزر یل سکنو ا یمانند فتوگرامتر  ییهایفناور 

ر تو جامع ترقیدق یها، به مستندساز برداشت داده یبالا 

مدل شده  یبودن اجزا کیپارامتر ن،ی. همچنکندیکمک م

اجزا را  اتیابعاد و خصوص رییها، امکان تغآن یو هوشمند

در مواقع  یژگیو نی. ادهدیبه کاربر م ازیدر مواقع ن

ه با ابعاد متفاوت ب الحاستفاده از مص یبرا یر یگمیتصم

 یمجاز  یهامدل شیامکان نما ،یاقدامات مرمت زیمنظور تما

از اجرا را فراهم کرده و به  شیپ یاشکالات احتمال یو بررس

.کندیم یانیکمک شا حیو صح قیدق یهایر یگمیتصم
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Abstract 
Handicrafts have origins in terms of how they were created. In this re-creation and 

creation, the works have sometimes influenced and affected each other, creating 

an inter-artistic relationship. Therefore, to read and interpret the creation of works, 

one can use the nature of the text and the application of semiotic methods, such as 

intertextuality. According to the modern theory of the concept of text in the field 

of intertextuality, no text is self-sufficient and every text is simultaneously both 

an intertext of previous texts and an intertext for later texts. Therefore, by 

expanding the concept of text, writing is not just an instance of text, and any 

interpretable phenomenon can be considered as text. The purpose of this research 

is to read and determine the possible relationship between two artworks (the 

painting of the Ascension of the Prophet (PBUH) by Sultan Mohammad and the 

carpet of the Seven Cities of Love) as two separate and different texts in Iranian 

handicrafts. The main question of the research is how someone based on the theory 

of intertextuality can read, analyze, and decode the relationship between two 

separate texts or artworks and relate them to each other? The nature of this 

research is descriptive and its base is on the analysis of library documents and 

written sources. In order to achieve this point, the approach of Gennett and 

Kristeva regarding the theory of intertextuality has been specifically used as the 

basis of the study. The findings show that the angels of the Seven Cities of Love 

carpet are related and identical in terms of their general nature, design, and form 

to the examples found in the original and main text (the image of the Ascension 

of Sultan Muhammad). 
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Introduction 
The Ascension (Miʿraj) of the Prophet 

Muhammad (PBUH) is one of the most 
prominent mystical journeys. This 

incident is one of the contents that has 

been widely discussed in Islamic painting. 
The most important of them is the 

Ascension painting, an art work attributed 

to Sultan Muhammad in a copy of the 
Nizami Book in the British Museum. As 

researchers have said, this art work is one 

of the most brilliant art works of Iranian 

painting. Iranian pictorial carpets with 
different contents that appeared in the 

Qajar period and continued in later 

periods contained Iranian semantic and 
cultural concepts. The carpet of The 

Seven Cities of Love is one of the most 

prominent contemporary Iranian 
pictorial-altar carpets. Examining the 

overall structure and the way the angels 

are placed has made it certain to 

researchers that the designer of this carpet 
was influenced by the Ascension painting 

of the Prophet Muhammad (PBUH). The 

manner and the type of relationships 
between the two mentioned works have a 

significant impact on shaping the meaning 

hidden in each work. Therefore, working 

on the hidden meaning of each work 
requires considering a wide range of 

interdisciplinary relationships. One of the 

most prominent theorists who has 
examined a complete set of types of 

textual relationships precisely is Gerard 

Genette, who presented a significant and 
comprehensive approach to 

understanding textual relationships by 

proposing the theory of transtextuality. 

Fibonacci numbers are also a proportion 
that artists by using theme in various 

disciplines have used the golden points in 

the most beautiful way in their works. 
This research aims to study the motifs that 

make up the altar-pictorial carpet (Seven 

Cities of Love) and how these motifs are 
formed and their relationships with each 

other in giving life to the meanings hidden 

in this carpet based on the relationship 

between this carpet and the image of the 
Ascension of the Prophet. Furthermore, 

how this carpet’s designer was influenced 

by this image based on the theory of 
intertextuality and also by using 

Fibonacci numbers to clarify the 

composition of the elements of each work 
and their similarities based on the 

composition of the elements. In this 

article, after a brief introduction to the 

Gennet, an attempt is made to answer the 
main research question, which is to 

examine the use of intertextual 

relationships in shaping the meaning of 
the corpus of studies of the text. 

 

Research Methods 
This research is conducted using a 

descriptive and analytical method based 
on Gerard Genette's intertextuality theory 

and the mathematical Fibonacci 

numbers.The information in this research 
has been gatherd using library method and 

citing primary sources. The measurement 

tools of this research are: tables, figures, 
qualitative comparison of information 

obtained from taking notes from books, 

articles, and theses. The analysis of the 

information in this research will be carried 
out using Gerard Genette's intertextuality 

theory. The process is that after 

identifying the components of the work, 
the mechanism of their influence in 

shaping the final text will be determined. 

 

Discussion and Findings 
The studies conducted on the two texts 
and the analysis of the totality of the 

elements, and in particular the 

composition of the angels, first of all 
make it clear that both artists, in addition 

to the aesthetic aspect of their works, paid 

special attention to the spiritual and 
mystical concepts of the work. Sultan 

Muhammad has been able to depict the 

principles and foundations of spiral 

design in the most complete way, despite 
the limitations in the field of painting, 

artistically in the execution of this 

important event. He has been able to 
attract the attention of the addressee at 

first glance to the main concept of the 

work, namely the ascension of the Prophet 

(PBUH), by placing the angels in a 
circular and spiral movement (Fibonacci 

movement) around the face of the Prophet 

(PBUH). The figures of the angels have 
the same dimensions. Accordingly, it can 

be said that in the present painting, the 
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perspective of the position is also used by 

the lights surrounding the Prophet 
(PBUH) and his high position and dignity 

are thus distinguished from the angels. 

Angels who have wings with a linear and 

straight shape and long feathers have a 
superior position compared to other 

angels who have wings with wavy lines 

and intertwined feathers. Although that 
the angels of the Seven Cities of Love 

have modern faces, in addition to moving 

in a circular and spiral orbit, the designer 
has faithfully taken inspiration from the 

angels in the painting of the Ascension of 

Sultan Muhammad. Here too, the wings of 

the angels shows their distinct position. 
Angels carrying heavenly gifts such as 

bouquets, jewels, and divine blazing 

lights have wings with a linear and barbed 
design, while angels engaged in praise 

and worship have wavy wings with 

intertwined feathers. In both works, male 
angels appear to be designed with solid 

wings and female angels with elegant and 

wavy wings. 

 

Conclusion 
Through studies conducted on the two 

texts and an analysis of the totality of the 

elements, and in particular the 
composition of the angels, it was first 

revealed that both artists, in addition to the 

aesthetic aspect of their works, paid 

special attention to the spiritual concepts 
and mystical themes of the work. 

Therefore, the painting of the Ascension 

of the Prophet (PBUH) by Sultan 
Mohammad is considered as the paratext 

and threshold of the Haft Shahr Eshgh 

(the Seven Cities of Love ) carpet by 

Farshchian. The angels presented in the 
Ascension painting are the main of similar 

examples in the Haft Shahr Eshgh carpet. 

The design of the carpet, in the form of 
implicit intertextuality, is faithfully 

inspired by the spiral design form 

implemented in the Ascension painting, in 
the composition of the main elements and 

the design of the external characteristics 

of the angels, and by using the Maghami 

perspective method and the Fibonacci 
movement analyzed in the painting, it has 

been able to emphasize the symbolic and 

sacred concept of the seven cities 

presented in this carpet. Also, the angels 

presented in the carpet are known as the 
paratext of the main examples presented 

in the painting in line with Genet's 

semiotics. Also, according to the branches 

studied by Genette and the definitions of 
each branch of intertextuality, all the 

angels of the main text (the Ascension 

image), which are known as the paratext 
in this research, have also been considered 

as the metatext of the angels of the 

supertext (the carpet of the Seven Cities of 
Love). This means that all these figures 

were designed and executed by 

considering the examples of the paratext, 

and the figures brought in the main text 
have been defined as the supertext of the 

secondary text figures. Based on the 

details brought in the design of these 
angels, the style and technique used in the 

design of the angels of the carpet of the 

Seven Cities of Love have been analyzed 

and interpreted. 
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 چکیده

ر آثار گاه ب هستند. در این بازآفرینی و خلق منشأچگونگی آفرینش دارای  ازلحاظ صناعی هنرهای

انش و تفسیر برای خو  ،نیبنابرا .اندآوردهگذاشته و رابطه بیناهنری را پدید  تأثر و ریتأثیکدیگر نیز 

تفاده همانند بینامتنیت اس، شناسیی نشانههاروش یر یکارگبه وماهیت متن  ازتوان می آفرینش آثار

بینامتنیت، هیچ متنی خودبسنده نیست و هر متن در حوزه  از مفهوم متن نوین هینظربا توجه به  کرد.

با گسترش  بنابراین،. است، هم بینامتنی از متون پیشین و هم بینامتنی برای متون پسین واحدآن در

متن در نظر  ۀمثاببه توانیمرا  یر یرپذیتفس ۀدیپدمصداق متن نبوده و هر صرفاً  نوشتار، مفهوم متن

خوانش و مشخص نمودن رابطه احتمالی میان دو اثر )نگارۀ معراج  هدف از این پژوهش،گرفت. 

عنوان دو متن مجزا و متفاوت از هم در اثر سلطان محمد و قالی هفت شهر عشق( به ص()پیامبر

 نظریه برهیبا تکتوان چگونه می کهاصلی پژوهش این است  سؤال هنرهای صناعی ایران است.

رتبط رمزگشایی و م ،تحلیل ،خوانشمورد  ارتباط میان دو متن یا دو اثر هنری مجزا از هم رابینامتنیت 

روش توصیفی و بر مبنای تحلیل مستندات و منابع نوشتاری  به ماهیت این پژوهش،هم نمود؟ با

 طورهبتیابی به هدف، رویکرد ژنت و کریستوا در بارۀ نظریه بینامتنیت جهت دس ای است.کتابخانه

 فرشتگان قالی هفت شهر عشق بهدهد که ها نشان مییافته اخص مبنای مطالعه قرار داده شد.

سلطان  شده در متن اصلی و مادر )نگارۀ معراجیافت هاینمونه به فرم و طرح کلی، ماهیت لحاظ

 هستند.و همسان  محمد( وابسته

 

 یبوناچیف اعداد برهیبا تکو قالی هفت شهر عشق  )ص(روابط بینامتنی فرشتگان در نگارۀ معراج پیامبرتحلیل 

 * )ب( محمدرضا خیرالهی ، ) الف (  پورحریر غریب

 (harir.gharibpour@gmail.comایران ) تهران، هنر، دانشگاه کاربردی، هنرهای دانشکده ارشد، گروه فرش،کارشناسی آموختهدانش( لفا

 ایران تهران، هنر، دانشگاه کاربردی، هنرهای دانشکده فرش، گروه مربی،( ب

 

 

 (kheirollahi.r@art.ac.ir)مکاتبات: *نویسنده مسئول 

 

 

 مقاله پژوهشی

Journal of Great Khorasan by Imam Reza International University is licensed under a Creative Commons 

Attribution 4.0 International License.  

URL: https://hgj.imamreza.ac.ir/article_209651.html 

 

 

DOI: https://doi.org/10.22034/hgj.2024.486109.1021 

 

 

mailto:harir.gharibpour@gmail.com
mailto:kheirollahi.r@art.ac.ir
http://jgk.imamreza.ac.ir/
https://imamreza.ac.ir/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 

 6شماره   3041 تابستان 

 11 

ی
ون

ضم
و م

ی 
صر

ل ب
حلی

ت
... 

 مقدمه

 سفرهای عرفانی نیتربرجسته از یکی» )ص(پیامبر معراج

 متفکرین بوده و موردتوجه ابتدا همان از واقعه این. است

یکی از مضامینی است که شده و پرداخته آن شرح به زیادی

ره و در هر دو  اندبسیار به آن پرداخته لامیدر هنر نگارگری اس

زرگ این واقعه ب دنیکش ریتصو سعی در به تصویرگرانهنری 

سفر شبانه  .(Seghay, 2006, p. 21)« اندداشته

در  2اثری منسوب به سلطان محمد»، (معراج) ص()پیامبر

ن ای. از کتاب نظامی موجود در موزه بریتانیا است یانسخه

 با قرنقق مصادف 00۹تا  ق001 یهانسخه خطی در سال

 ,Azhand)« تهماسب تهیه شده بودشاهبرای م 02

2005, p. 75)از»اند . این اثر چنانکه پژوهشگران گفته 

های نگاره بهترین میان در و ایران ترین آثار نگارگریدرخشان

 ,Zarezadeh & Khazaei) «دارد قرار ق.ه دهم قرن

2012, p. 92).  خود در هنری حیات سیر در ایرانفرش 

 هبود عرفانی و اساطیری مفاهیم از غنی ها چنانبرخی نمونه

 و یبررس نیازمند تفهیم، و تأویل برای نقوش اینکه است 

و  تزیینی هایجنبه به تنها هنرمند و بوده مفهومی تطبیق

لسفی و ف هدفی یقین،طور به بلکه نپرداخته، آن زیباشناختی

 های تصویریقالی .است نقوش داشته برخی آوردن غنی از

شده و  پدیدار قاجار ۀدور  در که موضوعات متفاوت با ایران

 و فرهنگی معنایی بار حامل های پسین ادامه یافتند،در دوره

 معانی و بومی و یطیمحستیز معیارهای که بودند ایرانی

 بود. قالی شده گنجانده هاآن و غیره در تاریخی و هویتی

-های محرابیترین قالی، از شاخص1هفت شهر عشق

در اصفهان  ش0121معاصر ایران است که  تصویری

شود. و در موزه آستان قدس رضوی نگهداری می شدهبافته

 ،بررسی ساختار کلی و نحوه قرارگیری فرشتگان و اشیاء

تزیینات و نقوش موجود در این قالی، با تأثیرپذیری طراح این 

 نوع و قابل تطبیق است. نحوه )ص(ۀ معراج پیامبرقالی از نگار 

 هر در معنای نهفته به دهیشکل روابط میان دو اثر مذکور در

                                                             

 ق010در  و بهره بردبهزاد  محمد از محضر استاد در تبریز سلطان زیست.الدین سلطان محمد تبریزی نقاشی ایرانی بود که در دورۀ صفوی می. نظام2

 .(Azhand, 2005, pp. 75)های سلطنتی شد در ریاست کارگاه نشیجانشو پس از فوت بهزاد، 

متر بافت اصفهان بوده، جنس تار آن از ابریشم، پود، پنبه و پرز سانتی 0/6گره نامتقارن در  70شمار متر با رجسانتی 074×064در ابعاد  این قالی .1

 .آن از پشم و ابریشم است

 .بود فرانسوی شناسنشانه و ادبی پردازنظریه م(،110۲ مه 00 پاریس و درگذشته ،م0011)متولد  ژنتِ . ژرار 0

 نهانپ معنای پرداختن به رو،از این. دارد یتوجهقابل اثر تأثیر

 روابط از ایگسترده ۀمجموعمدنظر قراردادن  نیازمند اثر، هر

مند نظامصورت به بایستمی که ی استارشتهانیم

 0نتژ . شود مشخص رابطه و چگونگی هر قرارگرفته موردتوجه

 انواع زا کاملی مجموعه که پردازانی استترین نظریهبرجسته از

 طرح با داده و قرار موردبررسی دقیقطور بهمتون را  روابط

 روابط درک در جامعی را و شاخص رویکرد ترامتنیت، ۀنظری

اعداد فیبوناچی تناسبی نماید. همچنین، می ارائه متنی

ط آن نقا برهیتکی مختلف با هارشتهاست که هنرمندان در 

 پژوهش ینا اند.طلایی را به زیباترین نحو در آثارشان به کار برده

قالیچه  دهندههای تشکیلمایهنقش ۀمطالع باهدف

 گیری اینتصویری )هفت شهر عشق( و نحوه شکل-محرابی

یکدیگر است. نحوه جان بخشیدن به ها با نقوش و روابط آن

معانی نهفته در این قالی بر اساس ارتباط میان این قالی و 

. همچنین، با استفاده از نظریه است )ص(نگاره معراج پیامبر

بینامتنیت، نحوۀ تأثیرپذیری طراح قالی از این نگاره را 

گیری از اعداد ی قرار داده است تا اینکه با بهرهموردبررس

ها را بر بندی عناصر هر اثر و وجوه تشابه آنی ترکیبفیبوناچ

بندی عناصر روشن و شفاف سازد. برای اساس ترکیب

رسیدن به این مهم، رویکرد ژنت دربارۀ نظریه بینامتنیت پایه و 

و اعداد ریاضی فیبوناچی  شدهدادهاساس این پژوهش قرار 

بندی دو اثر استفاده شده جهت تعریف و تطبیق ترکیب

 ت،ژن معرفی آراء از کوشد پساین مقاله می بنابراین، ست.ا

نظریه  ربهیبا تکتوان که چگونه می پژوهش اصلی به پرسش

 ارتباط میان دو متن یا دو اثر هنری مجزا از هم رابینامتنیت 

خ هم نمود را پاسرمزگشایی و مرتبط با ،تحلیل ،خوانشمورد 

 دهد.

 پیشینه پژوهش

به اینکه رویکرد ژنت دربارۀ نظریه بینامتنیت، امروزه باتوجه 

شناسی و رمزگشایی در در راستای نشانه شدهشناختهروشی 

آید، بدیهی است که حیطه آثار ادبی و هنری به شمار می
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م توان ناخصوص میهای بسیاری در این تحقیقات و پژوهش

ی با امقاله( در 2031افسانه قانی و فاطمه مهرابی ) برد.

جانمازی  ی قالیچهبص  عناصربررسی و تحلیل »عنوان 

 هایمتن ۀباهدف مطالعکه « ژرار ژنت آراصفویه بر اساس 

ها صفوی و روابط آن ۀیک قالیچه جانمازی دور  ۀدهندتشکیل

 اندداده انجامدهی به معنای نهان قالیچه با یکدیگر در شکل

 ه بینامتنیت ژرار ژنتنظری ،برای تحلیل آنان روش انتخابی

 ۀنامپایان ( در1420) نرگس مقصودی .است

 یمتنبرونبررسی پیوندهای »ارشد با عنوان کارشناسی

 برهیتک باخسرو و شیرین نظامی تا پایان دوره صفوی  یهانگاره

مصورسازی داستان خسرو و  ندیفرابه « دیدگاه ژرار ژنت

 یاهیظرنژنت را ین توسط نگارگران پرداخته و ترامتنیت رشی

 ۀنامپایان( در 1421)وجیهه اسماعیلی  .کندمیمعرفی 

مطالعه ترامتنی و گفتمانی ظروف »ارشد با عنوان کارشناسی

به بررسی عوامل اصلی متنی و « آبی و سفید دوره صفویه

ظروف آبی و سفید صفویه  یر یگشکلفرامتنی مؤثر در 

 ۀنامانپای( در 1422)لیلا غفاریان  .است پرداخته

مانی ترامتنی و گفت یشناسنشانه»با عنوان  ارشدیکارشناس

ار به بررسی آث« با تأکید بر تصویر زن یاخانهقهوهنقاشی 

های مختلف با حضور زن ای در قالب گونهخانهنقاشی قهوه

 ۀنامپایان( در 1422)فاطمه صفری  است. پرداخته

می ای نظام کلا دریافت ترانشانه»ارشدی با عنوان کارشناسی

ه به بررسی سه قطع« در هنر نساجی با تأکید بر دوره صفوی

صفوی  ۀپارچه ابریشمی، قلمکار و مخمل نفیس از دور 

 بین تطبیقی مطالعه»است. همچنین، دو مقاله  پرداخته

 به قلم «ایرانی هایقالی طرح و تصویری هایقالی ساختار

 ویکردر  با دوم ویلهلم قالی بررسی» ،ایمانی الهه

از  ده،زارکنی به کوشش مریم «بینامتنیت و شناسینشانه

نظریه  های شاخص در خصوص کارکرد و کاربردنمونه

شناسی و رمزگشایی متون ادبی و بینامتنیت جهت نشانه

تلاش شده است روابط . در پژوهش حاضر هستندهنری 

 واسطهبههای متفاوت از هنرهای صناعی را میان شاخه

صوص ختنیت و استفاده از رویکرد ژرار ژنت در این نظریه ترام

موردمطالعه و رمزگشایی قرار داده و در رویکردی نوین در 

گیری از اعدا فیبوناچی، نحوه مطالعات پیشین با بهره ۀادام

مجزا و تشابه چیدمان و  طوربهبندی اجزای هر اثر ترکیب

کدیگر ی ی دو اثر نسبت بههاهیمانقشبندی تصاویر و ترکیب

 را مورد رمزگشایی قرار دهد.

 پژوهش روش

ریه نظ مبنای بر و تحلیلی-توصیفی روش با پژوهش این

ده ش و اعداد ریاضی فیبوناچی انجام ژنت ژرار بینامتنیت

 فادهاست با ایکتابخانه ۀشیو  پژوهش به این اطلاعات. است

. شده است تهیهاول دست منابع اسناد و مطالعات از

اشکال،  جداول، پژوهش شامل این یر یگاندازهابزارهای 

 ،هاکتاب یبردار شیف از حاصل اطلاعات کیفی مقایسه

 اب اطلاعات لیوتحلهیتجزهستند.  هانامهانیپا مقالات و

 آن درون ه وشد انجام ژرار ژنت بینامتنیت نظریه از گیریبهره

 اثر، ۀدهندلیتشک اجزا تشخیص پس از که است بیترت نیبد

 مشخص نهایی متن به دهیدر شکل هاآن ریسازوکار تأث

 گردیده است.

 ژنت بینامتنیت نظریه

 یانیساختارگراهای مفهوم بینامتنیت در ابتدا جزء اندیشه

 بینامتنیت»اما  ،مطرح شد دیگران بارت و ،چون کریستوا

 شتهدامفهومی نبود که از ابتدا در دل جریان ساختارگرا وجود 

و سپس به جریان پساساختارگرا منتقل شود. این  باشد

مفهوم عمیقاً و در بطن خویش مفهومی پساساختارگرایانه 

 .(Namvarehmotlagh, 2007, p. 70) «است

وس توسط لوی استر  بارنینخستاصطلاح ساختارگرایی برای 

تبی ایی مکدر اندیشۀ او، ساختارگر  .کار برده شدبه م0002در 

ساختار بررسی  به توجه بااست که واحدهای یک نظام را 

در »عنوان یک ساختارگرا، ساختارگرایی را کند. بارت نیز بهمی

ی اوهیشعنوان شکلش به نیترمرتبطو لذا در  نیتریتخصص

شناسی ی زبانهاروشاز تحلیل مصنوعات فرهنگی که از 

 ,Kaler) «است، معرفی کرده گیردمی نشئتمعاصر 

2009, p. 20) برخی اندیشمندان بزرگ ساختارگرایی .

فوکو، بارت و دیگران با نگاهی نقادانه به »همچون 

از این مکتب فراتر رفته و نظریه  ی ساختارگراییهادگاهید

فکر ترین اندیشه در تپساساختارگرایی را بنیان نهادند. اصلی

توان امر بینامتنی در حوزۀ زبان و یی را میپساساختارگرا

صورت محدودتر در چهارچوب بررسی متن، از جانب بارت به

 ,Namvarehmotlagh, 2007)« و کریستوا دانست
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p. 22) م،0021در دهه  بارنیاول. ژولیا کریستوا برای 

 متن اصطلاح بینامتنیت برای هر نوعی از ارتباط که یک

دیگر داشته باشد را وضع کرد و بسط و  هایمتنتواند با می

دا های باختین و دریگسترش این اندیشه را با الهام از اندیشه

های زبانی در تعریف جدیدی از نشانه گونهنیاانجام داد و 

 از یکی ژنت بینامتنیت ۀنظری»نظام متن را مطرح کرد. 

 تکمیل راستای رد که ترامتنیت اوست نظریه یهاشاخه

 ،کریستوا یولیا چون متفکرین پیشینی نظریات بر مطالعاتش

شد.  مطرح بینامتنیت ۀحوز  میکائیل ریفاتر در و ژنی لوران

 که را یارابطه هرگونه نظریه این با طرح تا بود آن بر ژنت

 شناسایی، را کندمی برقرار خودش غیر از متنی با متن یک

 .Gharibpoor, 2022, p) «مطالعه کند و یبنددسته

ژرار ژنت در بررسی ساختارگرایی متن، دو نحوۀ خواندن  .(51

: فهم و بررسی ساختار درونی متن داردیممتن را عرضه 

فرد و گونه دیگر خوانش متن با صورت تنها و منحصبهبه

استفاده از سایر متون موجود. خوانش متن در اندیشه ژنت 

امر  دنیفراکند و در این ی را نیز برای خلق متن فراهم میاهیرو

ژنت تنها اصلاح بینامتنیت را از »کند. ی را مطرح میانشانه

گیرد و در نحوه اندیشه هیچ شباهتی نه در کریستوا به وام می

ژنت با مطالعۀ منسجم در آثار . تعریف و نه در عمل دارند

با متن دیگر را تحت عنوان رابطه یک متن  هرگونهکریستوا 

 .(Shoeiri et al., 2012, p. 81) «ترامتنیت قرار داد 

 بینامتنی روابط حضور در هاهیمانقش معنامندی

ر انزوا و د خودیخودبه یمتن چیه ت،ینامتنیب ۀیبر اساس نظر

 گر،یآن را بدون ارتباط با متون د توانیو نم ردیگیشکل نم

های هر متنی بینامتنی در دل متن»نمود.  افتیدرک و در

ی و هیچ اصالت ییکتایپیش از خود است. هیچ متن اصیل و 

لید تو  ای یفرآور  کیدر کار نیست. چراکه هر متن در حقیقت 

است که در اثر رهیافتی دگرگون به متون پیشین که گاه 

 ،بداییساختن تحقق م ۀواسطو گاه به بیتخر ۀواسطبه

. فهم هر متن، در حقیقت فهم متونی شودیتولید م ای یفرآور 

ن ها است و چنیداشتن فهمی از آن دست و مبتنی بر در گرید

و  سندهی. هیچ نوستها میسر افهمی صرفاً در نسبت با آن

 تواندیجدا افتاده نیست و اساساً نم یارهیمؤلفی جز

                                                             
3. Golden Ratio 
 

 یستر نظر ب نیبا ا.  (Ghiasvand, 2013, p. 99)«باشد

موضوع مطالعه )در  دیحال با ،آوردیفراهم م تینامتنیکه ب

و با  داد قرار یبستر مفهوم نیمایه فرشته( را در انقش نجایا

داد.  ها را مورد خوانش قرارشده، آنارائه یهایاتکا به تلق

ج معرا ۀابتدا عناصر موجود در نگار  ،مهم نیبه ا دنیرس یبرا

هفت شهر عشق  یاثر سلطان محمد و سپس در قال

 یقرارگرفته و سپس نحوه طراح یموردمطالعه و واکاو 

 .شده است لیفرشته در دو اثر تحل هیمانقش

 اعداد فیبوناچی

 0 و 1 اعداد با که است ریاضی دنباله یک فیبوناچی دنباله

 دست به قبلی عدد دو جمع از بعدی عدد هر وشده شروع

 .کندمی پیدا ادامه نامحدود حد تا اعداد دنباله این. آیدمی

, 1, 0, 0, 1 ازاند عبارت دنباله این ابتدایی اعداد از مثالی

 لئوناردو» .و...  000, ۲0, 22, 10, 10, 01, ۲, 2, 1

 دنباله این و کرد کشف را 2گلدن رایتو فیبوناچی نسبت دنباله

معماری،  و طبیعت تا جغرافی و هنر از مختلف مسائل در

این  است. 20۲/0 حدوداً  طلایی نسبت به در این دنباله

ها، گل تناسب را در ساختار حلزون، پیچش کهکشان

 «یافت توانیگردان و حتی در ذرات نانو مآفتاب

(Danlop, 2006, p. 45) .اعداد فهم» ی،طورکلبه 

که از آن تصویری حلزونی و اسپیرال مانند حاصل  فیبوناچی

در خلق تمامی آثار  تواندمی آن طلایی نسبت و گرددیم

 گیرد. قرار مورداستفاده قدرتمند ابزار یک عنوانهنری به

اش شناختیسبت طلایی در طراحی به خاطر جنبه زیبایین

و از طریق ایجاد هماهنگی و  گیردقرار میمورداستفاده 

  «گرددحس هنری میو ، باعث ایجاد حس زیبایی تاتناسب

(Pozamentir & Lohman, 2007, p. 69). این

بندی و فضاسازی در تمامی تقسیم هماهنگی و تناسب

گیرد. مانند اندازه و نسبت عرض فرش مورداستفاده قرار می

 ها به نسبت عرضفرش نسبت به طول آن یا مجموع حاشیه

فرش، فضای حاشیه اصلی به نسبت حاشیه باریک و اندازۀ 

با  یرد.گترنج به نسبت عرض متن فرش مورد استفاده قرار می

استفاده از فرم حلزونی حاصل از اعداد فیبوناچی، 
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بندی فرشتگان در این دو اثر در راستای نظریه ترکیب

 است. قرارگرفته موردمطالعهبینامتنیت 

 روایات و احادیث قرآن، در ص()پیامبر و جایگاه عروج معراج

فارسی  منثور و منظوم متون در ص()محمد حضرت عروجِ 

 این ذیل دهخدا، نامهلغت در. شودمی نامیده« معراج»

 هاآسمان بر صعود و عروج نردبان، معراج»چنین آمده:  واژه

 ماه ششم و بیست آن و بود اکرم رسول حضرت که ویژه

از  .(Dehkhoda, 1993, p. 13819)« رجب است

 سفر و شبانه سیر از است عبارت معراج» مسلمانان منظر

 صورت گرفته مرحله سه در که )ص(پیامبر ملکوتی آسمانی و

 . قرآن(Shayesteh & Kiaei, 2005, p. 40) «است

 والاترین قطعی از سند آسمانی، کتاب ترینمهم عنوانبه

 خداوند .است )ص(پیامبر ازجمله معراج اعتقادی مسائل

حضرت  شبانه سیر از اسراء سورۀ اول آیه در حیتصبه

تا  ادکردهی مسجدالاقصی تا مسجدالحرام از ،ص()محمد

 که کامل انسان آن»دهد.  نشان او به را خویش هاینشانه

 از هک اوست و بوده ص()اکرم پیامبر تنها باشد الهی ذات آیینه

افلاک  خلقت لما لولاک معروف حدیثحکم به سویی

وجود مبارک  خاطر بهایجاد عالم بوده و تمام آفرینش  هدف

انسان در تمام دوران  نیترکاملاست. ایشان  آمده دیپداو 

بوده و روح ایشان بنا بر حدیث اول ما خلقت الله من نوری، 

نخستین نور هستی است که در تمام عالم دمیده شده 

 ,Ghasemiporshokoh & Vafaei, 2014)«است

p. 8) . 

 معراج در ادبیات ایران

جایگاهی خاص از  یگو یدر شعر شاعران پارس ءزندگی انبیا

 عراجم ذکر و )ص(پیامبر ستایش ژهیوبه است، برخوردار بوده

ی شعر  طبع زکات سویی از و شعر علو سبب را ایشان

                                                             

سرای حکیم نظامی، شاعر و داستان و نامور نظامی ق( متخلص به201–21۹ –ق000) الدین ابومحمد الیاس بن یوسف بن زکی بن مؤیَّدجمال. »2

شده شناخته  ادبیات پارسی سرایی درعنوان صاحب سبک و پیشوای داستانکه به در سده ششم هجری )دوازدهم میلادی( گویپارسی ایرانی

گونه ی امتیاز بسیار دارد و او را باید پیشوای اینغنائهای است که در قلمرو داستان پنج گنج یا خمسه مانند نظامی،اثر معروف و شاهکار بی .است

 .(Safa, 2001, p. 799) «گذاشته استها سی سال از زندگانی خود را بر سر نظم و تدوین آن رفتههمیرو ی دانست. شاعر بر شعر در ادب فارس

 در فتحعلی شاه قاجار زمان انتهای تا نسخه این است. شده خوشنویسی نقاشی و ق 947تا ق942ی هاسال میان فاصله در» نسخه این .1

 مانده محفوظ جاهمان در امروز به تا و شدهیدار یخر نامعلوم طریقی از بریتانیا موزه برای م2114سال  در اینکه تا شدهیم حفظ سلطنتی کتابخانه

 .(Zarezadeh & Khazaei, 2012, p. 92) «است

س پ ،به بعد قمریهجریاز قرن پنجم و ششم  .انددانستهیم

عنوان یک سنت گزارش معراج به ،از حمد و ستایش خداوند

نظامی،  همچونسرا یادبی، از سوی شاعران بزرگ پارس

درآمد آثار منظوم موردتوجه عنوان پیشبهو غیره خاقانی، عطار 

نشان  2های نظامینامهمطالعه معراج» .خاص قرار گرفت

از بسیاری جهات به توصیف  ویدهد که این بخش از آثار می

نظامی در  .این واقعه در منابع سیره و تفسیر شباهت دارد

مختلف جسمانی یا روحانی بودن ها به ابعاد نامهاین معراج

معراج، رؤیت خداوند، جبرئیل، براق و رفرف 

 ,Ghasemiporshokoh & Vafaei)«پردازدمی

2014, p. 35) . 

 آن واکاوی عناصر موجود درو نگارۀ معراج 

 دوره دو به نقاش محمد سلطان هنری مهارت و شخصیت

 صفویان از گردد. قبلمی تقسیم صفویان از بعد قبل و

 و تهماسبشاه شاهنامه در او را پیوند ترکمانان ۀیعنی دور 

 دیوان حافظ هاینگاره در ی از بهزادتأسبا  صفویان دوره

 کلی، نگاه در یک محمد سلطان است. آثار مشاهدهقابل

 وقایع تصویرسازی در او سربلندی و عظیم توفیق نشانه

 و شاد درخشان، هایرنگ از تلفیقی آثارش است. مهم

 سنجیده بسیار ساختار و تبریز مکتب ترکمانان پرتحرک

 از محمد سلطان معراج نگارۀ است. نگارگری هرات مکتب

در قرن دهم  که است نگارگری تاریخ هاینمونه تریندرخشان

 سفارش 1نظامی خمسۀمصور  خطی نسخه در قمریهجری

است. در بررسی ابتدایی  قرارگرفته صفوی تهماسبشاه

ۀ در انداز  لیمستطی در قابی انگارهشود، آنچه مشاهده می

ر را د نگاره لیمستط یکادر است. متر سانتی ۹/1۲×2/0۲

 لا. درون این کادر، دو مستطیل دیگر در باداده استخود جا 

 نستعلیق خط که ابیاتی از نظامی بهو پایین تصویر قرار دارد 

 است: شده نوشته هانیشابوری در آن محمود شاه

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
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 در بالا: 

 براز ز جبرئیل محمد چون

 نوازروح پیام آن کرد گوش 

 داد تمامی را هوش سخن زان 

 داد غلامی حلقه را گوش

 تنزیل در خدایی امین آن

 دلیل به عقل خرد امین وین

 پایین: در

 گنجور امانتی بر امین دو

 دور رتیوسید ز آن ز دیو این

 پیام شرط بود آنچه رساند آن

 کلام سر بود آنچه شنید وین

 منیر سراج آن تیره شب در

 ریپذنقش مراد نقش ز شد

 نتافت کمند آن طوق از گردن

 یافت نشاید جنین جز زر طوق

 نشست براق بر کردار برق

 به دست تازیانه و زیر اشیتاز 

 پای عقیلی بر آورد در چون

(0 ری)تصو جای ز جست خرام علوی کبک

 
 ,Azhandق(. برگی از خمسه تهماسبی، منسوب به سلطان محمد. محل نگهداری: موزۀ بریتانیا 021-002) )ص(نگارۀ معراج پیامبر: 0تصویر 

2005, p. 85) )

 دارد. پوشش قرارص( )محمد حضرت تصویر وسط، در

 یهاچکمه و سر بر سفید است. دستاری حضرت سبزرنگ

 ایشان است. پوشیدهص( ) پیامبر صورت دارند. پا بر سفید

 اسب بدن و سر انسان با موجودی-براق  نام جانداری به بر

 اطراف در فرشته 00هستند.  سوار -گس دم و قاطر یا

 این در موجود در پرواز هستند. ریتم مارپیچ صورتبه ایشان

 است تحرکی ییبازنما فرشته، دارد. هر زمان حکایت از اثر

 دلالت آن به هاپدیده و عناصر ها،منظم ویژگی تکرر که

 حکایت ریتم، است. این تناوب ، دارایرونیا ازکند و می

 زمانی، توالی با هافرشته که این معنی به زمان دارد. زمان از

-می پیش پا چرخش، و از سیلان ترکیبی یا هاموج همچون

 بلکه معنوی، بیانگر عظمت تنهانهفرشتگان  بال»نهند. 

 موجودات فرازمینی این فعالیت عامل و انتقال وسیله

 را ینرم و لطافت این و دارند نرم فرشتگان بال است. برخی

-همیل هایبال دارای فرشتگان از دیگر گروهی. دهدمی نشان

 ,Maleki)« کندمی القا قدرت را و صلابت که هستند ای

2008, p. 89). کندمی حمل را مجمری فرشتگان از یکی 

 هک تصویر معراج در نور حضور. شودمی متصاعد آن از نور که

 نبالاتری نور که است این دلیل به کندیم تداعی را صعود

 تنوع با محمد سلطان»دارد.  را ماده جهان در سرعت

 افزوده هابال عظمت بر طراحی دقیق و درخشان هایرنگ

 تشدید عناصرش اسپیرال بین بندیترکیب با را تحرک و

 زمان نفس و فهم درک برای بیننده کهیطور به است، کرده

. ,Golyaranei) «دارد اثر مداوم مندنظام ریتم به چشم

)2011, p. 91 
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تلاش شده با حذف ابرهای چینی و ستارگان و  1 ریتصودر 

ا و هک، تنوع رنگسایر تزیینات از متن نگاره، حرکت ریتمی

 ص()های فرشتگان گرداگرد پیامبرروحانی حرکت بال ریتأث

 هرکدام ایشان اطراف بازآفرینی و بازگو شود. فرشتگان

 هایاز میوه پر زرین هایسینی بخوردان، یی نظیرایهدا

 همراه با بهشتی سبز لباس مجید، قرآن الهی انوار بهشتی،

 و دارند و قندیل در دست و چراغمقدس  نور از هاییفرظ

 جلوی در اند. جبرئیلآورده ص( )محمد حضرت پیشکش به

 ایدهد. فرشتهمی نشان را راه گشوده دستان با ص()پیامبر

دارد.  دست در آتش از ظرفی حضرت، تصویر پایین دیگر در

 پیراهن که دارد قرار دیگر ایفرشته حضرت، تصویر پایین

 آسمانی فضای در هاپیکره تماماست.  ی پوشیدهاتنهمین

 داده جا بالارونده ابرهای و درخشان ستارگان با آبی

 نارنجی و زرد، آبی قرمز، سبز، هایرنگ با و اند. متنوعشده

 برخی و است فرشتگان از بعضی سر بر است. تاج کلاه

 ایمیله فرشتگان هایبال فرم .ندارند سر بر پوششی دیگر

 ایچهره براق و فرشتگان چهرۀ .است نرم خطوط با و یا

 نور در جبرئیل و ص()پیامبر صورت تنها .است مغولی

ی صورت مارپیچبندی این اثر بهترکیب»است.  شده پوشیده

و  شودشروع می کارراستگسترده است که از پایین سمت 

نقطه  شود. دردر پشت براق ختم می قرارگرفتهتا به فرشته 

راق سوار بر ب ص()مرکزی و مرکز ثقل این مارپیچ، حضرت رسول

ت گرداگرد حضر  ورشعلهتصویر شده است که با انوار طلایی 

 هاییو براق، تشخصی جداگانه یافته است. چنین شعله

یلی است و در سینی و قند قرارگرفتهگرداگرد سر جبرئیل نیز 

شد و ت دو فرشته دیگر است دیده مینیز که در دس

ی جبرئیل، همگی از این هاله تقدس استثنابهفرشتگان 

اند. ماه در پایین سمت راست آسمان نقاشی شده عاری

است و ابرهای سپید پیچان و انبوه، گرداگرد ماه را تا نیمه 

 ص()رسول اند و در آسمان بالای سر حضرتآسمان پوشانیده

 خورد. با تحلیل اینبه چشم می رنگییطلاهای متعدد ستاره

بندی موجود در آن متذکر باید شد که سلطان نگاره و ترکیب

محمد با استفاده از دانش ریاضیات و استفاده از فرمی 

-حلزونی که امروزه آن را با عنوان حلزون یا اعداد فیبوناچی می

ر د ص()شناسیم توانسته است سیر صعودی حضرت رسول

« تصویر نماید ترتمامهرچهشب معراج را به زیبایی 

(Aghdashloo, 2011, p. 12) . حرکت  ،1 ریتصودر

بندی عناصر در نگاره معراج حضرت مارپیچی و ترکیب

مشخص شده است. ص()رسول

 
 )مأخذ: نگارندگان( باز آفرینی سیر حرکت اسپیرالی فرشتگان: 1 تصویر
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 )مأخذ: نگارندگان( بازآفرینی حرکت مارپیچ و ترکیب بندی عناصر: 1 تصویر

 )ص( امبریپواکاوی طراحی فرشتگان در نگارۀ معراج 

در  تصویرسازی شدهی مطالعه در مضامین دینی و آسمان

همواره از  ،ی پنهان آناتاریخ هنر جهان و کشف رازه

ۀ محققان هنر بوده و این مسئله دربار  ۀموضوعات موردعلاق

 که-ها نظیر فرشتگان ز دید عموم انسانی اموجودات نامرئ

 ز اهمیتا -دشدنیو خداوند محسوب م ءرابط بین انبیا

هر یک از ادیان الهی نیز و  برخوردار بوده و هست فراوانی

در همه » .اندارائه کردهبرای آن معانی و مفاهیم خاص خود را 

لکه ب ،ادیان، فرشته، عنصی برخاسته از ذهن انسان نیست

مخلوقی است که خداوند متعال آن را خلق کرده؛ موجودی 

که قطعاً آدمی قادر به درک موجودیتش نیست. در دین مبین 

و بنا به  شده دیفرشته بسیار تأک تی، به جایگاه پراهماسلام

شتگان را به صورتی آفریده است ، خداوند فر اسلامیسنت 

، فرشتگان نیبنابرا .شکل انسانی به خود بگیرند توانندیکه م

در نقاشی ایرانی شکل و شمایل انسانی دارند، همانند اکثر 

ر ها با یک فیگو آن اسیقکه تنها وجه قابل سلامیهای انگاره

 «انسانی در داشتن بالی با پرهای فراوان است

(Safarzadeh & Ahmadi, 2014, p. 60).  ۀنگار 

صفوی هم در  ۀهای اوج نگارگری دور از نمونه ص()پیامبرمعراج 

فرم  بصی اوج تکامل وطرح و هم در تصویرگری نقش فرشته 

ی هاشکل بال ،این نگاره مهم یهایژگیاز و .فرشته است

در این میان،  .اندرا احاطه کرده ص()پیامبرفرشتگانی است که 

هایی با نخست، بال .است صیتشخدودسته بال قابل

هایی با خطوط موجی و خطوط مستقیم و بلند و دوم، بال

کوتاه. فرشتگانی که دارای پرهای بلند و مستقیم هستند، 

این عظمت و شکوه »دهند. را انتقال میصلابت قدرت و 

 .است هخطوط، توسط برخی کارکردها نیز تبیین شد رازیغبه

ای که در حال حمل مشعل بزرگ فروزانی مثال، فرشتهعنوانبه

هایی پس باید دارای چنین بال .است، نیاز به قدرت دارد

باشد. دسته دوم، فرشتگانی هستند که پرهای پیوسته و 

های تودرتو دارند. این دسته از فرشتگان بیشتر کوتاه با رنگ

 «هنددا انتقال میشکوه و زیبایی و لطافت و قداست فضا ر 

(Maleki, 2008, p. 92)رسد فرشتگان . به نظر می

های دارای ماهیتی مؤنث بوده و فرشتگانی که بال ترفیظر

. ی دارند از ماهیت مذکر برخوردار باشندقدرتمندتر 

اسلامی، فرشتگان  نیمضامطبق ، که اشاره شد گونههمان

تعریف جنسیت  جهت نیا ازداشته و  گونهانسانماهیتی 

ها طبق شواهد موجود در این نگاره دور از باور برای آن

تلاش شده است فرشتگان موجود در  0در جدول . نیست

 بندی شوند.هایشان دستهاین نگاره بر اساس نوع بال

اصحاب  ند کهستزنان و مردان جوانی همانند فرشتگان، 

  شوند.میرا یادآور  ص()پیامبر

های کشیده، چشمان ریز، ابروان گرد، بینی صورت هاآن

ه . بنا به خاصیت مکتب نگار راست و دهان کوچک دارند

 سرها،نمایند. های مغولی را تداعی می(، فرم صورتز)تبری

است و غالباً  اندکی نسبت به بدن بزرگ تصویر شده

. بعضی دارای تاج و شکننده دارندیی ظریف و هااندام

این تفاوت در سرپوش  احتمالاًو  هستندکلاه بعضی دارای 
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گاره، . در این نسازدتمایز جایگاه رتبه فرشتگان را بازگو می

متمرکزشده و  ص()پیامبرسوی بیشتر فرشتگان، نگاهشان به

م نگاهشان در ه در قسمت پایین تصویر تنها دو سه فرشته

رو وبهبه ر  در قسمت بالای نگاره و یک فرشتهیافته  لاقیت

 فرم اسپیرال و حلزونی قرارگیری». کندیعنی بیننده نگاه می

در مرکز تصویر  ص()فرشتگان علاوه بر آنکه بر حضور پیامبر

ها بر روی خطوط فرضی فیبوناچی تأکید دارد، قرارگیری آن

 ها از جبرئیل و حرکت و اشاره دست اوپیروی و طبیعت آن

. کشدیمبه تصویر  -دهدمسیر حرکت را نشان می-که 

عوامل تصویری در این نگاره با پیروی از سنت نگارگری ایرانی 

تقرار سرز اتگان، طشو فر  پیکر و چینی ترکیب بدیعی از نمایش

نورانی  یهااندازی هالهو مرکب ایشان و طرح ص()پیامبرپیکر 

به سبک چینی در  یاهیو نقش آسمان را با ابرهای آرا

 «ساختاری دقیق و موزون با فضا ارائه کرده است

(Maleki, 2008, p. 91).

 ها )مأخذ: نگارندگان(بندی فرشتگان نگارۀ معراج بر اساس نوع طراحی بال: تقسیم2جدول 

 های خطوطفرشتگان با بال

 مستقیم و بلند

های با فرشتگان با بال

 موجی و کوتاهخطوط 

  

  

  

 
 

  

 قالی هفت شهر عشق

 یکی ایران، هنر در پربار بسیار پیشینه با تصویری، هایقالی

ویر تصعلاوه بر به  اندتوانستههنری هستند که  هایشاخه از

ی هاافسانهو  هاداستانکشیدن مفاهیم فولکلور نظیر 

لفیق و ی در تانارشتهیبعنوان یک اثر گوناگون اقوام ایرانی، به

، نگارگری خصوصبهی با سایر هنرهای ایرانی ر یرپذیتأث

شند. را به تصویر ک بحثقابلو  زیبرانگتأملیی فاخر و هانمونه

قالی هفت شهر عشق یک قالی محرابی تصویری است که »
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در اواخر دوران پهلوی، توسط هنرمندان اصفهانی در 

م طراحی و بافته شده است. 00۹0 ق و0102 ش،0121

ی ابهیکتبه سانتیمتر بوده و با توجه  021×1۹1ابعاد این قالی 

شود، در شهر اصفهان و در کارگاه حاج که در آن دیده می

 و در حال حاضر در موزه شدهبافتهیدالله صفدرزاده حقیقی 

 ,Soresrafil) «شودآستان قدس رضوی نگهداری می

1987, p. 25). 

 واکاوی عناصر موجود در قالی هفت شهر عشق

را که برای شیعیان مقدس و  2متن این قالی، هفت شهری

طرح کلی،  است به تصویر کشیده است واحترام  مورد

(. طراحی 0 ری)تصو تلفیقی از طرح محرابی و تصویری است

آن بر عهده محمود فرشچیان و جعفر رشتیان و نوروز حفیظی 

کردن طرح قالی روی کاغذ شطرنجی  رنگ و نقطهبوده است. 

نیز بر عهده شادمان مویدی بوده است. زیبایی این 

ای طراحی فرشتگانی است که فض به خاطردستبافت بیشتر 

ی اسرمه ۀنیزمنگ اند. متن قالی با ر بین شهرها را پر کرده

دارای طرح محرابی است. در پایین متن قالی تعدادی از آثار 

ه ک شدهمیترستاریخی و مذهبی ایران در فضای سبز و خرم 

از مقبرۀ حافظ، سعدی، فردوسی،  اندعبارتها برخی از آن

اصفهان، مسجد شیخ  مسجد اماممسجد جامع یزد، 

. شاهچراغ، س()اصفهان، حرم حضرت معصومه اللهلطف

فضای لچکی شکل طرفین بالای طرح محراب که زمینه آن به 

بسیار زیبایی از  ناتییتزرنگ مسی روشن است، دارای 

های ساده و ، گلهاشاخهگردش اسلیمی است. روی این 

هایی از همان جنس قرار دارند که زیبایی گرد به همراه غنچه

                                                             

رسم  یآورده شده است. شهرها انیعیش یمذهب ی از ابنیۀکیها از آن کیپر نقش شده است که درون هردوازدهدر مركز محراب هفت شمسه . 2

. 2 (،)ع(نیکربلا )حرم مطهر امام حس .0 (،)ع(ینجف )حرم مطهر امام عل .1 ،نهیمد. 1 ،مکه. 0: است ریها به شرح زشده درون هرکدام از شمسه

( )ع(یو امام حسن عسگر  )ع(ی)حرم مطهر امام هاد سامرا. ۹ (،)ع()بارگاه مطهر امام رضا مشهد. 2 (،)ع(امام جواد و )ع(كاظم ی)حرم امام موس نیکاظم

(Soresrafil, 1987, p. 25). 

بَأرارَ ا». 1 بوُنَ یَ نَّ الْأ َ َبُ یَ  ناً یأ عَ  مِنأ کَأأس کانَ مِزاجُها کافوُراً  شرأ روُنهَایُ بهِا عِبادُ اللهِّ  شرأ رِ وَ  وفُونَ یُ  راً یتفَأجِ  فَجِّ ماً یَ  خافُونَ یَ بِالنَّذأ تطَِ  وأ  طأعِمُونَ یُ وَ  راً یکانَ شَرُّهُ مُسأ

کِ  هِ اللهِّ لا نرُِ  راً یأسَِ  وَ  ماً یتِ یَ وَ  ناً یالطَّعامَ عَلى حُبِّهِ مِسأ ا نطُأعِمُکمُأ لوَِجأ همانا نیکان همواره از جامی می نوشند که نوشیدنی  :جَزاءً وَ لا شُکوُراً مِنأکمُأ  دُ یإنِمَّ

شان اش آمیخته به کافور ]آن ماده سرد، سپید و معطر[ است آن جام از چشمه ای است که همواره بندگان خدا از آن می نوشند و آن را به دلخواه

نذرشان را وفا می کنند، و از روزی که آسیب و گزندش گسترده است، می ترسند و غذا را همانان که[ همواره ] هرگونه که بخواهند جاری می نمایند

و می گویند:[ ما شما را فقط برای خشنودی خدا اطعام می کنیم و انتظار ] (1) .در عین دوست داشتنش، به مسکین و یتیم و اسیر انفاق می کنند

 .Soreh Ensan, pp. 5)-(9 هیچ پاداش و سپاسی را از شما نداریم

 

لای قالی( کرده است. در مرکز طاق )با دوچندانمتن لچک را 

 به رنگ الله ، کلمهشوندجایی که دو لچک به هم نزدیک می

طلایی و خط ثلث نوشته شده است. بر بالای طاق لچک 

 2 ای زیبا به خط ثلث دربردارندۀ آیاتدر پیشانی قالی، کتیبه

که در توصیف بهشت و بندگان مخلص و  1انسان سوره 0تا 

بی تیره و به رنگ زرد و بر روی زمینه آ  0نیکوکار خداوند آمده

صورت نخودی اجرا شده است. حاشیه اصلی این قالی به

صورت خاص و زیبا طراحی شده است. طرح این حاشیه به

پر صورت گل هشتی بهاشمسهی و در هر واگیره، ارهیواگ

که در اطراف هر پر، فرشتگانی این شمسه را  شدهطرح

 ودسرخ. فرشتگان بر اندداشته نگههای خود بال لهیوسبه

ی ی ختایهابرگتاجی شبیه تاج شاهان دارند و بدنشان با 

شمسه مشاهده  0و ترسیم شده است. در این حاشیه،  نییتز

شود که درون آن عبارات زیر با خط نستعلیق به رنگ سبز می

ی زمینه سبز روشن نوشته شده است. شرح بر رو تیره 

و به چپ به این نح ی حاشیه عرضی پایین از راستهابهیکت

 است:

 ی شهنشاه ارض طوسفزاجاننام »

 زنند ملائک به عرض کوسهر صبحدم می

 الشموس راهر بامداد گنبد شمس

 زنند بوسذرات آفتاب زجان می

 زرینه گنبدی که نظیرش نبود و نیست

 این چراغ آبنوس گنبدهفتدر زیر 

 رضا سرشت سپهر به خاکاول نهند 

 کند خوش جلوسوانگه به تخت طلایی 



 

 6شماره   3041 تابستان 

 35 

 

ی
ون

ضم
و م

ی 
صر

ل ب
حلی

ت
... 

 این فرش در این سرای خاکی

 از اصفهان شده تقدیم شاه طوس

 هر کس زیارت شه طوسش نشد نصیب

 خورد فسوسجای دارد می عمرکی

 قبر امام هشتم سلطان دین رضا

 که زجان و دل ببوس سرود خوشحافظ چه 

 اندنرفتهشاها تویی که هیچ جا 

 درگهت مسیحی و بودایی و مجوس دیناام

 هادرس مهر احمد و آلش طلاییجز 

 ,Soresrafil, 1987)« نبود درسی از دروس زبردیگر مرا 

p. 27).

 
  ,p. 25)(Soresrafil ,1987: قالی هفت شهر عشق. بافت اصفهان. محل نگهداری: موزه آستان قدس رضوی 0تصویر

 واکاوی طراحی فرشتگان در قالی هفت شهر عشق

پیدایش قالی هفت شهر عشق حاصل همکاری دو هنرمند 

فرش و نگارگری، حاج یدالله صفدرزاده  ۀحوز  شدهشناخته

حقیقی و محمود فرشچیان است. حاج یدالله صفدرزاده 

قالی در اصفهان  دیتول وهای سرشناس حقیقی یکی از چهره

 ومعانی  دربردارندههای اصیل با طرحش هایاست و قالی

-نگر  ژهیوبهها هارمونی رنگ .ادبی هستند و یعرفان ریتفاس

ها از تنوع رنگ روشن، توازن و تیره و یهافیط درهای شاد 

 و نظیرنوع خود کم ست که درو های اهای قالیویژگی

بی است. در قسمت بالای زیباست. طرح کلی متن محرا

محراب اسم جلاله )الله( نمایان است که در طرفین آن، دو 

ا آیات ای را ببا دست راستشان قرآن گشوده کهیدرحالفرشته 

الرحمن الرحیم قل هو الله احد( گرفته و با دست  اللهبسم)

به  ،اشاره به اسم جلاله )الله( هستند حال دردیگرشان 

ش نق ،عارفانه یگردش در ترنییپاد. انزیبایی طراحی شده

 پرهای دوازدهمهم اسلامی درون گل مراکز و اتیعال عتبات

متبرکه )فضای  ۀنقش شده است. گرداگرد این هفت بقع

 نقش ملائک و فرشتگان الهی های بزرگ( باخالی بین گلبرگ

این فرشتگان در حال پرواز پیرامون اماکن  .شده است کار

مبارکه چون گل  ۀاین هفت بقع. شوندمقدسه مشاهده می

پر بزرگی طراحی شده است که درون هر گلبرگ آن یکی شش

قرار دارند. هر یک از  ،شدهمقدس معرفی یاز شهرها

-ترکیب». پر استهای مذکور خود یک شمسه دوازدهگلبرگ

ها تأثیرپذیری طراح از ی پرواز آنهاحالتبندی فرشتگان و 

اثر سلطان محمد را نشان  ص()نگاره معراج حضرت رسول اکرم

ترین الهام در طراحی این قالی از این نگاره دهد، اما جالبمی

مکتب دوم تبریز، فرشته حامل قندیل است که در گوشه 

سمت راست پایین قالی ترسیم شده است، قندیلی که 

 «برای بیننده اثر، خواهد بود یادآور مکان نماز

(Kamandloo, 2016, p. 9). 

ها و پیکره فرشتگان با مطالعه در نحوه طراحی فیگور

در متن قالی، خصوصیات و سبک طراحی  شدهیطراح
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در نگارگری ایرانی  است. صیتشخقابل وضوحبه 2فرشچیان

همواره حضوری از نیروی مافوق طبیعی در قالب تصاویر 

د آن پیون ءنماید و جهان خاکی آدمیان را با ماوراطبیعی رخ می

دهد. هنرمندان در اعصار مختلف تاریخ، فرشتگان را بر می

مختلف تصویر  یهااساس اعتقادات و باورهایشان به گونه

ملکوتی که جنبه انسانی و مادی  موجودی روحانی و ؛اندکرده

در این قالی توسط  شدهیطراحفرشتگانِ  .است پیدا کرده

ها معاصر و است: چهره ییهایژگیو فرشچیان، دارای

ها دارای ویژگی خاصی هستند، قامت یشناختازلحاظ روان

گرایند، تلفیق دلپذیر سیمای منزه مینوی و کشیده و واقع

اشکال ملموس زمینی، تصاویر های مواج رؤیایی در جامه

ی بندهای درونی در نقشاست. پاکی را نقش زدهفرشتگان 

. فضای میانه است های ظاهری زنان القا شدهزیبایی

ی های ابر شهرهای متبرکه آسمانی از ابرهای چینی و اسلیمی

که فرشتگان در میانشان در پرواز هستند پوشیده شده 

ای هاطراف هریک از گل تمامی فرشتگانی که باً یتقراست. 

در ، سوی مکان متبرکه موجود پر در پرواز هستندهشت

ی میانی گل مذکور روی دارند. برخی در حال حمد و فضا

نیایش، برخی در حالی از سماع و گروهی حامل هدایای 

پرواز فرشتگان گرداگرد هریک  آسمانی هستند. حرکت و فرم

ن سپیرال فرشتگااز شهرها، فرمی ریتمیک داشته و حرکت ا

با  ،2نمایند. در تصویر را تداعی می ص()نگاره معراج پیامبر

حذف عناصر تزیینی موجود در متن، حرکت اسپیرال 

 دوایری لهیوسبهفرشتگان در اطراف هفت شهر متبرکه 

بازآفرینی شده است.

 
)مأخذ: نگارندگان( فرشتگانباز آفرینی سیر حرکت اسپیرالی : 2تصویر 

های فرشتگان نگارۀ معراج را های فرشتگان، عظمت بالبال

ه نقشی بفرشتگان این نگاره با توجه اما همچون  دارا نیستند،

هایشان متفاوت است. فرشتگان در حال که دارند، فرم بال

هایی مواج و پیچان هستند و نیایش و سماع، دارای بال

هایی ا یا اشیایی خاص دارای بالفرشتگان حامل هدای

                                                             

 گذارانیبن انی. فرشچداشته است یسنت یهنرها گریو د یرانیا یسنت یدر روند نقاش مشهودی ریتأثی، رانینقاش معاصر ا ،انیمحمود فرشچ .2

 یدیهنر، روح جد شکل نیبه ا واست. ا یرانیا یتوسعه دامنه نقاش یبرا دیجد یهاکیهمراه با استفاده از تکن کیبه شکل کلاس بندیپا نوین ومکتب 

 ت.از آن کمتر داش شیهنر بدهد که پ نیبه ا یکرد تا استقلال هیتغذ اتیبا شعر و ادب خیتار یستیزهمو آن را از رابطه  دیبخش

 

به  تواندست میی هستند. ازاینالهیمهایی قدرتمند با بال

های گل و یا فرشته حامل قندیل اشاره فرشتگان حامل دسته

در  مدور داشت. در نظام حاکم بر متن قالی ساختاری

 مشابه درونی ریتم با همگام تصاویر یبندنقش و طراحی

 از و شدهگرفته کاربه محمد سلطان و ادبهز  نیالدکمالآثار 
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 شده فرشتگان استفاده بندیترکیب در قوس اسپیرال

کاررفته در طراحی فرشتگان، ی رنگی بههافیطاست. 

های سبز، طلایی، یاسی یی شاد و گیرا هستند و رنگهارنگ

بندی حلزونی یا ترکیب کاربرد. شوندو بنفش را شامل می

 تقسیمات و راهنما خطوط به توجه همان حرکت فیبوناچی،

به شیوه طراحی نگاره معراج  هنرمند تصویر، وفاداری طلائی

سازد. این حرکت و گردش حلزونی را مشخص می ص()پیامبر

جداگانه اجرا  طوربهدر اطراف هریک از هفت شهر متبرکه 

« مکه مکرمه» شده است. در بالای متن محراب تصویر

که بر روی حرکت حلزونی در حال بالای م در 2لیاسرافاست. 

. حرکت اسپیرال از دمدیم 1لیاسراف صورپرواز بوده و در 

 های ساعتو با حرکتی در جهت عقربه شدهشروعپایین مکه 

فرشتگان دیگری روی این اسپیرال در گرداگرد گل  است.

پر پروازشان ادامه یافته و مرکز گردش حلزونی با هشت

(. گردش حلزونی 6 ری)تصو یابدمیمرکزیت خانه خدا پایان 

 شده و روی خطوط فیبوناچی مشخص شده است. بازآفرینی

ت. اس «مدینه منوره»نقش حرکت فیبوناچی بعدی پیرامون 

با پروازشان در حال نیایش  ص()فرشتگان پیرامون مقبره پیامبر

ت مدینه هستند. این حرکت از قسمت پایین و سمت راس

های و با حرکت و پرواز فرشتگان در جهت عقربه آغازشده

ساعت ادامه یافته و به سمت مرکز حلزون و مرقد مطهر 

 شدهفیتعرگویای حرکت حلزونی  ،۹ ریتصویابد. خاتمه می

مرقد حضرت  بازآفرینی شده است. واکاوی نقش بعدی

 ، همان حرکت حلزونی و گردان است«نجف»در شهر  ع()علی

ای نشسته در حال نیایش آغاز شده ابتدای آن با فرشتهه ک

های است. فره و حرکت اسپیرال در جهت حرکت عقربه

 ریتصو)است  افتهیخاتمه ساعت و با تمرکز به بارگاه مبارکه 

۲ .)

  
بندی فرشتگان حول مدینه )مأخذ: : سیر حرکت مارپیچ و ترکیب۹تصویر 

 نگارندگان(

بندی فرشتگان حول مکه مارپیچ و ترکیب: سیر حرکت 2تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

نقش مکان متبرک بعدی است. در قسمت پایین  ،«کربلا»

و در حال نیایش است،  زانوزدهای این مکان مقدس فرشته

ای هفرشتگان رنگارنگ و رقصان در خلاف جهت عقربه

                                                             

آید. در باور اسلامی، مُقَرَّب( به خدا به شمار می) فرشتگان نزدیک در باور مسلمانان است. او یکی از رستاخیز نام فرشته شیپورزن روز» سرافیل. ا2

ها را به خواند و این پیامها را از روی آن لوح مینویسد و اسرافیل این فرمانشده به نام لوح محفوظ میهایی را بر یک صفحه حفاظتخدا فرمان

 (Alrahman, 2019, p. 193)« رساندجبرئیل و دیگر کارگزاران خدا می

به خاطر شیپور اوست که همیشه آن را بر لب دارد و قرار است در روز رستاخیز با دمیدن در آن مردگان را زنده کند. به »بیشترین شهرت اسرافیل . 1

 .(Alrahman, 2019, p. 194) «شودمی شیپور اسرافیل اصطلاحاً صور اسرافیل گفته

 

ها به مرکزیت حرم ساعت پرواز کرده و حرکت فیبوناچی آن

شهر بعدی  (.0 ری)تصو یابدخاتمه میع( )مطهر امام حسین

که اشاره شد،  طورهماناست. « کاظمین»نقش مقبره 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AE%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AE%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B4%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%86_%D9%85%D9%82%D8%B1%D8%A8
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B4%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%86_%D9%85%D9%82%D8%B1%D8%A8
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فرشته حامل قندیل در قسمت پایین این شهر اجرا شده 

است. فرشتۀ مذکور در قسمت پایین قالی در حال پرواز بوده 

نوع قندیلی که در دست دارد به لحاظ فرم و طرح کلی به  و

معراج  برگتکوفادارانه به نمونه اصلی در  کاملاًنحوی 

طراحی و اجرا شده است. حرکت و پرواز فرشتگان  ص()پیامبر

اطراف این شهر با پرواز همین فرشته و در خلاف جهت 

و با مرکزیت حرمین امام  آغازشدههای ساعت حرکت عقربه

(. 01 ری)تصو یابدخاتمه میع( )و امام جواد ع()موسی کاظم

 «مشهد مقدس»در  ع()نقش بعدی بارگاه مطهر امام رضا

حرکت اسپیرال فرشتگان گرداگرد حرم  ،00 ریتصواست. در 

مطهر بازآفرینی و مشخص شده است. حرکت اسپیرال این 

های سبز و در ا در جامههمکان با پرواز سماع گونه فرشته

و با تمرکز بر  آغازشدههای ساعت خلاف جهت حرکت عقربه

حرم » است. آخرین شهر سامرا افتهیخاتمه صحن مقدس 

است. پرواز « ع()و امام حسن عسگری ع()مطهر امام هادی

ت های ساعفرشتگان با حرکتی حلزونی و خلاف جهت عقربه

 ریو)تصاست  افتهیه خاتمو با تمرکز بر حرم مطهر  آغازشده

01.)

   

 بندی: سیر حرکت مارپیچ و ترکیب01تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(فرشتگان حول کاظمین 

: سیر حرکت مارپیچ و 0تصویر 

مأخذ: ) بندی فرشتگان حول کربلاترکیب

 نگارندگان(

بندی : سیر حرکت مارپیچ و ترکیب۲تصویر 

 فرشتگان حول نجف )مأخذ: نگارندگان(

  
بندی فرشتگان حول سامرا : سیر حرکت مارپیچ و ترکیب01تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

بندی فرشتگان حول مشهد : سیر حرکت مارپیچ و ترکیب00تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

به لحاظ  در قالی هفت شهر عشق شدهیطراح یهافرشته

چهره و اندام و نوع پوشش، همانند زنان و مردان نگاره 

و مناسب اکنون  یهایی امروز با چهره هستند، ولی ص()پیامبر

اغلب همان تنوع پوشش و همان  .اندشده میترس

 یدارا یها گاهها موجود است. آندر آن یهای بص شاخصه

ها در بدون سربند هستند. فرشته ایپوشش سر، تاج و 

هایی دارند اند و بالشدهپخش معلق در فضا  یهاتیوضع

گاه بلند و مستحکم  ،سلطان محمد یطراح وهیکه همانند ش

 یدارا حالنیما درعا ،و مواج هستند فیو گاه ظر

 هنر خیهای تارنمونه گریهستند که آنان را از د ییهایژگیو
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 هیاحها همچون پرندگان به نای آنهبال» .سازدیم زیمتما

 لیکوچک تشکی پرها و پرهاکتف متصل است و از انبوه شاه

فرشته تنزل داده  یامر آنان را از مقام متعال نیشده است. ا

ها افزوده است. نوع پرها در بال زیاست، اما به شکوه آن ن

 & Shekhei)«است دهیو کش یو پرها استخوان فیلط

 Gharaei, 2016, p. 9) یقال انفرشتگ ،1جدول  در 

 یبندهایشان دستههفت شهر عشق بر اساس نوع بال

.اندشده

 ها )مأخذ: نگارندگان(بندی فرشتگان قالی هفت شهر عشق بر اساس نوع طراحی بال: تقسیم1جدول 

 هایی بافرشتگان با بال

 خطوط مستقیم و بلند

ایی با هفرشتگان با بال

 خطوط موجی و کوتاه

  

  

  

  

 
 

 

 یر یگجهینت

مجموع عناصر  یدو متن و واکاو  یشده بر رو مطالعات انجام

فرشتگان، در وهله نخست  یبندبیطور اخص ترکو به

 یشناسییبایهر دو هنرمند علاوه بر جنبه ز سازدیمشخص م

 اثر توجه خاص یعرفان نیو مضام یمعنو  میبه مفاه ،آثار خود

را  یثیو حد یمنابع قرآن نیو مستندتر نیترلیاص .اندداشته

 یشناسییبایتناسب ز نیاند و اقرار دادهشان آثار  یمبنا

رموز  نیترازجمله مهم ۀیمادرون یو غنا یساختار ظاهر 

رفتن گ نظر دربنابراین با دو اثر شاخص است.  نیا تیموفق

 ۀدر مورد نگار  یلیبه ذکر فضا دیهر دو اثر با ژهیو گاهیجا

در  هسلطان محمد ک کهنیازجمله ا ،سلطان محمد پرداخت

توانسته است  ، امادیآیحساب مگرا بهنقاشان احساسۀ زمر 

 ییفضا تیرا باوجود محدود رالیاسپ یطراح یاصول و مبان

 نیا یتمام در اجرا یبا هنرمند یحوزه نگارگر  یو اقتضاها

. تصویرسازی نمایدتر تمام و کمال هرچه ییبایواقعه مهم به ز

و  یچرخش یدر قالب حرکت تگاناو توانسته با قراردادن فرش

و  ص()حضرت رسول لی( حول شمایبوناچی)حرکت ف رالیاسپ

توجه مخاطب را در  ،رالیاسپ نیدر مرکز ا ایشانقراردادن 

 .دیجلب نما، معراج یعنیاثر  ینگاه به مفهوم اصل نینخست

فرشتگان همگی دارای تشخص بوده و با حالات اندام، چهره 
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 ،هایشان در میان انبوه ابرهای پیچان سفیدو جهت و فرم بال

، نشسته بر )ص(مخاطب را به حضور درخشان پیامبرحواس 

 واختیکن ابعاد از فرشتگان یهاکرهنمایند. پیبراق جلب می

 که است آن دهندهنشان موضوع این و برخوردارند مشابه و

. است هنبرد بهره بصی توجهجلب برای اندازه تغییر از نگارگر

 مقامی پرسپکتیو از حاضر نگاره در گفت توانمی اساس نیا بر

 و دهشاستفاده (ص)رسول حضرت دورتادور انوار لهیوسبه نیز

 ردیدهگ متمایز فرشتگان از گونهنیا ایشان والای منزلت و مقام

 هدف دو رب فرشتگان هایبال بر تأکید و تکیه با نگارگر. است

 و ملکوتی مقام بر تأکید نخست است. افتهیدست مهم

 مقام ساختن متمایز دیگری و فرشتگان بودن یرمادیغ

 هابال ساختار و فرم در تفاوت با که هم، به نسبت فرشتگان

فرشتگانی که  .است گرفته صورت هاآن یز یآمرنگ نحوه و

هایی با فرمی خطی و صاف و پرهایی کشیده دارای بال

ا خطوط هایی بهستند نسبت به دیگر فرشتگان که دارای بال

برتری برخوردارند.  مقام از هستند دهیتندرهممواج و پرهای 

 و همچنین فرشته قندیل)ص( عنوان راهنمای پیامبرجبرئیل به

به دست که وظیفه روشن ساختن مسیر را با انوار الهی بر 

ای که با بخوردان مسیر حرکت عهده دارد و همچنین فرشته

هایی با سازد، همگی دارای بالحضرت را عطرآگین می

ی هستند. فرشتگان الهیمخطوط صاف و استوار و طراحی 

امروزی بوده و فرم  هاییهفت شهر عشق، اگرچه دارای چهره

و حالات اندامشان در پروازی آکروباتیک طراحی شده است، 

اما علاوه بر حرکت در مداری مدور و اسپیرالی، در فرم و 

هایشان طراح به شکلی وفادارانه از فرشتگان نگاره حالات بال

معراج سلطان محمد الهام گرفته است. فرشتگان قالی 

ی از پرسپکتیو تأس هفت شهر عشق در حرکتی چرخشی و

مقامی سلطان محمد، حول هفت شهر عشق در پرواز بوده 

 تهقرارگرفو هریک از این هفت شهر متبرک، در مرکز اسپیرال 

های فرشتگان و نحوه پرواز، جهت نگاه و چهره و حالت بال

ی که شهری مقدس را در پر دوازدهنگاه مخاطب را به شمسه 

امل قندیل که هم به سازد. فرشتۀ حخود دارد، جلب می

ی فلزی هالیقندلحاظ نوع و نحوه طراحی قندیل که یادآور 

به شکلی  شیهابالو هم نحوه طراحی  است 2صفویه

ی دارا ،وفادارانه به تقلید از فرشته مشابه در نگاره معراج

 ۀنمونو کشیده است،  پرقدرتهایی صاف با خطوطی بال

شیوه طراحی ی فرشچیان از ر یرپذیتأثشاخص دیگری از 

های فرشتگان نیز بال نجایاسلطان محمد است. در 

سازد. فرشتگانی که حامل هدایای جایگاهشان را متمایز می

های گل و جواهرات و انوار فروزان الهی آسمانی نظیر دسته

ای بوده و هایی با طراحی خطی و میلههستند، دارای بال

 هاییبالفرشتگانی که مشغول مدح و ثنا هستند، دارای 

هستند. در هر دو اثر به نظر  دهیتندرهممواج با پرهایی 

اند هایی مستحکم طراحی شدهرسد فرشتگان مذکر با بالمی

هایی ظریف و مواج اجرا شده باشند. و فرشتگان مؤنث با بال

، فرشتگان در دو متن مورد خوانش بر اساس نوع 1 در جدول

.اندشدهها مقایسه طراحی بال

  

                                                             

هایی اند و نمونهعنوان روغندان بودهبه یای تحتانای و کاسهمدور و شیشه یانیم یدار، فضااغلب از جنس برنج و نقره کلاهک» یفلز  یهالیقند. 2

 .(Gharibpoor, 2022, p. 9) «شده است افتی هیجد خاندان صفو یصف خیها در مقبره شاز آن
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 ها )مأخذ: نگارندگان(: مقایسه فرشتگان نگارۀ معراج و قالی هفت شهر عشق بر اساس نحوۀ طراحی بال0ل جدو 

 متن
نحوه طراحی 

 بال فرشتگان
 تصاویر فرشتگان

 نگارۀ معراج

فرشتگان با 

هایی با بال

خطوط 

مستقیم و 

 بلند
     

قالی هفت 

 شهر عشق

فرشتگان با 

هایی با بال

خطوط 

 مستقیم و

 بلند
     

 نگارۀ معراج

فرشتگان با 

هایی با بال

خطوط موجی 

     و کوتاه
 

قالی هفت 

 شهر عشق

فرشتگان با 

هایی با بال

خطوط موجی 

    و کوتاه
  

 

 

به آنچه گفته شد و مجموعه تصاویر و جداول آورده با توجه 

با استناد به توضیحات مذکور دربارۀ شده در این پژوهش و 

که نگارۀ  توان چنین نتیجه گرفتنظریه بینامتنیت ژنت می

تانه آس و پیرامتن عنوانبه اثر سلطان محمد،)ص( معراج پیامبر

ان گردد. فرشتگمی قالی هفت شهر عشق اثر فرشچیان لحاظ

های مشابه در عنوان مادر نمونهآورده شده در نگاره معراج به

قالی هفت شهر عشق آورده شده است. طراحی قالی 

هفت شهر عشق در قالب بینامتنیت ضمنی، به شکلی 

ر د ،در نگاره معراج اجراشدهوفادارانه، از فرم طراحی اسپیرال 

یات ظاهری بندی عناصر اصلی و طراحی خصوصترکیب

فرشتگان الهام گرفته است و با استفاده از شیوه پرسپکتیو 

مقامی و حرکت فیبوناچی واکاوی شده در نگاره مذکور، 

توانسته است بر مفهوم نمادین و مقدس هفت شهر آورده 

شده در این قالی تأکید نماید. همچنین، فرشتگان آورده شده 

سی ژنت شنادر قالی هفت شهر عشق در راستای نشانه

های اصلی آورده شده در نگاره معراج متن نمونهعنوان بیشبه

 که است معنی بدان این اند.شناخته شده)ص( پیامبر

 لحاظ قالی هفت شهر عشق به در شده فرشتگان آورده

در متن  شده افتی هاینمونه به فرم و طرح کلی، ماهیت

با  همچنین، .هستند وابسته اصلی و مادر )نگارۀ معراج(

 از هریک تعاریف و ژنت موردمطالعه هایشاخه بهتوجه 

( جه معرانگار ) رفرشتگان متن ماد کلیه بینامتنیت، هایشاخه

 نینهمچ اند،شده شناخته پژوهش در این پیرامتن عنوانبه که

( ققالی هفت شهر عش) متنفرشتگان بیش فرامتن عنوانبه

 نظر در ها باپیکرهکلیه این  که معنی بدان .است شده لحاظ

 آورده یهاکرهیپو  اجراشده و طراحی پیرامتن هاینمونه گرفتن

ه ی متن ثانویهاکرهیپعنوان سرمتنیت در متن مادر به شده

 طراحی در شده آورده اتیجزئ اساس بر که اندتعریف شده

 رشتگانف طراحی در کاررفتهبه تکنیک و ها سبکفرشته این

 .است شده تفسیر و لهفت شهر عشق تحلی قالی

  

(سیرحرکت مارپیچ و ترکیب بندی 9)تصویر

  ماخذ: نگارندگان .« کربلا»فرشتگان حول
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Abstract 
Carpet arrays include a diverse collection of plants, animals, human and abstract 

motifs. The breadth of plant motifs is greater than other types because its variety 

is as wide as the plant motifs found in nature, incorporating abstract plant motifs 

and in rotating and broken formats. The types of plant arrays generally include 

species like Arabesque, Khatai, flowers and bushes, trees and Golfarang. This 

study was conducted with the aim of examining and identifying the types of Shah 

Abbasi flowers engraved in Safavid and Qajar carpets and examining their 

development in the aforementioned era. Based on this, the main question in this 

study is: What are the characteristics of the flowers of Shah Abbasi in Safavid and 

Qajar carpets? The research method of this paper is fundamental and in terms of 

nature is descriptive and it is descriptive-analytical and comparative in case of 

research problem. The method of data collection was document-based. The results 

show that the Shah Abbasi Anari flower array was used in carpets of both the 

Safavid and Qajar periods as one of the most repetitive motifs. The Shah Abbasi 

flowers of the Safavid era are simple and they have less complexity than the Qajar 

samples, whereas the Qajar samples are more ornate and with a lot of peeling 

inside and around. The details of the Qajar samples are also more prolific and 

micro-processed, and the Safavid samples are characterized by their color 

selection and the use of distinctive colors. In case of simplicity and decoration, 

the Safavid samples can be considered simple and functional, which are far from 

complex, but the Qajar samples are more abstract and with shape and form 

complexities. 
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Introduction 
Carpet mapping during the Safavid 

period, influenced by other arts such as 
calligraphy, experienced significant 

progress and more diverse patterns and 

motifs entered the field of carpet design. 
These arrays and patterns were perfected 

with diversity and repetition in the 

Safavid era and became a criterion for 
Carpet Design in later periods. The period 

of the re-prosperity of the art of carpet 

weaving was formed in the Qajar era, 

which, by maintaining the framework and 
criteria of carpet design of the Safavid era, 

led to the diversity of design and mapping 

influenced by the developments of the 
time. Plant elements including Arabesque 

varieties, Khatai (and Shah Abbasi 

flowers), tree and potting elements, and 
natural arrays such as florals and natural 

flowers, which have marked an endless 

variety in the field of design. Based on 

this, the main question in this study is: 
what are the characteristics of the flowers 

of Shah Abbasi engraved in Safavid and 

Qajar carpets? 
 

Materials and methods 
This research is fundamental, descriptive 

in terms of type, and descriptive-

analytical and comparative in terms of 
research problem. The data collection 

method was documented. The research 

community includes 40 samples of 
Safavid carpets and 50 samples of Qajar 

carpets selected by theoretical saturation 

method. This study examines the 

emergence and appearance of Shah 
Abbasid flowers in Safavid and Qajar 

carpets, as well as the matching of the 

form and structure of this array. 
 

Discussion and findings 
Plant motifs have been used in various 

ways in Islamic decorations and arts. 
Plant arrays such as Arabesque and 

Khatai, although rooted in pre-Islamic art, 

led to the growth of non-visual arrays in 

the Islamic period with the entry of Islam 
into Iran and the limitation that the Sharia 

put forward to draw the faces of humans 

and animals. The lotus flower was known 
as the flower of life or creation in Persian. 

For a long time, the Lotus was a symbol 

of fertility and a constant desire of 
everyone throughout Asia. It was also the 

symbol of the sun. In Egypt, it was used 

everywhere, and in Assyrian art, it was 

one of the most common marginal motifs. 
It played a significant role in the designs 

of Achaemenid era in both the hemisphere 

and the complete in the form of a flower. 
The peak of the use of these motifs can be 

seen in the arts of the Timurid and Safavid 

periods. During the Safavid period, when 
carpet products were expanded largely, 

this flower was loved by Shah Abbas 

therefore it was called Shah Abbasi flower 

in that time. The characteristic of the Shah 
Abbasi flower is that a distinguished stem 

is drawn at the end of the flower and was 

drawn with five, seven and sometimes 
twelve petals. The role of the Shah Abbasi 

flower is taken from the lotus flower and 

the pomegranate flower, which has been 
prevalent in the art of Iran since ancient 

times and has finally become the form of 

the Shah Abbasi flower which can be seen 

today with great interference and seizure. 
The dispersion of this painting in various 

forms and ways in the art of Sasanian and 

Persian carpeting is such that after the 
eight-petals flower, it should be 

considered that it had the most blessed 

ancient role in the art of carpeting. It is 

worth noting that the flowers of Shah 
Abbas mainly emerge in the field of 

Khatai motifs. Khatai is like a rope that 

these flowers have been tied to it. The 
flowers of the Shah Abbas find meaning 

with the waves of Khatai and Khatai like 

the Arabesque, have their own technical 
and visual laws and structures that 

obeying and preserving to them brings 

beauty, grace, and innovation to these 

works. The extention of the use of the 
Shah Abbasi flower and the variety of its 

design have led to the emergence of 

various and numerous decorative motifs, 
which have been created as a general 

combination of several components.  In 

case of simplicity or neatness of this array, 
Safavid samples are simpler comparing to 

Qajar species and have less complexity. 

Although Safavid specimens have 

numerous attachments and decorations 
(depending on the nature of this type of 

flower), they visually have less detail than 
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Qajar specimens. The Safavid specimens 

have also focused solely on combining 
and nourishing or connecting several 

flowers. But in the Qajar species, in 

addition to the methods mentioned, this 

array is sometimes considered as a frame 
and a carrier for other visual and 

decorative elements. This point was later 

used by the late innovative designers, and 
the Shah Abbasi flowers were also 

considered as a frame for images of 

buildings or animal and human elements. 
In terms of color, the Safavid specimens 

also have a certain range of flat and 

uniform colors, but the Qajar species also 

have shading in addition to the variety of 

shades and colors. 
 

Conclusion 
The Shah Abbasi flower array is designed 
in different eras and in different types of 

carpets. In both the Safavid and Qajar 

periods, this design was used. In samples 
of overall flower design, epidemic 

(Vagireh) and tile design, medallion 

design-corner, altar shape, garden or 

meadow, etc., this array is used as a 
secondary element. The Shah Abbasi 

Anari flower array has been used in 

carpets of both the Safavid and Qajar 
periods as one of the most repetitive 

motifs. The flowers of the Safavid Shah 

Abbasi Anari are simple and with less 

complexity than the Qajar samples, 
whereas the Qajar samples are more 

decorated and with a lot of petticoats 

inside and around. Also, the details of 
Qajar samples are more elaborate and 

meticulous, and the Safavid samples are 

characterized by their color selection and 
the use of distinctive colors. But, the 

Qajar specimens have benefited from a 

wider color spectrum. 
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عنوان یکی از پرتکرارترین نقوش، های صفوی و قاجار، بههای دورهعباسی اناری در قالیآرایه گل شاه

های کمتری نسبت به نمونهعباسی صفوی، ساده و با پیچیدگیهای شاهکاربرد داشته است. گل

های فراوان در پردازیتر و با ریزههای قاجاری، آراستهکه نمونهاند، درصورتیهای قاجاری نقش شده

های پردازانه است و نمونههای قاجاری پرکارتر و ریزهد. همچنین، جزئیات نمونههستن داخل و حواشی

اند. از منظر سادگی و آراستگی های متمایز نقش شدهگزینی رنگ و استفاده از رنگصفوی با گزیده

های به دور هستند، اما نمونه و کارکردی دانست که از پیچیدگی های صفوی را سادهتوان نمونهمی

 اند.های فرمی و شکلی نقش شدهتر و با پیچیدگیاجاری تجریدیق
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 مقدمه

توجه بوده پردازی قالی، همواره قابلنقوش گیاهی در نقش

صورت تجریدی و یا لف چه بههای مختاست و گل

های از شاکله بصری قالیپردازانه، بخش مهمی طبیعت

تجلی نقوش گیاهی در قالی، چه  اند.ایرانی را تشکیل داده

های پیش از اسلام و چه در دوران اسلامی بنا بر ضرورت

شناسانه، اعتقادی و یا ماهیتی صورت پذیرفته است. زیبایی

حضور این عناصر در هنر پیش از اسلام نیز نمود داشته 

ریم صورتگری، نقوش گیاهی است. پس از اسلام و با تح

از پیش در هنرهای مختلف موردتوجه قرار گرفت. با بیش 

پردازی های گردان در قالی، سبک نوینی از نقشظهور طرح

 ۀپردازی قالی در دور قالی شکل گرفت. همچنین، نقش

صفوی، متأثر از هنرهای دیگر همچون نگارگری از پیشرفت 

ری تهای متنوعها و آرایهیهماتوجهی برخوردار شد و نقشقابل

ها با مایهها و نقشبه حوزه طراحی قالی وارد شد. این آرایه

تنوع و تکرار در دورۀ صفوی به کمال رسید و معیاری برای 

های بعد شد. دورۀ رونق مجدد هنر طراحی قالی در دوره

بافی در عصر قاجار شکل گرفت که با حفظ چارچوب و قالی

 پردازیالی دورۀ صفوی، تنوع طرح و نقشمعیارهای طراحی ق

متأثر از تحولات زمانه را موجب شد. عناصر گیاهی شامل 

عباسی(، عناصر های شاهانواع اسلیمی، ختایی )و گل

فرنگ و های طبیعی همچون گلدرختی و گلدانی و آرایه

پایانی را در عرصۀ طراحی های طبیعی است که تنوع بیگل

مبنا، سؤال اصلی پژوهش عبارت است  بر این زده است.رقم

های های دورهعباسی منقوش در قالیهای شاهکه گلاز این

 هایی است؟صفوی و قاجار دارای چه ویژگی

 پیشینه پژوهش

، هنر قالیسیری در هنر ایران( در کتاب 2831پوپ و آکرمن )

 اند. در این کتاب به ترتیببافی ایران را موردبررسی قرار داده

شده در مناطق مختلف های بافتهیخچه قالی، انواع قالیتار

های های مهم دنیا، آرایههای صفوی موجود در موزهو قالی

( 2831شده است. شعبانی خطیب )ها و غیره بررسیقالی

های فرش ها و نقشهنامه تصویری )آرایهفرهنگدر کتاب 

بندی و معرفی عناصر مختلف فرش پرداخته به دسته ایران(

است و شرح مفصلی در خصوص نقوش و عناصر گیاهی 

اسلیمی و ختایی، گل( در کتاب 2833آورده است. کونل )

 ،عباس: نگرشی بر سوابق تاریخی سه نگاره تزئینیهای شاه

های دورۀ صفوی ارائه نموده بندی از طرح و نقش فرشدسته

هی را نیز موردبررسی قرار داده است. های مختلف گیاو گونه

ارشد ارتباط نامه کارشناسی( در پایان2838مهدوی شهری )

های قالی ینقوش گیاه یمطالعه تطبیق»تصویری با عنوان 

های قالیبافی در دو ، ضمن برشمردن ویژگی«و قاجار یصفو 

های گیاهی، به تطبیق دورۀ صفوی و قاجار و بررسی نمونه

زاده دور دورۀ مذکور پرداخته است. حاجی نقوش گیاهی در

تبیین عوامل مؤثر بر تحولات »( در رساله دکتری 2048)

های عصر صفوی و قاجار بر اساس نظریه نقوش گیاهی قالی

بندی انواع ل و معرفی و دستهبه تحلی« تاریخ فرهنگی

های گیاهی مورد استفاده در این دو عصر و علل مایهنقش

و ساختار این نقوش پرداخته است.  وقوع تحولات سبک

نمادگرایی و »( در رساله دکتری با عنوان 2830سازیان )چیت

به مباحثی همچون نمادگرایی « شناسی در فرش ایرانزیبایی

و خاستگاه آن در فرهنگ ایران و اسلام و سیر تحول آن پرداخته 

ه و صورت کلی داشتمنابع ذکرشده تمرکز بر نقوش به است.

های قالی )چه از منظر نوع و چه نحوۀ ناسی انواع گلشگونه

 قرارگیری( موردپژوهش واقع نشده است.

 روش پژوهش

از نظر  و توصیفی این پژوهش از نوع بنیادی، از نظر ماهیت 

روش گردآوری  تحلیلی و تطبیقی و-توصیفی پژوهش مسئلۀ

نمونه  01ها، اسنادی است. جامعۀ پژوهش شامل داده

قاجار است که به  دورۀنمونه قالی  11فوی و صدورۀ قالی 

و  بروز روش اشباع نظری انتخاب شده است. این پژوهش به

های دورۀ صفوی و قاجار عباسی در قالیهای شاهنمود گل

 و همچنین تطبیق فرم و ساختار این آرایه پرداخته است.

 های ایرانیقالیپردازی در طرح

ها فرش، طرح گویند که آرایهبه ساختار و چارچوب کلی نقشۀ 

ها، گیرند. ختاییبر پایۀ این ساختار در نقشه جای می

یا آرایه « نقش»مایگان را ها و تکمایهها و انواع نقشاسلیمی

گویند. ساختار خاص درونی و بیرونی فرش متأثر از می

مجموعۀ عوامل محیطی، جغرافیایی و بومی است که باعث 

منظر فیزیکی و ظاهری )ریختشود یک فرش چه از می

شناسی( و چه ازنظر درونی )اسلوب بافت(، دارای 

ها متمایز فردی شود و از سایر فرشهای منحصربهویژگی
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ها در کنار ای از آرایهدهد، قرارگیری مجموعهها را تشکیل می

دهد. با یکدیگر است که یک ساختار منسجم را تشکیل می

های ایران در دوران گذشته های قالیبررسی انواع گونه

ها ترین آنبندی نمود که مهمها را طبقهتوان انواع طرحمی

دار(، افشان، واگیرهرنجی یا ترنجاند از: لچک و ترنج )تعبارت

ای، باغی، محرابی، گلدانی، درختی، شکارگاه، تصویری و 

های ممکن در طرح تلفیقی. این مجموعه شامل تمام گونه

ها در متن ها و آرایهمایههای ایرانی است و حضور نقشقالی

پردازی ها و ساختار اصلی، منجر به تنوع در نقشاین طرح

 ایرانی شده است.های قالی

مانده های باقیفرش های دورۀ صفوی:پردازی در قالیطرح

بندی اصلی به دو گروه توان در یک طبقهصفوی را می از دورۀ

های شاهی صفوی و های کارگاهتقسیم کرد. گروه اول فرش

های غیرسلطنتی و هایی که محصول کارگاهگروه دوم فرش

 اد مرفه جامعهها و افر شاید به سفارش خانواده

هایی که محصول ترین ویژگی فرشاند. اصلیشدهبافته 

بندی متفاوت این های شاهی بودند، رنگکارگاه

هایی طلایی، لاجوردی و سبز هاست. غلبۀ رنگبافتهدست

های این گروه، شاخصۀ خاصی عنوان هویت اصلی فرشبه

 از میان دیگرها را توان آنها به وجود آورد که میبرای این فرش

 .Zhule, 2013, p)های تاریخی ایران تشخیص داد نمونه

های صفوی ارائه بندی زیر را از قالیطبقه 2. فون بده(43

های وری: قالیهای جانهای صفوی با آرایه. قالی2دهد: می

های پشمی های ابریشمی جانوری و قالیشکارگاه، قالی

های گیاهی: های صفوی با آرایه. قالی1دار. حیـوان

های گلستان یا دار، جانمازی، گلدانی و نمونههای ترنجقالی

های صفوی مشهور به پولونزی . قالی8باغی. 

پوپ طرح قالی .(shadlou, 2017, p. 187) )لهستانی(

های ایرانی دورۀ صفوی را به دوازده گونۀ کلی با زیرمجموعه

)ترنجی و کند: درختی، باغی، ترنجی هایی تقسیم می

درختی، ترنجی و جانوری، ترنجی و اسلیمی، ترنجی و گل و 

دار(، قابی ترنجقابی درختی، قابقابی )قابیاهی(، قابگ

ترنج )چند ترنجی(، ترنج )درختی و جانوری(، ترنجلچک

                                                             

1. Wilhelm von Bode 

ای گل و گیاهی، شکارگاه، جانوری اسلیمی و ابری، سجاده

 .(shahlou, 2017, p. 187)و گلدانی 

های قاجاری ادامۀ قالیهای دورۀ قاجار: پردازی در قالیطرح

دورۀ صفوی است و نقوش مختلف و متعددی  هایسبک

های مربوط به ع، طرحشده است. درواقبه آن مجموعه اضافه

های ظریف که در اواخر قرن سیزدهم هجری و اوایل قرن فرش

شده، یادآور دوران کلاسیک است  هجری بافتهچهاردهم

Ittic, 2005, p. 101)(، ان داشت قالی ایران اما باید اذع

های هنری از گفتمان مدرنیته در دورۀ نیز همچون سایر رشته

های متفاوت از قاجار متأثر بود و حضور برخی طرح و نقشه

بافی با چنین رویکردی پیشینه سنتی، در برخی مناطق قالی

یافته با نقوش فرنگ ترکیبسازگار بوده است: نقوش گل

های فرانسوی با همان ویژگی هایسنتی ایرانی، نقوش قالی

یصورت بومی و با ویژگای بهگونهفرنگی و طرح کف ساده به

ها را شده است. این ویژگیهای فرهنگی ایرانی تطبیق داده 

های هنری طراحان قالی ایران باید ناشی از مهارت و توانایی

در دورۀ قاجار . (Suresrafil, 1992, p. 4)برشمرد 

های انسانی و حیوانی در برخلاف دورۀ صفوی از آرایه

واشی، لچک یا ترنج استفاده هایی از متن، حبخش

هایی از مناظر و دورنماها نقش تواننوعی میاست و بهنشده 

ها مشاهده نمود. همچنین، ها و ترنجدر حواشی و یا لچک

خمسۀ و یا  شاهنامهنقوشی که توأم با مضامین ادبی از 

های توان منتسب به شخصیتو نقوشی نیز که می نظامی

های و قالی (Edwards, 1989, p. 8) تاریخی دانست

های های کلی قالیتصویری با نقوش تازه متداول شد. طرح

ترنج، افشان، بندی، شهری در دورۀ قاجار شامل لچک

 درهم، خشتی، باغی و تصویریمحرابی، شکارگاه، ماهی

وچ، رکمن، بلهای شکسته و ایلیاتی همچون تاست و نیز طرح

. بسیاری از (Imani, 2018, p. 70)افشار و قشقایی 

ای دارند که یک یا های دورۀ قاجار طرح تکراری و واگیرهقالی

نقوش این  شود. گاهچندین واگیره در سراسر طرح مکرر می

« دیبن»ها را واگیره توسط بندهایی به هم مرتبط شده که آن

 ,Azarpaad and Heshmai Razavi)خوانند می

1993, p. 101). 
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 های ایرانیپردازی در قالینقش

های قالی بر مبنای ظاهر و یا نوع مایهها و نقشآرایهبررسی 

شود. ها محسوب میتزئیناتشان، تنها بخشی از شناخت آن

بخش مهمی از این شناخت در ارتباط با پیوندهای احتمالی 

این نقوش با مفاهیم و رویکردهای فرهنگی است. در یک 

های کاررفته در قالیهای بهبندی کلی، انواع نقشدسته

های جانوری، های گیاهی، نقشاند از: نقشایرانی عبارت

های انسانی و نقوش اشیاء، نقوش نگاشتاری و سایر نقش

 نقوش تکمیلی و یا فرعی فرش.

 عباسیآرایه گل شاه

نات و هنرهای ییبه انحای مختلفی در تز یاهینقوش گ

های گیاهی همچون اسلیمی کاررفته است. آرایهاسلامی به

ش از اسلام دارند، اما با ورود یشه در هنر پیاگرچه رو ختایی، 

ان م چهرۀ انسیترس یکه شرع برا یتیران و محدودیاسلام به ا

های وانات مطرح نمود، منجر به رشد بیش از پیش آرایهیو ح

ا گل یغیرتصویری در دورۀ اسلامی شد. گلجام، نیلوفر 

اله است که قدمت هزاران س ی، گلیبافدر فرش یعباسشاه

دارد و نشانۀ طراوت است. گل نیلوفر که در فارسی به آن گل 

 ,yaahaghi)گویند زاد، گل زندگی و یا آفرینش میآب

2009, p. 839) رمزی از عناصر اربعه است، زیرا ریشه

های پهنش بر روی آب گسترده هایش در زمین است و برگ

برگ بیرون آمده و در  اش بر روی آب از میانشود و ساقهمی

 Laforgue and)انتهای ساقه گل زیبایی وجود دارد

1993, p. 24) Allendy, .  از مجموع عناصر منفرد در

تر و از همه بیشتر طراحی فرش، گل نیلوفر آبی از همه قدیمی

قابل انطباق با شرایط مختلف است و توجه هنرمندان را در 

های هنری در طی هزاران سال از مصر تا چین به تمام زمینه

مایۀ دیگری چنین خود معطوف داشته است. هیچ نقش

ناگون و پرشماری نداشته است. از دیرزمان، تجسمات گو 

نیلوفر آبی نماد حاصلخیزی، آرزوی مستمر همگان در سرتاسر 

آسیا از ازل بوده و نماد خورشید نیز شده است. در مصر، 

شده و در هنر آشوری از کار گرفته میجا بهپیوسته در همه

پردازی ها بوده است. در نقشترین نقوش حاشیهمتداول

رخ به شکل صورت نیمرخ و هم تمامخامنشی هم بهعصر ه

ای داشته است. در عصر ساسانی، واره نقش عمدهگل

رزش و نگار شد و ا یافته و پرنقشنیلوفر آبی بسیار تکامل

تزیینی آن به نسبت کاهش مفاد و محتوای نمادین آن افزایش 

 .Ackerman,2008:2670) (Pope and یافت

رخ نیلوفر آبی های نخستین اسلامی یافتن آثار نیمدر سده

بایستی یا محفوظ مانده و مشکل است، اما این تصویر می

یا در مسیری جداگانه در خاور دور ادامه یافته باشد، زیرا در 

شود. در سده هشتم هجری ره ظاهر میدورۀ سلجوقی دوبا

-ترین دستمایه گل و گیاهترین و محبوباین گل پسندیده

پردازی در جهان اسلام است و در این زمان شکل آن آشکارا 

گر، چینی مهم دیتحت تأثیر گستردۀ الگوهای چینی، با گل

یعنی گل صدتومانی )عود الصلیب( درآمیخته یا بدیل آن 

 .Pope and Ackerman, 2008, p)گردد می

. تصویر این گل بسیار غنی و پیچیده است، خصوصاً (2670

گرفته و ذوق، تحت تأثیر شدید محیط اطراف خود قرار می

ی هنرهای های فنسلیقه و نگرش تزیینی و محدودیت

افته یکاررفته و تحولمختلف مناطق گوناگون که در آنجا به

ار که نیلوفر آبی بسیبود، در آن انعکاس شده است. ازآنجایی

زیبا و قابل انطباق با شرایط مختلف است، آن را به اشکال 

کن اند. مثلاً کله یک شیر درنده ممکار بردهبسیار گوناگونی به

د که گرچه در طبیعت چنین است در قلب آن پنهان شو 

ن تحسیمعنی و موهوم است، اما ازنظر تزیین قابلچیزی بی

 ,Pope and Ackerman, 2008)و پذیرفتنی است 

p. 2671). یدر هنرها توانن نقوش را مییاوج کاربرد ا 

 Shaebani)شاهد بود  یو صفو  یمور یهای تدوره

khatib, 2008, p. 43).  در دورۀ صفوی که تولیدات

 Azarpaad and Heshmai) قالی گسترش یافت
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... Razavi, 1993, p. 15)عباس ، این گل موردتوجه شاه

 . 1نامیده شد 2عباسیقرار گرفت و پس از آن شاه

مشخص در  یاآن است که ساقه یعباسگل شاه یژگیو

 یصورت پنج، هفت و گاهشود و بهیگل رسم م ینتهاا

را برگرفته از گل  یعباس. نقش گل شاه8رودیدوازده پر به کار م

ن یم در هنر ایدانند که از روزگاران قدیلوفر و گل انار مین

کل اد به شین رواج داشته و درنهایت با دخل و تصرف زیسرزم

گل عناب را الهام یامروز درآمده است. برخ یعباسگل شاه

وار رهیکنند طرح دایدانند و ادعا میم یعباسبخش گل شاه

وخم خطوط شکستۀ تاج آن و شباهتش به انار گل عناب و پیچ

ز جنبه تقدس آن سبب شد تا هنرمندان از آن یو گل انار و ن

لوفر و انار هر دو از تقدس یرند. نیخود بهره گ یهادر نقش

 یگل انار  یهالوفر همچنین با نامیگل نبرخوردارند.  یفراوان

رح دارد که ط یز مشهور بوده و انواع مختلفین یو پنچه پلنگ

 .Kunel, 1989, p)هاست ترین آنآن، معروف یانار 

ن ایرانی مجذوب شکل زیبا و . طراحان و هنرمندا(81

کردند اند و آن را بدین شکل تصویر میفریب گل انار شدهدل

ای که از دهانش صورت اصلی به همراه شکوفهکه ابتدا انار به

خورده شد. بعدها این انار را به شکل ترکروییده رسم می

                                                             

قش اصلی موردتوجه طراحان و هنرمندان قرارگرفته است. اگرچه عنوان نها بهها چه در متن کار و چه در حاشیهعباسی در تزیینات و آرایه. گل شاه2

ها، کاشیها، قالیگیری گسترده از این نقش و نقوش ختایی بر روی پارچههای پیش از صفوی حضور و کاربرد داشته، اما بهرهنقش این گل در آرایه

ق( چنان گسترش یافت که 0114-001عباس اول صفوی )هنری در دوره شاهها و سایر موارد ها بر روی ظروف فلزی و سفالینهها، نگارگری و نقاشی

aad and Heshmai Razavi, 1993, p. (Azarpاند که گروهی ابداع آن را به همین زمان نسبت دادهطوریعباسی تغییر نام داد، بههای شاهبه گل

عباسی و یا شاه صفی در اشکال مختلف رواج یافت های شاهاز این زمان به بعد، کاربرد عنوان ختایی در متون متوقف شد و عنوان گل .(110

Aghdasie, 1957, p. 35)(. 

 بوده است یخ صفین سلسله به جد اعلایشان شیز مشهور هستند که به دلیل علاقۀ مفرط سركردگان ایشیخ صفی ن یهاها به گلن گلی. ا1

(Yasavoli, 1991, p. 44). 

و  یضیدر دو قالب ب یعباساست. گل شاه ییبند ختا ینات رو ییاز تز یار یقرارگرفته و خود منشأ بس ییختا یبند اصل یبر رو  یعباس. گل شاه8

یا فرض میده یشود. ابتدا خط تقارن را کشیاز گل اشاره م یمیقه رسم آن به نیمتقارن است، در طر یهان گل جزو گلیگردد، چون ایره ارائه میدا

ن ییت تخمک گل و حول هسته گل از پایها به مرکزگلبرگ .1شود. ی. تخمک و هسته گل رسم م2کشند: یم یکنند و سپس گل را با توجه به مراحل

و کامل  یساز نهیخط تقارن گل را قر ی. در انتها از رو 0شود. یها با چاک گل پر من گلبرگیب ی. فضا8شود. یده میبه بالا و از کوچک به بزرگ کش

 .(Khakighi, 2003, p. 197)کنند یم

ک فرم ی یدارا ی. همگ1اند. لوفر اقتباس شدهیها از گل انار و ن. همۀ آن2اند از: عباسی عبارتشاه یهاگل یکل یژگیتوان گفت وین می. بنابرا0

. به 0روند. یکار مو )کمتر اسلیمی( به ییختا ین بندهاییتز ی. برا0هستند.  ک فرم در مرکز گل برخورداری. همه از 8مرغی شکل هستند. مدور تخم

 یآن در هنرها یانۀ مقدس و اسطورهیشیل پی. به دل1شود. یده مین گل دیا یسنت ی. در اکثر هنرها3تنوع هستند.  ینات متعدد، داراییفراخور تز

 ن گل مشترک بوده و اکثراً در رنگ باهم تفاوت دارند.یموجود، نقش ا یهای. در اکثر قال3شده است. واقع  یادی، موردتوجه زیاسلام

عباسی به وجود دادند و درنهایت گل معروف شاهنشان می

 . (Azarpaad and Heshmai Razavi, 1993)آمد 

گوناگون در هنر  یهاوهیها و شن نگاره به شكلیا یپراكندگ

است كه پس از گلِ  یفارس به حد یبافو فرش یساسان

 یاستانمایۀ بترین نقشپربرکتد یك آن را بایریهشت پرِ پاز

 یاشكال یهافرش یباً تمامیبافی دانست. تقردر هنر فرش

ز یهم و ندریمنظم غیر اشکالی، ماه یهافارس و حتی نقشه

ه در خود یمان نقشیاز ا یو حالت یقفقاز، صورت یهافرش

 ین به نخل بادبزنیسال كه در مغرب زمنیرید ۀن نگار یدارند. ا

تر و افته و در فارس به شكل سادهیشهرت  یلوفر آبیو ن

 یبافن نگارۀ فرشیترند، متداولیگویتر آن گل كنگر مطبیعی

 ,Parhaam, 1991)را به وجود آورده است  یدورۀ صفو 

 p. 25) .عمدتاً در  یعباسهای شاهذکر است که گلشایان

همچون  ییختا ییرسند. گویبه ظهور م یینه نقوش ختایزم

اند های مذکور را بدان بستهاست که آرایه یسمانیر

p. 6) (Aghdasie, 1957, با گردش یعباسهای شاهگل

ها، یمیهم مانند اسل ییکنند، ختایدا میمعنا پ ییختا یها

 خود را دارند که حفظ یو بصر  یکیخاص تکن یها و مبانقانون

ی، لطافت و بداعت در این آثار مییبایت آن موجب زیو رعا

ساختار  .(Shaebani khatib, 2008, p. 101) 0شود
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ها هنرمندانه و تخیل است و اشکال مایهدرونی این نقش

گوناگون نیلوفر آبی یا گل صدتومانی در اینجا نقش طرح 

های این آرایه مضرس است گیرند. لبهیمرکزی را بر عهده م

شود، ها میتنها باعث افزایش خاصیت تزیینی ذاتی آنکه نه

ح آسانی بیشتر قابل تطبیق با موقعیتشان در طر ها را بهبلکه آن

Ackerman, 2008, p.  (Pope andسازد می

2673). 

 

 عباسیانواع گل شاه

عباسی منقوش در قالی، از چند منظر های شاهگل

های جداگانه مورد بندیبررسی هستند که در دستهقابل

توان به نحوۀ اند. از منظری میارزیابی و تحلیل قرارگرفته

عباسی گردان و طراحی آن اشاره کرد که شامل دو گونۀ شاه

توان به چهار است. از منظر شکل می عباسی شکستهشاه

عباسی عباسی اناری، شاهعباسی پیازی، شاهگونۀ کلی شاه

عباسی تلفیقی اشاره نمود. از منظر جهت نیز این برگی و شاه

بررسی است. اگرچه این تفکیک در مرز باریکی نقش قابل

توان تفاوت در ها میقابل انفکاک است، اما با تحلیل گونه

بندی آن را ملاحظه نمود. نمودار زیر در خصوص سبک نقش

عباسی است که در تفکیک نوع، شکل و حالات آرایه گل شاه

های صفوی و قاجار، های عناصر رایج در دورهتحلیل

(.0بررسی و ارزیابی است )نمودار قابل

 

 
 عباسی )مأخذ: نگارندگان(های مختلف نقش گل شاه: گونه2نمودار 

 

های شاهترین نمونهیکی از فراوانعباسی اناری: آرایه گل شاه

تسمیه این گل عباسی اناری است. وجهعباسی، گل شاه

اشاره به فرم هستۀ مرکزی آن است و یا چینش انار گونۀ گل

اند. کاربرد این گل در دورۀ ها که در کنار هم نظم یافتهبرگ

ای داشته و تنوع در اندازه و تزئینات مشهود نمود ویژهصفوی 

هایی با اندازه بسیار کوچک )چنانکه در است. اگرچه نمونه

هایی شده، اما قالیهای متأخرتر رواج یافت( کمتر دیدهدوره

های عباسی، متداول بوده و نمونههای بزرگ گل شاهبا فرم

                                                             

متر تخمین زده سانتی 80های مذکور تا قطر عباسی در نمونههای شاهها و یا تطبیق با مقیاس انسانی، اندازه برخی گل. بر مبنای مشاهده در موزه2

 شود.می

توجه، امکان است. نکته قابل 2ماندهمتعددی از آن باقی

هاست که به سهولت، تغییر افزایش تعداد و اندازه گلبرگ

عباسی را میسر کرده است. در اندازه این نوع گل شاه

ها دیده برگخصوص تزئینات، تنوع در هسته اصلی و گل

ها العاده در این نمونهپردازی فوقشود که منجر به نقشمی

ها، ته و گلبرگشده است. به لحاظ رنگی نیز علاوه بر هس

ها، منجر به حضور ملحقاتی در اندرون و بر جدار بیرونی گل

 تنوع در این بخش شده است.
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های شاخص شاهیکی از گونهعباسی پیازی: آرایه گل شاه ...

عباسی پیازی است. این گل وجه متمایزی عباسی، آرایه شاه

ای که گونهگذارد، بهعباسی را به نمایش میهای شاهازگل

یک و بهها از یک هسته مرکزی روییده و یکبرگامی گلتم

گونه فرم پیاز را اند و اینمتوالی، بخش میانی گل را در برگرفته

نمایانند. بر این مبنا، مبدأ رویش گل که فرمی مشخص بازمی

عباسی، برجسته و مشهود های شاهدارد، بیش از سایر نمونه

دازه نبوده از پایین به انهای این گل هماست. اندازه گلبرگ

بالا افزایش اندازه و طول دارند و این مسئله )برخلاف نمونه

ها در این برگهای اناری(، مانعی در برابر تعدد بیشتر گل

پردازی نمونه است. همچنین، عدم امکان تنوع در رنگ

گسترده و محدودیت در افزایش ابعاد این نمونه، نسبت به 

 عباسی مشهود است.های شاهسایر گونه

ای عباسی برگی، گونهآرایه گل شاهعباسی برگی: آرایه گل شاه

های متمایز و چشمعباسی است که گلبرگاز انواع گل شاه

ای و یا برگ های شعلهگیری دارد که جلوه متمایزی از برگ

ختایی را به نمایش گذاشته است و یا نقشی ترکیبی از آن را 

نوع در این نمونه نیز بسیار است و به وجود آورده است. ت

های ساده و یا پرتزئین آن، به فراخور اندازه، رنگ و یا نمونه

شود. در بیشتر ها و تنوع فرم آن مشاهده میبرگتعدد گل

عباسی با فرمی ساده است که موارد، هسته درونی گل شاه

 بدل کرده است. های بیرونی، آن را به این نمونهافزودن برگ

 عباسی را بهآرایه شاهعباسی گردان و شکسته: یه گل شاهآرا

ها به اند. در برخی قالیهای گوناگون نقش و آراستهشیوه

عباسی های شاهفراخور نوع، سبک و یا تکنیک بافت آن، گل

همچون سایر نقوش با خطوط گردان اجراشده و یا نیز حاصل 

 های شکسته راخطوط مستقیم و مورب است که نمونه

موجب شده است. این سبک اجرا، اگرچه )اکثراً( حاصل 

های فنی بافت بوده، اما جلوۀ متمایز را به وجود محدودیت

صورت شکسته عباسی که بههای شاهآورده است. گل

اند امکان افزایش بیش حد اندازۀ ابعاد و یا تنوع اجراشده

 تزئینات را ندارد.

عباسی با توجه به گل شاهعباسی تلفیقی: آرایه گل شاه

ظرفیت بالای تنوع و تزئین در ترسیم آن، مستعد نقش شدن 

عباسی در انواع مختلفی است. گاهی از تلفیق چند گل شاه

و قرار دادن چند نمونه در درون یکدیگر و یا افزایش یا سرهم 

ها و گاهی نیز بااتصال چند نوع گل و یا قرار برگنمودن گل

عنوان قاب )برای ه استفاده از آن بهدادن آن در یک قاب و گا

توان از این ظرفیت نقوش تزئینی دیگر ازجمله تصویری( می

 ها استفاده نمود.پذیری نقش، در طراحی قالیبالای تنوع

 های دورۀ صفویعباسی در قالیپردازی گل شاهنقش

عباسی، از گونه نقوش رایج و پرکاربرد در دوران شاه آرایۀ گل

مایه ویژه دورۀ صفوی است. این نقشبافی و بهمختلف قالی

عباسی و یا های افشان شاهعنوان عنصری اصلی در گونهبه

عنوان عنصری درهم، خشتی و غیره( و یا بهای )ماهیواگیره

ترنج، های مختلفی همچون محرابی، لچکثانوی در طرح

 شده است. فراوانی کاربرد اینکار گرفته شکارگاه و غیره به

های صفوی نشان از جایگاه مهم آن در نقشآرایه در قالی

 پردازی این دوره داشته است.

توان آرایه گل شاههای متعددی از دورۀ صفوی میدر طرح

عنوان آرایهعباسی را مشاهده نمود که بنا بر ماهیت طرح به

است. گل شاهای اصلی و یا تکمیلی مورد استفاده بوده 

های گردان کاربرد داشته و عباسی، بیش از همه، در نمونه

صورت شکسته اجرا شده هایی نیز بهالبته در معدود نمونه

توجه عباسی قابلهای افشان شاهاست. بیش از همه، نمونه

عنوان عنصری اصلی و شاخص، با تنوع است و این آرایه به

-0ود یافته است )تصاویر ها نمدر فرم، رنگ و تزئینات در آن

عباسی تخته قالی افشان شاه(. نمونۀ شاخص آن، یک0

عباس است که در موزۀ فرش منتسب به کارگاه سلطنتی شاه

( که در آن تنوع انواع گل 0شود )تصویر مشهد نگهداری می

مشاهده است. همچنین، از نظر نوع، تزئینات و رنگ قابل

به ابعاد فرش، نسبتاً عباسی، نسبت های شاهاندازه گل

ها نیز تمرکز بر کاربرد بزرگ نقش شده است. در سایر نمونه

عباسی و نمود آن در متن و حواشی با تنوع در های شاهگل

همه وجوه، مشهود است.
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 (12از جدول  21عباسی صفوی )شماره : )راست( قالی افشان شاه2تصویر 

 (12از جدول  1)شماره  عباسی صفوی: )چپ( قالی افشان شاه1تصویر 

 
 (12از جدول  10عباسی صفوی )شماره )راست( قالی افشان شاه :8تصویر 

 (Url:1)(. نامشخص.131×130ق. )22سده  .عباسی صفوی. قالی افشان. اصفهان: )چپ( قالی افشان شاه0تصویر 

ها که چندین نوع از آن موجود است، دارای این نمونه قالی

، 2عباسی است. در جدول ویژه شاهنقوش مؤکد ختایی و به

شده های صفوی نشان داده بروز این نقش در زمینه قالی

مشاهده است هایی افشان قابل همه، گونهاست. بیش از 

های دیگرِ طرح، (. در گونه10، 18، 23، 28، 3، 0های )نمونه

( این آرایه 1-0از جدول  81 ای و خشتی )نمونههمچون واگیره

عنوان عنصری فرعی مورداستفاده بوده است. در بیشتر به

باغی ای، ترنج، محرابی، واگیرههای این دوره اعم از لچکطرح

توان این نقش را مشاهده نمود.و گلستان و شکارگاه نیز می

file:///C:/Users/NIC/Desktop/6%20honar/kham%20jadid/1013ok.docx%23منبع17
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 های دوره صفوی )مأخذ: نگارندگان(عباسی اناری در قالی: تنوع نقوش شاه0جدول 
ماره و منبع

ش
صویر، 

ت
 

     

 10از جدول  10 10از جدول  11 10از جدول  13 10از جدول  0 10از جدول  00

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 10از جدول  10 10از جدول  0 10از جدول  01 10از جدول  10 10از جدول  1

 های دورۀ صفویعباسی در قالیها گل شاهانواع آرایه

عباسی های گل شاهبررسی گونهعباسی اناری: آرایه گل شاه

دورۀ صفوی، بیانگر تعدد در انواع، تزئینات، رنگ و اناری در 

پردازی توان تنوع در نقشمی 1های آن است. در جدول اندازه

های ترین گل )نمونههای این دوره از سادهاین آرایه را در قالی

( را 03-00، 14های ها )نمونهترین( تا پر تزئین13، 04، 0

مترین تعداد رنگ مشاهده نمود. از منظر رنگ، برخی با ک

اند که تنها از دو رنگ ( اجرا شده04، 01، 0های )نمونه

امل اند و برخی ششدهگزین استفاده متمایز بهره برده و گزیده

ها و جزئیات هستند )نمونهتعداد بیشتری رنگ در گلبرگ

توان تطبیق (. از منظر اندازه اگرچه نمی11، 04، 01های 

های قالی و نسبت درصد مشخصی )با توجه به اندازه

های مساحت آرایه مذکور( به عمل آورد، اما گرایش به گل

های کوچک، همچون درشت در زمینه قالی مشهود و نمونه

شود.ندرت مشاهده میماهی بهریز و ریزهانواع گل

 های دوره صفوی )مأخذ: نگارندگان(عباسی اناری در قالی: تنوع نقوش شاه1جدول 

صویر، 
ت

ماره و منبع
ش

 

     

 10از جدول  03 10از جدول  04 10از جدول  11 10از جدول  0 10از جدول  00

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 10از جدول  4 10از جدول  14 10از جدول  01 10از جدول  14 10از جدول  00
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ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 10از جدول  00 10از جدول  0 10از جدول  00 10از جدول  10 10از جدول  13

های گونۀ دیگر پرتکرار در قالیعباسی پیازی: آرایه گل شاه

عباسی پیازی است. این گل که دورۀ صفوی، آرایۀ گل شاه

با گونهزمان تری دارد، امکان نقش شدن همجلوۀ بصری مزین

های دورۀ عباسی را در یک قالی دارد. نمونههای دیگر شاه

آمده است که از  1عباسی پیازی در جدول صفوی گل شاه

اظ بررسی است. به لحمنظر تنوع ابعاد، رنگ و تزئینات قابل

ابعاد و میزان تزئینات، اگرچه مقیاس مشخصی برای تطبیق 

توان به ه جزئیات میدر این زمینه وجود ندارد، اما با توجه ب

( و 10، 00هایتر )نمونهاندازه و سادههای کوچکنمونه

( اشاره 10-11، 3، 1های تر و پرتزئین )نمونههای بزرگنمونه

ترین فرم ممکن نقش ها به سادهنمود. همچنین، برخی نمونه

ها ( و برخی حاوی تزئینات متعدد و گلبرگ10 اند )نمونهشده

(. از منظر 10، 3، 1های هستند )نمونه و ملحقات فراوان

پردازی باید بر این نکته تأکید شود که نقش شدن این آرایه رنگ

یک ها برای تفکمستلزم استفاده از دو یا چندرنگ در گلبرگ

ار ندرت کرنگ یا دو رنگ بههای تکبصری است و نمونه

ها با کمترین میزان تنوع رنگی شده است. برخی از این گل

پردازی متعددی ( و برخی دیگر رنگ10، 01، 0های )نمونه

(.10، 11، 1های دارند )نمونه

 های دورۀ صفوی )مأخذ: نگارندگان(عباسی پیازی در قالی: تنوع نقوش شاه1جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 10از جدول  10 10د از جدول  10 10ج از جدول  10 10ب از جدول  10 10جدول الف از  10

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 10از جدول  3 10از جدول  14 10ب از جدول  1 10الف از جدول  1 10از جدول  00

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 10از جدول  00 10از جدول  01 10از جدول  11 10ب از جدول  0 10الف از جدول  0

یکی از انواع نقوش پرتکرار در قالیعباسی برگی: آرایه گل شاه

عباسی برگی است که از های دورۀ صفوی، آرایه شاه

ای و برگی بهره برده است. مشاهده های پهن، شعلهگلبرگ

های دورۀ صفوی نشان از اندازه این گل در قالیهای نمونه
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نسبتاً بزرگ و تزئینات پرشمار دارد که آن را به آرایۀ زینتیِ به ...

خصوص بدل نموده است. از این منظر، تنوع آرایه شاه

پردازی عباسی برگی از لحاظ فرم و تزئینات، آراستگی و رنگ

ا عباسی برگی بهای شاهبررسی است. برخی نمونهقابل

هایاند )نمونهتر و مجزا نقش شدههای برگی کوچکگلبرگ

های دیگر، شاهد (، اما در برخی نمونه83، 13، 3، 0

20، 3هایها در بخش بیرونی هستیم )نمونهپیوستگی برگ

ترین نقوش ها نیز ساده(. به لحاظ تزئینات و آراستگی گل

، 3هاینمونهو پرکار ) ( تا نقوش مزین84، 11-10های )نمونه

توان پردازی میشود. از منظر رنگ( مشاهده می13، 20

ها را در این مجموعه یافت، چراکه قابلیت ترین گونهساده

، 1های تک و یا دورنگ اجراشدن با توجه به فرم آن )نمونه

هایپردازی آن فراهم است )نمونه( و یا تنوع در رنگ11، 10

3 ،13.)

 های دورۀ صفوی )مأخذ: نگارندگان(عباسی برگی در قالیشاه: تنوع نقوش 0جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 12از جدول  11 12از جدول  13 12از جدول  0 12الف از جدول  3 12از جدول  84

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 12جدول از  83 12از جدول  13 12از جدول  1 12از جدول  24 12از جدول  20

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 12از جدول  10 12از جدول  20 12از جدول  82 12ج از جدول  3 12ب از جدول  3

گونه که ذکر شد، با توجه همانعباسی شکسته: آرایه گل شاه

پردازی در قالی و الزامات بافت، امکان به نوع و ماهیت طرح

صورت شکسته و با خطوط عباسی بهشدن گل شاهنقش

های دورۀ مستقیم و مورب نیز وجود دارد و این آرایه در قالی

شده است. اگرچه تمام انواع گل شاه صفوی نیز دیده

صورت شکسته را دارند، اما شدن بهعباسی، قابلیت نقش

فراوانی آن نسبت به نقوش گردان بسیار کمتر است. شکل 

های شدن این نقش، سادگی آن را نسبت به گونهمنقوش 

های شاهتوان انواع نمونهدهد. از منظر نوع میدیگر نشان می

های صورت شکسته را مشاهده نمود. برخی نمونهعباسی به

( 80، 0های عباسی اناری )نمونهشکسته شامل گل شاه

 اندصورت برگی اجرا شده( و بعضی نیز به80 پیازی )نمونه

پردازی نیز نمونه(. از منظر رنگ80، 81، 11، 20های ونه)نم

هایی با ( تا نمونه80، 0های هایی با کمترین تنوع رنگ )نمونه

 شود.( مشاهده می20ب، 0های پردازی )نمونهتنوع در رنگ
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 )مأخذ: نگارندگان(های دورۀ صفوی عباسی شکسته در قالی: تنوع نقوش شاه1جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

    

 12از جدول  80 12ب از جدول  0 12الف از جدول  0 12از جدول  81

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

    

 12از جدول  20 12از جدول  21 12از جدول  83 12از جدول  11

های پردازی در گلتنوع نقشعباسی تلفیقی: آرایه گل شاه

های دورۀ صفوی به حدی است که گونهعباسی در قالیشاه

های مذکور نقش شده های متفاوتی از این آرایه در قالی

ها دارای تزئینات پرشماری هستند است. برخی از این نمونه

 اصلعباسی حصورت ترکیبی از تلفیق چند گل شاهو یا به

ها را ای از این آرایهتوان مجموعهمی 3اند. در جدول شده

صورت ها بهمشاهده نمود که عمدتاً از تکرار چندباره گل

( و یا قرارگیری و اتصال 80، 13، 3-1های تودرتو )نمونه

اند. نمونهج( به وجود آمده-الف 3های توأمان دو گل )نمونه

لحاظ فراوانی نقش،  های اخیر اگرچه به میزان کمتری به

ی بصری، نقش اند، اما از منظر تزئین و جلوهشدهاستفاده 

اند.های دورۀ صفوی داشتهممتازی در تزئین قالی

 های دورۀ صفوی )مأخذ: نگارندگان(عباسی تلفیقی در قالی: تنوع نقوش شاه0جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

    

 12از جدول  80 12جدول  از 3 12از جدول  23 12از جدول  1

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

    

 12از جدول  13 12ج از جدول  3 12ب از جدول  3 12الف از جدول  3
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 های دورۀ قاجارعباسی در قالیپردازی گل شاهنقش ...

گونه نقوش رایج و پرکاربرد در عباسی یکی از ی گل شاهآرایه

بافی و همچنین دورۀ قاجار است. این های مختلف قالیدوره

های عنوان عنصری اصلی یا فرعی در گونهمایه بهنقش

مایه مختلف طرح مورداستفاده بوده است. اهمیت این نقش

های مختلف آن و امکان دخل و تصرف در و توجه به قابلیت

منجر به افزایش علاقۀ طراحان به این تمامی وجوه ترسیم آن، 

های عنصر تزئینی در دورۀ قاجار شده است. در طرح

عباسی را ردیابی توان آرایه گل شاهمتعددی از دورۀ قاجار می

های دورۀ ای اصلی و یا تکمیلی در قالیعنوان آرایهنمود که به

عباسی در این دوره، قاجار مورد استفاده بوده است. گل شاه

های شکسته، اجرا شده های گردان و هم گونهدر نمونه هم

های شکسته در این دوره، نمونه است. با توجه به تعدد طرح

 آرایه مذکور با فرم شکسته، بیش از دورۀ صفوی است. نمونه

ای متنوع عباسی دورۀ قاجار، مجموعههای افشان شاهطرح

های مختلف ها و اندازهعباسی در اشکال، رنگاز عناصر شاه

(.3-1دهد )تصاویر را نشان می

 
 (11از جدول  2عباسی دورۀ قاجار )شماره : )راست(. قالی افشان شاه0تصویر 

 (11از جدول  28عباسی دورۀ قاجار )شماره ای شاه: )چپ(. قالی واگیره3تصویر 

 
(11از جدول  23)شماره عباسی دورۀ قاجار : قالی افشان شاه1تصویر 

عباسی است های شاهتوجه، تنوع در اندازۀ گلمسئله قابل

های که از تصاویر مذکور نیز، قابل ارزیابی است. با تعدد گل

تر شده تا حدی که برخی ها کوچکعباسی، اندازه گلشاه

، بروز 0ر جدول اند. دگذاری شدهریز نامها، افشان گلنمونه
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های دورۀ قاجار نشان داده شده که این نقش در زمینه قالی

مشاهده است )نمونههای افشان قابلبیش از همه گونه

های صورت گردان( و )نمونهبه 10، 11، 03، 01، 01، 1های 

گردان و یا شکسته(. در بیشتر طرحدر سبک نیمه 00، 01، 4

ای )و ماهیمحرابی، واگیرهترنج، های این دوره اعم از لچک

توان این نقش را مشاهده نمود.درهم( و تصویری نیز می

 های دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(عباسی در قالی: تنوع نقوش شاه0جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

  
   

 11از جدول  21 11از جدول  24 11از جدول  3 11از جدول  1 11از جدول  1

صویر، 
ت

ماره و منبع
ش

 

     

 11از جدول  14 11از جدول  13 11از جدول  20 11از جدول  20 11از جدول  21

 های دورۀ قاجارعباسی در قالیهای گل شاهانواع آرایه

طبق تعریفی که از نقوش عباسی اناری: آرایه گل شاه

شد، فرم این گل یا برگرفته از تزئینات عباسی اناری ارائهشاه

ل ها حو هسته مرکزی است و یا اشاره به نحوه چینش گلبرگ

های شاههای دورۀ قاجار، نمونههسته مرکزی دارد. در قالی

ای نمود یافته است. در جدول عباسی اناری، با تنوع گسترده

های این دوره آورده شده هایی از این نقوش در قالی، نمونه01

است. تنوع در این نقوش حاصل تغییر در اندازه، تزئینات و 

رنگ است. لازم به تأکید است که اگرچه متغیر اندازه در 

توان مقیاس ثابت، قابل ارزیابی است، اما درمجموع می

عباسی در دوره های شاههای گلاشاره کرد که تنوع در اندازه

های پیشین بوده و به فراخور نوع طرحقاجار، بیش از دوره

ماهی و های ریزههای بسیار ریز )در نمونهپردازی قالی، از گل

های افشان های بسیار درشت )در نمونهریز( تا گلافشان گل

ها در این شده است. تعداد گلبرگدرشت( استفاده گل

ها حائز اهمیت است. بعضی با تعداد اندکی گلبرگ نمونه

الف، ج( و برخی دیگر با تعداد 00الف، ج، د،  11های )نمونه

 000و  41، 11، 10های اند )نمونهشدهگلبرگ پرشمار ترسیم

های توان گونهپردازی می(. از منظر جزئیات00-0از جدول 

ها با سادهمختلفی را از این دوره مشاهده کرد. برخی نمونه

، 01های نهاند )نمو ترین شکل و کمترین جزئیات نقش شده

( و برخی دیگر با تنوع و فراوانی در جزئیات و ملحقات 11

پردازی، (. ازلحاظ رنگ11، 00های اند )نمونهنقش شده

عباسی اناری، شامل انواع تک و یا دو رنگ های شاهگونه

پردازی چندگانه های با رنگب( و نمونه11، 01های )نمونه

(.11، 11های هستند )نمونه
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 های دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(عباسی اناری در قالی: تنوع نقوش شاه01ل جدو 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 11از جدول  04 11ب از جدول  14 11ب از جدول  23 11الف از جدول  23 11الف از جدول  14

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 11الف از جدول  01 11د از جدول  14 11جدول ج از  14 11از جدول  18 11از جدول  00

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 11از جدول  08 11از جدول  84 11از جدول  21 11ب از جدول  01 110از جدول  23

قالیعباسی پیازی در گل شاهعباسی پیازی: آرایه گل شاه

های دورۀ قاجار، جلوۀ  بصری مزینی به این مجموعه بخشیده 

عباسی اناری قاجاری نیز از منظر تنوع های شاهاست. گل

ابعاد، رنگ و تزئینات قابل ارزیابی است. برخی از این نمونه

( و نمونه11، 11های شده )نمونهاندازه نقشها، کوچک

، 0هاید )نمونههستن ها فراوانهای دیگری دارای گلبرگ

ها از دو رنگ پردازی، برخی نمونه(. از منظر رنگ10، 10، 01

( و برخی 10، 11، 11، 3، 0، 0هایاند )نمونهکلی بهره برده

، 01، 1های اند )نمونهشده پردازی ترسیمبا تعدد در رنگ

ها هستیم. (. از منظر تزئینات نیز شاهد تنوع در این نمونه10

( و برخی 10، 1های ساده و کم تزئین )نمونه هابعضی نمونه

ونههستند )نم دیگر دارای ملحقات و جزئیات تکمیلی فراوان

(.13، 10، 10های

 های دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(عباسی پیازی در قالی: تنوع نقوش شاه00جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 11از جدول  81 11از جدول  18 11از جدول  13 11از جدول  82 110از جدول  83

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 11از جدول  04 11از جدول  0 11از جدول  83 11از جدول  1 1از جدول  0
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ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 11از جدول  81 11از جدول  3 11از جدول  10 11از جدول  21 11از جدول  8

عباسی برگی نیز در گونۀ شاهعباسی برگی: آرایه گل شاه

اندازه و دارای عباسی قاجاری، بزرگهای شاهمجموعۀ گل

تزئینات پرشمار است. تنوع این آرایه از منظر فرم و تزئینات، 

های بررسی است. برخی نمونهپردازی قابلآراستگی و رنگ

اند تر و مجزا نقش شدههای برگی کوچکگبرگی با گلبر 

الف(، اما در برخی دیگر، پیوستگی  11، 13، 11های)نمونه

، 11، 1های ها در بخش بیرونی مشهود است )نمونهبرگ

ها نیز از (. به لحاظ تزئینات و آراستگی گل14ب، 11، 11

( تا نقوش 11الف،  11، 11های ترین نقوش )نمونهساده

شود. از منظر ( مشاهده می14، 11هایرکارتر )نمونهو پ مزین

ند اصورت تک و یا دورنگ اجرا شدهپردازی نیز برخی بهرنگ

پردازی مشهود است و تعدد در رنگ( و یا تنوع 11)نمونه

 (.14، 13، 11های)نمونه

 های دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(عباسی برگی در قالی: تنوع نقوش شاه01جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 11از جدول  01 11از جدول  14 11از جدول  80 11از جدول  23 11از جدول  14

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

     

 11از جدول  83 11از جدول  83 11از جدول  11 11از جدول  10 11از جدول  11

ماره و 
ش

صویر، 
ت

منبع
 

     

 11از جدول  8 11ب از جدول  84 11از جدول  03 11الف از جدول  84 11از جدول  13

های شکسته در نقوش گونهعباسی شکسته: آرایه گل شاه

عباسی دورۀ قاجار نیز به کثرت مورداستفاده بوده است. شاه

دهندۀ کاربرد بیشتر های این دوره نشانقالی بررسی نمونه

نقوش شکسته، نسبت به دوران پیش از خود دارد. از منظر 

صورت شکسته را عباسی بههای شاهتوان انواع نمونهنوع می

های شکسته شامل گل شاهمشاهده نمود. برخی نمونه

ها (، برخی دیگر از نمونه01، 4های عباسی اناری )نمونه

صورت برگی اجرا ( و بعضی نیز به00، 11 پیازی )نمونه

پردازی نیز نمونه(. از منظر رنگ01، 01های اند )نمونهشده

های ( تا نمونه00 هایی از این نوع با کمترین تنوع رنگ )نمونه

( مشاهده 04، 01، 4های پردازی )نمونهمتنوع در رنگ
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عباسی، با تجرید شاهها فرم گل شود. در برخی از نمونهمی ...

(.04، 4های ای نقش شده است )نمونهویژه

 های دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(عباسی شکسته در قالی: تنوع نقوش شاه01جدول 
ماره و منبع

ش
صویر، 

ت
 

    

 11از جدول  03 11الف از جدول  02 11الف از جدول  08 11از جدول  01

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

    

 11از جدول  3 11ب از جدول  08 11از جدول  03 11از جدول  88

های پردازی در گلتنوع نقشعباسی تلفیقی: آرایه گل شاه

های دورۀ قاجار بیش از هر دورۀ دیگری عباسی در قالیشاه

دارای تزئینات پرشماری هستند ها است. برخی از این نمونه

 عباسی حاصلصورت ترکیبی از تلفیق چند گل شاهو یا به

ها را توان منتخبی از این آرایهمی 00اند. در جدول شده

صورت ها بهمشاهده نمود که عمدتاً از تکرار چندباره گل

( و یا استفاده از تزئینات 10، 11، 00هایتودرتو )نمونه

( به 14، 00های و حواشی این نقش )نمونهپرشمار در مرکز 

عباسی های این دوره، گل شاهاند. در برخی نمونهوجود آمده

( که 00 هستند )نمونه عنوان قابی، حاوی تصاویر مختلفبه

گونه نقوش، در سالیان بعد با تکثر تزئینات، فرم و اندازه، این

بیشتر موردتوجه قرار گرفت.

 های دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(عباسی تلفیقی در قالیه: تنوع نقوش شا00جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

    

 11از جدول  23 11از جدول  83 11الف از جدول  23 11از جدول  01

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

    

 11از جدول  12 11از جدول  11 11از جدول  13 11الف از جدول  03
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های صفوی و های  دورهعباسی در قالیتطبیق آرایه گل شاه

 قاجار

های مختلف قالی ها و در گونهعباسی در دورهآرایه گل شاه

های صفوی و قاجار استفاده از شده است. در هر دورهطرح 

توان کاربرد آن را بیش از همه میمایه کاربرد داشت. این نقش

عباسی های افشان شاهعنوان عنصر اصلی در طرحبه

عباسی در این دو های افشان شاهمشاهده نمود. تعدد گونه

ای و خشتی، های واگیرهدوره مشهود است. در نمونه

عنوان ترنج، محرابی، باغی یا گلستان نیز این آرایه بهلچک

با توجه به امکان کاربرد این آرایه  عنصری ثانوی حضور دارد.

در هر بخشی اعم از متن و حواشی قالی، کمتر طرحی را می

نشده  توان متصور بود که از این نقش در تکمیل آن استفاده

باشد.

 های صفوی و قاجار )مأخذ: نگارندگان(های دورهعباسی در متن قالی: تطبیق گل شاه01جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 صفوی دورۀ

    

 10از جدول  1 10از جدول  10 10از جدول  01 11از جدول  00

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ قاجار

    

 11از جدول  4 11از جدول  01 11از جدول  00 11از جدول  10

 تطبیق و مقایسه نقش

دو دوره حاکی از آن  عباسی از اینهای گل شاهتطبیق نمونه

های صفوی و قاجار، عباسی در دورهاست که تنوع گل شاه

های متداول در دو روش گردان و شکسته شامل انواع نمونه

های متنوع های مختلف، با تزئینات و رنگاست که در اندازه

مورداستفاده بوده است. در ادامه شناسایی و تحلیل نمونه

فصیل آمده و انطباق و مقایسه تهای مختلف در هر دوره به

 گیرد.این نقوش بر طبق انواع متداول آن صورت می

عباسی اناری در آرایه گل شاهعباسی اناری: تطبیق گل شاه

عنوان یکی از های صفوی و قاجار، بههای دورهقالی

ان عنو پرکاربردترین نقوش کاربرد داشته است. این نقش به

شده و امکان حضور در متن و حواشی قالی عنصر فرعی نقش

عباسی های شاه، تطبیق نمونه00را داراست. در جدول 

های های صفوی و قاجار آمده است. نمونهاناری در دوره

اند: از منظر سادگی یا موجود از سه منظر قابل تطبیق

آراستگی، تزئینات و ملحقات و رنگ. در هر دو دوره شاهد 

عباسی اناری هستیم که به های شاههای متنوعی از گلنمونه

ای انحای مختلف و با تزئینات، ملحقات و تنوع رنگی گسترده

عباسی اناری های شاهمشاهده هستند. در این بین، گلقابل

های کمتری نسبت به نمونهدورۀ صفوی، ساده و با پیچیدگی

صفوی در  10، 04اند )تصاویر های دورۀ قاجار نقش شده

(. همچنین در جزئیات، 00قاجاری از جدول  11، 01برابر 

اند شده پردازانه ترسیمهای دورۀ قاجار پرکارتر و ریزهنمونه

قاجاری از جدول  11، 00صفوی در برابر  10، 00)تصاویر 

توان به لحاظ رنگی نیز تفاوت معناداری ها می(. جز این00

نمود. نمونه قاجار مشاهدههای دورۀ پردازی گونهدر رنگ
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های گزینی رنگ و استفاده از رنگهای دورۀ صفوی با گزیده ...

از جدول  14، 10، 04، 00اند )تصاویر متمایز نقش شده

تر رنگی بهره های دورۀ قاجار از طیف گسترده(، اما نمونه00

پردازی ( و بعضاً سایه01از جدول  00، 11اند )تصاویر برده

( منجر به لطافت تصویری 00اری از جدول قاج 01)تصویر 

نقش شده است.

 های صفوی و قاجار )مأخذ: نگارندگان(های دورهعباسی اناری در قالی: تطبیق گل شاه00جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ صفوی

    

 10از جدول  04 10از جدول  14 10از جدول  10 10از جدول  00

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ قاجار

    

 11از جدول  01 11از جدول  11 11از جدول  11 11از جدول  00

های ، حاوی نمونه03جدول عباسی پیازی: تطبیق گل شاه

های صفوی و قاجار عباسی پیازی از دورهشاخص شاه

دهد که از منظر سادگی، نشان میاست. تطبیق تصاویر 

های دورۀ صفوی از جلوه بصری بیشتری برخوردارند. نمونه

پردازی در این آرایه را ، اوج نقش03صفوی از جدول  3تصویر 

و  10های قاجاری )تصویر به تصویر کشیده است، اما گونه

پردازی بیشتری نقش ( اگرچه با ریزه03قاجاری از جدول  10

تر هستند. ملحقات و تزئینات درمجموع سادهاند اما شده

شود های این دو دوره مشاهده نمیچندان متفاوتی در نمونه

های بعد های دورۀ صفوی الگوی ثابتی برای دورهو گویا گونه

اند. از منظر رنگی نیز تنها از خود و همچنین دورۀ قاجار بوده

دورۀ های هاست که درمجموع گونهتفاوت در تعداد رنگ

اند، اما در نمونهها بهره بردهتری از رنگقاجار از طیف وسیع

های مورد های تک یا دو رنگ تفاوت معناداری بین گونه

 11صفوی و تصویر  0شود )تصویر تطبیق مشاهده نمی

(.03قاجاری از جدول 

 نگارندگان(های صفوی و قاجار )مأخذ: های دورهعباسی پیازی در قالی: تطبیق گل شاه03جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ صفوی

    

 10از جدول  0 10از جدول  10 10از جدول  1 10از جدول  3
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ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 
 دورۀ قاجار

    

 11از جدول  11 11از جدول  11 11از جدول  10 11از جدول  10

های چنانچه بررسی شد، نمونهعباسی برگی: تطبیق گل شاه

های هر صورت متنوع و متعدد در قالیعباسی برگی بهشاه

دو دوره مورد استفاده بوده است. از منظر سادگی و یا 

های دورۀ صفوی با خطوط مشخص و آراستگی، نمونه

 13ب، 00الف، 00)تصاویر  اندشدهجزئیات کمتری ترسیم 

(. از منظر 04قاجاری از جدول  00، 14، 11صفوی در برابر 

های قاجاری پرکارتر و با جزئیات تزئینات و ملحقات، نمونه

 14اند )تصویر شدهمایه ترسیم فراوانی در درون و بیرون نقش

(. به لحاظ رنگی نیز 04صفوی از جدول  0قاجاری در برابر 

پردازی رنگی و گستردگی طیف رنگی را در نمونهتوان سایهمی

های وضوح مشاهده نمود، هرچند که گونههای قاجاری به

های سرزنده و گیراتری برخوردارند )نمونهدورۀ صفوی از رنگ

(.04قاجاری از جدول  14و  00صفوی در برابر  00های 

 و قاجار )مأخذ: نگارندگان( های صفویهای دورهعباسی برگی در قالی: تطبیق گل شاه04جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ صفوی

    

 10از جدول  13 10ب از جدول  00 10الف از جدول  00 10از جدول  0

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ قاجار

    

 11از جدول  00 11از جدول  14 11از جدول  11 11از جدول  14

عباسی آرایه گل شاهعباسی شکسته: تطبیق گل شاه

های های دورهصورت شکسته در تعداد زیادی از قالیبه

شده، مشاهده صفوی و قاجار که در سبک شکسته طراحی

های دورۀ قاجار از فراوانی بیشتری شود، اما گونهمی

برخوردارند و این مسئله نشان از گستردگی تولیدات روستایی 

های پیش از خود و یا عشایری در این دوره به نسبت دوره

های دورۀ توان نمونهدارد. از منظر سادگی و آراستگی می

به دور  و کارکردی دانست که از پیچیدگی صفوی را ساده

(، اما نمونه00صفوی از جدول  10الف،  0یر هستند )تصاو

های فرمی و شکلی تر و با پیچیدگیهای قاجاری تجریدی
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(. جزئیات و ملحقات 00قاجار از جدول  11، 4)تصاویر 

ب منظور نمایش ترکینقوش دورۀ صفوی نیز کمتر و صرفاً به

صفوی از  10ب، 0یه مذکور بوده است )تصاویر ماکلی نقش

های دورۀ قاجار دارای جزئیات تزئینی و (، اما نمونه00جدول 

قاجاری از جدول  11،  4اضافی پرشماری هستند )تصاویر 

توان های پیشین میپردازی، مانند نمونه(. به لحاظ رنگ00

د های دورۀ قاجار از تمایز و تنوع شیملاحظه نمود که گونه

های دورۀ که نمونهاند، درصورتیپردازی بهره بردهرنگی و سایه

 01و  4اند )تصاویر ها اکتفا نمودهصفوی به کمترین رنگ

 (.00صفوی از جدول  10، 10قاجاری در برابر 

 مأخذ: نگارندگان(های صفوی و قاجار )های دورهعباسی شکسته در قالی: تطبیق گل شاه00جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ صفوی

    

 10از جدول  10 10ب از جدول  0 10از جدول  10 10الف از جدول  0

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ قاجار

    

 11از جدول  11 11از جدول  4 11از جدول  01 11از جدول  11

گستردگی کاربرد گل عباسی تلفیقی: تطبیق گل شاه

پردازی آن منجر به بروز نقوش عباسی و تنوع در نقششاه

تزئینی متنوع و متعدد شده که با عنوان کلی تلفیقی از اجزای 

متعددی به وجود آمده است. از منظر سادگی و یا آراستگیِ 

های دورۀ قاجار های دورۀ صفوی در برابر گونهاین آرایه، نمونه

های کمتری برخوردارند. همچنین، تر و از پیچیدگیساده

های دورۀ صفوی اگرچه دارای ملحقات و تزئینات نمونه

پرشماری )بنا به ماهیت این نوع گل( هستند، اما به لحاظ 

های دورۀ قاجار جزئیات کمتری دارند )تصاویر بصری از نمونه

(. 11قاجاری از جدول  10، 11صفوی در برابر  4- 3

های دورۀ صفوی صرفاً به تلفیق و همچنین، نمونه

، 0اند )تصاویر تودرتوسازی و یا اتصال چند گل اکتفا نموده

های دورۀ قاجار علاوه (، اما در گونه11صفوی از جدول  11

عنوان قاب و هایی که ذکر شد، این آرایه را گاهی بهبر روش

لی برای عناصر تصویری و تزئینی دیگر نیز در نظر گرفتهمحم

(. این نکته بعدها 11قاجاری از جدول  00، 01اند )تصاویر 

در دست طراحان نوگرای متأخر، به کمال مورد استفاده 

عنوان قابی برای عباسی بههای شاهقرارگرفت و نمونه گل

ه بودتصاویر بنا و یا عناصر حیوانی و انسانی نیز مدنظر 

های دورۀ صفوی از طیف است. ازلحاظ رنگی نیز نمونه

های تخت و یکدست برخوردارند، اما گونهمشخصی از رنگ

های دورۀ قاجار علاوه بر تنوع شیدی و رنگی، دارای سایه

 10، 11صفوی در برابر تصاویر  0، 3پردازی هستند )تصاویر 

(.11قاجاری از جدول 
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 های صفوی و قاجار )مأخذ: نگارندگان(های دورهباسی تلفیقی در قالیع: تطبیق گل شاه11جدول 

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ صفوی

    

 10جدول  0 10جدول  11 10جدول  4 10از جدول  3

ماره و منبع
ش

صویر، 
ت

 

 دورۀ قاجار

    

 11جدول  00 11جدول  01 11جدول  11 11جدول  10

 گیرینتیجه

های های مختلف و در گونهعباسی در دورهآرایه گل شاه

های صفوی و قاجار شده است. در دوره مختلف قالی طرح

های مایه کاربرد داشته است. در نمونهاستفاده از این نقش

ترنج، محرابی، باغی یا ای و خشتی، لچک افشان، واگیره

عنوان عنصری ثانوی حضور دارد. گلستان و غیره این آرایه به

عنوان های هر دو دوره، بهعباسی اناری در قالیآرایه گل شاه

های شاهیکی از پرتکرارترین نقوش کاربرد داشته است. گل

های کمتری عباسی اناریِ دورۀ صفوی، ساده و با پیچیدگی

که اند، درصورتیای دورۀ قاجار نقش شدههنسبت به نمونه

های فراوان در تر و با ریزه پردازیهای دورۀ قاجار، آراستهنمونه

های دورۀ هستند. همچنین، جزئیات نمونهداخل و حواشی 

های دورۀ صفوی با پردازانه است و نمونهقاجار پرکارتر و ریزه

قش شدههای متمایز نگزینی رنگ و استفاده از رنگگزیده

تر رنگی بهره های دورۀ قاجار از طیف گستردهاند، اما نمونه

عباسی پیازی در دورۀ صفوی از جلوه های شاهاند. گلبرده

پردازی در این آرایه دیده بصری بیشتری برخوردارند و اوج نقش

پردازی بیشتری های دورۀ قاجار اگرچه با ریزهشود، اما گونهمی

های تر هستند. نمونهال سادهحاند، باایننقش شده

عباسی برگیِ دورۀ صفوی از منظر سادگی و یا آراستگی، شاه

های دورۀ قاجار با خطوط مشخص و جزئیات کمتر، اما نمونه

گی نیز اند. به لحاظ رنشدهپرکارتر و با جزئیات فراوانی ترسیم 

پردازی رنگی و گستردگی طیف رنگی را در نمونهتوان سایهمی

های وضوح مشاهده نمود، هرچند گونهدورۀ قاجار بههای 

های سرزنده و گیراتری برخوردارند. آرایه دورۀ صفوی از رنگ

صورت شکسته در تعداد زیادی از قالیعباسی بهگل شاه

 شده،های دورۀ صفوی و قاجار که در سبک شکسته طراحی

های دورۀ قاجار از فراوانی شود، اما گونهمشاهده می

ی برخوردارند و این مسئله نشان از گستردگی تولیدات بیشتر 

های پیش روستایی و یا عشایری در دورۀ قاجار به نسبت دوره

های توان نمونهاز خود دارد. از منظر سادگی و آراستگی می

به  و کارکردی دانست که از پیچیدگی دورۀ صفوی را ساده

تر و با های دورۀ قاجار تجریدیدور هستند، اما نمونه

اند و تنوع در این های فرمی و شکلی نقش شدهپیچیدگی

های تلفیقی، گل شاهگیرتر است. در نمونهزمینه بسیار چشم

تر و از های دورۀ قاجار سادهعباسیِ دورۀ صفوی در برابر گونه

های دورۀ های کمتری برخوردارند. همچنین، نمونهپیچیدگی

ل ی و یا اتصال چند گصفوی صرفاً به تلفیق و تودرتوساز 
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های دورۀ قاجار علاوه بر روشاند، اما در گونهاکتفا نموده ...

عنوان قاب و محملی هایی که ذکر شد، این آرایه را گاهی به

اند.برای عناصر تصویری و تزئینی دیگر نیز قرار داده

 های دورۀ صفوی )مأخذ: نگارندگان(: جامعه پژوهش قالی10جدول 

ت و
صا

خ
ش

صویر، م
ت

 
مرجع

 

     

2 1 8 0 0 

 عباسی.قالی شاه

ق 22کرمان. اوایل قرن 

(130×230cm) 

قالی افشان 

عباسی. اصفهان. شاه

ق 22قرن 

(033×818cm) 

قالی افشان 

 عباسی.شاه

 ق22اصفهان. قرن 

(314 ×182cm) 

قالی افشان 

عباسی. کرمان. قرن شاه

 ق22

 نامشخص

قالی امپراتور. نیمه دوم 

 ق24قرن 

(103×883cm) 

 Pope)موزه واشنگتن

Ackerman,  and
2008, p. 1134) 

 (Url: 5)نامشخص (Url: 4)نامشخص   (Url: 3).نامشخص (Url: 2)نامشخص

ت و مرجع
صا

خ
ش

صویر، م
ت

 

     

3 1 3 3 24 

 دار.قالی افشان گل

 ق22قرن 

(034×143cm) 

 قالی افشان.

 ق24میانه قرن 

(131×233cm) 

 قالی افشان.

 ق22قرن 

(023×234cm) 

قالی گلدانی. اصفهان 

 ق22یا کرمان. قرن 

(830×123cm) 

قالی افشان. اواخر قرن 

 ق. نامشخص24

 (Url: 10)نامشخص. (Url: 9)نامشخص. (Url: 8)نامشخص (Url: 7)نامشخص (Url: 6)نامشخص

جع
ت و مر

صا
خ

ش
صویر، م

ت
 

     

22 21 28 20 20 

 پاره قالی افشان

 cmم 21یا  22قرن 

(112×218cm) 

پاره قالی افشان 

 اسلیمی

احتمالاً کرمان. قرن 

 (283cm×281ق )22

پاره قالی سالتینگ. 

اصفهان یا کاشان. قرن 

 ق. نامشخص24

 قالی افشان. اصفهان.

 ق22قرن 

(184×200cm) 

قالی جانوری.کاشان. 

 ق22قرن 

(113×211cm) 
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 (Url: 14).نامشخص 13منبع  .نامشخص (Url: 12)نامشخص. (Url: 11)نامشخص.

موزه متروپولیتن. 

(Pope 
Ackerman,  and

2008, p. 1189) 

ت و مرجع
صا

خ
ش

صویر، م
ت

 

     

23 21 23 23 14 

قالی افشان. اصفهان 

ق 24یا کرمان. قرن 

(313×131cm) 

قالی افشان 

 عباسی.شاه

 ق24اواسط قرن 

 نامشخص

بخشی از قالی گلدانی. 

جوشقان یا کرمان. 

ق  24اواخر قرن 

(023×884cm) 

 قالی گلدانی جوشقان

 24اواخر قرن 

(001×188cm) 

عباسی قالی شاه

جوشقان یا اصفهان. 

 عباس اولدوره شاه

(012×233cm) 

 نامشخص

(Url: 15) 

موزه آستان 

 Pope)قدس

Ackerman,  and
2008, p. 1185) 

 توریا و آلبرت.ویک

(Pope 
Ackerman,  and

2008, p. 1227) 

مجموعه 

 Pope)خصوصی

Ackerman,  and
2008, p. 1225) 

  Pope).موزه گلبنگیان

Ackerman,  and
2008, p. 1235) 

ت و مرجع
صا

خ
ش

صویر، م
ت

 

    
 

12 11 18 10 10 

 درختپاره با نقش فرش

واق. شرق ایران. اوایل 

 240×201ق )24قرن 

cm) 

قالی جانوری. شمال 

غرب ایران. اوایل قرن 

 (204cm×104) ق22

 قالی گلدانی.

جوشقان. دوره 

عباس اول شاه

(304×804cm) 

 قالی گلدانی.

جوشقان. اواخر قرن 

 (204cm×103ق )24

قالی جانوری. شرق 

 ایران.

 ق24اواخر قرن 

(188×188cm) 

 .موزه هنرهای پاریس

(Pope 
Ackerman,  and

2008, p. 1162) 

 .مجموعه خصوصی

(Pope 
Ackerman,  and

2008, p. 1182) 

 موزه متروپولیتن.

(Pope 
Ackerman,  and

2008, p. 1219) 

موزه هنرهای 

 Pope)وین

Ackerman,  and
2008, p. 1224) 

مجموعه 

 Pope)خصوصی

man, Acker and
2008, p. 1181) 

جع
ت و مر

صا
خ

ش
صویر، م

ت
 

     

13 11 13 13 84 

 قالی ترنجی سالتینگ

ق 24تبریز. اواخر قرن 

(110×238cm) 

قالی لچک ترنج. شمال 

 ق24غرب. اواخر قرن 

(303  ×883cm) 

 قالی لچک ترنج

 ق24نیمه اول قرن 

(108×211cm) 

قالی ترنجی. شمال 

غرب ایران. نیمه دوم 

ق 24قرن 

(230×230cm) 

قالی ترنجی ابریشمی. 

ق 24کاشان. اواخر قرن 

(103×212cm) 
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قالی لچک ترنج گل و 

نیمه دوم قرن  گیاهی. 

 (203cm×133ق )24

قالی ترنجی جانوری. 

 24اواخر قرن 

(014×114cm) 

قالی محرابی. قرن 

 ق. نامشخص21

تکه قالی خشتی. اوایل 

ق. شمال غرب 21قرن 
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قالی افشان. تهران. 

ق  28اواخر قرن 

(010×810 cm) 

قالی افشان. تبریز، 
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(814×118cm) 

قالی افشان. کرمان. 

ق 28اواخر قرن 

(803×133 cm) 

قالی افشان. تبریز. 

ق 28اواخر قرن 

(001×884 cm) 

قالی افشان. کرمان. 
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(314×810 cm) 

(Url: 21) (Url: 22) (Url: 23) (Url: 24) (Url: 25) 

ت و مرجع
صا

خ
ش

صویر، م
ت

 

    
 

3 1 3 3 24 

قالی افشان. کرمان. 

ق 28میانه قرن 

(324×813 cm) 

قالی افشان. تبریز. 

ق 28اواخر قرن 
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آباد. اواخر قرن سلطان

 (034cm×013ق )28

قالی افشان. 

آباد. اواخر قرن سلطان

 (031cm×343)ق 28
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آباد. اواخر قرن سلطان

 (100cm×841ق )28

(Url: 26) (Url: 27) (Url: 28) (Url: 29) (Url: 30) 

ت و مرجع
صا

خ
ش

صویر، م
ت

 

     

22 21 28 20 20 

ای. تبریز. قالی واگیره
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(201×243cm) 

 قالی افشان. کرمان.

ق 28میانه قرن 

(044×801cm) 

قالی افشان محل. 

ق 28اواخر قرن 

(014×814 cm) 

قالی افشان. بیجار. 

ق 28اواخر قرن 

(131×234 cm) 

 قالی افشان. تبریز.

ق 28اواخر قرن 

(834×110cm) 
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 ق. نامشخص28

قالی افشان. اصفهان. 
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قالی افشان. تبریز. 
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(818×113 cm) 

 قالی افشان. کرمان.
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قالی افشان. کرمان. 

ق 28اواخر قرن 

(320×804 cm) 

قالی افشان. ایران یا 

ق. 28هند. میانه قرن 

 نامشخص

قالی لچک ترنج. تهران. 

ق 28اواخر قرن 

(030×804cm) 

قالی لچک ترنج تبریز. 

ق 28اواخر قرن 

(814×180cm) 

قالی لچک ترنج. تبریز. 

ق. 28اواخر قرن 

 نامشخص
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 قالی لچک ترنج. تبریز

ق. 28اواخر قرن 

 نامشخص

قالی لچک ترنج. 

آباد. اواخر قرن سلطان

 ق. نامشخص28

قالی لچک ترنج. 

 28سراپی. اواخر قرن 

(338×031cm) 

 ترنج. تبریز.قالی لچک

ق 28اواخر قرن 

(830×824cm) 

قالی لچک ترنج. 

مشهد. اواخر قرن 

 ق. نامشخص28
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ترنج. تبریز. قالی لچک

ق 28اواخر قرن 

(814×824cm) 

ترنج. تبریز. قالی لچک

ق 28اواخر قرن 

(023×880cm) 

ترنج. قالی لچک

ق 28فراهان. اواخر قرن 

(808×103cm) 

ترنج. قالی لچک

محتشم کاشان. اواخر 

ق 28قرن

(131×183cm) 

ترنج. قالی لچک

محتشم کاشان. میانه 

ق 28قرن 

(043×843cm) 
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ترنج. قالی لچک

ق 28کاشان. اواخر قرن 

(182×013cm) 

ترنج. تبریز. قالی لچک

ق 28اواخر قرن 

(833×132cm) 

ترنج. کرمان. قالی لچک

ق 28اواخر قرن 

(131×000cm) 

ترنج. کرمان. قالی لچک

ق 28اواخر قرن 

(304×031cm) 

ترنج. کرمان. قالی لچک

ق 28اواخر قرن 

(821×110cm) 
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ترنج. کرمان. قالی لچک

ق 28اواخر قرن 

(013×031cm) 

ترنج. قالی لچک

محتشم کاشان. اواخر 

ق 28قرن 

(144×234cm) 

قالی محرابی. ساروق. 

ق 28اواخر قرن 

(140×281cm) 

ای. تبریز. قالی واگیره

ق 28قرن اواخر 

(818×130cm) 

ای. کرمان. قالی واگیره

ق 28اواخر قرن 

(080×821cm) 
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ای. قالی واگیره

اواخر قرن آباد. سلطان

 (043cm×313ق )28

ای. ساروق. قالی واگیره

ق 20اوایل قرن 

(233×281cm) 

ای. ساروق قالی واگیره
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 Abstract 
Bulbous Domes are one of the types of domes in Islamic architecture. This dome 

was first built during the Timurid period on the tomb of Khajeh Ahmad Yasawi. 

Soon later, it became one of the most common architectural patterns of the 

Timurid period and continued to be used upto the latest Islamic centuries. In this 

paper, the writer attempts to investigate and evaluate the shape evolution of 

bulbous domes from the Timurid period to the Safavid period in the land of the 

Greater Khorasan. The research method is descriptive-analytical, and library 

studies beside field surveys were used to collect data. This research shows that 

there have been at least three different generations of bulbous domes in the Islamic 

Period. The first generation of them which were the bulbous domes with vertical 

gadrooning soon changed to the second generation of domes. A generation which 

avoided using vertical gadrooning and had helmet-shaped domes with a semi 

pointed crowns. The change in the size of the tholobate (the drum of a dome) and 

the dome are the characteristic features of the second generation of bulbous 

domes. The third generation of the bulbous domes had long tholobates and they 

were helmet-shaped domes. This generation of bulbous domes comparing to the 

previous two generations had shorter tholobates. 
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Introduction 
The dome is one of the components of 

Iranian architecture, which was 

implemented in various shapes during the 

Islamic period to cover spaces with different 

uses. One type of these domes are bulbous 

domes. The creation of bulbous domes with 

long tholobate is a part the history of the 

evolution of the dome shape in the culture 

of Iran, which was appeared in Transoxiana 

with the rise of the Timurids (1506 A.D.). 

This architectural style was introduced in 

the 9th century A.H. in the geographical 

boundaries of Samarkand, Herat, and 

Mashhad, and soon later, this became one of 

the common styles during the Timurid 

dynasty and after that, in Safavid dynasty 

(1501 A.D.). Emphasizing on a big size, 

proportional and logical design, diversity in 

intrados and extrados of the dome, inventing 

new types of domes, vaults and richness of 

architectural decorations are the 

characteristics of the architecture of 

Timurid period. The architects of the 

Timurid Era invented a type of 

discontinuous double-shell domes on a long 

tholobate, which are known as bulbous 

domes. These domes have two 

characteristics: A long tholobate and a 

bulbous style. Looking at the history of this 

type of domes in the Islamic Era, it can be 

seen that from the first example of this dome 

used in the tomb of Khajeh Ahmad Yasawi 

in Turkestan in Kazakhstan to its last classic 

ones in the Safavid period in the tomb of 

Khajeh Rabie in Mashhad and Ghadamgah 

in Neyshabur, there were some changes in 

the construction method of both tholobate 

and bulbous. These changes in shape were 

initiated in bulbous domes with long 

tholobate in the Timurid period in 

Transoxiana region. After some time, in 

other examples related to this period, a 

significant disproportion of the tholobate 

and the dome has been observed, which was 

due to the inexperience of the architects. 

Later in this period and the Safavid period, 

this form of dome matured and a precise 

connection and proportion can be seen 

between the long tholobate and the bulbous 

dome. 
 

Materials and Methods 

In this research, the researcher attempts to 

investigate and evaluate the shape evolution 

of bulbous domes from the Timurid period 

to the Safavid period in the land of the 

Greater Khorasan. In this paper, the 

descriptive-analytical method is used. 

Library studies and field research were the 

means to collect data. 
 

Discussion and Findings 

The first use of the bulbous dome with a 

long tholobate was in Timur’s dynasty, 

which was built on the top of the tomb of 

Ahmad Yasawi, who was Timur’s favorite 

mystic. Later, a bigger version was used for 

Timur’s tomb named Gur-e-Amir. In the 

first generation of bulbous domes, the 

tholobate was built noticeably higher and a 

dome with vertical gadrooning was put on 

it. The crown of this generation of domes 

was more pitched; although their degree of 

pitch is not the same. The architects of this 

generation, apart from using a long 

springing in a huge size, tried to show the 

greatness of the structure’s architecture by 

using massive domes and vertical 

gadrooning which was applied on the 

extrados of domes. The earlier examples of 

bulbous domes were forgotten in the very 

beginning of the Timurid Era, so that the 

other ones like Shah-i-Zinda’s in 

Samarkand with outward-facing tholobates 

and domes without gadrooning and pointed 

helmet-shaped crowns were introduced as 

the representation of the second generation 

of bulbous domes of the Timurid Era. In the 

structures of this generation, gadrooning 
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was not applied on extrados of the dome, 

and despite keeping all the characteristics of 

the domes of the first generation (i.e. height 

and grandeur), the crown on the top of the 

façade of the structure had a slight 

transformation. Furthermore, the 

proportions of the tholobate and the crown 

of the dome have been changed in this 

generation. This means that sometimes the 

tholobate became higher and the upper part 

became shorter, and sometimes the opposite 

can be seen in other examples. Following 

the Timurid style, at the beginning of the 

kingdom of the Safavid and Shaybanid the 

third and last generation of the bulbous 

domes of Khorasan were implemented in 

religious places and Shiite tombs. In the 

Safavid examples in Khajeh Rabie, 

Ghadamgah, and Sultan Mohammad Abed, 

the greatness of Timurid bulbous domes 

cannot be seen. However, the dome and the 

tholobate are used together in a good 

harmony. In the last generation of bulbous 

domes, the dome has been changed from 

being helmet-shaped with a pointed crown 

to a bulbous shape. 
 

Conclusion 

One of the architectural styles in the Islamic 

period is the architectural tradition of the 

Timurid Period. This architectural style that 

its origin goes back to Khorasan has some 

characteristics such as: greatness in 

structure, appropriate pattern in the design 

of structures, artistic genius and the 

invention of various types of arches and 

domes. The bulbous-helmet-shaped dome 

with a long tholobate is an example of the 

mentioned case and it is one of the 

architectural innovations of the early 

Timurid Period in the Greater Khorasan. 

From the first example of this type of dome 

in the tomb of Khajeh Ahmad Yasawi to the 

last classical examples in the tomb of 

Khajeh Rabie and Ghadamgah monument, 

at least three different ways of construction 

can be observed. In the first example, the 

dome was built larger than the springing and 

the volume of the dome is larger than the 

structure. The use of vertical gadrooning on 

the extrados of the dooms is one of the 

examples of this escalating and a prominent 

feature of the first examples of bulbous 

domes in the Greater Khorasan. After some 

time, bulbous domes with gadrooning were 

replaced by the more pointed helmet-shaped 

domes which were without gadrooning. The 

change of proportion of the tholobate and 

the dome, which comes from the architect’s 

taste of art or ability, is one of the 

characteristics of the second group of 

bulbous domes in the Greater Khorasan. In 

the Safavid Period, as a result of the political 

and religious condition, bulbous domes 

were used for holy shrines and monuments. 

This group is the last evolved form of 

bulbous domes in the Greater Khorasan. In 

this group, despite paying attention to the 

dome as an important architectural element, 

an effort can be seen to create proportions in 

a dome and a harmony with the structure. 

Some domes which were used on the graves 

of important political, religious, and cultural 

figures regardless of their connection with 

different generations of bulbous-helmet-

shaped domes, had a high position in 

Timurid and Safavid architecture. 

Therefore, the emphasis on height and 

greatness in this group of domes can also be 

probably evaluated in this context and in 

line with their construction reason. 

.
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 مقدمه

 اسلامی ۀیکی از اجزاء معماری ایرانی است که در دور  ،گنبد

ای هبه اشکال مختلف برای پوشش فضاهایی با کاربری

. این عنصر معماری بنا به تعریف شدمتفاوت اجرا 

، طاقی طاق و ازج ۀجمشید کاشانی در رسال نیالداثیغ

شود و اشکال مختلفی است که حول محور قائم چرخانده مي

این عنصر  .) ,pp. 74Kāshānī ,2014( آوردرا به وجود می

شود ای شکل ایجاد میای دایرهمعماری که روی زمینه

)Pirnia, 1991, pp. 142( ،از شکل ابتدایی  به سرعت

پیش از اسلام فاصله گرفت و با پیچیدگی تدریجی، انواع 

صورت یک پوش، به گنبدهای اورچین، رک، شلجمی و غیره

های مختلف اجرا فضاهایی با پلان یپوش و سه پوش، رو دو

شلجمی است. ایجاد گنبدهای  ،ها. یکی از این گنبدشد

شلجمی با گریو بلند، بخشی از تاریخ تحول شکل گنبد در 

ایران فرهنگی است که با ظهور تیموریان در ورارود  ۀگستر 

)mbek, 1995, pp. Wilber and Golo شدظاهر 

. این نوع گنبد در ابتدا دارای ساختاری خربزه مانند و 18(

Peterson, 1999, Born, 1943, pp. 32 ;بلند بود )

pp. 283نهم هجری در  ۀ(. این سبک معماری در سد

د شکل گرفت و جغرافیایی سمرقند، هرات و مشه ۀمحدود

تیموری و بعدتر  ۀهای رایج دور بعد به یکی از گونه یکم

 .)Memarian, 1988, pp. 590(صفوی تبدیل شد 

متناسب و منطقی، تنوع در درون و  تأکید بر بزرگی، طراحی

ری طاق و غنای تزئینات معما گنبد و ۀبیرون بنا، ابداع انواع تاز 

) ,Hillenbrand تیموری است ۀهای معماری دور ژگیاز وی

)69-2008, pp. 65 ای از تیموری گونه ۀ. معماران دور

گنبدهای دو پوش گسسته بر گریو بلند را اختراع کردند که به 

 ,.Akbari etal) گنبدهای شلجمی معروف هستند

26)-pp. 24 2020,  این گنبدها دو مشخصه دارند: دارای

 ۀگریو بلند و نوع اجرای شلجمی. بسیاری از پژوهشگران دور 

اسلامی بین گنبدهای شلجمی تفاوتی قائل نبوده و بر آن 

 ،)Hillenbrand, 2008, pp. 75( هایی چون شلجمینام

) Blair and، پیازی )Pirnia, 2005, pp. 217(ناری 

)Bloom, 2009, pp. 96  و سرویHillenbrand, (

)2008, pp. 293  نهادند. با وجود این، با نگاهی به تاریخ

 که از دریافتتوان اسلامی می ۀاین شکل از گنبدهای دور 

این گنبد در آرامگاه خواجه احمد یسوی در  ۀاولین نمون

ه صفوی در خواج ۀهای دور ترکستان قزاقستان تا آخرین نمونه

ربیع مشهد و قدمگاه نیشابور، تغییراتی در نوع اجرای گریو و 

ن ای هم در نوع اجرای شلجمی گنبد صورت پذیرفته است.

 ۀور ر دتحولات شکلی در گنبدهای شلجمی با گریو بلند د

. کمی بعد در دیگر شدورارود آغاز  ۀتیموری در منطق

و و معماران، بین گری یتجربگیب ۀهای این دوره به واسطنمونه

. بعدتر در این دوره و شدمشاهده گنبد تناسب معناداری 

شکل از گنبد به بلوغ رسید و بین گریو بلند این  ،صفوی ۀدور 

و گنبد شلجمی ارتباط و تناسب دقیقی دیده شد. پژوهش 

ضمن ارزیابی تحول شکلی گنبدهای  حاضر در پی آن است تا

شلجمی در خراسان بزرگ، نقاط اشتراک و افتراق این 

 .دهدو مطالعه قرار  یموردبررسرا گنبدها 

 پژوهش هپیشین

عنوان یک عنصر معماری دهای شلجمی بهگنب ۀتحقیق دربار 

اسلامی کمتر موردتوجه پژوهشگران این دوره قرارگرفته  ۀدور 

 ۀبخشی از معماری دور  ۀاست. این عنصر اغلب به مثاب

 ۀاست. اولین مطالعات دربار  شدهتیموری و صفوی پژوهش 

اول قرن  ۀدر نیم ،تیموری و این گروه از گنبدها ۀمعماری دور 

شد. این  شروعو در جغرافیای ورارود  یمیلاد بیستم

مطالعات از طریق پژوهشگران روس مانند پوگاچنکووا آغاز و 

 به معرفی اوبعدتر توسط پژوهشگران دیگر ادامه یافت. 

های چهاردهم و پانزدهم میلادی آسیای میانه بناهای سده

به گانگ بورن ولف ).Pougatchenkova, 1999( پرداخت

 .Born, 1943, pp)شکلی گنبدهای شلجمی  ۀمطالع

معماری ه بلیزا گلمبک و دونالد ویلبر با جزئیات بیشتر  ،(33

) ,Wilber and Golombek  تیموری و این گنبدها ۀدور 

تیموری در  ۀبرنارد اوکین در مورد معماری دور  ،1995(

رابرت هیلن  و )Okin, 2007(خراسان و گنبدهای شلجمی 

 ۀهای معماری دور مستقل به جنبه پژوهشیبراند نیز در 

اند تهتیموری در آسیای میانه و این گنبدها پرداخ

)82-nbrand, 2008, pp. 65Hille(.  در میان

هنر و  ۀشناسان غربی که دربار های برخی ایرانپژوهش

ه ب نکاتی مربوطتوان می ،اندمعماری اسلامی تحقیق کرده

آندره  ، همچونمعماری تیموری و گنبدهای شلجمی یافت

 ر ایرانآثاو  (Godard, 1990)های ایرانیطاقگدار در 
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)Godard etal., 1999(،  هنر شیلا بلر و جاناتان بلوم در

) .Blair and Bloom, 2009, pp و معماری اسلامی

) ,Grabar معماری اسلامی ایراندر  و الگ گرابار 93(

)2010. 

 تیموری و صفوی و ۀمعماری دور  دربارۀپژوهشگران ایرانی نیز 

اند. یعقوب تحقیق کرده ادوارگنبدهای شلجمی این 

تیموری و این  ۀدانشدوست در رابطه با هنر معماری در دور 

) .Daneshdoust, 1980, pp گنبدها پژوهش کرده است

شناسی ن به بررسی و گونه. غلامحسین معماریا102-91(

 گنبدها، ازجمله گنبدهای شلجمی پرداخته است

)Memarian, 1988(ر گنبد د ۀپیرنیا در مقال می. محمد کر

و  )Pirnia, 1991, pp. 135-139(ن معماری ایرا

)Pirnia, 2005, pp. 214-معماری ایران  یشناسسبک

معماری ایرانی و گنبدهای اسلامی ازجمله  دربارۀ ،248(

گنبدهای شلجمی تحقیق کرده است. مهرانگیز مظاهری نیز 

تیموری و گنبدهای آن  ۀدر تحقیقی به بررسی معماری دور 

. کتاب ) .46Mazaheri, 1997, pp-51(پرداخته است 

اسلامی )بناهای  ۀالمعارف بناهای تاریخی ایران در دور دائره

منابع ارزشمند در رابطه با بناهای شلجمی  جملهاز  آرامگاهی(

 ر و همکارانپو هادی صفایی تیموری و صفوی است. ۀدر دور 

اند ای گنبدهای شلجمی پرداختهبه بررسی عناصر سازه

(19-Safaeipour etal., 2011, pp. 1) مریم اشکان و .

یحیی احمد به تأثیر هندسه بر ساختار شکلی گنبدها، 

 Ashkan and)  اندتوجه داشتهازجمله گنبدهای شلجمی 

319-Ahmad, 2012, pp. 286) مهرداد حجازی و .

 منظر ایستایی بررسیرسول میرقادری گنبدهای شلجمی را از 

)Hejazi and Mirghaderi, 2004, pp. 747- اندکرده

به بررسی و معرفی برخی  و همکاران بیگ. نیما ولی757(

 نداهگنبدهای اصفهان، ازجمله گنبدهای شلجمی پرداخت

)104-Valibeig etal., 2016, pp. 85(.  تحقیق حسین

 ،)Yavari, 2009( یاوری در رابطه با هنر و معماری ایران

پژوهش حسین زمرشیدی در مورد گنبد و عناصر طاقی در 

، به همراه تحقیق اسماعیل )Zamarshidi, 2010( ایران

 ۀگنبدهای شلجمی در دور شراهی و جواد نیستانی در مورد 

)Sharahi and Neyestani, 2014, pp. 83- صفوی

شکل  ۀدربار و همکارانش  و پژوهش زینب اکبری 106(

) .Akbari etal., 2020, pp یاظاهری و عناصر سازه

bari and Neyestani Nasiri, 2021, Ak; 26-24

)264-pp. 243 های مرتبط با گنبدهای از دیگر پژوهش

 تیموری و صفوی است.  ۀشلجمی در دور 

صفوی به یک  ۀتیموری تا دور  ۀگنبدهای شلجمی از دور 

گنبدهای  ۀصورت ساخته و اجرا نشده است. اولین نمون

با  به سرعتهای افقی است که شلجمی دارای خیاره

ها های شلجمی با نوک نسبتاً تیز جایگزین شد. این گونهگونه

 و حالت شلجمی افتهیصفوی تحول ۀخود در دور  ۀنیز به نوب

یافتند. از سوی دیگر، گریوها نیز مانند گنبدها در طول 

ه اتصال آن ب ۀهای تیموری و صفوی از منظر ارتفاع و نحو دوره

د که شو طرح می مسئلهاین  متعاقباً . شدندتحول دچار گنبد 

گنبدهای شلجمی از اولین نسل این گنبدها در مزار خواجه 

ها در آرامگاه خواجه ربیع آنسنتی احمد یسوی تا آخرین نسل 

و بقعه قدمگاه چه تحولات معماری را پشت سر گذاشته 

ها و از گنبد گونهنیعنوان زادگاه ااست. تأکید بر خراسان به

منظور درک بهتر روند این تحولات بهها ای آنبررسی مقایسه

 است. حاضراز دیگر مباحث و مسائل پژوهش 

 تیموری ۀگنبدهای شلجمی در دور 

 ۀگیری گنبدهای شلجمی با گریو بلند در دور پیش از شکل

تیموری، گریو بلند روی گنبدهای رک اجرا شده بود. نمونه 

این فرم در آرامگاه چشمه ایوب در بخارا گزارش شده است. 

د و نناموفقی از ترکیب توأمان گریو بل ۀاین فرم احتمالاً تجرب

گنبد رک روی  یجاگنبد شلجمی به .گنبد رک بوده است

از  ۀفاداست ۀتیموری نشست. اولین تجرب ۀگریوهای بلند دور 

 رمو یت ۀاین گنبد بر مزار خواجه احمد یسوی عارف مورد علاق

)Wilber ; 129-Godard, 1990, pp. 127شد اجرا 

87-and Golombek, 1995, pp. 86 کمی بعد این .

 بیمعماری در گور امیر تیمور در سمرقند، مسجد بی ۀشیو 

گوهرشاد بیگم در هرات و مسجد  ۀخانم در سمرقند، مقبر 

.Jairazbhoy, 1972, pp بونصر پارسا در بلخ اجرا شد )

; 57-; Marefat, 1991, pp. 56270-266

185-Yeomans, 1999, pp. 184)  (. در این 0)تصویر

هایی در و خیاره بلندگروه، گنبدهای شلجمی دارای گریو 

 and Shishkina, (Bulatovaنمای بیرونی گنبد است )

Blair and Bloom, 1994 173;-1986, pp. 165 .
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و طویل با  بلندتیموری گریوهای  ۀدور  احتمالاً معماران

های بیرونی را با این هدف ایجاد کردند تا گنبدهای خیاره

 تر نشان دادهتر و با ابهتتیموری عظیم ۀشلجمی اوایل دور 

)Okin, ; 92-Daneshdoust, 1980, pp. 90 شوند

)115-2007, pp. 110 .گوهرشاد بیگم،  ۀمقبر  ۀدر نمون

های نسل اول، گنبد دارای پخی بیشتری برخلاف دیگر نمونه

,pp. 378 Allchin and Norman, 1978-است )

73-; Yaghan, 2003, pp. 72281) در چهار مورد .

) ,Hosseini دیگر، نوک گنبد اندکی به تیزی متمایل است

)2014, pp. 79.

 
 آرامگاه خواجه احمد یسوی ، ب.(Pugachenkova etal., 2000: fig 55)در گور امیر های عمودی گنبد شلجمی با خیاره الف. :0تصویر 

(Blair and Bloom, 1994, fig. 46)

تیموری در خراسان بزرگ، از  ۀدر دیگر بناهای درباری دور 

 ودبا وجنمای این بناها  .خیاره در بدنه گنبد استفاده نشد

 بلندی)نسل اول  های گنبدهایبرخورداری از تمامی ویژگی

ن علاوه، بیبه .، در نوک گنبد خود دچار تحول شد(و سترگی

بدین  شود.گریو و گنبد شلجمی تغییرات تناسبی دیده می

ر به نظر تها گریو نسبت به گنبد بزرگونهمعنا که در برخی نم

رسد و در برخی موارد گنبد نسبت به گریو دارای عظمت می

تیموری استفاده از این نوع گنبد  ۀبیشتری است. در دور 

نری های جدید هجنبه نمایشو  یینمامنظور تأکید بر بزرگبه

 در جغرافیای خراسان بزرگ شکل گرفته بود

)66-Hillenbrand, 2008, pp. 65(. این گنبدها  ۀنمون

 زنده، مسجدتر در مجموعه بناهای شاهدر جغرافیایی گسترده

شاه، مسجد گوهرشاد، امامزاده محروق، آرامگاه عطار، 

 کار رفتآرامگاه گنبد سبز و مدارس دو درب و پریزاد به

Pougatchenkova,  115;-Okin, 2007, pp. 112(

)226-1999, pp. 218  زنده، (. در بناهای شاه1)تصویر

حاصل  یاملاحظههای متقدم، تیزی قابلبرخلاف نمونه

ه نمود و بشده است که شکل شلجمی گنبد را تکمیل می

زنده تغییر در شاه ،ناز آ  فارغشد. کلاهخودی نزدیک می

اندکی در گریو حاصل شد و آن خارج شدن گریو از یک خط 

) ,Hillenbrand کاملاً صاف و تمایل آن به بیرون بود

)2008, pp. 75. زنده بر قاعده سنگینی کرده وگنبد شاه 

) .Pirnia, 1991, pp فاقد تجانس و هماهنگی با آن است

. این مشکل در دیگر بناهای 247-214 & 249-215(

تیموری خراسان بزرگ تاحدودی رفع گردید و در اجرای گنبد 

تا حجم گنبد با قاعده  شدشلجمی با گریو بلند، تلاش 

ساخت همخوانی داشته باشد. شکل گنبد این بناها با 

هایی در ناهنجاری های هرات و ورارود یکی است، تنهانمونه

شود: تناسب گریو و تارک گنبد می مشاهدهها تناسبات آن

شد بدین معنا که گاه گریو بلندتر و تارک جا میدر بناها جابه

. این نوع اجرا که ناشی از عدم بود تر و گاه برعکسکوتاه

 ،آمدبروز سلیقه به شمار می ینوعمهارت معماران یا به

کلاهخودی این حوزه را متفاوت از  گنبدهای شلجمی مایل به

دهد.هم نشان می
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نگارنده( مأخذ:مسجد شاه ) ، ب.گنبد امامزاده محروق الف. :1تصویر 

 صفوی ۀگنبدهای شلجمی در دور 

-510) تیموری و با روی کار آمدن شیبانیان ۀپس از دور 

در ایران با توجه به تداوم سبک  در ورارود و صفویان ق(0111

معماری تیموری، استفاده از این شکل گنبد ادامه یافت. در 

رب و ع گنبد مدرسه میر ،بخارا و مرکز فرمانروایی شیبانیان

های گویا در استفاده از گنبدهای نمونه، بکر آرامگاه چهار

ز این نوع صفوی استفاده ا ۀشلجمی هستند. همزمان در دور 

گنبد بیشتر برای امامزادگان شیعی، عرفا و وابستگان به 

) ,Hayaty and Gomravi, 2021 دولت ایجاد شدند

)pp. 47 نمونه عینی آن در خراسان در آرامگاه خواجه ربیع .

و امامزاده سلطان محمد  (نیشابور)، بقعه قدمگاه (مشهد)

(. این گنبدها 1مشاهده است )تصویر ابلق (،کاخک)عابد 

 حالنیباا .تیموری را ندارند ۀعظمت گنبدهای شلجمی دور 

رسد بین گریو و گنبد تناسب معناداری ایجاد شده به نظر می

که ، چنان)Hillenbrand, 2004, pp. 410-411( است

 ۀ. نمونبرخوردار استی بیشتر گریو نسبت به گنبد از ارتفاع 

توان در مدرسه میر عرب و خواجه ربیع این مورد را می

و نهایی  افتهیمشاهده کرد. آرامگاه چهار بکر، شکل تحول

گنبدهای شلجمی مایل به کلاهخودی در خراسان بزرگ 

است.

 
 نگارنده( مأخذ:قدمگاه ) ۀبقع ، ب.گنبد شلجمی آرامگاه خواجه ربیعالف. : 1تصویر 

 ارزیابی تحول شکلی گنبدهای شلجمی

گنبدهای  ،اسلامی ۀیکی از انواع گنبدها در معماری دور 

شلجمی با گریو بلند است. این گنبد با ظهور تیموریان در 

صفوی ادامه یافت. حیات شکلی  ۀورارود ظاهر شد و در دور 

تیموری تا صفوی یک شکل  ۀگنبدهای شلجمی از اوایل دور 

های گنبدهای شلجمی در آرامگاه اولین نمونه ۀنبود. مقایس

 )Godard, 1990, pp. 127-129( خواجه احمد یسوی

 صفوی مانند آرامگاه خواجه ربیع ۀدور  نمونۀ با

)327-Zamarshidi, 2010, pp. 324(،  سه حداقل

ولین دهد. اتغییر شکلی بنیادی در گریو و گنبد را نشان می

استفاده از شکل گنبد شلجمی با گریو بلند در زمان تیمور 

 ۀبعدها نمون وبرای مزار احمد یسوی عارف موردعلاقه تیمور 

 عنوان گور امیر استفادهخود تیمور به ۀتر آن برای مقبر عظیم

ا در حقیقت اولین نمونه از شد. گنبد شلجمی این دو بن
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صورت عمودی هایی بهگنبدهای شلجمی است که خیاره

ها با کمک آراست. این خیارهها را مینمای بیرونی آن

 ،نمودندنماهای بلند که گاه دو طبقه از بنا را طی میطاق

 راینبنابکردند. بناها را تکمیل می ییگراجلوه خارجی و برون

شلجمی، گریو به نحوی محسوس  در اولین نسل گنبدهای

های عمودی روی آن سوار شده و گنبد با خیارهمرتفع ساخته

 ،شده است. نوک این نسل از گنبدها به پخی تمایل دارد

 Man’kovskaia)ها یکسان نیستند هرچند میزان پخی آن

115 -and Golombek, 1985, pp. 110)برای مثال .، 

ل کامل نوک پخ گنبدها در اوای ۀگنبد مقبره گوهرشاد یکم نمون

تیموری است. این مورد به نحو کمتری در گنبد مسجد  ۀدور 

شود می مشاهدهخانم، گور امیر و مسجد بونصر پارسا  یبیب

)129-Godard, 1990, pp. 127( تأکید بر انتقال .

عظمت بنا به بیننده، وجه مشترک اولین نسل از گنبدهای 

شلجمی در خراسان بزرگ است. این مورد در ارتفاع گریو، 

ه مشاهدهای عمودی بیرون گنبد قابلارتفاع گنبد و خیاره

 از قاعده بلند، تلاش فارغمعماران این نسل،  بنابراین،است. 

های عمودی که خیاره ی بزرگ وکردند با استفاده از گنبدها

شد، عظمت معماری بنا را نشان در بدنه بیرونی گنبد کار می

در حقیقت . )Hillenbrand, 2008, pp. 67(دهند 

عنوان خطوط عمودی برای بلندتر نشان ها بهاستفاده از خیاره

)Daneshdoust, 1980: 90- رفتکار میدادن بنا به

)92. 

ها و های متقدم گنبدهای شلجمی با گریو بلند، خیارهنمونه

ا ت شدتیموری فراموش  ۀدر همان اوایل دور  ،نوک نسبتاً پخ

های مایل به بیرون با زنده در سمرقند با گریوهای شاهنمونه

 ۀینداخودی، نمگنبدهای بدون خیاره و نوک تیز مایل به کلاه

نسل دوم گنبدهای شلجمی عصر تیموری معرفی گردند. به 

زنده، های این نسل مانند شاهرسد در برخی از نمونهنظر می

آن سنگینی  ۀمسجد شاه و مسجد گوهرشاد، گنبد بر قاعد

کرده و فاقد تجانس و هماهنگی لازم است. در بناهای این 

 ا وجودببنا  گنبد استفاده نشد و نمای ۀنسل از خیاره در بدن

 های گنبد بناهای نسل اولبرخورداری از تمامی ویژگی

 در نوک خود دچار تحول شد ی، کم(بلندی و سترگی)

(226-Pougatchenkova, 1999, pp. 218.)  در

حاصل شد که شکل شلجمی  یز یت زنده نوکبناهای شاه

فقدان تجانس که در نسل نمود. مشکل گنبد را تکمیل می

اول این گنبدها مشاهده شده است، در برخی از گنبدهای 

بر  دیشود. این مورد به دلیل تأکنسل دوم نیز دیده می

های هنر نو در محیط ورارود بوده جنبه نمایشو  یینمابزرگ

 کهینحو به ،)Hillenbrand, 2008, pp. 67( است

اقد ف شود گنبد بر قاعده سنگینی کرده واحساس می بعضاً 

ان تو این گنبدها را می ۀتجانس و هماهنگی با آن است. نمون

در مسجد گوهرشاد و مسجد شاه مشاهده کرد 

)Pougatchenkova, 1999, pp. 220(در  ،. از دیگر سو

روق، آرامگاه عطار، دیگر بناهای نسل دوم مانند امامزاده مح

 برخی با وجودآرامگاه گنبد سبز و مدارس دو درب و پریزاد، 

گریو و گنبد، تجانس منطقی در گریو و  ۀها در انداز تفاوت

است شکل کلی  ذکرانیشود. شامی مشاهدهگنبد بناها 

ا تنه .های ورارود یکی بوده استگنبد این بناها با نمونه

. است قابل مشاهدهها نهایی در تناسبات آ ناهنجاری

علاوه، تناسب گریو و تارک گنبد در بناهای این نسل به

تر بدین معنا که گاه گریو بلندتر و تارک کوتاه گردیده،جا جابه

 نوع اجرا که ناشی نیافتاد. اشد و گاه برعکس اتفاق میمی

آمد، گنبدهای این حوزه را متفاوت از بروز سلیقه به شمار می

زنده، های شاهدر نمونه ،مثال یداده است. برا از هم جلوه

 ،امامزاده محروق، آرامگاه عطار و مدارس دو درب و پریزاد

تر از گنبد ساخته شده است. گریو به نحو محسوسی بزرگ

 ۀها، در زمر تفاوت برخی با وجودنسل دوم گنبدهای شلجمی 

 ترین گنبدهای خراسان بزرگ است.پویاترین و کامل

آخرین نسل گنبدهای شلجمی خراسان با شروع  سومین و

دولت صفوی و شیبانی، به تأسی از سبک تیموری در بقاع 

ها درواقع های شیعی اجرا شد. این نمونهمذهبی و آرامگاه

نسل دوم گنبدهای شلجمی بوده و متأثر از آن ایجاد  ۀادام

میر عرب و آرامگاه چهار بکر  ۀمدرس ۀشدند. در دو نمون

ن شود. بدیمی مشاهدهناداری بین گریو و گنبد تناسب مع

 شده وهای تیموری طویل ساختهمعنا که گریو همانند نمونه

های روی گریو سوار شده است. در نمونه یخوبگنبد به

صفوی در خواجه ربیع، قدمگاه و سلطان محمد عابد، 

 .شودنمی مشاهدهعظمت گنبدهای شلجمی تیموری 

اند. ار رفتهکدر کنار یکدیگر به یخوببه گنبد و گریو ،حالنیباا

ی خودگنبد از حالت کلاه ،در آخرین نسل گنبدهای شلجمی
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ها، آخرین است. این نمونه افتهی رییتغ به شلجمی زیتبا نوک

گنبدهای شلجمی در خراسان بزرگ است که  سنتی نسل

برای پوشش سقف برخی بناهای حاکمیتی استفاده شده 

 (.0است )جدول 

 

 )مأخذ: نگارنده( : مشخصات کلی گنبدهای شلجمی خراسان بزرگ0جدول 

 نوع گنبد نوع گریو دورۀ تاریخی مکان نام بنا ردیف

0 
آرامگاه خواجه احمد 

 یسوی
 بلندگریو  تیموری ترکستان

های عمودی طویل در نمای نوک نسبتاً پخ با خیاره

 بیرونی

 بلندگریو  تیموری سمرقند گور امیرمقبره  1
های عمودی طویل در نمای نوک نسبتاً پخ با خیاره

 بیرونی

 بلندگریو  تیموری سمرقند خانم یبیمسجد ب 1
های عمودی طویل در نمای نوک نسبتاً پخ با خیاره

 بیرونی

 نمای بیرونی های عمودی طویل درنوک پخ با خیاره بلندگریو  تیموری بلخ مسجد بونصر پارسا 0

 های عمودی طویل در نمای بیرونینوک پخ با خیاره بلندگریو  تیموری هرات مقبره گوهرشاد بیگم 0

2 
های مجموعه آرامگاه

 زندهشاه
 تیموری سمرقند

گریو مایل به 

 بیرون
 تغییر تناسب بین گریو و گنبد مایل به کلاهخودی

 تناسب بین گریو و گنبد مایل به کلاهخودیتغییر  بلندگریو  تیموری مشهد مسجد شاه 1

 تغییر تناسب بین گریو و گنبد مایل به کلاهخودی بلندگریو  تیموری نیشابور امامزاده محروق 5

 تغییر تناسب بین گریو و گنبد مایل به کلاهخودی بلندگریو  تیموری نیشابور آرامگاه عطار 0

 تغییر تناسب بین گریو و گنبد مایل به کلاهخودی بلندگریو  تیموری جامتربت آرامگاه گنبد سبز 01

 تغییر تناسب بین گریو و گنبد مایل به کلاهخودی بلندگریو  تیموری مشهد مدرسه دو درب 00

 تغییر تناسب بین گریو و گنبد مایل به کلاهخودی بلندگریو  تیموری مشهد مدرسه پریزاد 01

 تغییر تناسب بین گریو و گنبد مایل به کلاهخودی بلندگریو  تیموری مشهد مسجد گوهرشاد 01

 گنبد شلجمی بلندگریو  شیبانیان بخارا مدرسه میر عرب شیبانی 00

 گنبد شلجمی بلندگریو  شیبانیان بخارا آرامگاه چهار بکر 00

 گنبد شلجمی بلندگریو  صفوی مشهد آرامگاه خواجه ربیع 02

 گنبد شلجمی بلندگریو  صفوی نیشابور بقعه قدمگاه 01

05 
امامزاده سلطان محمد 

 عابد
 گنبد شلجمی بلندگریو  صفوی کاخک

 یر یگجهینت

اسلامی، سنت معماری  ۀهای معماری در دور یکی از شیوه

تیموری است. این سبک معماری که خاستگاه آن به  ۀدور 

چون عظمت همهایی دارای ویژگی ،گرددخراسان بزرگ بازمی

ها، نبوغ هنری و ابداع در بنا، الگوی مناسب در طراحی سازه

کلاهخودی با گریو -انواع طاق و گنبد است. گنبد شلجمی

مصداق مورد اخیر و یکی از ابداعات معماری اوایل  ،بلند

. از اولین شودمحسوب میتیموری در خراسان بزرگ  ۀدور 

وی تا آخرین این گنبد در آرامگاه خواجه احمد یس ۀنمون

قدمگاه،  ۀآن در آرامگاه خواجه ربیع و بقع سنتیهای نمونه

شود. در می مشاهدهمتفاوت ساخت  ۀسه شیو  حداقل

 ، گنبدقرار دارداولین گونه که در عموم بناهای ورارود و هرات 

شده و حجم گنبد نسبت به تر ساختهقاعده بزرگنسبت به

معماری  ۀمشخصبنا بیشتر است. این مورد بخشی از 

تیموری است که با هدف عظیم نشان دادن بنا و گنبد انجام 

های عمودی در نمای بیرونی خیاره شده است. استفاده از

 ۀنمایی و وجه بارز اولین گونگنبد یکی از مصادیق این بزرگ

 ،گنبدهای شلجمی در خراسان بزرگ است. کمی بعد

هایی با خود گنبدهای شلجمی خیاردار جای خود را به گنبد

، نسل دوم رسد معمارانتیزتر و بدون خیاره دادند. به نظر می
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ها جهت خود گنبد را کافی دانسته و از ایجاد خیاره یبلند

یو تناسب بین گر رییکردند. تغ خودداریافزایش دید عمودی 

و گنبد که از سلیقه و یا توانایی معمار نشأت گرفته است، 

دهای شلجمی در خراسان مشخصات گروه دوم گنب جملهاز 

ی مذهب-شرایط سیاسی رصفوی، بنا ب ۀبزرگ است. در دور 

ها و بقاع به وجود آمده، گنبدهای شلجمی برای آرامگاه

 تهافی. این گروه، آخرین شکل تحولشدمتبرکه استفاده 

با گنبدهای شلجمی در خراسان بزرگ است. در این گروه، 

مهم معماری، تلاش  عنوان یک عنصرتوجه به گنبد به وجود

 دهمشاهآن با بنا  یساز برای ایجاد تناسبات گنبد و موزون

اتفاق در این نسل از گنبدهای  نیتر، مهمبنابراین. شودیم

زی سادر خراسان، کاستن از ابعاد گنبد و متناسب شلجمی

علاوه، خود گنبد اندکی از حالت تیز آن با کلیت بنا است. به

 ؛ه و به شلجمی متمایل استو کلاهخودی فاصله گرفت

های مختلف ها به نسلاز انتساب آن فارغکه  ییگنبدها

ها روی قبور کلاهخودی، قرارگیری آن-گنبدهای شلجمی

سیاسی، مذهبی و فرهنگی، نشان  ۀهای برجستشخصیت

تیموری و صفوی دارد.  ۀها در معماری دور از جایگاه والای آن

فاع و عظمت در این گروه از ، احتمالاً تأکید بر ارتبنابراین

گنبدها را نیز بتوان در این بافتار و در راستای چرایی ساخت 
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The Cognitive Analysis of the Design of Two Birds in the Tiling of the Holy 

Shrine Of Imam Reza (PBUH) from the Perspective of the Conceptual Fusion 

Theory of Fauconnier and Turner (2002) 

Gholamhossein Rahimzadeh (a) 

a. PhD in Art History - Assistant Professor, Farhangian University, Mashhad, Iran  
 

Abstract 
Islamic tiles, especially in holy places, have always carried symbolic and ritual 

meanings that convey spiritual and mystical concepts using natural and abstract 

arrays. In this study, one of the tiles of the Holy Shrine of Imam Reza (PBUH), 

which has the image of two birds, is analyzed using the "conceptual mixture 

theory of Fauconnier and Turner". This theory examines how different elements 

are combined and integrated in the human mind to create new meanings. The aim 

of the study is to reveal the hidden and symbolic meanings of this design through 

its cognitive analysis. The results of this study show that the visual combination 

of birds and decorative elements in this tile, through cognitive mechanisms, helps 

to convey mystical and spiritual concepts and guides the addressees’ 

understanding to levels beyond visual and objective experiences. Also, analyzing 

these elements from the perspective of conceptual fusion, in addition to providing 

a new perspective on Islamic art studies, can shed more light on the mental and 

semantic processes that occur in the interaction between art and the addressee. 
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Introduction 
The Holy Shrine of Imam Reza (PBUH), 

as one of the most important pilgrimages 

in the Islamic world, is among  the places 

that has become a symbol of Islamic art 

and spirituality with its magnificent 

tilework. These tiles are not only a symbol 

of external beauty, but also they act as 

tools that can be effective in transmitting 

mystical and spiritual messages. One of 

the attractive and notable designs in the 

tilework of the Holy Shrine of Imam Reza 

(PBUH) is the design of two birds that can 

be seen in many parts of this holy place. 

The design of these two birds, which are 

sometimes depicted as sitting together and 

sometimes flying, is designed in such a 

way that it guides the viewer's mind to an 

inner and spiritual journey. Birds in 

Islamic art are often symbols of the spirit, 

freedom, and connection with the divine 

world. One of the new approaches in the 

analysis of Islamic art is the use of 

cognitive theories that examine how 

meaning is produced and transmitted in 

these works. In this research, one of the 

tiles of the Holy Shrine of Imam Reza 

(PBUH), which has the image of two 

birds, is studied and analyzed using the 

"Fauconnier and Turner's conceptual 

mixture theory" as one of the most 

advanced cognitive theories. The goal is 

to identify the different semantic layers of 

this design and show how this work of art 

becomes an effective tool for transmitting 

deep concepts. This research seeks to 

clarify by posing the following most 

important questions: Can the tile design 

under study, as a conceptual mixture, 

transmit specific spiritual and mystical 

concepts to the addresses? If the answer to 

this question is positive, how can 

Fauconnier and Turner's conceptual 

mixture theory help with analyzing and 

explaining the meaning hidden in the 

mentioned design? The article also 

examines the role of birds in Islamic 

symbology and its relationship with the 

cognitive mechanisms involved in 

conceptual fusion, and attempts to show 

how Islamic art establishes a direct and 

meaningful connection with the viewer 

through such designs. 

 

Materials and Methods: 
In this study, using an adaptive and 

qualitative method, the design of two 

birds (probably peacocks), each with a 

snake in its beak and symmetrically 

placed on both sides of a vase, is studied, 

analyzed, and concluded with an 

emphasis on content analysis and the use 

of documentary sources based on the 

cognitive theory of Fauconnier and 

Turner, which is a useful tool for 

analyzing visual symbols.  

 

Discussion and Findings: 
The design is of two birds (probably 

peacocks), each with a snake in its beak, 

and placed symmetrically on both sides of 

a vase. It is analyzed from the following 

three perspectives: 

 

1. Blending of conceptual and 

structural spaces 
This motif consists of three main 

elements: birds, snakes, and vase, that 

each bird has a snake in its beak, and 

placed symmetrically on both sides of the 

image and the vase. These birds as 

representatives of spiritual forces, by 

dominating the snakes, demonstrate the 

spiritual power and the ability to control 

negative powers, and emphasize the 

importance of inner strength and purity of 

the soul. The snakes, which are possessed 

by the birds, symbolize the forces of 

cunning, danger, and worldly temptations. 

These snakes can refer to worldly 

challenges and threats that are controlled 

by spiritual power and piety. The vase at 

the center of this composition is a symbol 

of life, growth, fertility and the 
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continuation of life, which is stable in the 

midst of struggles and challenges and is 

considered a kind of center of balance 

among opposing elements. 

 

2. Cultural and mythological 

fusion 
The combination of bird and snake in this 

tile refers to deep cultural and 

mythological roots, where in many 

ancient cultures and Islamic art, birds 

appear as protective and sacred symbols 

and as mediators between earth and sky 

against evil forces, such as snakes. Also, 

the opposition between them reflects 

stories and myths in which the forces of 

good overcome the forces of evil. This 

image is a kind of reflection of the Islamic 

worldview in which spiritual forces are 

always trying to maintain balance and 

protect life. In this composition, the birds, 

symbolize spirituality, and the snakes 

represent earthly and seductive forces, 

which have achieved harmony and 

balance with the vase as the center. 

 

3. Visual and religious fusion: 
Visually, this design uses symmetry and 

repetition to guide the viewer’s gaze to the 

center of the image, the vase, which 

symbolizes life and fertility. The 

Arabesque designs and the Salmon color 

of the background, in addition to creating 

visual beauty, are reminiscent of the earth 

and the earthly nature of man. This color 

has a deep connection with the earth and 

the material world, and its presence 

alongside the Arabesque designs, which 

symbolize infinity and connection with 

the infinite world, emphasizes the 

spirituality and sanctity of the space. This 

combination of color and form represents 

the connection between the earthly and 

heavenly worlds, material and meaning, 

and man and God. 

 

 

Conclusion 
Islamic art seeks to give spirituality to 

material by honoring it and to create 

heavenly meaning from earthly material. 

By studying many works of Islamic art 

and adapting them to the "Theory of 

Conceptual Blending of Fauconnier and 

Turner", we can perceive the multi-

layered cultural-philosophical 

connections in the form, content, and even 

the material and spiritual spaces of the 

works and conclude the possibility of 

understanding the unity of meaning. The 

analysis of the design of two birds in the 

tiles of the Holy Shrine of Imam Reza 

(PBUH) from the "Perspective of the 

Theory of Conceptual Blending of 

Fauconnier and Turner" shows that this 

work of art, as a complex visual symbol, 

has been able to convey deep and multi-

layered meanings to the addressees. This 

art by using a combination of opposing 

symbols, such as the bird and the snake, 

demonstrates the balance between 

spiritual and worldly forces and reminds 

the visitor that in the path of life, the 

victory of spirituality and purity over 

worldly challenges and temptations is 

possible. This combination is a reflection 

of Islamic beliefs and a cultural 

worldview in which art is used as a tool to 

express spiritual and divine concepts. 
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 مقدمه

فرهنگ و  ۀبرجست یهااز جلوه یکیعنوان به یهنر اسلام

هنر جهان  خیدر تار ژهیو یگاهیهمواره جا ،یتمدن اسلام

 ییبایز، هنر و ماهیت اصلی ذات» چراکه، داشته است

صورت اشیاء ی بهدر هنر اسلام را یی، خودبایز نیا .است

وجود  به انتهای خود،از نظر کیفیت بیو  ازدمنظم متجلی می

 .((Burk hart, 2007, p. 165« یابدمی وندیپروردگار پ

مساجد، مقابر و  بخشنتیکه ز یماسلا  یهایکار یکاش

 یهنرمند نیروشن از ا یااند، نمونهاماکن مقدس بوده

 از یکیعنوان به )ع(رضا. حرم امام روندیبه شمار م رینظیب

است  ییهاجهان اسلام، ازجمله مکان یهاارتگاهیز نیترمهم

هنر و  یاز نمادها یکیباشکوه، به  یهایکار یکه با کاش

اد فقط نم هایکاش نیشده است. ا لیتبد یاسلام تیمعنو

کنند می ابزارهایی عمل عنوانبهزیبایی تصویری نیستند، بلکه 

های عرفانی و معنوی نیز مؤثر توانند در انتقال پیامکه می

 باشند.

حرم  یهایکار یتوجه در کاشجذاب و قابل یهااز طرح یکی

 نیاز نقاط ا یار ی، طرح دو پرنده است که در بس)ع(رضاامام 

دو پرنده که گاه  نی. طرح اشودمشاهده میمکان مقدس 

اند، و گاه در حال پرواز نقش بسته نیصورت همنشبه

 یندرو  یرا به سفر  نندهیاند که ذهن بشده یطراح یاگونهبه

اغلب  یها در هنر اسلام. پرندهکنندیت مهدای یو معنو 

هستند. در  یعوالم الهو ارتباط با  یاز روح، آزاد یینمادها

ای دانسته شده است که انسان پرنده روح ،یفرهنگ اسلام

قفس، نماد آزادی روح رو، پرندگان بیاسیر خاک است. از این

د و شونشکوفایی و تولد روح محسوب می گریدعبارتبهیا 

های معنوی و روحانی ای از حالتاستعاره عنوانبهتوانند می

 انسان محسوب شوند.

 یکاری اسلامکاشی یهاطرح لیتحل ،ینظر  دگاهید زا

مک آثار ک نینهفته در ا یمعنو  یبه کشف رمز و رازها تواندیم

تفاده اس ،یهنر اسلام لیدر تحل نینو یکردهایاز رو یکیکند. 

 یچگونگ یاست که به بررس یو زبان یشناخت یهاهیاز نظر

 یفهومم زهیآم هیر. نظپردازدیآثار م نیو انتقال معنا در ا دیتول

 ،یشناخت یاههینظر نیشروتریاز پ یکیعنوان و ترنر، به هیفوکون

به شمار  یبص  ینمادها لیتحل یبرا یدیابزار مف

 هینظر .(Fauconnier & Turner, 2002) رودیم

استوار است که ذهن انسان قادر  دهیا نیا یۀبر پا مذکور

ون، گوناگ عمختلف از مناب میمفاه زشیو آم بیاست با ترک

 نیخلق کند. در ا یدیو جد دهیچیپ ییمعنا یساختارها

 یهاهینظر ریتأث یبه بررس زین یرانیپژوهشگران ا یبرخ نه،یزم

 نیاند که چگونه ابر هنر پرداخته و نشان داده یشناخت

 یهنر  یاز نمادها یتر قیعم لیبه تحل توانندیم هاهینظر

 .(Amin khandaghi, 2017)کمک کنند 

 ایکه در آن، دو  دهدیرخ م یذهن یندیفرا ،یمفهوم زهیآم در

 و شدهبیترک( باهم یی)منابع معنا یشناخت یچند فضا

هر دو  یهایژگیو یکه دارا کنندیم جادیا یدیجد یفضا

ها ارائه و گاه فراتر از مجموع آن نینو ییمنبع است، اما معنا

 ددر مور . (Fauconnier & Turner, 2002)  دهدیم

 بیدهنده ترکنشان تواندیم زشیآم نیطرح دو پرنده، ا

 یارتباط با عالم معنا و حت ،یتعال ،یمانند آزاد یعناصر 

 یبص  ییبایتنها به زعناصر نه نیباشد. ا ینید نینماد میمفاه

. ندکنیکمک م زیآن ن ییبلکه به عمق معنا ند،یافزایاثر م

هنر  نهیزم ردشده انجام یهامثال، در پژوهشعنوانبه

، به نقش )ع(حرم رضا یهایکار یدر کاش ژهیوبه ،یاسلام

 اشاره شده است تیحس آرامش و معنو جادیپرندگان در ا

(Rahimzadeh & Forghani, 2019). 

 لیلبه تح یمفهوم یختگیآم هیمقاله با استفاده از نظر نیا

. پردازدیم )ع(حرم رضا یهایاز کاش یکیطرح دو پرنده در 

 نیمختلف ا ییمعنا یهاهیلا ییهدف آن است که با شناسا

 یرامؤثر ب یبه ابزار  یاثر هنر  نیطرح، نشان داده شود چگونه ا

پژوهش حاضر با طرح . شودیم لیتبد قیعم میانتقال مفاه

رح ط ایآتا روشن سازد که  زیر در پی آن است سؤال نیترمهم

 ،یمفهوم زهیآم کیعنوان به تواندیم موردمطالعه کاشی

؟ دساز را به مخاطب منتقل  یخاص یو عرفان معنوی مفاهیم

 یمفهوم زهیآم هینظرپاسخ این پرسش مثبت است، اگر 

نهفته  یعنام نییو تب لیبه تحل تواندیو ترنر چگونه م هیفوکون

 نقش یمقاله به بررس ن،یهمچن کمک کند؟ مذکوردر طرح 

 یو ارتباط آن با سازوکارها یاسلام یپرندگان در نمادشناس

 کندیپرداخته و تلاش م یمفهوم یختگیآم مطرح در یشناخت

 ییهاطرح نیچن قیاز طر یتا نشان دهد چگونه هنر اسلام

 .کندیبرقرار م نندهیدار با باو معن میمستق یارتباط
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 پیشینه پژوهش

های اماکن مذهبی درباره نمادشناسی نقوش کاشی تاکنون

های متعددی نگارش نقوش پرندگان، پژوهش ازجملهایران 

ر نیز ب های زبانی شناختییافته است. همچنین، تحلیل

اساس نظریه آمیختگی مفهومی فوکونیه و ترنر انجام شده 

وهشی که در آن با استفاده از نظریه آمیختگی است، اما پژ 

ها بررسی شده باشد، مفهومی طرح پرندگان در نقوش کاشی

با  آشنایی کهنیاتاکنون سامان نیافته است. با توجه به 

های مرتبط برای انجام پژوهش لازم و ضروری است، پژوهش

هایی که به نحوی با موضوع این در ادامه به برخی از پژوهش

شود. صورت گذرا اشاره میتحقیق ارتباط دارند، به

(Yamasaki, 2024)  یختگیآم هینظربا استفاده از 

 یاستفاده از فرهنگ ماد یبرا یایچارچوب نظر  یمفهوم

ارائه  یباستان یفکر  یندهایفرآ یبررس یبرا یعنوان منبعبه

 یلنگرها لیتحل یبرارا  هینظر نی، اخود ۀاو در مقال. دهدیم

 ارکقبرس متأخر به  یکاتار -ونیتیک ارتگاهیدر ز شدهافتی

 سهیقام تیو اوگار بلوسیدر ب شدهافتی ینگرهاو با ل دبر یم

ه ثبات ب یکشت یمنیا ،یباستان یدر ناوبر  حا  ی. توضدکنیم

 انوردانیدر ینییآ یینقش مهم در نمادگرا نیلنگرها وابسته و ا

 یهادلالت ن،یهمچندر این مقاله موردتوجه بود.  زین

و  یبررس یماد یهاعنوان استعارهلنگرها به یشناخت

مقدس،  یذهن یفضاها یختگیها از آمتجسم آن یچگونگ

 .شودیمطالعه م ایشهر و در

(Jaganegara, 2024)  ی مرتبط با هااستعاره لیتحلبه

 است.ه ی پرداختمفهوم یختگیآم هیبا استفاده از نظر پرندگان

 یر یارگکبا به هااستعارهاین که  دهدینشان متحقیق او  جینتا

و  ودشیها منتقل مپرندگان به انسان یهایژگیو ازی ر یتصاو

. هر کندیعمل م یمفهوم یختگیعنوان آمبه ندیفرا نیا

 کیدر  یخاص یهایژگیو یاستعاره مرتبط با پرندگان دارا

از  یبرخ یبه بررس (Palkó, 2009) است. یمدل شناخت

که  پرداخته است برجسته و جاافتاده یفرهنگ یعناصر بص 

 کاو ی. شوندیشناخته منماد یا آیکون فرهنگی عنوان به

در  یذهن یفضاها یابا استفاده از مدل شبکه را کاتوریکار

تا نشان  ندکیم لیو ترنر تحل هیفوکون یمفهومی ختگیآم هینظر

 یمفهوم یهازهیآم ریو تفس دیدر تول یعناصر بص  نیدهد ا

 هیبا استفاده از نظر (Kalish, 2009) دارند. یتیچه اهم

 رداختهپ دهیچیپ عاتاطلا  یفضا یبه بررس یمفهوم یختگیآم

 ریتصو کی نه،یدر فلسفه دبه فلسفه دینه مربوط است.  که

و  191، 1، 01 یهاتیشامل چهار نقطه کوچک در موقع

زمان روز، فصل، رنگ،  انگریدرجه است که هرکدام نما 081

 و ستنیاز ز یندیو فرآ یاز چرخه زندگ یانوع سنگ، مرحله

شامل  بررسی اوفضای اطلاعات موردهستند.  یر یادگی

 مستیس» کیاست که باهم  یکوچک ییفضا یهاداستان

 .دهندیم لیرا تشک« یاطلاعات یهاستمیاز س یاطلاعات

 کندیه ماستفاد یانسان اسیاز مق یبص  لیبه تحل کردیرو این

اده د قیها تطبداده میخودکار و تنظ لیبا تحل یآسانو به

 یهادهیو ا کردهرا آشکار  دیجد ییایدن ندیفرآ نی. ااست

 .دهدیارائه م یبص  یهالیتحل هیخلق و تجز یبرا یاتازه

 یتواو مح دییرا تأ هیمراحل تجز تواندیم دییتأروش قابل این

 کند. ینیبشیمفقود را پ یهاداده

توان از به زبان فارسی می شدهانجامهای در میان پژوهش

 ترینپژوهشی که نزدیک عنوانبه (Zarif, 2016) ۀنامپایان

 مؤلف چراکهحاضر دارد، یاد کرد،  ۀفاصله را با موضوع مقال

ا ر  ، موضوعی هنری، یعنی سه تابلوی خوشنویسسوکاز ی

 ۀدیگر نظریهایش برگزیده است و از سوی برای تحلیل

انتخاب کرده  چارچوب نظری عنوانبهآمیختگی مفهومی را 

 یحس دگاهیاز د یسیسه اثر خوشنو در این پژوهش است.

 زهیآم هی)با نظر یگشتالت( و مفهوم نی)با استفاده از قوان

که  دنکیم یر یگجهینتاو در پایان . شوندیم لی( تحلیمفهوم

طور همزمان در درک به توانندیم یو مفهوم یساصول ح

 یبه بررس (Nazari, 2012) کار روند.آثار به نیا یمعنا

 یآن بر هنرها ریو تأث رانیا یعرفان اتینقش رمز و نماد در ادب

 یهاکاری دورهگل و مرغ در کاشی ینقاش ژهیوبه ،یتجسم

در اشعار کند که او بیان می. پردازدیم رازیزند و قاجار ش

 انیب یبرا ییعنوان نمادهاو حافظ، گل و پرنده به یسعد

ها بر نماد نیاند. ارفته کاربه یقدس قیو حقا یعرفان میمفاه

در  ینیصورت تزئگذاشته و به ریتأث رازیهنرمندان نگارگر ش

و  لیمانند مسجد وک رازیمهم ش یکاری بناهاکاشی

شناخت و  او . هدف پژوهشاندافتهی یتجل رالملکینص

هنرها با توجه  نینقش گل و مرغ در ا نینماد میمفاه لیتحل

فاقد  پژوهشاین و حافظ است، اما  یبه اشعار سعد

 است. یمشخص در حوزه نمادشناس ینظر  چوبچار 
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(Asna Ashari, 2021)  نقوش  یبه بررس خود مقالهدر

 یاسلام ۀو دور  خیاز تار شیپ یهاپرندگان در دوره نیو مضام

قوش ن نیکه ا پردازدیپرسش م نیو به ا توجه داشته رانیدر ا

 نیا ایو آ کنندیم انیرا ب یمیدر هر دوره چه باورها و مفاه

ان نشاو  جی. نتاریخ ایاند بوده کسانیدر هر دو دوره  نیمضام

وه علا  خیاز تار شیپ یهاپرندگان در سفال شکه نقو  دهدیم

ط با و ارتبا یدهنده اعتقادات معنو بازتاب ،ینیبر جنبه تزئ

 نیا ،یاسلام ۀدر دور  کهیبوده است، درحال ییماورا یروهاین

در دوره  نی. همچناندیافته ینیو تزئ نیجنبه نماد شترینقوش ب

در  کهیدرحال .ندبود یاما انتزاع ی،عینقوش طب خیاز تار شیپ

ازجمله  تریالیهنرمندان به خلق آثار خ ی،اسلام ۀدور 

ها اند. باوجود تفاوتپرداخته پرنده و انسان یبیترک یهاطرح

ت اعتقادا انیب یبرا یعنوان بستر ها بهسفال ،در هر دو دوره

 اند.مورد استفاده قرار گرفته ینمادپرداز  روزمره و

(Shafiee, 2016)  هنر  یبه بررسدر پژوهش خود

 هیصفو یهاو نقوش آن در دوره)ع( کاری حرم مطهر رضاکاشی

امام حرم سازد که می خاطرنشاناو . پردازدیم هیو قاجار

همواره  ان،یرانیا انیدر م یمعنو  گاهیجا لیبه دل )ع(رضا

قرار داشته و هر  یمختلف اسلام یهاتوجه حکومتمورد

 مکان نیا یبرا یفردمنحصبه یدر خلق آثار هنر  یدوره سع

مرمت و  ،هیصفو ۀدر دور دهد او توضیح میاست.  شده

 اهیکار یقاجار، کاش ۀو در دور  هگسترش حرم موردتوجه بود

 یزاعرانتیو غ گراعتیصورت طببه یغرب یهنرها ریتأثتحت

و  یلیو تحل یفیتوص یهابا استفاده از روشاو شکل گرفت. 

 وشنق لیبه تحل ،یدانیو م یاکتابخانه وهیبه دو ش

 و پردازدیم یو آزاد یانقلاب اسلام یهاکاری صحنکاشی

حرم و ارائه  یمعمار  یفرهنگ تیهو یبازشناس ،یهدف اصل

 است. یآثار هنر  نیمناسب از ا یبندطبقه

(Khazaei, 2007) طاووس و  ینینقوش تزئ لیبه تحل

 جهیپرداخته و نت یاسلام-یرانیدر فرهنگ و هنر ا مرغیس

د، بلکه برخوردارن یبص  ییبایتنها از زنقوش نه نیکه ا ردیگیم

هستند. او معتقد  یوالاتر  یمعنو  میها و مفاهحامل ارزش

 مهم در هنر یعنوان نمادهابه مرغیاست که طاووس و س

                                                             

1 . Conceptual Blending Theory 

2  .  Gilles Fauconnier 

3. Mark Turner 

 یبا باورها و اعتقادات فرهنگ قیعم یوندیپ ،یرانیو ا یاسلام

 یمیفاهم انگری، بینیتزئ جنبهنقوش علاوه بر  نیمردم دارند. ا

 رغمیس ژهیوو کمال هستند. به یجاودانگ ،یهمچون رستگار 

از  ینماد و دارد یخاص گاهیجا رانیا یعرفان اتیکه در ادب

در بیان مفاهیم  شهیر است و یمعرفت و وحدت معنو 

شناختی تفمعر عمیق و ارزشمند دینی در راستای اهدافی 

ظاهر هنر اسلامی مبین مفاهیم  چراکه و توحیدی دارد،

 صرفا   و و اعتبارات دینی است هاارزشسو با باطنی و هم

و بدون انطباق با فضای معنوی  هدفیبتزیین یا انتخاب 

 ییخزا .ستین )ع(الرضایموسآستان مقدس حضرت علی بن 

نوان عهمواره به خ،یعناصر در طول تار نیباور است که ا نیا رب

به کار  یو معنو  یعرفان مینتقال مفاهای ابر  یاواسطه

 اند.رفته

 وش پژوهشر 

رح دو ط ،یفیو ک یپژوهش، با استفاده از روش انطباق نیدر ا

به منقار دارند و  یمار  کیپرنده )احتمالا  طاووس( که هر 

 اند، برگلدان قرار گرفته کی یدر دو سو  نهیصورت قربه

 یبرا دیمف یو ترنر که ابزار  هیفوکون یشناخت هیاساس نظر

 لید بر تحلیبا تأک رود،یبه شمار م یبص  ینمادها لیتحل

و  لیموردمطالعه، تحل ،یاز منابع اسناد یر یگمحتوا و بهره

 .ردیگیقرار م یر یگجهینت

 ترنر( و مارکژیل فوکونیه ) یمفهومنظریۀ آمیزۀ 

در  3و مارک ترنر 1هیفوکون لیکه توسط ژ 2یمفهوم ۀز یآم یۀنظر

 ی نوینچارچوب شناخت کیمطرح شده است،  م1111

مختلف  میمفاه زشیو آم بیترک یچگونگ لیاست که به تحل

ها کند که انسانیم انیب هینظر نی. اپردازدیدر ذهن انسان م

 یدهانیو تفکر خلاق، از فرآ دهیچیمعنا، مسائل پ جادیا یبرا

 میمفاه (زشی)آم بیکه شامل ترک کنندیاستفاده م یشناخت

 یاست. در ادامه چارچوب علم یمختلف ذهن یاز فضاها

 .شودیمبررسی  دگاهید نیا

چند  ایآن دو  یاست که ط یذهن یندیفرآ یمفهوم ۀز یآم

تا  شوندیم بیترک گریکدیصورت خلاقانه با به یذهن یفضا
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 نیشود. ا جادیا« یبیترک یفضا»به نام  دیجد یفضا کی

از  کیهر  اتیو خصوص هایژگیو یدارا دیجد یفضا

رائه ا تردهیچیو اغلب پ نینو ییاست، اما معنا هیاول یفضاها

 .دهدیم

 :است یاصل یشامل چهار فضایه نظر چارچوب

از  یاکه مجموعه یشناخت یفضا ک: ی02 یورود یفضا

 .بر دارد را در هیو اطلاعات اول میمفاه

و  میکه مفاه یگر ید یشناخت یفضا :11ی ورود یفضا

 .دهدیاما مرتبط را ارائه م ،اطلاعات متفاوت

مشترک  یهایژگیها و وکه شباهت ییفضا :3یعموم یفضا

عنوان نقطه و به کندیرا مشخص م یورود یفضاها انیم

 .کندیها عمل مآن نیب یمشترک

 یفضاها بیکه از ترک یدیجد یفضا :0یبیترک یفضا

از هر دو  یخاص یهایژگیو یو حاو  شودیم جادیا یورود

 ینینو یو معان هایژگیو یفضا اغلب دارا نیاست. ا یورود

 د.ناهطور مستقل وجود نداشتبه هیاول یاست که در فضاها

ان، زب لیدر تحل یاگسترده یکاربردها یمفهوم ۀز یآم یۀنظر

 نیروزمره دارد. ا یزندگ یو حت غاتیتبل ،یهنر، علوم شناخت

ها و جوکها، ها، داستاناستعاره لیدر تحل ژهیوبه هینظر

 یمفهوم ۀز یخلاقانه در زبان و هنر مؤثر است. آم یهابیترک

 همچون دهیچیپ میدهد که چگونه مفاه حیتوض تواندیم

 در ذهن انسان پردازش نینماد ریتصاو ای دهیچیپ یهااستعاره

 د.شونیم

، هانمادها، رنگ بیترک ۀنحو  تواندیم یمفهوم ۀز یهنر، آم در

 لیحلدر ت ژهیوبه کردیرو کند. این لیرا تحل ریاشکال و تصاو

هستند،  دهیچیو پ هیچندلا یمعان یکه دارا یآثار هنر 

کاربرد  ،یاسلام یو نمادها یمذهب یهایکار یکاش همچون

اری کک کاشییمثال، طرح دو پرنده در عنواندارد. به فراوانی

و  تیروحان ،یآزاد میاز مفاه یزشیعنوان آمبه تواندیم

 از پیش ادوار از خزنده جانور این د. مار،درک شو  تیمعنو

 با ینید نماد یک و بود پرستش مورد یاطور گستردهبه تاریخ

 روزگاران همان از .رفتیم شمار به متنوع و وسیع مفاهیم

                                                             

1. Input Space 1 

2. Input Space 2 

3. Generic Space 

4. Blended Space 

 نظر به داشت و وابستگی خورشید پرستش به نخستین

 خورشید مانند خود ادواری یانداز پوست با که رسیدمی

ست ا دوباره تولد و مرگ نماد بنابراین، .کندیم حیات تجدید

(Hall, 2011). 

ش است، پرور  سریلانکا و هندوستان بومی طاووس که پرنده 

. یافت راه آن فراسوی و یونان ایران به غرب در و ژاپن و آن به

 کی داشت. وجود کهن پرستشی مراسم از بعضی در طاووس

 و داشت قرار مقدس درخت سوی دو در طاووس جفت

 ار  پرنده این. بود گرفته منقار در را ماریها آن از یک هر گاهی

 هک لحاظ آن از شاید ،دانستندیم مربوط خدایان-خورشید با

د بو  دمدهیسپ مبشر فریادش مصی میمون و خروس مانند

(Hall, 2011) باوری که شیطان به شکل ماری ظاهر شد .

 جاآن، خود را به بهشت رسانید و در زدهحلقهو بر پای طاووس 

اینجا  در و حوا را فراهم آورد. )ع(موجبات وسوسۀ حضرت آدم

اشاره به امنیت حریم  تواندیمبه منقار کشیدن طاووس 

مشهور  در حدیث چراکه رضوی از وسوسه ابلیس معنا شود،

 طاووس اهل الجنه(: )عج(نبوی آمده است )المهدی

ی ختگیآمدرهمطاووس بهشتیان است. این  )عج(یمهد

ی مختلف و پیرایش معنایی هافرهنگدر  هانشانهو  نمادها

آن در فرهنگی دیگر، دارای اهمیت و نیاز به بررسی و شناخت 

و تبین دقیق برای اهل هنر و مخاطبان دارد، زیرا دنیایی که در 

و رسیدن به  هانشانهدنیای معناها و  میکنیمآن زندگی 

 گسترده ی متعالی است. پرنده، نمادهامعرفتمفاهیم و 

 دصعو  آسمان به مرگ از پس کهیهنگام در ژهیوبهاست،  روح

 .(Hall, 2011) کندیم

 یبرا یشناخت یابزارها نیتریاز قو  یکی یمفهوم ۀز یآم یۀنظر

، حالنیاست. باا دهیچیپ یذهن یندهایفرا لیتحل

 قیدق یساز در مدل یآن شامل دشوار  یهاتیمحدود

 یفیک ریبه تفس ازیو ن قیتلف یندهایو فرا یشناخت یفضاها

امکان  نیا یچارچوب علم نیا .هاستداده یو اغلب ذهن

 یچگونه ذهن انسان از ابزارها میکه بهتر درک کن دهدیرا م

اده استف دیجد یو خلق معان میمفاه بیترک یبرا یشناخت

file:///C:/Users/user/Downloads/(Hall,%20J.%201390
file:///C:/Users/MahdRayaneh/Desktop/(Hall,%20J.%201390
file:///C:/Users/MahdRayaneh/Desktop/(Hall,%20J.%201390


 

 6شماره   3041  تابستان

 602 

ح
طر

ی 
خت

شنا
ل 

حلی
ت

… 

 یهانهیزم ریدر هنر، زبان و سا ندیفرا نیو چگونه ا کندیم

 .کندیم داینمود پ یانسان

 آمیختگی مفهومی ۀتحلیل طرح بر اساس نظری

موردبررسی در این پژوهش از یک کاشی معرق در حرم طرح 

گرفته شده است که در ایوان ساعت واقع در  )ع(امام رضا

صحن نو )صحن جمهوری اسلامی( حرم مطهر نصب شده 

است  )احتمالا  طاووس( موردنظر شامل دو پرندهاست. طرح 

 یدر دو سو  نهیصورت قربه منقار دارند و به یمار  کیکه هر 

 با رنگ یانهیزمدر پس . این طرحاندگلدان قرار گرفته کی

عناصر  بیاست از ترک ینماد ،یمیاسل یهاو طرح یآجر 

 یهاامیانتقال پ یهنرمندانه برا یاگونهکه به یو هنر  یعیطب

 ،مذکور ست. طرحرفته ا کاربه یو اخلاق ینید ،یرهنگف

است که با  یمعنو  یو نمادها یاز هنر اسلام یقیتلف

را در خود  یقیعم یمعان ،یمفهوم یختگیاز آم یر یگبهره

دهد.، طرح مذکور را نشان می0تصویر  است. دادهیجا

 
)مأخذ: نگارنده( )ع(حرم رضا: طرح کاشی منصوب در ایوان ساعت واقع در صحن جمهوری اسلامی 0 تصویر

ا با تأمل ت دهدیامکان م نندهیبه ب ق،یو دق دهیچیپ بیترک نیا

اثر  نیدر ا هفتهن میاز مفاه یتر قیها، به درک عمدر نقش

 .ابدیدست 

در ادامه طرح مذکور از سه جنبه آمیختگی فضاهای مفهومی 

ی و آمیختگی او اسطوره یفرهنگ یختگیآمو ساختاری، 

 شود.دینی تجزیه و تحلیل می بصی و

 یو ساختار  های مفهومیفضا یختگیآم

پرندگان، مارها و  :است ینقش شامل سه عنص اصل نیا

لدان گ و ریتصو یدر دو سو  نهیقر صورت. پرندگان بهگلدان

به  یاند. پرندگان که هرکدام مار قرار گرفتهدر وسط تصویر 

هستند و  یو پاک یمعنو  یروهاین ندهیمنقار دارند، نما

 یهاامیو پ یعنوان نماد روح، آزادبه یمعمولا  در هنر اسلام

 یعنوان نمادها. حضور پرندگان بهشوندیشناخته م یاله

 یو یبر خطرات دن یمعنو  یروهاین یروز یپ یبه معنا ،یآسمان

 یپرندگان با تسلط بر مارها، قدرت روحان نی. اشودیم ریتعب

بر  و گذارندیم شیرا به نما یمنف یروهایکنترل ن ییو توانا

 .دارند دیروح تأک یو پاک یقدرت درون تیاهم

 یهارو یاند، نماد ندرآمده ریکه توسط پرندگان به تسخ مارها

مارها  نیهستند. ا یو یدن یهاخطر و وسوسه ،یرکیز

اشاره کنند که  یو یدن داتیها و تهدبه چالش توانندیم

از  یار یاند. مار در بسو تقوا مهار شده تیمعنو یرو یتوسط ن

 ینماد نوانعبه ،یر یو اساط ینیدر متون د ژهیوها، بهفرهنگ

 ر،یتصو نی. در اشودیو شرارت شناخته م بیاز وسوسه، فر

غلبه  ۀدهنداند، نشانمارها که به دست پرندگان مهار شده

است که هر فرد  ییهابر موانع و چالش یروز یبر شر و پ ریخ

 یتسلط بر مارها، نشان نی. اشودیم مواجهها با آن یدر زندگ

 .است رانگریو و رهیت یروهاینبر  مانیاراده و ا یروز یاز پ

 یرشد و بارور  ات،یاز ح ینماد ب،یترک نیدر مرکز ا گلدان

عناصر متضاد به  انیم وندینوعی مرکز تعادل و پاست و به

 یاتیح یعنوان عنص گلدان بهتصویر،  نی. در ارودیشمار م

 ییبایز ۀدهندتنها نشاننه ،پرندگان و مارها قرارگرفته انیکه م
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 یو استمرار زندگ یدار یپااز  یاست، بلکه نماد ییو شکوفا

. شودمحسوب می ماتیدر مواجهه با مشکلات و ناملا

 یرو یو ن اتیح قیعم یهاشهیر ینوعهیر بتصو نیگلدان در ا

ه ک یطیدر شرا یو حت گذاردیم شیرا به نما عتیخلاقه طب

عنوان محور تعادل و شر در تقابل قرار دارند، به ریخ یروهاین

 به كه زندگي درخت مثال، براي .ماندیم یباق ماهنگیو ه

است « روييده حيات یهاآباز  گلدان»تعبير آرتور پوپ 

(Pope, 1991) موردتوجه هازمان تريندور از این نگاره 

 نوعمت آثار در را گوناگون آن هاينمونه توانمي و بوده ایرانیان

 دورۀ یهایحجار  و معماري تزيينات ژهیوبه ايران هنر

تصویر  تجریدی این یهانشانه .كرد مشاهده هخامنشی

 و یساز نهیقر ،هاپرندهزندگی،  درخت یساز خلاصه همچون

 غیاب. دارد تجرید در ریشه شد، اشاره بدان که روییدن

 هنرمند، بلکه مهارت عدمو نه  است تصادفی نه ییگراواقع

 از بیش خواهدیم که است کیفی فضای یک اساسی عنص

 هب متبادر اشکال آن در که ییفضا باشد، یرواقعیغ چیز هر

 به مربوط خصوصیات و ماده فاقد معلق، صور شبیه ذهن

هستند. آن

 
ساسانی )مأخذ: تذهیبی( ( دوره  زندگي پرنیان )درخت : نقش1تصویر 

 رانگیپرندگان، مارها و گلدان، ب انیو توازن م ینگیقر نیا

 یاروهین انیم یدائم ۀو مبارز  تیروحان عت،یطب انیتعادل م

 یادآور ی نندهیبه ب بیترک نیدر جهان است. ا یمثبت و منف

با  ری، ناگزیزندگ ریکه هر موجود زنده در مس کندیم

اما با  ،شودیروبرو م یمنف یروهایها و نها، وسوسهچالش

بر  دتوانیم بخشاتیعناصر ح برهیو تک مانیا ،یقدرت درون

نقش  نیرود. ا شیپ ینور و تعال یسو موانع غلبه کند و به نیا

عادل و ت یبه هماهنگ یابیدست یاز تلاش برا ینماد نیهمچن

 نایواسطه تعامل مستمر مکه به یتعادل ،است یدر زندگ

. دشو یو مرگ حاصل م یو فساد و زندگ یپاک ،یو بد یخوب

 اننیاطم نندهیگلدان همچون نقطه ثبات به ب ان،یم نیدر ا

امکان رشد،  ز،یمبارزات ن نیتردر سخت یکه حت دهدیم

تواند ها میعلاوه بر این وجود دارد. اتیو ادامه ح ییشکوفا

باشد. عنوان نماد هنر اسلامی، یادآور تقدس زیباییبه

 )مأخذ: نگارنده( )ع(: نمودار آمیختگی فضایی و ساختاری طرح کاشی حرم امام رضا0جدول 

 نظریه فوکونیه و ترنر بر اساسانطباق معنایی  ی نماد بر اساس هنر اسلامیبررس هانشانه

 نقش مار
 اندازیپوست ی،دشمن ،وسوسه ،خطر زیرکی،

 و حیات دوباره
ان( گلد ،پرنده سه نقش موردنظر )مار، این آمیختگی

به مفهومی دارد که در آن همزمان نیل  اشاره

تعالی در  ظاهر، باطن، دنیا و آخرت، وسوسه وبه

 شود.جریان است که درنهایت به تعادل ختم می

 نقش دو پرنده
رهایی، پرواز، آزادی، پاکی، اخلاص، تعالی روح، 

 پیروزی معنوی

 یو بارور ، حیات و ثباتایستایی  های اسلیمیگلدان با نقش طرح

ه که مارها را ب ینقش با حضور پرندگان نیا ،یسطح مفهوم در

 یهارو یبر خطرات و غلبه بر ن یروز یپ انگریمنقار دارند، نما

 یعنوان نمادها بهاز فرهنگ یار یاست. مار که در بس یمنف

 ریتصو نیدر ا شود،یو شرارت شناخته م بیاز وسوسه، فر

 ندهینماتوسط پرندگان مهار شده است. پرندگان که 

 یروز یپ ۀدهندصلح و آرامش هستند، نشان ،یاله رسانامیپ

ها و بر وسوسه تیمعنو یروز یبر مارها و نماد پ

گلدان،  یپرندگان و مارها در دو سو  ینگیقر .هاستیدشمن

و شر  ریخ یروهاین انیم یتوازن و هماهنگ ۀدهندنشان

از  ینماد ،یاتیعنوان عنص حاست. گلدان در وسط، به

file:///C:/Users/user/Downloads/(Pope,%20A.%201370%20)
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 انیدر م یکه حت قرار دارد یرشد و تداوم زندگ ،یبارور 

 یختگیاز آم ریتصو نیاست. ا داریها پامبارزات و چالش

 مانیا یرو یو ن یمحافظت اله یابه معن تواندیم ی،مفهوم

 یها و موانع زندگتا بر چالش بخشدیباشد که به فرد قدرت م

 .دیفائق آ

 یاو اسطوره یفرهنگ یختگیآم

و  یفرهنگ یهاشهیبه ر ،یکاش نیپرنده و مار در ا بیترک

از  یار یو بس یاشاره دارد. در هنر اسلام یقیعم یااسطوره

محافظ و  یعنوان نمادهاپرندگان به ،یباستان یهافرهنگ

شر و موجودات خطرناک مانند  یروهایمقدس در برابر ن

 و ینیددر متون  ژهیوبه یینمادگرا نی. اشوندیمارها ظاهر م

عنوان که پرندگان به ییجا شود،یمشاهده م یااسطوره

و آسمان شناخته  نیزم انیم یهاو واسطه یاله رسانانامیپ

و حفاظت  تیروحان ،یها با قدرت معنو . نقش آنشوندیم

کهن شر، وسوسه و  یدارد. در مقابل، مارها نمادها وندیپ

 یتلق دچون فتنه و فسا ییروهاین ندهیخطر هستند و نما

ا هتقابل، بازتاب داستان نیا .(Eliade, 1957) شوندیم

 شر یروهایبر ن ریخ یروهایها ناست که در آن ییهاو اسطوره

و شر در  ریخ انیمعروف م یمشابه نبردها کنند،یغلبه م

 .یمردمی هاو اسطوره ینید اتیادب

 یباستان یهاها، ازجمله فرهنگاز فرهنگ یار یبس در

از تضاد  یلیعنوان تمثپرنده و مار به بیترک ران،یا و نیالنهرنیب

. شده است دهیکش ریبه تصو یو یو دن یمعنو  یروهاین

النهرین است که ای از این موارد نماد بز وزو خدای بیننمونه

که دیوصفت  حالنیدرعترکیبی از مار و پرنده است و 

، نیکوکار و محافظ هم بوده است شدهیمعرف

(Moghnipour & Rahmani, 2019).  در هنر

و  یاله ۀاراد یروز یاز پ یصورت نمادتضاد به نیا یاسلام

. دیآیدرم شیبه نما بندهیو فر کیتار یروهایبر ن مانیقدرت ا

 است یمعنو  یرو یاز ن یبه منقار دارد، نماد یکه مار  یاپرنده

. شودیم رهیچ یکیزیف داتیو تهد ینفسان یهاکه بر وسوسه

که  است یسانیو قد امبرانیپ یهاداستان ادآوری ریتصو نیا

 روزیدشوار پ یهابزرگ غلبه کردند و از آزمون یهابر چالش

 .آمدند رونیب

 تایاز بهشت، ح یقرار دارد، نماد ریکه در مرکز تصو گلدان

که  آورد ادیمقدس را به  ییفضا تواندیاست و م یو سرسبز 

 نیاند. اقرار گرفته یاله یو شر در تعادل ریخ یروهایدر آن ن

شناخته  زین شیو زا یاز بارور  یعنوان نمادگلدان که به

معنا  بیترک یتمامکه به افتهیدست یتیبه مرکز شود،یم

ز ا ینماد تواندیگلدان م ،یاسلام ینیب. در جهانبخشدیم

از آن  یکه زندگ ییباشد؛ جا اتیو سرچشمه ح یرحمت اله

 ,Changiz) پراکندیجا مو برکت را به همه شودیم یجار 

 و تعادل تیاز مرکز ینماد اش،نهیبا فرم قر دانگل. (2018

 ینوعی به معنابه تواندیمخالف است و م یرو یدو ن انیم

 ریتعب یو یدن یهادر مقابل چالش یدار یو پا اتیتداوم ح

 کاری ودر آثار کاشی ژهیوبه یمفهوم در هنر اسلام نیشود. ا

 صرکه عنا ییجا ؛شودیوضوح مشاهده مبه یمعمار ت ناییتز

 کیا ت رندیگیقرار م گریکدیطور هماهنگ در کنار مختلف به

 .کنند جادیرا ا یغن یو معنو  یتجربه بص 

که در  است یاسلام ینیباز جهان ینوعی بازتاببه ریتصو نیا

حفظ تعادل و  یهمواره در تلاش برا یمعنو  یروهایآن ن

 ن،ینماد یهابینوع ترک نیهستند. ا یمحافظت از زندگ

لاش و شر و ت ریخ انیم یبازگوکننده باور به وجود مبارزه دائم

به تعادل در جهان هستند. پرندگان که نماد  یابیدست یبرا

در  ،اندبندهیو فر ینیزم یروهاین ندهیو مارها که نما تیروحان

 نیچن. اندافتهیو توازن دست  یبه هماهنگ بیترک نیا

مبارزات  ،یدگزن یمخاطب را به تأمل در معنا یر یتصاو

 حالنیو درع کنندیحفظ تعادل دعوت م تیو اهم یدرون

هرچند در معرض  ،یکه زندگ هستند تیواقع نیا ادآوری

 اتیو پر از ح داریپا تواندیمتضاد باشد، همچنان م یروهاین

از  ابیز یاتنها جلوهنه ینقش هنر  نیا. از طرفی، بماند یباق

 قیمع یامیبلکه حامل پ، شودمحسوب می یاسلام ناتییتز

است. از  یجهان یروهایو توازن ن مانیا ،یدرباره زندگ

 بازتاب این معنی تواندیم ریتصو نیا ،یفلسف یدگاهید

ها، همچنان قدرت و چالش داتیدر مواجهه با تهد باشد که

و فرد را  تیرا هدا یر زندگیمس تواندیم مانیو ا تیمعنو

 .و آرامش رهنمون سازد ییروشنا یسو به

 ینیو د یبص  یختگیآم

 نندهیو تکرار، ب ینگیطرح با استفاده از قر نیا ،یاز نظر بص 

 بیترک نی. اکندیم تیهدا (گلدان) ریرا به سمت مرکز تصو

از  یعیطور طببه نندهیشده است که نگاه ب یطراح یاگونهبه

 هدیکش ریبه سمت مرکز تصو نیطرف یپرندگان و مارها

file:///C:/Users/user/Downloads/(Eliade,%201957)
file:///C:/Users/user/Downloads/(Moghnipour,%20M.%20R.%20and%20Rahmani,%20A.%202019)
file:///C:/Users/user/Downloads/(Changiz,2018)
file:///C:/Users/user/Downloads/(Changiz,2018)
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 یو بارور  اتیاز ح یعنوان نمادکه گلدان به ییجا ؛شودیم

 ندکیرا القا م یسفر معنو  ینوع ،یبص  انیجر نیقرار دارد. ا

 تیبه مرکز )خیر و شر( متضاد یروهاین انیکه در آن، تعادل م

دهنده نشانهمراه با هماهنگی،  . توازنشودیگلدان ختم م

 .است آن جادیر اد تیو نقش معنو یتعادل در زندگ تیاهم

 ریتأث تواندیم یبص  یکه طراح دهدینشان م قاتیتحق

بگذارد. استفاده از  نندهیبر احساسات و رفتار ب یقیعم

س ح جادیبه ا ،یدر هنر اسلام ژهیوو تکرار در هنر، به ینگیقر

ه تنها توجنه یعناصر بص  نیا .کندیآرامش و تعادل کمک م

و  یتجربه معنو  کی جادیا هبلکه ب کنند،یرا جلب م نندهیب

 یو رنگ آجر  یمیاسل یهاطرح .انجامدیم قیعم یاحساس

 دهد،یم شیرا افزا یبص  ییبایز نکهیعلاوه بر ا نه،یزمپس

 و کندیعمل م یاسلام هنر از استمرار سنت یعنوان نمادبه

 ،ی. رنگ آجر آوردیو مقدس را به وجود م یمعنو  ییفضا

 یوندیرنگ، پ نیا .انسان است ینیخاک و سرشت زم ادآوری

 یهادارد و حضور آن در کنار طرح یو جهان ماد نیبا زم قیعم

 لایتناهیبا جهان  وندیو پ تینهایاز ب یکه نماد یمیاسل

 نی. اکندیم دیو قداست فضا تأک تیهستند، بر معنو

 و یجهان خاک انیم وندیپ انگریرنگ و فرم، نما ینینشهم

 .و خداست نسان، ماده و معنا و انیآسما

 میمفاه ،یو هنر  یمفهوم یختگیاز آم یر یگطرح با بهره نیا

بر  تیمعنو یروز یو پ یاز تعادل، محافظت اله یقیعم

 . پرندگان که مارها راکشدیم ریرا به تصو یو یدن یهاوسوسه

د هستن یو محافظت یمعنو  یروهایاز ن یبه منقار دارند، نماد

دگان، پرن نی. اکنندیغلبه م یزندگ داتیها و تهدکه بر چالش

و خطر  بیبا مارها که نماد فر ،یهمچون نگهبانان آسمان

و اراده  مانیتقوا، ا تیاند و بر اهمهستند، در حال مبارزه

 .ندکنیم دیها و مشکلات تأکغلبه بر وسوسه یبرا یمعنو 

وشن ر  یامیاست، پ یو بارور  اتیح انگریکه نما یمرکز  گلدان

 گلدان نیو تقوا دارد. ا مانیو رشد در پناه ا یاز تداوم زندگ

تنها به نه کند،یعمل م ریتصو یعنوان عنص محور که به

از قدرت  یعنوان نمادبلکه به ،نمودهکمک  یتعادل بص 

 رانگریو و یمنف یروهایدر برابر ن ژهیوبه عتیطب ییایپو هخلاق

که در  یگلدان در مرکز، مانند قلب نیحضور ا .کندیعمل م

 طیدر شرا دیو ام یدار ینماد پا تپد،یمتضاد م یروهاین انیم

 (Changiz, 2018). سخت است

بلکه  ،نییتز یتنها برانه یاستعاره بص  کیعنوان طرح به نیا

خلق شده است.  یو انسان یاله قیعم میانتقال مفاه یبرا

 ریخ نایتا به توازن و تعادل م کندیدعوت م نندهیاثر از ب نیا

 و به شدیندیخود بی در زندگ یو شر و نقش محافظت اله

 اتیو ح یزندگ ،یمعنو  یروهایداشته باشد که در پناه ن ادی

فکر به ترا  نندهیب، نی. همچنابدییشکل ادامه م نیبه بهتر

روزمره دعوت  یهادر مقابله با چالش تینقش معنو ۀدربار 

ر ب توانیو تقوا، م مانیا هیکه در سا شودیم ادآوریو  کندیم

شد سرشار از ر  یزندگ یسو غلبه کرد و به دیهرگونه مانع و تهد

 .رفت شیپ یو بارور 

 یاثر هنر  کیتنها نه ریتصو نیاتوان گفت که در کل می

 ترقیعم میارتباط با مفاه یبرا یعنوان ابزار بلکه به باست،یز

همواره در  ی. هنر اسلامکندیعمل م یو فلسف انهیگرادرون

 یوندیخود، پ یهانقوش و طرح قیتلاش بوده است تا از طر

 یر یگهرهبا ب زین یکاش نیانسان و عالم بالا برقرار کند و ا انیم

 ،. درنهایتشودیم کیهدف نزد نیبه ا ن،یاز عناصر نماد

بر  ،یزندگ یهابا دعوت به تأمل در تعادل یهنر  بیترک نیا

مخرب و  یروهایدر برابر ن تیمحافظت از معنو تیاهم

که نور  دکنیم یادآور ی نندهیو به ب ورزدیم دیتأک ایدن داریناپا

 باشد. یدشوار  و هر چالش یراهگشا تواندیم مانیا

 یر یگجهینت

از منظر  )ع(رضاامام حرم  یهایطرح دو پرنده در کاش لیتحل

اثر  نیکه ا دهدیو ترنر نشان م هیفوکون یمفهوم ۀز یآم یۀنظر

 یتوانسته است معان دهیچیپ ینماد بص  کیعنوان به یهنر 

طرح با  نیرا به مخاطب منتقل کند. ا یاهیژرف و چندلا

 ار، بهو م رندهمتضاد همچون پ ینمادها بیاستفاده از ترک

پرداخته و به  یو یو دن یمعنو  یروهاین انیتعادل م شینما

و  تیمعنو یروز یپ ،یزندگ ریکه در مس شودیم ادآوری نندهیب

 یۀنظر .ممکن است یو یدن یهاها و وسوسهبر چالش یپاک

 در پس یشناخت یندهایتا فرا کندیکمک می مفهوم ۀز یآم

ها آن قیکه از طر ییندهایفرا .آشکار شوند یهنر  بیترک نیا

 یو معنا شدهبیمختلف در ذهن مخاطب ترک میمفاه

 ییبایتنها ز. طرح دو پرنده و مارها نهکنندیخلق م یدیجد

شر،  بر یروز یاز پ یامیبلکه پ دهد،یم شیاثر را افزا یبص 

ه ارائ اتیو ماد تیروحان انیو شر و تقابل م ریخ انیتعادل م

 ینیبو جهان یاسلام یاز باورها یبازتاب ب،یترک نی. اکندیم

file:///C:/Users/user/Downloads/.(Changiz,2018)
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 میاهمف انیب یبرا یعنوان ابزار هنر به ،است که در آن یفرهنگ

 .شودیکار گرفته مبه یو اله یمعنو 

بخشی به ماده، هنر اسلامی در پی آن است تا با شرافت

ی زمینی، معنایی آسمانی امادهبدان روحانیت بخشد و از 

و ساختار هر تصویر و  فرم در این نگرش، شکیبخلق کند. 

نقشی در پی بیانی محتوایی و روحانی است. پس نقش دو 

پرنده مبنی بر بیان مفاهیمی است که موجب انتخاب این 

محتوای آن نیز منطبق بر فرم است. این  نا  یقفرم شده و ی

ی هنرهادهد که در موضوع زمانی اهمیت خود را نشان می

رم مطهر آن با ح و ارتباطدیگری مانند ادبیات نیز نقش کبوتر 

 هموردتوج را جستجو و فراوانی این نشانه را در اشعار آیینی،

در صحن و سرای آستان مقدس را  کبوترهاقرار داده و حضور 

با در نظر گرفتن نقش طاووس و اشاره به  ایو در نظر آوریم 

 هادلالتی بودن این نمادها و چندوجهبه  )ص(حدیث پیامبر

ی و لامهنر اسنابراین، با مطالعه بسیاری از آثار توجه نماییم. ب

 انتو یم وترنرانطباق آن با نظریۀ آمیزۀ مفهومی فوکونیه 

و حتی  یمحتو  فلسفی را در فرم،-یۀ فرهنگیچندلاارتباطات 

درک  و امکانفضاهای مادی و معنوی آثار دریافت نمود 

ا ب رسدیمهمچنین به نظر  نتیجه گرفت. وحدت معنایی را

 تضرور  ،یهنر اسلام در یمختلف فرهنگ راتیجه به تأثتو 

 به شناخت تواندیمآثار هنری  یطراح در هانشانهاین  یبررس

هنر  نیمختلف در ا یهاتداخل فرهنگ یبهتر از چگونگ

 یهاپژوهش هنر در ۀپژوهشگران حوز  گشایکمک کند و راه

 .باشدو نوآورانه  دیجد
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Abstract 
The architectural ornamentations in religious buildings, particularly in the Holy Shrine 

of Imam Reza (PBUH), are not only visually captivating but also embody profound 

spiritual and divine meanings, aiming to convey these concepts to their addresses. A 

deep understanding of the wisdom and hidden symbolism within these architectural 

elements can facilitate a more profound comprehension of Islamic principles and 

values. This study seeks to reinterpret and analyze the wisdom of these ornamentations 

from two primary perspectives: first, through written sources, and second, from the 

viewpoints of master artists in the Astan Quds Razavi. Initially, using a descriptive-

analytical method and library research, the study examines the concepts associated 

with architectural ornamentations in written texts. Subsequently, through a field-based 

approach involving semi-structured interviews with master artists of Astan Quds 

Razavi, their perspectives on the wisdom underlying these ornamentations were 

explored. Finally, the findings of both sections were compared and analyzed. The 

results indicate that the architectural ornamentations of the Holy Shrine of Imam Reza 

(PBUH), beyond their beautiful appearance, reflect religious beliefs, values, and a 

profound culture. Based on written sources, these ornamentations encompass nine 

overarching concepts. The study reveals that elements rooted in the Islamic worldview 

are manifested in the shrine’s craftsmanship through various principles, including 

“Unity in Diversity,” “Light and Shadow,” “Symbolism and Allegory,” “Reflection,” 

“Nature Elements,” “Purposefulness,” “Geometric Values,” “Hierarchy,” “Identity,” 

and “Beauty.” The interviews with master artists further corroborated these concepts, 

highlighting their tangible expressions within the shrine's architecture. 
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Introduction 
Since ancient times, art has a special and 

significance place among the people of 
Iran. Among the various forms of art 

employed throughout different historical 

periods, the use of decorative arts in 
architectural structures stands out 

prominently. Iranian architecture during 

the Islamic-era reflects the devotion and 
creativity of skilled artists, such as 

masons, tilemakers, stone carvers, 

plasterers, woodcarvers, mirror artists 

(Ayneh-Kar), house painters, 
miniaturists, illuminators, calligraphers, 

and architects. Their love for Iranian and 

Islamic architectural arts has elevated the 
art forms associated with Iranian 

architecture into sacred offerings for the 

Islamic world and humanity at large. 
Since Iranian-Islamic architecture is 

regarded as one of the greatest 

manifestations of artistic truth in 

architectural form, the tangible 

embodiment of Islam is vividly observed. 
Accordingly, ornamentations in 
architectural works are the result of an 

Islamic worldview based on wisdom, 

cultivated through years of experience 
which is manifested at the highest level 

possible. Exploring the hidden spiritual 

teachings or the Islamic worldview within 
the wisdom and art of Iranian-Islamic 

architecture, particularly in 

ornamentations, can significantly 

contribute to understanding the 
philosophy and purpose behind these 

elements. Obviously art is the most 

prominent means of expressing internal 
beliefs and convictions, consistently 

bearing traces of the religious and 

philosophical doctrines of its time. It 

serves as a reflection of the culture and 
values of each society, shaped by the 

prevailing worldview of that society. 
Given the importance of architectural 

ornamentations as an inseparable element 

of religious structures during the Islamic 
era, particularly in the Holy Shrine of 

Imam Reza (PBUH), this study 

investigates the wisdom underlying these 
ornamentations from the perspective of 

the master artists of Astan Quds Razavi. 

 

Materials / Methods 

This study is categorized as qualitative 
research and contains of three main steps. 

In the first step, the subject of 

architectural ornamentations, their 
concept, and their philosophical 

significance are explored and examined in 

written research sources to establish a 

framework for conducting interviews. 
Next, in the second step, master artists of 

Astan Quds Razavi are selected, and 

semi-structured interviews were 
conducted with them on the topic of 

wisdom in architectural ornamentations. 

Finally, in the third step, the findings 
related to the wisdom of ornamentations 

from written sources are compared with 

the insights obtained from the interviews 

with the master artists. 
 

Discussion and Findings 
In the findings section, the topic of 

architectural ornaments and their 
definition was addressed, followed by a 

review of the concept of wisdom 

(Hikmah) in its linguistic sense. 

Subsequently, wisdom-based meanings 
derived from the Islamic worldview as 

expressed in the Quran were extracted and 

simplified for better comprehension. In 

the next step, the semantic role of 

architectural ornaments in written sources 
was examined, and various topics 

outlined, accompanied by examples of 

ornaments from the Holy Shrine of Imam 
Reza (PBUH). Subsequently, semi-

structured interviews were conducted 

with traditional master artists of the Astan 

Quds Razavi. The interviews were 
transcribed and analyzed using 

MAXQDA 24 software, where concepts 

were coded. The coded concepts from the 
interviews with artists were then 

compared and aligned with the 

components extracted from written 

research sources. Observations indicate 

that all semantic components of 
architectural ornaments were articulated 

by the artisans of Astan Quds Razavi, with 

examples of these ornaments’ 

manifestations in the Holy Shrine of 
Imam Reza (PBUH) provided. 
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Conclusions 
The traditional artist, through their 

specialized language, has the ability to 
transform an intangible existence into a 

material form, situating it within a 

specific time and space. Thus, the 

audience must approach with inquiry and 
a quest for meaning and truth. For 

example, the use of geometric elements 

(such as triangulation to transform a 
square into a circle), reflections, blue 

mirrors, and the creation of hierarchies 

serves as the artist’s language for seekers 

of truth to uncover the essence of 
existence. In this context, symbolism 

conveys the message that behind the 

outward form lies an inner essence 
imbued with meaning. This mystery acts 

as a veil, shifting perception from the 

physical eye to the spiritual eye, revealing 

the unity between form and essence. 
Another fundamental principle in wisdom 
is the duality of the apparent and the 

hidden, emphasizing both the internal and 

external dimensions of all creations of 

God, with primacy always given to the 
inner essence. Architectural 

ornamentations, as reflections of religious 

and cultural beliefs and values, are deeply 
rooted in the Islamic worldview. 

According to the teachings of the Quran 

and the views of scholars, these principles 
encompass concepts such as “Towhid” 

(Unity of God), “Unity of Existence,” 

“Manifestation,” “Glorification by 

Creation,” “Contemplation of Divine 
Signs and the Order of Creation,” 

“Movement within the Material World,” 

“The Mystic’s Spiritual Journey,” 
“Beauty and Majesty,” and “Proximity 

and Distance”. 
These concepts are expressed in 

architectural ornamentations through 

meaning-oriented indicators such as 
“Unity in Diversity,” “Light and 

Shadow,” “Symbolism and Allegory,” 

“Reflection,” “Nature Elements,” 

“Purposefulness,” “Geometric Values,” 
“Hierarchy,” “Identity,” and “Beauty.” 

These meaning-oriented indicators were 

derived through interviews with Astan 
Quds Razavi artisans and coded using 

MAXQDA 24 software. Finally, the study 

explored the manifestation of these 

indicators within the Holy Shrine of Imam 

Reza (AS), showcasing their profound 
meanings and the intentionality behind 

the shrine’s architectural ornamentations. 
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 چکیده

 میحامل مفاهی، بص  ییبایز علاوه بر ،یحرم مطهر رضو  ژهیوبه ،یمذهب یدر بناها یمعمار  یهاهیآرا

از  قیبه مخاطبان است. درک عم میمفاه نیها انتقال اکه هدف آن هستند یو اله یمعنو  قیعم

شناسانه و هنری انعکاسی از پیوند زیبایی تواندیم ،های معماریآرایه نیحکمت و رموز پنهان در ا

 ریو تفس یپژوهش حاضر، به دنبال بازخوان باشد. های دینیعناصر معماری با امر مقدس یا ارزش

نخست، از خلال منابع مکتوب و دوم از نگاه  :است یاز دو منظر اساس یمعمار  یهاهیحکمت آرا

و  یلیتحل-یفی. در ابتدا، با استفاده از روش توصآستان قدس رضوی یصناع یاستادکاران هنرها

با  سپسشد،  یدر متون مکتوب بررس یمعمار  یهاهیمرتبط با آرا میمفاه ،یامطالعات کتابخانه

آنان  دگاهی، دآستان قدس رضویبا استادکاران  افتهیساختارمهین و انجام مصاحبه یدانیم یکردیرو

و  سهیمقا گریکدیدو بخش با  نیا جینتا ان،یدر پا بررسی گردید و ی معماریهاهیآرا درباره حکمتِ 

بر  افزون ،یحرم مطهر رضو  یمعمار  یهاهیکه آرا بیانگر آن است قیتحق نیا یهاافتهی شد. لیتحل

است که بر طبق منابع مکتوب شامل  یقیو فرهنگ عم ینید یهاباورها، ارزش یتجل ،یظاهر  ییبایز

بینی اسلامی در های نشأت گرفته از جهاندهد که مؤلفهمفهوم کلی است. نتایج نشان می 0

وحدت در »شامل  های مختلفی نمود پیدا کرده است کههنرهای صناعی حرم مطهر رضوی به روش

 یهاارزش» ،«یهدفمند» ،«عتیعناصر طب»، «انعکاس»، «نماد و رمز» ،«هینور و سا»، «کثرت

و مصاحبه با استادکاران آستان قدس  است «ییبایز» و «تیهو»، «مراتبسلسله» ،«یهندس

 اند.های آنان در حرم مطهر رضوی اشاره داشتهرضوی نیز این مفاهیم را تصدیق کردند و به نمود
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  یرانمشهد، ا ی،واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلام ی،گروه معمار  ،یدکت  دانشجویالف( 
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 (Khosro.sahaf@iau.ac.ir) رانیمشهد، ا ،یواحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلام ،یهنر و معمار  هدانشکد ،یگروه معمار  اریاستاد پ(
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 مقدمه

منزلت  و گاهیجا زمین ازمردم ایران انیهنر در م ،ربازیاز د

مال و ک ،ییبایبه ز یابیدست یتلاش برا وبرخوردار  یخاص

وده ب تیرؤمردم قابل نیا یکارها هیدر کل یلبدیخلق آثار ب

مختلف  ادوارکارگیری شده در به یاست. ازجمله هنرها

. تاس یمعمار  یادر بناه ناتیاز هنر تزئ یر یگبهره ی،خیتار

طراحان و  ذوق و هنر قیتلف جهینت ،دستاورد نیشک ابی

 خود عص آثار شگرف در نشیآفر یپ است که در یمعماران

از اخلاص هنرمندان  یاسلام رۀدر دو  رانیا یمعمار . اندبوده

کار، بر، منبتکار، حجار، گچیبنا، کاش همچون باذوق

، سیکار، خطاطان خوشنوبیتذه، نگارگر ،کار، نقاشنهیآ

و  یرانیا یمعمار  یعاشق به هنرها و غیره که معماران

 یوابسته به معمار  یشده است و هنرها یناش اند،یاسلام

 یجهان اسلام و عالم بشر  یبرا یتحفه هنر قدسرا  رانیا

از  یکی یاسلام یرانیا یکه معمار ازآنجایی .ساخته است

در کالبد  یهنر  قتیحق کیظهور  یهاترین جلوهبزرگ

 یاسلام در آثار معمار  ینیع یتجل د،یآیبه شمار م یمعمار 

آثار ها در آرایهاساس،  نی. بر اشودیم مشاهدهوضوح به

بر  یمبن یاسلام ینیبجهان در یندیحاصل فرآ یمعمار 

کل ش نیتریها تجربه است که به عالحکمت در بست سال

 شده است. یمتجل ،ممکن در عرصه ظهور

آورده است که  دیپد ی، هنر حاکم بر آن ینیبجهان واسلام 

 یحال، راهبوده و درعین نید نیا یانیوح یهاآموزه گاهیتجل

هنر،  نی. در قلب ادیآیفهم و ادراک ذات آن به شمار م یبرا

ت زش معرفیآموزه، با آم نیقرار دارد. ا «دیتوح» نیادیآموزه بن

شده  یهنر  شیدایپ سازنهیکه اسلام ارائه کرده، زم یتیو معنو

در  یانتزاع و نمادپرداز  قیعالم معنا از طر ،است که در آن

، مستشرقان و حالبااین. ابدییجهان محسوس بازتاب م

 یعمدتاً نگاه یهنر اسلام لیدر تحل یمفسران غرب

 یو انتزاع یاند. آنان نقوش هندساتخاذ کرده محورخیتار

ر د یبص  یهاهیآرا ای ناتیعنوان تزئهنر را به نیموجود در ا

سبک را محدود به  نیا یر یگنظر گرفته و علت شکل

 ،یتبرداش نیاند. چندر اسلام دانسته یرگر یتصو تیممنوع

اما از درک عمق  تاباند،یرا بازم قتیاز حق یاگرچه بخش

 ,Aj) هنر بازمانده است نینهفته در ا یو معنو  یفلسف

, 2020, p. 101Khodarahmi & Fahimifar). 

در اسلامی  بینییا جهان پنهان یمعنو  یهاآموزه یواکاو 

 های بخصوص در آرایهاسلام یرانیا یمت و هنر معمار حک

 لیو دلها حکمت آرایهدر ادراک  ییتواند نقش بسزایم

 وهیش نیترعنوان برجستههنر به. »ها داشته باشدآن یوجود

 ان،یاز اد یانهیانسان، همواره آ یدرون دیباورها و عقا انیب

 نیزمان خود بوده است. ا جیو اعتقادات را یمکاتب فکر 

هر جامعه را در  یهااز فرهنگ و ارزش ینمود ،یجلوه هنر 

 یحاکم بر آن، به شکل ینیبو با الهام از جهان دادهیخود جا

ه روح دهندتنها بازتابنه کهمتبلور شده است  فردمنحصبه

 و هاشهیاند ترقیدرک عم یبرا یزمانه است، بلکه بست 

« انداست که آن را خلق کرده یمردمان نیادیبن یهاارزش

(Kourehpaz & Balilan, 2023, p. 151 ) از .

عنوان یک های معماری بهرو، با توجه به اهمیت آرایهاین

عنص جدانشدنی از بناهای مذهبی دوره اسلامی بخصوص 

حرم مطهر رضوی، در این پژوهش به بررسی حکمت این 

ها از منظر استادکاران هنرهای صناعی آستان قدس آرایه

 ؤالسشود. این پژوهش در پی پاسخ به دو رضوی پرداخته می

 ی حرم مطهر رضویمعمار  یهاهیآرا حکمتمحوریِ چیستی 

بر اساس منابع مکتوب و علت وجودی در ظاهر و باطن 

هنرهای صناعی آستان از منظر استادکاران های معماری آرایه

 .استقدس رضوی 

 پیشینه پژوهش

شود. پیشینه پژوهش این تحقیق به دو دسته کلی تقسیم می

به حکمت و هنر در معماری دسته اول مطالعاتی است که 

بینی اسلامی و تأثیر آن در هنر و ایرانی اسلامی و جهان

پردازند. دسته دوم مطالعات و آثاری که پیرامون معماری می

های معماری، شناخت آن و حکمت آن انجام شده آرایه

 است.

یافته انجام  یمعمار  هایآرایهدر رابطه با  یادیمطالعات ز

و نقوش  ناتیها، تزئهیانواع آرا ها بهشاست. برخی از پژوه

 ، همچوناندپرداخته ی یا در بناهای خاصمعمار در  کاررفتهبه

وابسته به  ناتیتزئدر کتاب  (1997) یانیک وسفیمحمد 

 یهاهیآرا یبه معرف که در آن یدوره اسلام رانیا یمعمار 

 نژادیمک یپرداخته است. مهد یدر دوران اسلام یمعمار 

 اتنییتز ی:در دوره اسلام رانیهنر ا خیتاردر کتاب  (2009)

تا  از دوره باستان ینینقوش تزئ یخیتحول تار ریس ،یمعمار 
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ل آن تحو  رینقوش از باب محتوا و س یبندمیدوره قاجار، تقس

کرده، اما کمت به عوامل  یرا بررس ییاجرا یهاوهیو انواع ش

 یاجتماع و یفرهنگ یخیبست تار ریبر آثار نظ رگذاریتأث ییمعنا

 تایو آناه یاشاره نموده است. زهره بزرگمهر 

)شناخت، ی رانیا یآمودهادر کتاب  (2011) یخداداد

ور و ن نر،ه میمفاه رامونیپ یبا بحث ،و مرمت( یشناسبیآس

 یآغاز و پس از شناخت آمودهاپژوهش را  یرنگ در معمار 

 ،گچ، آهک و فلز ،و آینه شهیش ،یسنگ، آجر، کاش

 شدهیمعرف یها و فنون مرمت آمودهاروش ،یشناسبیآس

 شده است. ارائهجامع و قابل استناد  یبه صورت و

ها و در برخی دیگر ها به حکمت و صورت آرایهبرخی از پژوهش

های مختلف از استادکاران سنتی های ترسیمی آرایهبه طرح

توان به کتاب ها میآن ازجملهپردازند. هنرهای اسلامی می

 ادیاز  یهنرها یایاح، (Shaarbaf, 2006) گره و کاربندی

 نیاستاد حس تیروا به رانیدر ا یسنت یمعمار  یمبانرفته: 

اشاره کرد.  (Raeeszadeh & Mofid, 2006) لرزاده

هنرهای استادکاران  یمیترس یهاطرحعموماً  کهمنابع  نیا

 نیتدو یطراح و شناخترا جهت  یو بزرگان معمار سنتی 

 استمختلف  ناتیتزئ میشامل ترساند، کرده

(Noghrekar, Sekhavat & Zareihajiabadi, 

2023, p. 69)ها، به موضوع . در تعدادی از پژوهش

ای از این خلاصه 0اند که در جدولها نیز پرداختهحکمت آرایه

منابع به همراه روش و نتایج ذکر شده است.

 یمعمار  یهاهیآرا محوریت حکمتبط با مرت هایپژوهشاز  یمختص  :0جدول

 نتیجه روش عنوان محققان/ سال

مالک کاوکانی، مظفر و 

 (2024)وفامهر 

کاربرد هندسه معناگرا 

محور حسن ناتیو تزئ

در شبستان مساجد 

 یمورد یهانمونه

مساجد ارزشمند 

 رانیمعاصر ا

 یهاروش

 قیتحق

 ،یهمبستگ

و پژوهش  یدلف

 یمورد

 انیبا بعماری در م ناتیهندسه و تزئاز مناسب  و استفاده کاربرد

 و تیبه ارتقاء روحان ن،ینو یهاو کاربرد مصالح و فناور حیصح

 .انجامدیم هاشبستان در بناهای مذهبی به ویژه تیمعنو

هستند که  گراییرمز، راز و نماد های معماری در مساجد دارایآرایه

ی حاکم بر نگاه طراح و معمار این بناها بوده نیبجهانبرگرفته از 

 است.

 ی ومیفه ،یکاهیعل

 (2023)ی فلاح

وحدت وجود  قیتطب

 الحکمفصوصدر 

 یمثنو و  یعربابن

 آن و انعکاس یمعنو 

 ینیدر نقوش تزئ

 هیصفو یمعمار 

 بررسی تطبیقی

 وجود ند کهگیر ی و مولانا نتیجه میعربابننگارندگان با بررسی نظرات 

و ظهورات حق  اتیهست، تجل چیزی که از آن خداست و هر آن

توان همچنین، با بررسی آثار معماری دورۀ صفوی میاست. 

دریافت که در تزئینات معماری متعلق به این دوره که عص 

توان ای اسلامی است، میهدرخشانی از رونق عرفان در انگاره

و  یهندس ،یاهیگاسلیمی، نقوش تجلی وحدت وجود را در 

 مشاهده کرد. یکار مقرنس

و  سخاوت، ارکنقره

 (2023)ی آبادیحاجیزارع

 یمعمار  یهاهیآرا

از خوانش تا  ،یرانیا

مراتب ) نشیآفر

 یدر معمار  ینیگزهیآرا

در  ییوجوبا جست

 (شمندانیاند یآرا

مطالعات 

ای کتابخانه

و روش  اسنادی

 تحلیل محتوا

 در چهار بعد توانیرا م رانیا یمعمار  یهاهیو خلق آرا ریتفس ندیفرا

زا با اج نی. ابهیکرد: مصالح، رنگ، نقش و کت یبندطبقه یاصل

 منسجم، به ستمیس کیدر قالب  گر،یکدی ییافزاو هم یهمکار 

 .انجامندیم یرانیا یو معنا در آثار معمار  ییبایز ت،یفیخلق ک

 و مقدم اضیاصل، ف لانیبل

 (2022) حافظ یغفار 

 یهاشهیاند ریتأث

 ناتیدر تزئ یعرفان

 ۀدور  یبناها یمعمار 

 نمونهی لخانیا

: مسجد یمطالعات

 نیجامع ورام

 یهالیتحل

ی ر یتفس

متون و  یخیتار

 یآثار معمار 

را و هنرمندان حکومت و معماران  ،یعرفان یهاشهیتصوف و اند

 یر معما هایو آرایه ناتیدر تزئ راتیتأث نیقرار داده و ا ریتأثتحت

این  شود.مشاهده میمساجد بخصوص در  دوره ایلخانی یبناها

 و یاهیگتزئینات  ،یهندس ناتیازجمله تزئتزئینات انواع مختلفی 

 یابهیکت ایو  یهندس شود که عموماً را شامل می یابهیکت تزئینات

در  ،نیهمچن. هستند ینیدو مفاهیم  نیمضام یدارا و هستند
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 نیمضام همراهاعداد و اشکال  نینماد میمفاههندسی،  ناتیتزئ

 شود.مشاهده می یعرفان

 (2023)پز و بلیلان کوره

 یعرفان نیمضام یتجل

 یهاهیمادر نقش

در مکتب  یهندس

 هی: گنبد سلطانزیتبر

-توصیفی

 تحلیلی

 در نینماد یهایژگیبا استفاده از و ران،یا یدر معمار  یآراء عرفان

و  هاهیها در آراها و رنگچون حروف، اعداد، فرم یاشکال مختلف

 یکلام اله میتنها با مفاهعناصر نه نی. اابندییم یتجل ینینقوش تزئ

عالم  دو انیم یستیزهم جادیدارند، بلکه به دنبال ا وندیپ یو روان

 یمعان شودیتلاش م ق،یطر نیملکوت و ناسوت هستند. از ا

 رسانده و یفرد را به درک شهود ت،یمنتقل شود که درنها یپنهان

 کند. تیبه کمال هدا دنیرس ریاو را در مس

سلیمانی صدر، 

محمدی، قبادیان و خان

 (2022)پور مطلق شفیع

 یرانیا یمعمار  لیتحل

دوره معاصر  یاسلام

 دگاهیبر د یمبتن

 ین معمار استادکارا

منظور ارائه به ،یسنت

 یفیمدل ک کی

ی، فیروش ک

 ،یدارشناسیپد

 قیمصاحبه عم

این پژوهش به ارائه یک مدل کیفی از معماری ایرانی اسلامی بر 

مبنای نظر استادکاران سنتی پرداخته است که مضامین مختلفی را 

شدن،  یادراک وحدت، ادراک ارزش بودن، ادراک ملکوت ازجمله

ادراک معنا، ادراک  ،یادراک حس تعلق به مکان، ادراک جاودانگ

 اتیادراک ح ،یعالم هستعالم وجود، ادراک هدفمند بودن 

 شود.را شامل می معقول

بگلو و نژاد ابراهیمی، قره

 (2021)فرشچیان 

 یگاه حكمت نظر یجا

 ۀدر كاربست هندس

از جانب  یمعمار 

 یاسلام دانانیاضیر

: یموردبررس ۀدور 

ازدهم یقرون چهارم تا 

 یهجر 

 قیروش تحق

صورت به

 یاسیق

از منظر حکمی، به  ن و مقدسینماد ۀژ یگاه ویل جایبه دلهندسه 

ه شداستفاده مینات مقدس یخلق فضا و تزئعامل اصلی  عنوان

مر ك ایتنها  یو هندس ینیو نقوش تزئ ینات اسلامیتزئاست. 

محسوب  یمعمار  یفضا شناسی درو زیبایی یشیآرا ۀساد

 استقت یجهت ذات حق مقدس در روابط ی، بلكه داراشودنمی

 قاز طریاست كه  یقت و زبان رمز یحق انیب ابزاری برایعنوان به و

ن ییبالا در جهان پا ۀقت در مرتبیو معنادار از حق مشخص یآن نمود

 کند.می ارائه

آژ، خدارحمی و 

 (2020)فر فهیمی

و  نیحکمت تزئ

هندسه نقوش در هنر 

از منظر  یاسلام

 انیگراسنت

ی، اکتابخانه

-یفیتوص

 یلیتحل

 ،که نقوش تزئینی هندسی در هنر اسلامی معتقدندپژوهشگران 

 یو یو دن یذهن از ظواهر ماد تیتوجه مخاطب و هداجلب

 گرانیامر، نما نینهفته در پس آن است. ا یروحان قتیحق یسو به

است و بر  یکثرات به اصل اله یتمام یوحدت و وابستگ

، حاکم است یکه بر عالم هست یدانیجهان و اصول جاو یر یفناناپذ

 .کندیتأکید م

موسوی، بلخاری قهی و 

 (2021)موسوی 

 یبازشناختِ مبان

نقوش  یحکم

بر اساس  ،یمیاسل

 ۀستیز یتجربه

 یهنرمندان سنت

 یفیروشِ توص

 یلیتحل

ل از مستق های معماری،آرایهعنوان یک عنص تزئینی در ی بهمیاسل

اگرچه ساختار  .ستین ینیهنر د یعنیمتقدم خود،  رساختیز

و منتزع شده از آن است و  عتیآن، برگرفته از طب یهندسه درون

 نیر اب زین یمعرفت یاز آن، کارکرد یاما سوا ،دارد ینییتز یبردکار

 نیا یبر اتحاد وجود یمبن یکارکرد معرفت نیا .نقوش متتب است

از  نقوش نیاست. ا ینیو د یمذهب ییهانهینقوش، با بستها و زم

 رایز ،دهندیخوانند و مورد خطاب قرار میدرون، ما را به خود م

ها احساسات هنرمند و خطابه انیب یبرا یالهیاز آنکه وس شیها بآن

 تذکر به او هستند. یبرا یالهیوس ،ذهن او باشند یهاو تراوش
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 (2019)سودائی و خانی 

 نینماد یهاهیآرا

در مسجد  یعیش

 نیجامع ورام

اسناد  یبررس

و  یاکتابخانه

مطالعات 

 یدانیم

های معماری مفاهیمی همچون وحدت در آرایه معتقدندنگارندگان 

در کثرت، کثرت در وحدت که تجلی صفات خداوند است، وجود 

 دارد.

و فتاح اهر، ی، میابراه

 (2019)ی ز یعز

 انگیعرفان در آرا یتجل

ارسن  یمعمار 

 خیش مجموعه

 یاهر  نیالدشهاب

روش توصیفی 

تحلیل و بررسی 

 میدانی

الدین اهری دارای هندسه و تزئیناتی خاص مجموعه شیخ شهاب

ناظران آن است که عرفان و مفاهیم منبعث از آن را به دیدگاه 

رساند. در این مجموعه به ظن قوی هنرمند سعی داشته می

حقایقی را که ادراک نموده با مضامین عرفانی متتب نموده و 

 عینیت بخشد.

آقاداوودی و زکریای 

 (2019)کرمانی 

های تحلیل نشانه

شیعی بازتاب یافته در 

تزئینات مکتوب و 

مدارس منقوش 

آورد و چهارباغ نیم

 اصفهان

توصیفی 

تحلیلی با 

رویکرد 

 نمادشناسی

ند، کیم یکدگذار  کسی که مفاهیم را نمادپرداز و گاهیهنرمند در جا

معماری را  ناتیتزئ رد یعمل نمادپرداز  معرفی شده است و

ز ا به مخاطبان هاامیپ نیا .بر عهده دارد نیرسانه نمادیک عنوان به

و مخاطبان  ابدییانتقال م ها هستندها که همان رسانهطریق آرایه

ها را ها را رمزگشایی کنند و مفاهیم نهفته در آنتوانند این پیاممی

 دریابند.

 (2013) پورمندی و ز یپرو

عالم مثال در  یتجل

 عص یمعمار  ناتیتزئ

نمونه ی )صفو 

: مسجد امام یمورد

 (اصفهان

 یلیروش تحل

 یفیتوص

هنرمندان به عالم مثال اعتقاد و سعی داشتند  معتقدندنگارندگان 

های معماری بناهای دورۀ صفوی این اعتقاد را در تزئینات و آرایه

 ها متجلی سازند.نقوش گیاهی، اعداد و رنگ لهیوسبه

اکبری، پورنامداریان، 

شیرازی و 

 (2010)اللهی آیت

معرفت روحانی و 

 رمزهای هندسی

توصیفی 

 تحلیلی

صورت در هنرهای اسلامی محمل جاودانه توحیدی است و در 

ز ایابد. ساحت تخیل بصی در صور بلورین هندسی تبلور می

در  یتوان به وحدت و هماهنگیم رهیدا یرمز  یهادلالت نیترمهم

خداوند اشاره نمود. مربع،  یسو به زیچسرتاسر عالم و بازگشت همه

ارقام است و از  نیتراز کامل یکیعدد چهار  یمصداق صور 

ها اشاره و مراتب آن هایبه چهارگانگ توانیمربع م یرمز  یهادلالت

 نمود.

یشین شود که تحقیقات پبا بررسی پیشینه پژوهش، آشکار می

تحلیلی و از طریق مطالعات -عمدتاً با روش توصیفی

اند و کمت پژوهشی از طریق ای صورت گرفتهکتابخانه

به بررسی حکمت  هنرهای صناعیمصاحبه با استادکاران 

رو، نوآوری پژوهش حاضر در ها پرداخته است. از اینآرایه

 میدانی با استادکاران گیری از مصاحبهاسی و بهرهشنروش

است که آن را از سایر تحقیقات متمایز  آستان قدس رضوی

 .سازدمی

 

 

 

 روش پژوهش

شود و این پژوهش از گونه تحقیقات کیفی محسوب می

کلی تشکیل شده است. در گام  گامسه، از 0 ریتصومطابق 

های معماری، مفهوم آن و حکمت وجودی وع آرایهاول، موض

ها در منابع پژوهشی مکتوب مورد کنکاش و بررسی قرار آن

 یافت.گیرد تا به چهارچوبی جهت انجام مصاحبه دستمی

در گام بعد به گزینش استادکاران آستان قدس رضوی پرداخته 

ای با آنان پیرامون موضوع و مصاحبه نیمه ساختاریافته

های معماری تهیه شده است. در گام نهایی در آرایه حکمت

 ها در منابع مکتوببه مقایسه مطالب مربوط به حکمت آرایه

با استادکاران پرداخته شده است. شدهانجامهای و مصاحبه
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 های پژوهش و روش انجام مربوط به هر گام )مأخذ: نگارندگان(: گام0 ریتصو

 

ابزار  مصاحبهاستاتژی گزینش استادکاران و انجام مصاحبه: 

است که  یفیو سنجش اطلاعات در روش پژوهش ک یگردآور 

در این  شود.یانجام م یرحضور یغ ای یصورت حضور به

 ت کهساستفاده شده ا افتهیساختار مهیمصاحبه نپژوهش از 

پژوهشگر  اما بوده، شدهنییتع شیاز پ یشامل سؤالات

دستیابی به پاسخ  منظوربه مصاحبه حیندر  تواندیم

ه مصاحب نیمطرح کند. در ای را دیسؤالات جد زینتر صحیح

، ودشیم دهیپرس یشوندگان سؤالات مشابهاز تمام مصاحبه

از آزادی کاملی  سؤالاتدر پاسخ به  شوندهاما مصاحبه

 یگردانرمز تیمسئولمصاحبه،  روش نیابرخوردار است. در 

 ورمنظها بر عهده پژوهشگر است. بهآن یبندها و طبقهپاسخ

 که شامل حوزه سهپرسش در  هشتتعداد  ،انجام مصاحبه

موضوعات  ،ای(ی )زندگی خصوصی، زندگی حرفهمعرف

 نیتدو هاهیاحکمت آر و  تیو ترب میمرتبط با آموزش و تعل

ای با اساتید ، مصاحبهسؤالاتتدقیق  منظورو به دیگرد

. دانشگاهی انجام شد تا نواقص سؤالات مشخص گردد

ارائه گردیده است.  1 جدولسؤالات نهایی پرسشنامه در 

ذکر است که بحث آموزش از آن جهت مطرح شده شایان

ال انتق سازنهیزم میرمستقیبه شکل غ تواندیاست که م

 نیاباشد و  دیتوسط استادکاران به نسل جد هاهیحکمت آرا

 نهیسبهنهیس صورتبه استادان به شاگردان قیدانش از طر

.ه استشدمیمنتقل 

 جهت مصاحبه )مأخذ: نگارندگان( شدهنیتدو: سؤالات 1 جدول

پرسشنامه 

پژوهش حکمت 

بر  یشرح ه؛یآرا

 یمعمار  ناتیتزئ

 ۀدر دور  رانیا

 یاسلام

 شدهنیتدوهای پرسش بخش

 یمعرف

 غیره.سن، محل تولد و  ،یو نام خانوادگ نام: (یخصوص ی. )زندگدییبفرما یخود را معرف( 0

 ؟هستید ها مشغولآرایه و اجرا ساختطراحی، ای به طور حرفه( چند سال به1

 ؟ایدها به درجه استادی رسیدهو در آن ها فعالیت کردهاز آرایههایی در چه زمینه( 1

 اند؟کدام یمعمار  یهاهیآرا و ناتیتزئ نهیشما در زم یهاآثار و دستاورد نیترمهم( 0

 آموزش
 است؟ دادهیها را به شاگرد آموزش مو مهارت میاستاد چگونه مفاه( 0

 استاد و شاگرد چگونه بوده است؟ یآداب رفتار ( 0

 حکمت آرایه
 ست؟یاز منظر شما در چ ناتیحکمت تزئ( 7

 هستند؟ ییرساندن چه معنا یدر پ یمعمار  یهاهیآرا( 8

به جهت انتخاب استادکاران سنتی به آستان قدس رضوی 

 یهاهیآرا»شرکت مراجعه شد که از آنجا پژوهشگران به 

هنری در آستان که متولی انجام کارهای « یرضو  یمعمار 

در اینجا فهرستی از  قدس رضوی است، ارجاع داده شدند.

 ۀوز ح یاستادکاران سنتاستادکاران سنتی تهیه گردید. 

 یمعرق، کاش یکاش یهاتخصص یکی از با یمعمار  یهاهیآرا

 ،ینیچگره ی )درودگری(،کار منبت ،یکار رنگ، آینههفت

 انتخاب شدند. ینگارگر ی و بر گچ

 مصاحبه با استادکاران آستان قدس گردآوری اطلاعات

 گام دوم گام نخست

هاحکمت آرایه  

های معماری مفهوم حکمی آرایهشناخت 

 از منظر منابع پژوهشی و متون دینی

انتخاب استادکاران سنتی حرم مطهر رضوی از 

های مختلف هنری و انجام مصاحبه نیمه حوزه

منظور شناخت حکمت ساختاریافته به

های معماریآرایه  

انطباق منابع مکتوب پژوهشی با تحلیل 

ناعی و استادکاران هنرهای ص مصاحبه

هابندی پیرامون موضوع حکمت آرایهجمع  

ایتحلیلی و مطالعات کتابخانه-توصیفی  استدلال منطقی و مقایسه تطبیقی مطالعات میدانی با مصاحبه نیمه ساختاریافته 

 گام نهایی
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 هازجملب استادکاران بر مبنای عوامل مختلفی نحوه انتخا

داشتن »، «و آوازه نام استاد یدرجه استادرسیدن به »

به میزان حداقل  شدهتخصص مرتبط با موضوعات مطرح

رم خصوص در حبهو فاخر آثار برجسته داشتن »، «پانزده سال

 «یرضو  یهاهیبا شرکت آرا یسابقه همکار »، «یمطهر رضو 

 ی، با استادکاران سنتییپرسشنامه نها نیاز تدوبود. پس 

پژوهش شامل  ندیفرآ حیتماس برقرار شد و ضمن توض

استادکاران از  نفر 0، تعداد انجام مصاحبه ضرورتاهداف و 

( شدند و یصورت حضور به انجام مصاحبه )به عدمتقا

 با .از انجام مصاحبه امتناع ورزیدند زیننفر  0تعداد 

 یبودند، هماهنگ رفتهیکه انجام مصاحبه را پذ یاستادکاران

 دیلازم انجام شد و مکان و زمان انجام مصاحبه مشخص گرد

ل برای از قباستادکاران  شتیب یجهت آمادگ زیو پرسشنامه ن

کننده محدودیت زمانی از طرف مصاحبه .شدآنان ارسال 

فرصت  برای انجام مصاحبه وجود نداشت، اما با توجه به

 اریدر اخت یاستادکاران سنتاغلب که  یحدودم یزمان

 یطبق مصاحبه مطالعاتو  دادندیکننده قرار ممصاحبه

 برای پاسخگویی کامل به سؤالات، ازیموردن، زمان شدهانجام

ها بود که در تمام مصاحبه ازین مورد ساعت یک حداقل

و در  بوده یی لازمکارا یآنکه مصاحبه دارا یبرا رعایت گردید.

ر آن ، تلاش بکند ریایپژوهش به پژوهشگر اهداف  به دنیرس

در ارائه منطقی  نظمایجاد گردد،  دوستانه بود تا شرایط

 یهاالعمل به پاسخعکسی رعایت گردد و تگر یرواو  هاپرسش

 نشان داده نشود. شوندهمصاحبه

ا ب شوندگانمصاحبههای دریافت شده از پاسخ کهیدرصورت

نطباق نداشت و یا پاسخ آن پرسش ا شدهمطرحهای پرسش

با ارائه  کنندهمصاحبهشد، کامل داده نمی صورتبه

 های مشابه و تکمیلی،توضیحاتی تکمیلی و ارائه پرسش

. دادرا به سمت تدقیق پاسخ خود سوق می شوندهمصاحبه

از انجام  بعد شدهارائهتکمیل مطالب  منظوربههمچنین، 

 یآثار استادکاران سنت از یمدارک و مستندات ،مصاحبه

که با توجه به اطلاعات موجود در آرشیو  دیدرخواست گرد

زم لا  .شدمستندات فراهم  یبرخ افتیامکان در استادکاران،

هایی از مصاحبه، استادکاران مطالبی به ذکر است، در بخش

                                                             
1. Oleg Grabar 
2. Ernst Kühnel 
3. Ernst Gombrich 

ها از اثر نهایی داشتند را بیان کردند و درخواست حذف آن

ی در پژوهش، از دار نتاماکه این موضوع به جهت 

سازی فیلم نهایی پس از آماده مستندات نهایی حذف شد.

مورد  دفعاتبهها، پژوهشگران مجدداً فیلم را مصاحبه

 های دریافتهای مهم در پاسخبازبینی قرار دادند و کلیدواژه

ها اشاره شده را استخراج کردند که در ادامه پژوهش به آن

 خواهد شد.

 ریهای معماآرایه

 یابخش فض نینوازترو چشم نیترییمثابه روبناها بههیآرا

ها و باورها شهیها، انداز ارزش ییایهمچون متن، دن یمعمار 

 یهاییبایز شیها، با نمااند. آنرا در خود مستت کرده

و با  دهندیاحساسات مخاطب را هدف قرار م عت،یطب

نند. کیمبدل م ینیفرازم یاو را به موجود نندهیروح ب ریتسخ

زمان خود و  یخیتار عیو وقا دادهایرو تگریروا ،هانیعلاوه بر ا

 & ,Faraji, Bayzidi) هستند ندگانیآ یبرا ییراهنما

Bayangani, 2019) .تا  کردندیهمواره تلاش م انیرانیا

ه با گرفت تیگوناگون به عار یهارا که از فرهنگ ییهافیموت

 کردیانطباق با دو رو نیدهند. ا قیفرهنگ خود تطب

از لحاظ  .یو نگاه عملکرد یاست: نگاه فرم یبررسقابل

و  ویگوراتیف ریغ ای یبه دو صورت نقوش انتزاع ناتییتز ،یفرم

. وندشیم یمتجل یدر معمار  ویگوراتیف ای یرانتزاعینقوش غ

 یهندس یهااز طرح یر یگبا بهره سوکینقوش از  نیا

 یو و از س رهیو دا یشکسته، منحن ،میصورت خطوط مستقبه

اک پالمت، ت رینظ یانسانو  یوانیح ،یاهیگ یهابا طرح گرید

 یاطورهو اس یبی، گاو، گوزن و جانوران ترکلوفریگل ن چک،یو پ

را  یمتنوع یدادهایو رو میمفاه (Kiani, 1997) غیرهو 

 .کشندیم ریدر بناها به تصو

ر د ناتییدر مورد حضور تز دگاهیدو د زین یاز لحاظ عملکرد

و  یبر عملکرد ظاهر  یمبن دگاهیددارد. یک  بناها وجود

ر از نظ یی.و محتوا ییبر عملکرد معنا یمبندیدگاه دیگر 

( 3جیو گامبر 1، ارنست کونل2)اولگ گرابار هاستیفرمال

هوم مف رگونهو فاقد ه یظاهر  یپوشش اً صرف یمعمار  ناتییتز

 ،یکار یکاش ،نیبنابرا .است یو فرهنگ یقوم ای ینید

رند، باهم ندا یفرق یبر و گچ یکار شهیش ،یآجرکار  ،یکار نهیآ
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ها هیکردن لا بایو ز نیریپوشاندن سطوح زمخت ز چراکه صرفاً 

ندارند. از نظر گرابار  یگر ید فهیوظ چیها همهم است و آن

ر و ناظ سوکیاز  ءیش انیم سطهوا یمتشکل از تعداد نتیز

ها امیهستند که پ ییهایها، صافهیاست. آرا گرید یاز سو 

 قیناخودآگاه از طر ایخودآگاه  ذیلذا دیشا یو نمادها و حت

قرار نحو بر  نیشده تا ارتباط با مخاطب به بهتها منتقلآن

 وارید کی نیب توانینم (Hill & Grabar, 1996) شود

وردن برآ  یدر وهله اول برا وارید .قائل شد ییجدا آن ناتیو تزئ

 زیآن ن ناتیساخته شده است، اما تزئ یکیزیف یازهاین

ه در مرحل وارید کیهستند. فقدان ی روان یازهایارضاکننده ن

ل و باعث ملا زیآن ن ناتیاما نبودن تزئ ،دارد یکیزیاول اثر ف

 یکیزیبر سلامت ما اثر ف تاً یکه نها شودیم یخستگ

 ءترس از خلا  .(Grütter, 2014, p. 507) گذاردیم

. بوده است یشناسروان یپابرجا اتیاز خصوص یکیهمواره 

که  داردیما را بر آن م یذات لیتما م،یسازیم یز یچ یوقت

 ,Saadipour) میر کنپ   نیتزئ یرا با نوع ءیش یسطح خال

2000, p. 34) .،تیو کم تیفیدر ک قیتدق بنابراین 

 یهاو دغدغه یزندگ بهمنشعب از نگرش انسان  (،ناتیتزئ)

 ،یر هعملکرد ظا دگاهیاوست. در مقابل د یذهن

در  1اوغلو بی، نص و نج2بورکهارت رینظ یشمندانیاند

مستت در  ینیو فرازم یعرفان میکشف مفاه یوجو جست

 Kafshchian) هستند یانتزاع ریو غ ینقوش انتزاع

Mogadam, Mansori & Shamsizadeh 

Maleki, 2013). نیکه ا هستندمعتقد  دگاهید نیدر ا 

 ناتیئر، تز منظ نیو متفکرانه دارند. از ا یعرفان یتینقوش ماه

سطوح مختلف با  یبلکه دارا ،نبودهی فقط پوشش ظاهر 

 ,Makinejad, 2009) هستند یو متعال نینماد یمعان

p. 4).  

 حکمت

است که در آن  یکار محکم ینوع یحکمت در لغت به معنا

که ابداً قابل بطلان و  یراه ندارد و در معلومات عقل ایرخنه

 & Pourjafar, Yeganeh) رودیبه کار م ستین کذب

Farahani, 2017) .حکمت، در  رامونیدر اسلام، بحث پ

 ودشیآغاز م )ص(اکرم امبریفلسفه و عرفان از شخص پ ن،ید

                                                             
1. Titus Burckhardt 

2. Gülru Necipoğlu 

 هایسردرگم انیکه گشودن آن پا یراز  همچونکه از حکمت 

 ,Dadvar, Dalaei) ندیگویسخن م ،هاستیرانیو ح

حکمت : »دیفرمایدر کلمات قصار م )ص(امبریپ .(2016

مکرر به  یهاارهو قرآن ضمن اش« گمشده مؤمن است

 قرآن یشناسکه در زبان یدیکل یاصورت واژهبه« حکمت»

 نیز واپسا یکیاست، حکمت را  یخاص ییبار معنا یدارا

پس از گشوده شدن چشم بر  ییمحصولات ابلاغ و مرحله نها

بر آن  افزون یو حت یکتاب آسمان میو تعل هیو تزک یاله اتیآ

ا ت ختیبرانگ یرسولمردم  انیخداوند از م: »کندیم یتلق

او را بر آنان بر خواند و پاک و خالصشان کند و  یهانشانه

حکمت . (000عمران: )آل« اموزدیکتاب و حکمت را به آنان ب

و مطابق با واقع )شناخت  یقیاز منظر قرآن شامل علوم حق

همان  ای( و گریجهان و جهان د نیا رامونیپ یخدا و موضوعات

 یبرا ایو تعلم و مقدمه میتعلاست که قابل یحکمت نظر 

 ,Aroojnia) است یانسان یبه هدف اعلا  دنیرس

يؤتي الحكمة من يشاء »آمده است:  میدر قرآن کر. (1420

يؤت الحكمة فقد اوتي خيراً كثيراً وما يذكر  منو 

خداوند حکمت را به هر کس که بخواهد ؛ الااولوالالباب

فراوان داده شده  ریو به هر که حکمت داده شود، خ دهدیم

(. علامه 100)بقره:  «شوندیاست و جز خردمندان متذکر نم

حق و  اآنچه را مطابق ب ۀبقره هم ۀسور  100 هیآ لیذ ییطباطبا

واقع و متضمن سعادت انسان است حکمت خوانده است، 

که  یفطر  قیمانند اعتقاد به مبدأ و معاد و دانستن حقا

 هجیکه نت داندیم یحکمت را برهان اواست.  عیاساس تشر

 م،یقرآن کر .(Aroojnia, 2014) است یآن حق و درست

 اء،یهمچون خداوند، انب یمنابع حکمت را در موارد مختلف

کرده است. ازآنجاکه  یمعرف یکتب آسمان ،)ع(تیبعقل، اهل

منابع توجه  نیتنها اولوالألباب، خردمندان و عقلاء به ا

 یابیکه شرط دست دهدیوضوح نشان منکته به نیا کنند،یم

از عقل،  یمندبهره زانیو هر فرد به م تبه حکمت، عقل اس

 «حکم»و  «حکمت» یهااز حکمت برخوردار خواهد بود. واژه

در  زین «میحک»اند و صفت ذکر شده بار 01 م،یدر قرآن کر

لقمان به  ۀسور  00تا  01 اتیکاررفته است. آمرتبه به 07قرآن 
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 ه فهم و عقل استک به آن یابیدست طیو شرا متمنابع حک

 .(Pourjafar et al., 2017) تأکید دارد

 ی اسلامینیبمنبعث از جهان یحکم یمعان

طور به توانندیم یاسلام ینیبتفکر و جهان یاصول اساس

 ها،دهیدر نگرش هنرمند مسلمان به عالم و پد یر یچشمگ

 نه،یزم نیباشند. در ا رگذاریتأث ،یدر خلق آثار معمار  ژهیوبه

 یمنبع الهام برا نیترو مهم نیعنوان نخستبه میقرآن کر

. مقصود از مفهوم معنا شودیهنرمندان مسلمان شناخته م

 است که یاسلام ینیبمنبعث از جهان میمفاه نجایا نیدر ا

به این  3 جدولو در متجلی گردیده  یمعمار های آرایهدر 

مفاهیم با استناد به قرآن کریم اشاره شده است.

 ی اسلامی )مأخذ: نگارندگان(نیبجهان: معانی حکمی منبعث از 1 جدول

 شرح مفهوم استناد به قرآن 

حید
تو

 

و   ق ل  » ، ل م   أ ح دٌ، اللَّه   اللَّه   ه  د  م  ل م   ي لدِ   الصَّ ل م   و  ، و   أ ح دٌ؛ ك ف وًا ل ه   ي ك ن   ي ول د 

و زاده نشده است  نزادهاست،  نیازیکتاست، خداوند بیبگو: او خداوند 

 .(0-0 )اخلاص: «همتای او نیست کسهیچو 

إِل ه ك م  » و   إِلاَّ  إِل ه   لا   و احِدٌ  إِل هٌ  و  ن   ه  ؛ الرَّح م  و خدای شما، خدای یگانه  الرَّحِيم 

 .(001 )بقره:« او رحمان و رحیم است .هیچ معبودی جز او نیست .است

 کتای یازجمله به معنا ،کاررفته استبه یمختلف یدر معان دیتوح

در  او. یگانگیآوردن به  مانیدانستن خداوند و ا گانهیقرار دادن، 

 ریتعب« اسقاط اضافات»به مفهوم  دیتوح ،یعرفان اسلام

 و دل جز ندیبینم قتیحق کیمعنا که چشم جز  نیبد شود،یم

 .شناسدینم قتیحق کی

جود
ت و

د
ح
و

 

للَِّهِ » قِ   و  ربِ   ال م شر  غ  لُّوا ف أ ي ن ما   و ال م  ه   ف ث مَّ  ت و  ج   آنِ مشرق و مغرب از  اللَّهِ؛ و 

 .(000 )بقره:« پس به هر طرف که روی کنید، وجه خدا آنجاست .خداست

بِّح  » و ات   ل ه   ت س  ما  ب ع   السَّ م ن و الأ  ر ض   السَّ إنِ فِيهِنَّ  و  ء   مِّن و  بِّح   إِلاَّ  شَ    ي س 

دِهِ  م  ل كِن بِح  ق ه ون   لاَّ  و  ؛ ت ف  بِيح ه م  ر و زمین و هرکه د گانههفت هایآسمان ت س 

نیست مگر اینکه همراه با  زیچچیهگویند و میهاست، همه تسبیح او آن

 اسراء)د کنیرا درک نمی هاآنگوید، ولی شما تسبیح ستایش او تسبیح می

(07:00)). 

بودن است و مراد از وجود،  کتایو  ییکتای یوحدت به معنا

 دگاهید نی، ا«وحدت وجود»وجود حق است. در مفهوم  قتیحق

وجود دارد و وجود  یقیکه تنها وجود واحد حق شودیمطرح م

مختلف است. کثرات و  یهاحق به صورت یدرواقع تجل اءیاش

ه هستند ک ینرحما ضیاز تجدد ف یو ناش یاعتبار  یمراتب، امور 

م معنا، ه نی. در اابندییم یاکوان، نمود و تجل ناتیدر قالب تع

طور همزمان درست هستند: وحدت در وحدت و هم کثرت به

که  یکثرت در مجال کهیوجود قرار دارد، درحال قتیذات و حق

مشاهده است. و در مظاهر آن قابل کندیم یتجل قتیحق نیا

 .رندیاما مظاهر آن کث ست،ظاهر واحد ا گر،یدعبارتبه

ی
جل
ت

 

اتنِ ا م وس   ج اء   و ل ماَّ » ه   لمِِيق  بُّه   و ك لَّم   ر انِ ت   ل ن ق ال   إِل ي ك   أ نظ ر   أ رِنِ  ر بِّ  ق ال   ر 

ل كِنِ  ب لِ  إِل   انظ ر   و  رَّ  ف إنِِ  ال ج  ت ق  ك ان ه   اس  و ف   م  ب لِ  بُّه  ر   ت ج لَّّ  ف ل ماَّ  ت ر انِ  ف س   للِ ج 

ل ه   ع  رَّ  د كًّا ج  خ  عِقًا؛ م وس   و  موسی به میعادگاه ما آمد و  کهیو هنگام ص 

پروردگارش با او سخن گفت، عرض کرد: پروردگارا! خودت را به من نشان 

اگر  ،بده تا به تو بنگرم. فرمود: هرگز مرا نخواهی دید، ولی به این کوه بنگر

پروردگارش بر کوه  کهیدر جای خود برقرار ماند، مرا خواهی دید. پس هنگام

: اعراف)« بر زمین افتاد هوشبیجلوه کرد، آن را متلاشی ساخت و موسی 

001). 

يِهِم  » نر  ف اقِ  فِ  آي اتنِ ا س  تَّى أ نف سِهِم   و فِ  الْ  م   ي ت ب يَّّ   ح  ؛ أ نَّه   ل ه   یزودبه ال ح قُّ

خود را در آفاق )جهان هستی( و در درون جانشان به آنان نشان  آیات

 .(00فصلت: ) تا برای آنان روشن شود که او حق است دهیممی

 نیا نشیحق است و خداوند در آفر قتیعالم مظهر تام حق

دارد:  یجهان، خود را در آن ظاهر کرده است. خداوند دو نوع تجل

است که  یتیهو بیغ یشهادت. تجل یو تجل بیغ یتجل

. ابدییرا م« هو»استحقاق  شیواسطه آن خداوند از نفس خوبه

اما  ،اوست و از آنِ اوست بههمواره متعلق « هو» گر،یدعبارتبه

 رد،یگی( صورت منشیدر عالم شهادت )آفر ،شهادت یتجل

تا شناخته شود.  کندیم یکه خداوند در قالب خلقت تجل ییجا

ابعاد مختلف ظهور خداوند در عالم  انگریب کیهر  هایتجل نیا

 هستند. یهست
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بِّح  » و ات   ل ه   ت س  ما  ب ع   السَّ م ن و الأ  ر ض   السَّ إنِ فِيهِنَّ  و  ء   مِّن و  بِّح   إِلاَّ  شَ    ي س 

دِهِ  م  ل كِن بِح  ق ه ون   لاَّ  و  م   ت ف  ه  بِيح  ليِمًا  ك ان   إنَِّه   ت س  ورًا؛ ح   هایآسمان غ ف 

گویند و هیچ هاست، او را تسبیح میآنو زمین و هر کس که در  گانههفت

سبیح گوید، ولی شما تموجودی نیست مگر اینکه با ستایش او تسبیح می

 (.07)اسراء: « کنید. او همواره بردبار ]و[ آمرزنده استنمیرا درک  هاآن

بِّح  » ا للَِّهِ  ي س  و اتِ  فِ  م  ما  زِيز   و  و ه   و الأ  ر ضِ  السَّ ؛ ال ع  كِيم   هاآسمانهرچه در  ال ح 

 و حکیم ناپذیرشکست و اوست گویندمیو زمین است، تسبیح خدا 

 (.07: )حدید

بِّح  » ا للَِّهِ  ي س  و اتِ  فِ  م  ما  ا السَّ م  وسِ  ال م لكِِ  الأ  ر ضِ  فِ  و  زِيزِ  ال ق دُّ كِ  ال ع   يمِ؛ال ح 

]که[ پادشاه، پاک،  خداوندِ و هرچه در زمین است،  هاآسمانهرچه در 

 (.01: )جمعهکند میو حکیم است را تسبیح  ناپذیرشکست

 یهست قتیبالاتر و به حق یبه وجود یطور فطر به یهر موجود

به کمال مطلق و  اقیعشق و اشت نی. اورزدیعشق م حدیب

است. از همان  یتعال یسو حرکت او به یمحرک اصل ت،ینهایب

شود و تا یحرکت آغاز م نیا د،یآیم لحظه نخست که به وجود

 چیدر ه یموجود چیتکامل، ه ریادامه دارد. در مس تینهایب

به  کهیهنگام یحت ،شودیاز حرکت خود متوقف نم یامرحله

همچنان از درون آرامش  ابد،ییدست م یاز مراتب وجود یامرتبه

و ذات ا رایز کند،یوالاتر حرکت م یامرتبه یسو و به ابدیینم

 است. انیپایبکمال  یهمواره در جستجو 

ش
ظم آفرین

ت و ن
تفکر در آیا

 

ل قِ  فِ  إنَِّ » و اتِ  خ  ما  فِ  و الأ  ر ضِ  السَّ تِلا  ي ات   و النَّه ارِ  اللَّي لِ  و اخ   لِأ ولِ  لْ 

ودًا قيِ امًا اللَّه   ي ذ ك ر ون   الَّذِين  . الأ  ل ب ابِ  ن وبهِِم   و ع لّ   و ق ع  كَّر ون   ج  ي ت ف  ل قِ  فِ  و   خ 

و اتِ  ما  و زمین و در آمد و شد شب  هاآسمانقطعاً در آفرینش و الأ  ر ضِ؛  السَّ

است برای خردمندان. همان کسانی که خدا را در حال  هایینشانهو روز، 

و  هامانآسو در آفرینش  کنندمیایستاده و نشسته و بر پهلو خوابیده یاد 

 (.000-001: عمرانآل) «اندیشندمیزمین 

ي ات   ذ لكِ   فِ  إنَِّ » ؛ لقِ و م   لْ  كَّر ون  انی است برای کس هایینشانه هاایندر  ي ت ف 

 (.0-1: )رعد اندیشندمیکه 

 اتیها و آعنوان نشانهعالم به یهادهیپد ،یاسلام نشیدر ب

از عظمت و  ییهاها، جلوهنشانه نی. اشوندیپروردگار شناخته م

. دخواننیهستند که انسان را به تفکر و تأمل فرام یهحکمت ال

 یو شناخت خداوند برا دیبه توح یابیدست یهااز راه یکی

 نیاست. ا یمودن راه آفاقیخردمند و اهل تفکر، پ یهاانسان

موجود در جهان  یاله اتیآ انیدر م ییعقلا ریشامل س ریمس

ه را ب یاله قتیاز حق یپرتو  ده،یکه هر پد ییاست، جا یهست

 شیاز خالق خو یتر قیو انسان را به معرفت عم گذاردیم شینما

 .کندیرهنمون م

ی
جهان ماد

ت در 
حرک

 

ب ه ا ٱلجِب ال   و ت ر ى» ة ت حس  امِد  هِي   ج  رَّ  تم  رُّ  و  ابِ؛ م  ح  و  ینیبیها را مو کوه ٱلسَّ

 .(88نمل: ) اندمانند ابر در حرکت کهیدرحال میانگاریها را ساکن آن

فِ  فِ  إنَِّ » تِلا  ا و النَّه ارِ  اللَّي لِ  اخ  م  ل ق   و  و اتِ  فِ  اللَّه   خ  ما  الأ  ر ضِ  السَّ ي ات   و   لْ 

و م   ؛ لِّق   و هاآسماندر اختلاف شب و روز و آنچه خداوند در  راستیبه ي تَّق ون 

: یونس)کنند می پرهیزگاریاست برای گروهی که  هایینشانهزمین آفریده، 

01.) 

ان   أ يُّه ا ي ا» نِس  بِّك   إِل   ك ادِحٌ  إِنَّك   الْ  حًا ر  قيِهِ؛ ك د  لا   تیدرسبهای انسان!  ف م 

پروردگارت در تلاش و حرکت هستی و او را ملاقات خواهی  یسو که تو به

 (.0انشقاق: ) کرد

شده  فیعنوان مقدار حرکت تعربه یدر فلسفه اسلام« زمان»

 حاضر زیهرجا حرکت وجود داشته باشد، زمان ن ن،یبنابرا .است

همواره در  یواسطه حرکت جوهر به یماد قیاست. ازآنجاکه حقا

و  الیذاتاً س یحال حرکت و تجدد هستند و وجودات ماد

 گر،یدانیباست. به نیعج قیحقا نیبا ا زیزمان ن عتاً یطب رند،یمتغ

و نو شدن است،  رییکه دائماً در حال تغ یماد قتیجوهر حق

 یادهیعنوان پدفقط بهزمان نه ن،یذاتاً زمان را در بر دارد. بنابرا

دات موجو  یتمام قتیاز ذات و حق یعنوان بخشبلکه به ،یرونیب

 حضور دارد. یماد

ف
سان عار

ک ان
سلو

جوه 
و

ا م ن أ ف ل ح   ق د  »  كَّاه  اب   و ق د   ز  ا؛ م ن خ  اه  رستگار شد کسی که  راستیبه د سَّ

 «نفس خود را پاک کرد و ناامید شد کسی که آن را با گناه و آلودگی پوشاند

 (.01-0: )شمس

ن وا الَّذِين  » ئُِّ  آم  ئُِّ  اللَّهِ  بِذِك رِ  أ لا   اللَّهِ  بِذِك رِ  ق ل وب ه م و ت ط م  ل وب   ت ط م  کسانی  ؛ال ق 

گیرد، آگاه باشید که تنها با میبا یاد خدا آرام  هایشاندلکه ایمان آوردند و 

 (.18: )رعد« گیردمیآرام  هایاد خدا دل

طه راب، نفس بیو تهذ یخودساز ، شتنخوی با عارف انسان رابطه

، سالک و خداوند انینبودن حجاب م، انسان عارف و پروردگار

جلال  ،یشکوه جمال هستی، رابطه انسان عارف با جهان هست

رابطه ، عتیدر عالم طب اتیاحساس ح ،یهست یقانونمند

 .عدم انزوا از اجتماع، انسان عارف با همنوع

لال
ج
ل و 

ما
ج

و   إِلاَّ  إِل ه   لا   اللَّه  »  ء   ل ه   ه  ما  ن ى؛  الأ  س  خداوند کسی است که هیچ ال ح س 

 (.8: )طه« نیکوست هایناممعبودی جز او نیست و برای او 

ي ب ق ى» ه   و  ج  بِّك   و  لِ  ذ و ر  كِ ر امِ؛ ال ج لا  و تنها وجه پروردگار تو که دارای جلال  و الْ 

 (.00الرحمن: )« ماندمیو عظمت است باقی 

وجود دارد که انسان را آماده صعود  قتیدو حق یدر عرصه هست

ه ک یقیدق حالت: نظم. ندینمایبه بارگاه جمال و جلال مطلق م

اکم ح گریکدیدر روابط کائنات با  بوده و یجار  هادهیپد یدر اجزا

ته تا گرف هانیکه از عرصه ک یاکنندهرهیخ قتی: حقییبایاست. ز

ما مشاهده  رامونیپ عتیذرات عالم، در همه جزء جزء طب نیزتریر

 .شودیم
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ل ق د  » ن ا و  ان   خ ل ق  نِس  ل م   الْ  ا و ن ع  وِس   م  ه   بهِِ  ت و س  ن   ن ف س   ب لِ ح   مِن   إِل ي هِ  أ ق ر ب   و ن ح 

رِيدِ؛ و ما از رگ  آگاهیمدرون او  هایوسوسهو ما انسان را آفریدیم و از  ال و 

 (.00: )ق« تریمنزدیکگردن به او 

وا و الَّذِين  » د  اه  ب ل ن ا؛ ل ن ه دِي نَّه م   فِين ا ج  و کسانی که در راه ما تلاش کنند،  س 

 (.00: )عنکبوت« خواهیم کرد هدایتشانخود  هایراهبه 

که هنرمند  شودیم یمتجل ییقرب آنجا ،یاسلام ۀدر هنر دور 

 .یرا مظهر باق یو فان ندیبیم قتیمسلمان مجاز را واسطه حق

که  است یرخ باق نیبلکه ا ست،یاصل ن یاو هرگز جهان فان یبرا

ها و صورت نیتکرار مضام .دیآرایخوش م شیجهان را برا نیا

 .رفتن به اصل و مبدأ است یبرا یکوشش دائمهمان 

ی معماری در منابع هاهیآرا انهینقش معناگراها )حکمت آرایه

 مکتوب(

های با مروری بر منابع مکتوب پژوهشی در حوزه آرایه

ها، برگرفته از معانی منبعث از معماری، حکمت این آرایه

ده های مختلفی متجلی گردیبا تکنیکی اسلامی که نیبجهان

 گیرداست در زیر مورد اشاره قرار می

 دیوحدت وجود منبعث از اصل توح هینظر: وحدت در کثرت

 ،بودن و مراد از وجود کتایو  ییيكتا است و به معنای

 .( ,p. 927Saeedi ,2004) است« قت وجود حقیحق»

بر وجود انسان، درون و  یهست یادیمثابه اصل بنبه وحدت

 ,Burckhardt, 2007b) او حاکم و محقق است رامونیپ

p. 96).  و تکرار الگوها  یکسانی یاسلام یرانیا یمعمار

وحدت  هیکه ما اندینمایاز نظم را به انسان م ینسبت

کند تا یکل و جزء را برقرار م انیست و ارتباط مهاکثرت

و حس  شود یگانگیموجب آرامش و احساس  تیدرنها

 & Moradi)کند  القامعنوی را به مخاطب 

Amirkabirian, 2002) .بسیاری در هنر  یالگوها

به شش، هشت و پنج بوده  رهیدا میبر اساس تقس اسلامی

به  دنیو رس رهیدا یهندس میتقساست. همچنین، 

نمودی از تجلی کثرت به  ی به ویژه در گنبدها،ضلعهشت

 نیاز ا یر یگمسلمانان با بهره .گذاردوحدت را به نمایش می

از نقوش و رموز  یغن یابه مجموعه ،یهندس یساختارها

 شیتجسم و نما یبرا یعنوان ابزار ها بهکه از آن افتندیدست 

. (Nasr, 2012, p. 6) کردندیاستفاده م یان هستجه

به وحدت  شیبا گرا ،یتمام اشکال هندس یفیک تیماه

 شودیم یناش یخطوط یاز هماهنگ ،ییعنوان مقصد نهابه

 شماریب یاز الگوها یکه به خلق اشکال خاص و تنوع

 یو دوران یمحور  یهاتقارن هیبر پا الگوها نی. اانجامندیم

 گذارندیم شیهماهنگ را به نما یگرفته و انسجامشکل

ملموس و  یرا در قالب ییو نامنتها تی  که ازل یاگونهبه

 ,Bakhtiyar & Ardalan) درآورند شیبه نما یهندس

2011, p. 73). ای از تجلیات وحدت در کثرت در نمونه

ایش داده شده است.نم 1 ریتصو

     
 Imam Reza)های معماری حرم مطهر رضوی. تصویر راست: ایوان شرقی صحن آزادی ای از تجلی وحدت در کثرت در آرایه: نمونه1 ریتصو

shrine in Mashhad, n.da) :از بست نواب یصحن انقلاب اسلام یورود. تصویر وسط (Sarvdalir, 2014) تصویر چپ: ایوان طلای .

صحن آزادی )ماخذ: نگارندگان(
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 دهیقابل د»و ی است حضور اله نگرینما ،نور: نور و سایه

 .درآمدن و ظهور است یاز به هست یاهی، کنا«شدن

 زین ایندارد، اش ییبه روشنا یاافزوده چیه هیگونه که ساهمان

 زانیاز م برند،یم یاله یکه از پرتو هست یااندازه بهرهبه

. (Burckhardt, 1986, p. 87) برخوردارند تیواقع

 قتیاز حق یاز جنس نورند و بازتاب یصور عالم مثال، همگ

عارف و  م،یحک ،رواز این. روندیبرتر در جهان به شمار م

خود، با گذر  یو عروج عرفان یصعود ریس ریهنرمند در مس

 ییبه قلمرو ،یو یروح از تعلقات دن شیرایماده و پ ودیاز ق

 .Bolkhari Ghehi, 2009, p) گذارندیقدم م ینور 

نقش  یکارکردها نیتراز مهم یکیعنوان نمونه، به .(339

شکست نور است که  تیخاص ،یاسلام یمقرنس در معمار 

ر . افزون بکندیم جادیرا ا هیاز نور و سا ریو متغ ایپو یاجلوه

 یها، بنا را به نمادمحسوس در سطوح مقرنس راتییتغ ن،یا

 ,Bolkhari Ghehi) سازدیبدل م یاز مراتب عالم هست

2009, p. 338) واسطه تابش نور و به رنسمق ی. درک بص

 در .شودیطرح ممکن م یهایو بلند یشکست آن در پست

ها و هایی از حضور نور و سایه را در مقرنس، نمونه1 ریتصو

های حرم مطهر به نمایش در آمده های درب و پنجرهگره

است.

      
. (Masoumi, 2022)صحن قدس  سر دربهای معماری در حرم مطهر رضوی. تصویر راست: ای از تجلیات نور و سایه آرایه: نمونه1 ریتصو

 یکار نهییآ یهاگوشواره. تصویر چپ: (Imam Reza shrine in Mashhad, n.db)تصویر وسط: ایجاد سایه و نور در هنگان ظهر بر روی دیوار 

(Jahangiri, 2023a) )ره(ینیشده در داخل رواق امام خم

شده و زبان  ریبه نماد و رمز تعب هاهینقوش و آرا: نماد و رمز

رمز و  ی،هنر اسلام در را شکل داده است. یرمز هنر  نیدنما

عالم ملکوت را  قیاست که حقا یشفاف نهینماد همچون آ

بودن  یهنر در اسلام، انتزاع یقانون اصل سازد.یگر مجلوه

ه ک لیبوده، اما به آن دل شینما ستهیتنها وحدت شا. است

 انیب یتنها به شکل رمز  ست،ین سریآن م میمستق شینما

 قیاشکال از طر نشیآفر. (Nasr, 2012, p. 5) گرددیم

 عالم مثال است یازل یاز الگوها یاعداد و هندسه، نماد

(Bakhtiyar & Ardalan, 2011, p. 53) انتزاع  نیا

و آماده  یخاطر به ظواهر مادذهن از تعلق ییرها یبرا یقیطر

سفر به جهان معقول و سرانجام به جهان وحدت  یشدن برا

تصور کرد که  نیتوان چنیم. (Nasr, 2012, p. 7) است

طور اسلام و به نیرا از د صهیخص نیهنرمندان مسلمان ا

بر رمز و راز، نماد و  زیقرآن ن رایز ،خاص از قرآن آموخته باشند

 ندخداو . (Hoseini, 2011, p. 10) استوار است لیتمث

زند و سپس با آن مثال، یم یما مثال ینخست برا، در قرآن

 .کندیم نییرا تب یاصل وجود ایقاعده  کی

 طیاثر و شرا یها، مکان و زمان اجرایدئولوژ یها، اینیبجهان

 فیعتض ای تیدر تقو هستند که ییهامؤلفه طیحاکم بر مح

 ارند.د یها نقش مهمهیآرا لیو تحل ریها در تفسانسان دگاهید

د خو  میمفاهزبانی است که  ینید یهادر تمدن نیزبان نماد

است  یعلامت نماد کند.یم انیب هنر را در قالب آن

درک لقاب یعلامت یعنی یی،معنا لیتحلقابل ای یکیسمانت

قرار  آن یآن راتیاست که فراتر از تأث ییمحتوا یو دارا یمعنو 

 ایکند درک و احساس میرا قابل یروان یز یدارد. نماد چ

 کیبه  یصور  دنیبخش تینیع یبرا یالهیوس گریدعبارتبه

. (Grütter, 2014, p. 513) است یذهن یمحتوا

 ی دینی از جنبه سمبولیک با یکدیگر اشتاکهنرها عموماً 

 و قتیگرفته از حقنشئت عالم، هاتمامی آندر  رایزدارند، 

به از مرت هاو نشانه گرفته شده استاز آن  یمتعال یمرتبت
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 کند یمتعال یمعان انینزول کرده تا ب شیخو

(adadpour, 2002, p. 51M). 

 از .کنندیعمل م ییها استقرامعمولاً انسانادراک، در بحث 

اما  ،رسندی)از کل به جزء( م اسیبه ق کل( به جزءاستقرا )از 

ممکن  یسادگاز محسوس مجسم به معقول مجرد به ریس

 .دارد ازیواسطه نمجرده به یادراک معان ی. انسان براستین

 . ازهستند جهان محسوس و معقول انیها مواسطه نیا

مقدس و نماد آغاز  یکه بحث هندسه و معمار  جاستنیهم

عموماً به هر آن چیزی »توان گفت: ی میطورکلشود. بهیم

 «نباشد انیبقابلشود که با روشی دیگر گفته می نماد

(Tashakkori, 201, p. 34) ،ی میمفاه به بیانی دیگر

 ها راهایش توانایی بیان آندودیتزبان با توجه به مح که

 دگاهیدو د عموماً  .گرددندارد، به شکلی نمادین بیان می

بیان شده است. در دیدگاه اول نماد و  سمیسمبولپیرامون 

دانند و در دیدگاه دوم بر الهی بودن ها را قراردادی میسمبول

 هانماد»معتقد است  بورکهارتشود. نمادها تأکید می

 ی اشخاصاحساس یهاشیگرا کیحاصل  ایگنگ  ،مبهم

 ,Burckhardt) «بلکه نماد زبان روح است ،ستین

2007a, p. 23).  نمادهابنا بر ذوق خود به هنرمندان 

دارند. اصل بر یمبر را  ازشانیموردن قیو حقا کنندیمراجعه م

 روست که: نیاسرار است. از هم نحفظ و کتما

 آموختند کار که را اسرارِ  هر

 .Mawlānā, 2008, p) کردند و دهانش دوختند هرم  

780) 

واسطه  ای ینماد تجل دهدنشان می شدهارائهتوضیحات 

کامل  یجهان، هرگز معان درشود. محسوب می یمعنو  یامر 

بلکه هر  ،شودیآن نم یمحدود به شکل ظاهر  زیچچیه

دارد. هر  یباطن یاست و هر ظاهر  یمتضمن بود ینمود

 هایییبایو ز مفهومعلاوه بر  یر هنر اسلامد طرح و نقش

که چشم  هست باطنی نیز یمعناکه دارد، واجد  یظاهر 

که به  است باطنیآن رمز  افتنیبه دنبال  مخاطبانجستجوگر 

اشکال و نمادهایی که در هنر اسلامی . دارد ارجاع بالاعالم 

ها به های زیبای ظاهری آنوجود دارد با گذشتن از صورت

داول جشود. در زیبایی ذاتی و نمادین این نقوش پی برده می

ها و اعداد در هنر و ، مفاهیم نمادین اشکال، رنگ0و  0، 0

نظرانی چون تیتوس معماری و عرفان اسلامی از منظر صاحب

، کیت 3اتینگهاوزن، ریچارد 1، سید حسین نص2بورکهارت

به  0 جدولآمده است. در  اختصاربهو نادر اردلان  0کریچلو

های معماری اشاره شده مفاهیم اشکال مختلف در آرایه

است.

 های معماری دورۀ اسلامی: مفاهیم نمادین اشکال اصلی در آرایه0 جدول

 مفهوم نمادین شکل

 دایره

 خداوند و تیاز وحدان ینماد یو در عرفان اسلام ییانتهایو ب تیدهنده ابدنشان ان،ینداشتن آغاز و پا لیبه دل رهیدا

آسمان  نیب وندیپ انگریمساجد، نما یگنبدها یدر طراح رهیدا ن،ی. همچنینماد کمال و وحدت اله .است ینظم اله

ثرت وحدت در ک انگریکه ب یهندس یالگوها یبرا یاهیعنوان پابه یاسلام ینی)مربع( است و در هنر تزئ نی( و زمرهیدا)

نماد . است یکمال اله یسو به یو تحول روحان یاز حرکت دوران یدر عرفان، نماد رهیدا .شودهستند، استفاده می

Valiankoh & -Norinezhad, Kateb; Moosavian, 2017, p. 111) و کمال تیتمام ،یکرانگیآسمان، ب

Khoshnoud, 2016, p. 135). 

 ک ره

 یوحدت و کمال است و در معمار  ت،یابد انگریخود، نما هیشکل کامل و بدون زاو لینماد کمال و وحدت. کره به دل

مظهر ثبات و ی، گنبد آسمان در فرهنگ اسلام نماد، مظهر کمالهمچنین . ابدییم یدر گنبدها تجل ژهیوبه یاسلام

 است. نیروح و نور آغازیی، ستایا

                                                             
1. Titus Burckhardt 

2. Seyyed Hossein Nasr 

3. Richard Ettinghausen 

4. Keith Critchlow 
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 ضلعی و دایره استفادهتر مانند هشتای برای اشکال پیچیدهعنوان پایهنماد زمین و ماده. مربع در معماری اسلامی به

 ,Eshghi Sanati)نیز هست  نماد حدود و( و ثبات ییستایا) نماد ماده و تجسم(، نماد چهار )جهات چهارگانه. شودمی

Moosavian, 2017, p. 112; , p. 377Karbaschi & Naseri, 2024.) 

 مکعب
عنوان نماد نظم و توازن شناخته نمایانگر پایداری و مرکزیت زمین است و در عرفان اسلامی به و نماد ثبات و مرکزیت

 دهد.قوه را نیز نشان میگانه و ششجهات شش .است «کعبه»ترین نمونه آن معروف .شودمی

 مثلث

لث در مثهمچنین . شودخته میشنا نماد تعادل و ثباتعنوان کند، بهبه دلیل استحکام و پایداری که در سازه ایجاد می

استفاده از  ز،ین یاسلام یکمال است. در معمار  یسو رشد و حرکت به ،ینماد تعال یمعمار  یهااز سنت یار یبس

 .(p. 377, 2024et al Eshghi Sanati ,) اشاره دارد یروحان یو تعال ییافزابه مفهوم هم ،یمثلث یالگوها

 ضلعیهشت
و  یدو جهان )ماد نیاز تعادل ب یها، نمادمربعات و مثلث بیترک لیبه دل یضلعو آسمان. هشت نیزم نینماد تعادل ب

 .(Vosoughzade, Hasanipanah & Alikhani, 2017) ( استیمعنو 

 انسان در جهان اشاره دارند. گاهیبه نشان دادن جا یاسلام یدر معمار  هایضلعنماد انسان کامل. پنج یضلعپنج

در عالم امکان  یرموز اله گاهیها تجلرنگ ی،در هنر اسلام

 یاها خود مکاشفهرنگ یمعان ییهستند و مبحث رمزگشا

قلمداد  یمثال یایگوناگون وجود در دن یهااز صورت

ا هاز رنگ یر یگمسلمان در بهره هنرمند بنابراین،. شودیم

 ی،مانند نقوش هندس یو انتزاع یخصوص در نقوش رمز به

بهره  مسلمان حکماء یعرفان یهاهیعارف از نظر کی همچون

و  افتهی ییها رهاصرف رنگ یو جسمان یبرده و از وجه ماد

 یو روحان یدسق یهاقدم به عرصه یاشراق یبا حضور 

و  به رنگ یاسلام اتی. با توجه به تأکید قرآن و رواگذاردیم

در  میو مفاه یمعان یها در تجلقدرت شگرف رنگ نیهمچن

ها را منبع مهم هنرمندان مسلمان توان آنیم یتمدن اسلام

 یدر انتخاب آگاهانه و هوشمندانه رنگ در نقوش هندس

ها اشاره شده به مفاهیم نمادین رنگ 0 جدولدر  دانست.

است.

 های معماری دورۀ اسلامی.در آرایه شدهاستفادههای : مفاهیم نمادین رنگ0 جدول

 مفهوم نمادین رنگ

 آبی
و نقوش مرتبط با  ناتیاست و اغلب در تزئ تیدهنده عرفان و معنونشان یاسلام یدر هنر و معمار  یرنگ آسمان و بهشت. آب

 (.Eshghi Sanati et al, 2024, p. 377; Ettinghausen & Grabar, 2008, p. 89) شوداستفاده می یآسمان و امور معنو 

 سبز
بهشت  با وندیو پ یابد اتیاز ح یشود و نمادمی استفاده هااهارتگیدر مساجد و ز ژهیوجاودانه. سبز به یرنگ بهشت و نشانه زندگ

 .است

 قرمز
 یشور و انرژ  شیمنظور نمابه یاسلام یمعمار  یو الگوها ناتیرنگ در تزئ نیا .(Eshghi Sanati et al., 2024, p. 377) نماد قدرت

 .است یو فداکار  یدهنده قدرت الهو نشان رودیبه کار م

 سفید
 یهاو اغلب در مکان رودیکار مو خلوص به یزگیاز پاک یعنوان نمادمعمولاً به یاسلام یدر معمار  دی. سفتیو روحان ینماد پاک

 .(Eshghi Sanati et al., 2024, p. 377) شودمشاهده می یمذهب یمقدس و بناها

 سیاه
 یهاو جنبه یاسرار اله شینما یاشاره دارد و اغلب برا تینهایبه مفهوم عمق و ب یدر هنر اسلام اهیو راز. س یناشناختگنماد 

 .رودیکار مناشناخته جهان به

 زرد
 رود و اغلب در نقوش خورشیدی و عناصرکار میرنگ خورشید و روشنی. زرد در هنر اسلامی به معنای روشنایی و قدرت الهی به

 .(Ettinghausen & Grabar, 2008, p. 101) شودمرتبط با نور دیده می

 طلایی
نور  یاز تجل یعنوان نمادشود و بهاستفاده می یو جلال اله یبزرگ شینما یبرا یاسلام ناتیدر تزئ یی. رنگ طلایاله ینماد تجل

 .رودیکار مبه یدر جهان ماد یاله

جریان دارد و  عتیطب درد اعداعلم در تفکر اسلامی، 

 است یذات ایباطن دارای هر عدد »معتقدند نظران صاحب

وحدت را  ذات یا باطن نی. اشودمی زیمتما اعداد گریکه از د

 «دهدیم دونیکه عدد را به سرچشمه آن پ کندمتجسم می

(Bakhtiyar & Ardalan, 2011, p. 25) رو، از این
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های معماری از به مفاهیم نمادین اعداد در آرایه 0 جدولدر 

نظران اشاره شده است.منظر صاحب

 های معماری دورۀ اسلامی: مفاهیم نمادین اعداد در آرایه0 جدول

 مفهوم نمادین عدد

 یک
 ییراعدد در نمادگ نیترعنوان مهمو به یگانگیو اصل  دیدهنده توحنشان یدر عرفان اسلام یکخداوند. عدد  ییکتایو  تینماد وحدان

 .(Bakhtiyar & Ardalan, 2011, p. 56) مطرح است یاسلام

 سه
اوند، تکامل و تعادل در ارتباط با خد انگریاشاره دارد و نما یعرفان ثیبه مفهوم تثل یدر عرفان اسلام سهنماد تعادل و کامل بودن. عدد 

 .جهان و انسان است

 است. یو معنو  یماد یهادهنده چهارچوبنشان یاسلام یدر معمار  چهار )آب، خاک، باد، آتش(. عدد ینماد چهار عنص اصل چهار

 پنج
 یاسلام یعدد در معمار  این اسلام. نینماد پنج اصل د، (Montazer & Soltan Zadeh, 2018)نماد زندگی و طبیعت است 

 .(Mahmoudi & Askari, 2019) رودیو پنج ستون اسلام به کار م نیاز اصول د یاعنوان نشانهبه

 هفت
و  میاقلهفتدهد، مانند نماد هفت روز هفته، تقسیم جهان به همچنین یک چرخه کامل را نمایش میدهنده کمال و نشان

 .( Gharib Doost, 2017) آسمانهفت

 هشت

مشاهده گوشه مساجد هشت یو معمار  هایضلعهشت یدر طراح ژهیوعدد به نی. ارشد و کمال معنوی و الوهیت استنماد 

 ,Jafari Dehkordi, Alibabaei & Qāzizādeh) شود( شناخته مییو معنو  یدو جهان )ماد نیتعادل ب انگریعنوان نماو به شودمی

2021). 

 دوازده
  Balilan Asl, Hasanpour) در هنر اسلامی به معنای حفاظت و هدایت الهی است دوازدهنماد دوازده امام در شیعه. عدد 

Loumer & Fayyaz Moghaddam, 2022, p. 65). 

 دتوانیم نهیانعکاس آب و آ هایویژگیاستفاده از  :انعکاس

 ندتوانمی نهیآ وآب استفاده قرار گیرد.  مورد یمعمار هنر و در 

ا توجه به ، اما بارمغان آورد بهرا آرامش  یبا سکون خود نوع

 یسح کنداینکه از فضای پیرامون تصویری مضاعف ایجاد می

. در آوردیم را به وجود رییو تغ یگستدگ ،تیالیس ،ییایاز پو

و د انیواسطه م الیعالم خ ایاسلام، عالم مثال  شهیاند

عالم معقول و محسوس است.  ،یساحت هست

. با توجه به رندیگیم یعالم جا نیدر ا یازل یهاصورتتمام

ث ل و عالم مثال م د و به کالبد ز  شهیاز اند یپل توانیمفهوم م 

 ,Ghasemi) دیبخش یماد یرا صور  یصفات آسمان

-2024a, pp. 65Sahaf, & Jalaeian Ghane, 

 توانیم یمعمار  یانعکاس در فضا تیبه مدد خاص .(67

.(0)تصویر  بر مفهوم امتداد و عالم مثال تأکید نمود

  
های رواق کاریای از تجلی انعکاس در حرم مطهر رضوی. تصویر راست: صحن انقلاب )مأخذ: نگارندگان(. تصویر چپ: آینه: نمونه0 ریتصو

(Torkzadeh, 2016)دارالحجه 
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عناصر عالم  ،یمنظر فرهنگ اسلام از: عتیعناصر طب

و  عتیپروردگار هستند. طب یهاو نشانه اتیخلقت، آ

غیره که در آیات قرآن کریم به آب و  اهان،یگ شاملعناصر آن 

های آرایه را درعناصر  نینقش مهم ا ها اشاره شده است،آن

مسلمان از  هنرمندان به همین دلیل. تشدید کرد معماری

و قیم مست صورتبنا به یساز در فضامختلف  یعیعناصر طب

در شکل انتزاعی  به عتیبا مضمون طب ییهافیاز موت

های مختلف گیاهی و یا به شکل بنا اتئیو جز  ناتییتز

اند.استفاده کرده جانوری

  

 ,Zebah) )ره(های رواق امام خمینیهای معماری حرم مطهر رضوی. تصویر چپ: کاشیاز عناصر طبیعی در آرایه استفادههای : نمونه0 ریتصو

2023a) :ی حرم مطهر رضو  یصحن آزاد یهایکاش. تصویر راست(Hosseinian, 2023) 

 کیکه هر یهمچون همه مخلوقات جهان مادی: هدفمند

 شانیهااند و تمام اندامخاص خلق شده یهدف یبرا

شده  فیتعر یهدفمند و با ساختار  یاصورت منظومهبه

 نیهدفمند است و ا زیناسلامی  یرانیا یاست، معمار 

 کیو توجه همه فضاها حول  یر یگیدر قالب جا یهدفمند

anzadeh,1985, Solt) کندیم ییمحور خودنما ایمرکز 

p. 66) وجود دارد که بر  ینقاط های معماری عموماً آرایه. در

ن ی پیرامو محورها و نقاط نی. ادکنیم دییهدف و مرکز تأ کی

کنند و به آن نظم یگرد خود جمع م های متعدد راآرایه

.شودیها مآن یو پراکندگ جداییدهند و مانع یم

 
IRAN, -mashhad-mosque-Goharshad)های معماری پیرامون یک نقطه در ایوان بالای محراب مسجد گوهرشاد : هدفمندی آرایه0 ریتصو

(2016

به معنی مدیریت ارتباط بین چند شی به نحوی ی: هماهنگ

 نباشند گریکدیها و عملکرد ارزش یمنافاست که 

(Naqizadeh, 2006, p. 216)از طریق ی. هماهنگ 

و منسجم را بیان  مجموعه متعادل کی یهایژگیو ،نظم

ایجاد  برایآن  تیاست که رعا یو ازجمله اصول کندمی

، نقوش مثالعنوان. بههای معماری ضروری استآرایه

 شدهیطراحمعماری اسلامی با دقت و نظمی هندسی در 

یرد گای هماهنگ قرار میگونهها بهکه در ترکیب با سایر آرایه

 7 ریتصوکند. در که احساس توازن و انسجام را ایجاد می

ها و مصالح مختلف ای از هماهنگی بین نقوش، رنگنمونه

شود.های حرم مطهر رضوی مشاهده میبا یکدیگر در آرایه
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. تصویر چپ: (Zebah, 2023a) )ره(ینیرواق امام خم یهابهیکت های در حرم مطهر رضوی. تصویر راست:ای از هماهنگی بین آرایه: نمونه7 ریتصو

 (Zebah, 2023b) )ره(ینیرواق امام خم یهایکاش

 توسط عالمان مسلمانهندسه  فاتیتألی: هندس یهاارزش

 یو هنرها یها ازجمله معمار رشته یدر بعضشد باعث 

قوس و گنبد، نقوش  یبندشکلی بخصوص در نییتز

و غیره، پیشرفت چشمگیری مشاهده  و مقرنس یهندس

 تیبعت زین یاسلام ۀدور  ناتییتز یهایژگیو نیترمهم ازشود. 

 ، تناوب و توازنتکرارتناسب، ، ، نظمتقارن یهااز قاعده

 و ییبایز نیدر ح یاسلام یهنر  یهاطرح ،نیاست. بنابرا

تعدد م هیمتنوع و بر سطح آثار و ابن یکه در کاربردها یملاحت

 اتیاضیو ر یقواعد اصول هنر  یسر  کیدارا هستند، از 

 یاستفاده از اشکال هندس ،نیا . علاوه بربرندیبهره م یفرم

ها از مکان یار یفراوانشان در بس یر یپذتحرک لیبه دل

 یدونیپ یدر علوم اسلام هندسهموردتوجه قرارگرفته است. 

 خلقدر  اندارد. مهندس کریم در قرآن« درق  »با مفهوم  نزدیک

های آرایهدر قالب  های عالم مثال راتصور  ی،هنر اسلام

 ,Bolkhari Ghehi, 2009)د کننمتجلی می یمعمار 

p. 393). 

های های متنوعی را به آرایههای هندسی، ویژگیارزش

ها، توازن است که از افزایند. یکی از این ویژگیمعماری می

ها طریق ترکیب دقیق اشکال هندسی و توزیع یکنواخت آن

گی و این شود. توازن باعث ایجاد هماهنحاصل می

کند. یک هماهنگی مفهوم وحدت و کمال الهی را القا می

 شود که سببتر تقسیم میهای کوچکبه شکل هیمانقش

ی است. تکرار و دوبعدهای ایجاد عمق و حرکت در آرایه

های ایجاد انسجام در آرایه منظوربهعنوان ابزاری تناوب به

 موجود در تکرارشوندهشود و الگوهای ی استفاده میدوبعد

 بسبکه  یگر ید یژگیوآن بیانگر مفهوم جاودانگی است. 

، است شده های در آرایهاز اشکال هندس زیاداستفاده 

 اندتو میکه  استگی این اشکال ابند یگستش  تیخاص

 هنر در .را ایجاد کندموردنظر هنرمندان  ی سطوحپوشانندگ

 نوند، اما ایگستده شتوانند می یاشکال هندسی، اسلام

ه و ب گیردی و هندسی شکل میمنطق یاضابطهموضوع با 

 یاهیو پا یاصل میاز مفاه یکی. تناسب ندیگرایکمال م

ارد اشاره د نقش هندسی کی جزء و ک ل نبیاست که به رابطه 

بخشی به اجزا، حس یکپارچگی را به مخاطب با تعادلو 

 کند.منتقل می

 دیپد منتظم یتکرار الگوها عموماً از یهندس یاههیآرا

د دارن ارتباط یهانیو ک حکمین یم نمادیو با مفاه ندیآیم

(Burckhardt, 1986, p. 75)دو ساختار  از هاهیآرا نی. ا

برند بهره میو مربع  الاضلاعیمتساو  مثلث هندسی

(Beheshtinejad, Samanian & Maziar, 

2018, p. 87) .تکرارشونده را ی الگوها نیاردلان ا

 هکند کمی انیب واست  یدهنام« پرکننده فضا یهابافت»

 یازل یالگوها ادآورخلق هنرمند یاعداد و هندسه،  لهیوسبه

 ,Bakhtiyar & Ardalan, 2011) «عالم مثال است

70-pp. 53)یبه معن یاصول هندس نیتری. تقارن از اصل 

 تی اسنقطه مرکز  ایمحور  کیمتعادل اجزا نسبت به  عیتوز

. کندیم جادیو آرامش ا یکه در مخاطب حس ثبات، هارمون

، ها، حجمفضاها بیترک در یاسلام یرانیا یتقارن در معمار 

 ریو جزء طرح تحت تأث کلاجزا را در  گریها و دها، سطحشکل

کننده  دیو تأک ییتقارن مکمل مرکزگرا یر یکارگ. بهدهدیقرار م

 ایمرکز  یسو چشم را به شهیتقارن هم رایز ،بر محورها است

 ,Navaei, & Hajqasemi) کشاندیمحور خود م

p. 742020, ) .متفاوت متشابه اجزاء با یانیم عنص اگر 

 & ,Navaei) شـودیمـ احسـاس بهتـر تقارن باشد،
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Hajqasemi, 2020, p. 69) .های در آرایه تقارن

 ر كلد ریفراگ و یكل یقانونصورت به یاسلام یرانیا یمعمار 

 هك بخشدیتعادل م هاآرایه هب تقارن. شودمشاهده می جـزء و

 یر معما در تقارن یر یکارگ. بهاست ندیخوشا انسان چشم در

 رایز محورهاست، برکننده  دیتأک و ییمركزگرا مكمل یاسلام

 و كشاندیا محور خود میمركز  یسو چشم را به شهیمه تقارن

 نطبقم بنا یاصل مركز ای محور بر غالباً  تقارن مركز ای محور چون

 طرح درها را آن برکننده  دیتأک مركز و محور تیاهم است،

 .Navaei, & Hajqasemi, 2020, p)كند یم دیتشد

74.)

  
. ( Collective, n.dAjam Media)ی حرم مطهر رضوی بعدسههای های هندسی در آرایهای از تجلی ارزش: تصویر راست: نمونه8 ریتصو

 .(Jahangiri, 2023b)ی خان حرم مطهر رضو  یوردرواق الله یهایکاشهای دو بعدی های هندسی در آرایهای از تجلی ارزشتصویر چپ: نمونه

 

 یهامانند حلقههموجودات عالم  همه: مراتبسلسله

 نردبان بهپشت سر هم یک  یهاپله ای ریزنجمرتبط یک 

قام م دارند.سلسله منظم قرار  کیدر  و اندیکدیگر گره خورده

به درجه شدت و ضعف مرتبه وابسته سلسله  نیدر ا کیهر

 ,Tabassi & Fazelnasab, 2012) ها داردآن یوجود

p. 83)و یعالم ماد مراتب درسلسله انیاسلام با ب نی. د 

 یمراتب تعال یبرا یاژهیانسان ارزش و یجسم اتیتبع حبه

 کردن یانسان را در ط یروح قائل است، چنانکه شرط برتر 

 هیاسلام بر پا در یداند. عالم هستیم یمراتب معنو سلسله

واحد تمام موجودات و  اءتأکید بر پروردگار در مقام منش

صل ا بر یکه خود متک ستمراتب وجود ابر سلسله نیهمچن

 است. یوحدت و منتظم به امر اله

 خود یهایدگیچیبا همه پ یاسلام یرانیا یمعمار های آرایه

 تیشود و کلیم افتینگاه خوانده و در کیدر  بارهکیبه

گاه ن . انسان باردیگیمخاطب قرار م اریدر اخت یراحتطرح به

 زپررمها آرایه یکند. هرچند معانینم یآن احساس سردرگم به

 و تیقطع ،تیتمام یسراسر دارا ، امااست دهیچیراز و پ و

 انیجا جرکامل در همه یاست. نظم هندس ینظم و آراستگ

ها همه در حجم ،ها، نماها، سطوحآن باتیدارد. اشکال، ترک

 ،یو کاست ی. کژ قرار دارند ممکن یصورت هندس نیترکامل

ی هاتمامی آرایهو در  ستیها نتزلزل در آن و دیو ترد بیتقر

وح وضبه تیو نظم و تمام یآراستگ نیاز کل تا جزء ا معماری

ها در کنار هم به آرایه کهیمادام .شودیم دهیبه رخ کش

ها ها را به سمت بالا یا تأکید آنمراتب آننگریم، سلسلهمی

ی های اصلابیم که این موضوع از ویژگیرا به یک نقطه درمی

های معماری ایرانی اسلامی است.آرایه
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 (Sarvdalir, 2014)های معماری حرم مطهر رضوی مراتب در آرایه: وجود سلسله0 ریتصو

 

م»در حکمت از قول معروف  ییبایشروع ز زیبایی:  لیالله الج 

که  یلغات گریاز د ،نی. بنابراگرددیآغاز م« الج مال حِب  ی  

 ،ها پرداختاز منظر حکمت بدان ییبایدر بحث ز توانیم

 ءهمواره منشا و عشق است. یح سن، تجل همچون یلغات

 یاسلام لسوفانیف»در حکمت خداوند بوده است.  ییبایز

را زیبای مطلق یعنی حق تعالی  هاییبایزمنشاء همۀ 

ای از های موجود در این جهان همگی جلوهدانند. زیباییمی

 & ,Jafariha, Ansari) «زیبایی حق تعالی است

Bemanian, 2017, p. 16) .ب ح  » ثیحد زیدر هنر ن

به آن استناد  نیمحققکه  «یکنز مخف» ثیو حد «جمال

 ییبایو ز باستیخدا ز کند کهکنند این موضوع را بیان مییم

داشت تا  ستنهفته بود و دو  یگنج زیرا دوست دارد و ن

 تا شناخته شود دیفرآ شناخته شود پس موجودات را 

(Annagheh, Mahmoodian & Saberizade, 

2014.)

 
 )مأخذ: نگارندگان( )ص(اعظم امبریصحن پ یباب الهاد وانیاهای معماری ای از تجلی زیبایی در آرایه: نمونه01 ریتصو

 

 اشند،بیقوس صعود و نزول م کنندهنییکه تب ینگاه حکم در

 ۀچشمسر  یسو به انیناسوت تی، هدایناسوت ییبایکارکرد ز»

 ,Ghasemi, Sahaf)« مطلق است یهست یعنی ییبایز

258-& Jalaeian Ghane, 2024b, pp. 257) . بنا

د به خدا وابسته باش کهیمادامیی بایز» ،نچه گفته شدآ بر 

از او جدا شود ب ت  کهیمادامشود و عبادت حساب می

اصول،  رای. زی استکه معنو دارد  ی. هنر رسالتخواهد شد

 یل نوعبه فض ندیجذاب بنما شیرا که برا یائیاش زیو ن روهاین

 یمعنو  ؛دهدیو حاضر جلوه م یح ،افسون هماهنگ

ها را با نظر به ساحت باطن ما، با ییبایو ز قیحقا رایاست، ز

 ینظر به بازگشت ما به ملکوت خدا که در درون است ظاهر 

واند بت تا دیآیدرم یصورت تجلکند. مبداء بهیم یرونیو ب

ل با مث قیطر نیو از ا یملکوت یدوباره مفروض با مثل اعلا 

خداوند انسان را  رای. ززدخود، ارتباط برقرار سا یاعلا 
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. (Amiri, 2018, p. 28) «است دهیصورت خود آفربه

ست و با ا« ذکر»به خدا  وستنیبا پ ییبایاحساس ز ،نیبنابرا

 ییبایز یپرتو  یهر موجود ،درواقع«. غفلت»گسستن از او 

 دساز یم یرا متجل یاله ییبایخاص ز یاست و به نحو  یاله

(Amiri, 2018, p. 28). 

با توجه به تعریفی که در حکمت از زیبایی ارائه شده است، 

های معماری شناختی در آرایهیهای زیبایتوان به جلوهمی

ترین دلایل حضور نگریست و دریافت که یکی از اساسی

زیبایی، یادآوری و تذکر به وجود خداوند است. این پیوند 

های باشکوه و هنری بناهای مذهبی به ویژه در آرایهمعنوی به

رسد و احساسی عمیق از ارتباط با خالق را به اوج خود می

هایی از زیبایی در ، نمونه01 ریتصودر  .ندکبیننده القا می

 گردد.های حرم مطهر رضوی مشاهده میآرایه

آیات و روایات متعددی برای لزوم تحقق هویت هویت: 

ه عدم تشب»اسلامی در آثار و افکار مسلمانان بر پایه اصل 

به پیروان سایر مکاتب نقل شده « مسلمین

. این اصل بر (Noghrekar & Raeisi, 2012)است 

این موضوع تأکید دارد که مسلمانان باید از تقلید و مشابهت 

های فرهنگی، اجتماعی و در زمینه ژهیوبه، رمسلمانانیغبا 

یج عنوان یکی از نتاهنری، خودداری کنند. این اصل بیشت به

تمایز و استقلال مسلمانان از سایر ادیان  تعالیم قرآن در مورد

 کتابدر  نص نیحس دیساست.  گرفتهشکلها و فرهنگ

 نهیبه را در زمااصل عدم تش ،هنر و معنویت اسلامی

 ی قرار داده وبررس موردی دیتوح ینیبو جهان اتیمعنو

دهنده وحدت معماری اسلامی باید بازتابمعتقد است که 

اسلام باشد و هرگونه تقلید از الهی و اصول معنوی 

گرا که فاقد روحانیت و معنویت هستند، های مادیفرهنگ

 یمعمار  یهاهیآرا. معماری اسلامی در تضاد است ۀبا جوهر 

جامعه  یو فرهنگ ینید تیهو شیدر خدمت نما یاسلام

ا ر  یاسلام تیهو یمختلف یهاوهیبه ش، قرار دارند یاسلام

 وندیپ انگریو ب گذارندیم شیبه نما یمعمار  یدر فضاها

علاوه بر  هاهیهستند. آرا و ساختارها تیمعنو انیم قیعم

 و ینید قیعم میو مفاه هاامیحامل پ ایجاد زیبایی بصی

 ینقش اساس یاسلام تیهو نییهستند که در تب یفرهنگ

.کنندیم فایا

  
است. تصویر راست: گنبد مسجد گوهرشاد )مأخذ:  رمسلمانانیغهای : نمودهای هویت در حرم مطهر رضوی که متمایز از آرایه00 ریتصو

 ”,Imam Reza Holy Shrine The Largest Religious Attraction in Iran)“نگارندگان(. تصویر چپ: ایوان طلای صحن انقلاب 

n.d).

 ها از منظر استادکاران سنتیآرایه حکمت

)با  یمعمار  یهاهیبخش با استادکاران حوزه آرا نیدر ا

 ،یکار نهیرنگ، آهفت یمعرق، کاش یکاش یهاتخصص

که  شده( مصاحبه ینگارگر  ،یبر گچ ،درودگریو  یکار منبت

ه اسامی و نمون 7 جدول. در بود استادکار شششامل 

کارهای استادکاران به نمایش درآمده است.
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 (.ی )تصاویر زیر از آرشیو شخصی استادکاران استمطهر رضو : معرفی استادکاران حرم 7 جدول

 

 تصاویر از نمونه کارهای استادکار تصویر استادکار
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ستاد بهروز رخ
ا

ی
 

 
  کاریاستادکار کاشی معرق

همانطور که در قسمت روش پژوهش توضیح داده شد، پس 

از انتخاب استادکاران هنرهای صناعی با هرکدام از آنان 

مصاحبه به مدت حداقل یک ساعت پیرامون موضوع تحقیق 

 سازی و تبدیل به متن شد.ها پیادهانجام گردید. این مصاحبه

مورد تحلیل قرار  1110کیودا افزار مکسها با نرمآن سپس متن

گرفت تا وجوه اشتاکات و افتاقات استادکاران با یکدیگر 

های حکمت مشخص شود. سپس تلاش شد تا مؤلفه

های استادکاران مورد انطباق های معماری با صحبتآرایه

 هایقرار گیرد. مشاهدات بیانگر آن است که تمامی مؤلفه

ای معماری که از منابع مکتوب مستخرج همعناگرایی در آرایه

شده بود توسط استادکاران آستان قدس رضوی بیان و به 

ها در حرم مطهر رضوی اشاره هایی از تجلی این آرایهنمونه

است.  شده انیب اختصاربهاین موضوع  8شد. در جدول 

همچنین، بخشی از سخنان استادکاران سنتی در پیوست 

ت.مقاله ارائه گردیده اس

های صورت گرفته با استادکاران حرم مطهر های معماری منبعث از منابع مکتوب با مصاحبههای معناگرایی در آرایه: انطباق شاخص8 جدول

 رضوی.

های شاخص

 معناگرایی

 استادکاران هنرهای صناعی حرم مطهر رضوی

 محمد تلگردی
مجتبی دانشور 

 کاخکی
 حاج امیر قدس

ی محمدعل

 قدیریان

نجار حسین 

 آستان قدس
 بهروز ر خی

وحدت در 

 کثرت
______ 

کثرت عناصر 

تزئینی در عین 

 داشتن وحدت

______ 

مرکزیت و 

چیدمان قطعات 

آینه حول یک مرکز 

 مشخص

تأکید بر یکتایی 

 خداوند

خداوند 

ی را ز یچچیه

حکمت بی

 نیافریده

مفهوم توحید و 

مرکزیت در گره 

 چینی

______ 

 ______ نور و سایه
ها و مقرنسطرح 

 رنگ و نور و سایه
______ 

اشاره به شکست 

ی کار نهیآنوری در 

 کنندهیتداعو 

انتهای رحمت بی

 خداوند

مشبک و بازی 

 نور و سایه
______ 

 نماد و رمز
اشاره به آیات 

 قرآنی و خط

تمرکز تزئینات و 

نقوش به سمت 

عالم بالا )عالم 

 معنا(

استفاده از نقوش 

 در جهت زیبایی

به آیات اشاره 

 قرآنی و خط
______ ______ 
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 ______ انعکاس

تأکید بر واژه 

با استفاده « الله»

از مصالحی مانند 

 ورق طلا

______ 

معنابخشی به 

فضا و مکان از 

 کاریطریق آینه

______ ______ 

عناصر 

 عتیطب

 ییو ختا یمیاسل

 نمادی از طبیعت

رنگ خاک 

خاکستی، رنگ 

 آسمان آبی

نقوش گیاهی 

 از طبیعتملهم 

توجه به خاک، 

آب و آتش در هنر 

 کاشی

______ 
استفاده از چوب 

 در دورۀ اسلامی
______ 

 ______ هدفمندی

اهمیت رنگ 

نسبت به طرح در 

 تزئینات

ماندگاری و دوام 

 مصالح
______ ______ 

پوشش سطوح 

در عین توجه به 

 زیبایی

های ارزش

 هندسی
 ینیچگره

خطوط مورب به 

سمت عالم بالا 

 در محراب

نقوش هندسی 

تخت یا دارای 

 بعد

 چیدمان قطعات 

آینه بر اساس 

 اشکال هندسی

استفاده از 

اشکال هندسی 

 چینیدر گره

______ 

 ______ مراتبسلسله

نحوه چیدمان 

عنص نقوش در 

 تزئینات محراب

______ ______ 

اشاره به مفهوم 

محرمیت در 

استفاده از 

عناصر چوبی 

مانند ارسی، 

درب و مشبک، 

 پنجره و غیره

______ 

 هویت

ها و نامهآداب

ی گذاشتن جابه

آداب از طریق 

نقوش و قواعد 

 رفتاری

اشاره به 

های ارزش

مذهبی )نقاشی 

عص عاشورا 

 استاد فرشچیان(

اشاره به 

های ارزش

مذهبی و 

 های زیارتیشهر

دهی آدرس

ها از طریق خانه

 کاشی

ریشه هنر تزئینات 

در تمدن و هنر 

 ایرانی

اشاره به 

های ارزش

مذهبی و ارتباط 

هنر و اسلام و 

 اماکن متبرکه

______ 

تأکید بر مفهوم 

معنا و نمایش 

ها و تاریخ سنت

 ایران در هنر

 زیبایی

هنر و تزئین 

دهنده نشان

 زیبایی

______ 

توجه دورۀ 

اسلامی به زیبایی 

ها و در طرح

 هانقشه

تبلیغ اسلام از 

طریق خلق آثار 

 زیبا

 انگرینمانقوش 

 زیبایی

زیبایی معرق و 

رساندن مفهوم 

هنر اسلامی به 

 ک ل عالم

 گیرینتیجه

 یبه زندگو ا نگاه ای ینیبجهان نش،یب ریانسان تحت تأث یزندگ

 ،یخداشناس یحاصل تعامل سه محور اصل نشیاست. ب

خداوند خالق . گرددی تعریف میشناسعالم ی وشناسانسان

)عالم بدون انسان( و  ریاست و مخلوقات او شامل عالم کب

)انسان( است. از منظر حکمت، خداوند  ریعالم صغ

 وقتچیل است و ما جزء و جزء هالوجود است، او ک واجب

 ندکیطور که ملاصدرا اشاره مهمان .دیآیل نائل نمبه فهم ک 

 قتیبه حق میتوانیاما نم ،میریگیقرار م قتیحق یما در سو 

 د،یایب نییکه از عالم بالا به عالم پا یز یچ هر. میواصل شو
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 یز یاز عالم بالا چ انهنرمند .شودیو جزء م کندیم دایپ لیتنز

الم و به ع یرمزگذار  هنر لهیوسو به یپرداز الیآن را خ ،را کشف

های معماری از این قاعده آرایه کنند.یمحسوس منتقل م

اشاره به  ها کههیآرا ی درمیمانند خطوط اسلمستثنا نیستند، 

 ی. هنرمند محملکندیبهشت( م انگریمجرد )ب عتیطب

صورت رمز ( بهبیانتقال رحمت خداوند )عالم غ یاست برا

 یار عنوان ابز به هنرمخاطب به  .نییو راز از عالم بالا به عالم پا

 قیو آن را از طر کندیبه عالم بالا، نگاه م جهت اتصال

اذن  قی)از طر کندیم ییرمزگشا ،دارد اریکه در اخت یامکانات

 .رسدی( و درواقع از اثر به مؤثر میاله

 ردیداشته باشد، در ارتباط بالا قرار بگ تیکه روحان یهر امر 

 یمعنو  ای یروحان یو فراتر از عالم محسوس باشد، امر 

است. از منظر  تیمعادل روحان تیاست. پس معنو

 .باشد یروحان ای یمعنو  دیبای، معن خواهانِ هر امر  ،حکمت

ا بر او ر  هیو سا اوردیما ب ادیعالم را به  محضر یز یاگر چ یعنی

است و  یمعن یبه ما تذکر دهد )ذکر الله(، دارا نیزم یرو 

چون ذکر و همها هیآرا لیدل نیبه هم است. یدرواقع معنو 

)مجسد شده(  افتهیصورت تنزل هاهیپس آرا .هستندتذکر 

 ،رودینم نیاست و از ب مجردندارد،  کیزیمعنا است. معنا ف

 یوصل است. پس اگر امر معنو  تیچون به عالم معنو

نسبت به آن  یعنوان محمل که درک وجودتوسط هنرمند به

ر چون د ،شودیاز آن امر کاسته م دیایب نییدارد، به عالم پا

 یسع یول ،ردیگیعد زمان و مکان( قرار مب   یجسم )دارا دیق

 یزمان و مکان، آن معنا یراقالب صورت دا نیدر ا کندیم

جسد ( را در جسم م  تیمعنو ای تیزمان و مکان )روحانیب

 یحامل بودن آن معنا در انتظار کس نیخود حفظ کند و در ع

 دی  ق  که م  د ندار  یصورت زین هاهیآرا باشد که آن را کشف کند.

 کیبه ها آرایه یاما همگ ،به زمان و مکان خود بوده است

است و مدام در  «تیوحدان»معنا تأکید و تمرکز دارند و آن 

خداوند قرار  گاهیانسان در جا گاهچیحال تذکر است که ه

که عالم  رفتهی. انسان پذمیاو هست خلوقو ما م ردیگینم

 نیا کندیم یاست و سع قتیعالم حق نیدارد و ا یمرکز 

کند  رانگیزمان و مکان در اثر خود نما دیمتناسب با ق قتیحق

 و تذکر دهد.

 وانتقال مفهوم است  یها برارسانه نیاز بهت یکیهنر 

وجود م کیخود توانسته  یبه زبان تخصص یاستادکار سنت

 و یزمان تیدهد و در آن موقع لیماده تنز کیشکل را به یب

 یطلب و سؤال یستیکند. پس مخاطب بامستقر  یمکان

 .دوجود باش قتیو حق یمعن افتنیداشته باشد و به دنبال 

)استفاده از  یاستفاده از موضوعات هندس ،مثالعنوانبه

 هنی(، انعکاس، آرهیمربع به دا دنیدر جهت رس یبندمثلث

 اهل نظر یمراتب، زبان هنرمند است براسلسله جادیا ،یآب

 نیا تواندیوجود. پس رمز و راز م قتیبردن به حق یجهت پ

 یوجود دارد که دارا یرتیصورت، س نیرا دهد که در پس ا امیپ

چشم  شیاست در پ یراز پرده و حجاب نیمعنا است. ا

 رتیو وحدت س رسدیمخاطب و از چشم سر به چشم دل م

در حکمت مطرح  زین یگر ید اصل .دهدیو صورت را نشان م

 ی.رونیو ب یاهر و باطن ناظر بر دو بعد دروناصل ظ ،است

 شهید و همنتمام مخلوقات خداوند دو بعد ظاهر و باطن دار 

 اصالت با باطن است.

از باورها و  یعنوان انعکاسبه یمعمار  یهاهیآرارو، از این

 یاسلام ینیبدر جهان شهیر ،یو فرهنگ ینید یهاارزش

و آراء  میقرآن کر یهااصول، مطابق با آموزه نیا .دارند

وحدت » ،«دیتوح»چون  یمینظران، شامل مفاهصاحب

ظم و ن اتیتفکر در آ»، «موجودات حیتسب» ،«یتجل»، «وجود

، «سلوک انسان عارف» ،«یحرکت در جهان ماد» ،«نشیآفر

در  میمفاه نیا ،است« قرب و ب عد»و « جمال و جلال»

متجلی  ییمعناگرا یهاشاخص لهیوسبه یمعمار  یهاهیآرا

، «وحدت در کثرت»همچون  یکه شامل عناصر شوند می

 ،«عتیعناصر طب»، «انعکاس»، «نماد و رمز» ،«هینور و سا»

، «مراتبسلسله» ،«یهندس یهاارزش» ،«یهدفمند»

 یی ازمعناگرا یهاشاخص نیهستند. ا «ییبایز»و  «تیهو»

ی ذار کدگو  یمصاحبه با استادکاران آستان قدس رضو  قیطر

ی به تجل تیدرنهااند. کیودا استخراج شدهمکس افزارنرمدر 

های آن پرداخته ها در حرم مطهر رضوی و نموداین شاخص

 ی معماریهاهیو هدفمند بودن آرا ییعمق معناشد که بیانگر 

(.01 ریتصواست ) در حرم مطهر رضوی
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ها.های معناگرایی آرایهشاخص لهیوسبههای معماری های آن در آرایهی اسلامی و نمودنیبجهان: معانی حکمی منبعث از 01 ریتصو

 قدردانی 

تا مراتب  دانندیم یپژوهش بر خود ضرور  نینگارندگان ا

 یموسو  میخود را از دکت ابراه قیعم یسپاس و قدردان

 قیتحق نیارزنده خود چراغ راه ا یهاییکه با راهنما یعماد

 تیمهندس زهرا خردمند که با قبول مسئول نیبودند و همچن

نمودند، اعلام  فایا ییزاپژوهش نقش بس نیمشاور در ا

 یعلم یبه جهت داور  زین یقه یت حسن بلخار . از دکندینما

. گرددیم یقدردان مانهیصم ،یطرح پژوهش نیو ارزنده ا

که با  «یرضو  یمعمار  یهاهیآرا»از شرکت  ن،یهمچن

ح طر  نیا یارزشمند برا یاخود پشتوانه غیدریب یهاتیحما

. میرا دار یسپاسگزار  تینهافراهم ساخت،  یپژوهش

انجام  رفتنیکه با پذ یاست که از استادکاران گرام ستهیشا

در  یخود سهم بزرگ یبهاگران اتیمصاحبه و ارائه تجرب

چراکه  ،دیبه عمل آ ژهیو یپژوهش داشتند، قدردان نیا شبردیپ

 ریپذپژوهش امکان نیو مشارکت آنان، انجام ا یبدون همکار 

 نبود.
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