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Abstract 
The holy shrine of Imam Reza (AS) is considered one of the largest 

religious structures in the world, containing a vast treasure of architectural 

decorations over the centuries. Among these decorations, tile work can be 

considered the most prominent decorative element in this collection. This 

vast collection includes unique works of tile work from the Seljuk periods 

to contemporary times. The colors used in Iranian tile work began their 

evolutionary process in the Qajar period and have diversified in the 

contemporary era. Considering the role and importance of color in tile 

work, this research aims to identify new and emerging colors in 

contemporary tile work in the holy shrine of Imam Reza. By comparing 

the scientific characteristics of these colors with those of the same color 

families belonging to previous periods, a descriptive comparative analysis 

is performed. Therefore, the aim of this research is to identify the palette 

and diversity of new colors that have been added to this spiritual space. 

The question arises as to which colors have emerged as a new palette in 

contemporary mosaic tile works and what are their characteristics? Based 

on field interviews with master craftsmen from the Traditional Tile 

Company of Astan Quds Razavi and referring to library sources regarding 

the history of the installation and restoration of tiles, all mosaic tiles from 

the 1970s to the late 1990s have been identified, photographed, and 

evaluated using a descriptive-analytical method. In the end, a total of 135 

color codes, more than the courtyards and newly built porticos, were 

obtained. These emerging colors belong to 6 different color families. 

.  
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Introduction 
In the contemporary era, which includes 

historical periods after the Qajar era, 

significant structural and architectural 

changes occurred in the sacred precinct 

of Imam Reza. All the newly 

constructed courtyards and some of 

these porticos, like in the past, were 

covered with tile decorations, and each 

space had its own unique tile 

characteristics, which are not the focus 

of this research. What distinguishes 

contemporary tiles in the shrine from 

previous eras is the presence of new and 

emerging colors in this period. Given the 

importance of color in the tile work of 

the holy shrine of Imam Reza, which 

experts have called the Tile Museum, 

the main goal of this research is to 

identify color diversity, especially new 

colors added to this spiritual space. 

Subsequently, the question arises as to 

which families the emerging colors in 

the mosaic tiles of the contemporary era 

of the holy shrine belong to in the color 

wheel, what their palette is, and what 

variety and spectrums they include. 

 

Materials / Methods 

The research approach, considering the 

examination and analysis of color in tile 

decorations, is both quantitative and 

qualitative, with a descriptive-analytical 

method of data analysis. The method of 

collecting information is primarily 

based on field findings and interviews 

with active tile workers at the 

Traditional Tile Company of Astan 

Quds Razavi. Finally, tables and charts 

have been prepared by comparing 

emerging tiles with authentic and non-

restored tile samples from different 

historical periods. To examine and 

observe the colors more accurately, all 

selected tiles were photographed under 

the same lighting conditions, and the 

palette, along with the RGB color codes, 

was extracted. The classification and 

naming of colors are based on the Color 

Wheel company in the United States. 

The target population includes the 

exterior views of all newly constructed 

courtyards such as the courtyard of the 

Great Prophet (PBUH), Quds, the 

Islamic Republic, Jame Razavi, 

Hedayat, Ghadir, Kowsar, etc., from the 

1970s to the late 1990s. 

 

Discussion and Findings 

It seems that the palette of producing 

mosaic tiles is rapidly growing and 

expanding. Contemporary tilemakers, 

following the footsteps of tile designers, 

are searching for fresh color 

combinations, bringing about more 

flexible palettes compared to the past. 

The subtle point in producing these new 

palettes is designing regular steps of a 

color family, which has not been 

observed in mosaic tiles until now. This 

means that contemporary tile makers 

have probably categorized and adjusted 

a regular set of tiles of each color based 

on purity or the degree of darkness and 

lightness in order to easily reproduce 

them when needed. These efforts can be 

considered as designing and creating a 

bold type of "color system" suitable for 

contemporary tile makers' needs. 

Contemporary tile makers, who are 

essentially the producers of new palettes 

in contemporary tile work, are faced 

with an issue that humans have been 

dealing with throughout history when 

confronted with the phenomenon of 

color. With the increase in the number of 
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colors and their expansion into palettes 

that have not been seen in previous tile 

work, they need a system to classify and 

reproduce these palettes. Therefore, they 

have officially taken steps to design a 

personal system for classifying colors. 

This classification should naturally be 

based on the purity or the degree of 

darkness and lightness of colors. 

Relying on this handmade color system, 

tile makers have defined spectrums at 

logical intervals. In other words, tile 

makers have organized colors by 

understanding the purity, hue, and color 

value when combining different glazes 

to experience colors. Although they still 

use their own specific terms to describe 

and identify colors, they have practically 

applied a completely scientific approach 

to control and manage colors. The 

handmade systems they have created 

attest to this claim. With the introduction 

of nano pigments, the number of palettes 

and colors may increase even further, 

and inevitably, new systems will be 

designed to organize traditional tiles. 

With advancements in the chemistry of 

color and the emergence of new glazes, 

especially nano pigments and easier 

production of colored glazes, traditional 

tilemakers are updating their techniques, 

and old time-consuming methods of 

producing colors are being forgotten. 

Just as stone tiles and clay tiles are 

making way for sanitary tiles, the work 

of unparalleled tile masters is now being 

isolated by laser cutting and water jet 

machines. 

 

Conclusions 

Following the field research conducted 

in this study, a total of 135 color codes 

from 6 color families related to mosaic 

tiles have been extracted. The criterion 

for selecting these colors is the mosaic 

tiles that have been worked on in the 

Shrine since the Islamic Revolution until 

now (at the time of this research). These 

colors include new subsets and spectra 

of yellow, orange, red, violet, blue, and 

green families in the color cycle that 

have not been previously seen in mosaic 

tile work. Based on this, two dominant 

approaches can be clearly identified in 

contemporary mosaic tile palettes. In the 

first approach, the color purity of the 

mosaic tile palette has significantly 

increased. This intensity of color is 

particularly noticeable in warm color 

palettes from yellow to red, to the extent 

that completely fresh colors such as 

orange, orange-red, and even red with 

very high purity have spread to mosaic 

tiles, which can be observed in the 

courtyards of the Great Prophet and 

Jomhouri. On the other hand, the 

formation and prevalence of grayish 

palettes can be seen, encompassing 

violet-blue, green, and a variety of 

creams (light shades of yellow and 

yellow-orange families). In the midst of 

this, golden color has been used in new 

ways that have not been seen in previous 

mosaic tile work. However, the lack of a 

unified and purposeful color identity in 

today's mosaic tile palette is clearly 

evident and remains overlooked. Tile 

designers, and consequently tile makers 

and tileworkers, are currently 

experimenting with new colors in 

contemporary mosaic tile work and are 

introducing innovative patterns in this 

field. These new colors are inspired by 

cultural, social, economic factors, as 

well as innovations and discoveries in 

the field of color. 
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ترین بنای مذهبی ایران، عنوان مهمحرم مطهر رضوی به

نزدیک به دوازده قرن قدمت تاریخی دارد. این بنا علاوه بر 

اینکه مأمن و میعادگاه مؤمنان است، هنرمندان زیادی را در 

های تاریخی مختلف جذب نموده تا حد اعلای هنر طول دوره

ری کاشیخود را در این ساحت مقدس به نمایش بگذارند. کا

ترین هنر تزئینی در بیشتر نماهای خارجی و عنوان برجستهبه

شود، برخی فضاهای داخلی حرم مطهر مشاهده می

ی که کمتر سطحی از این مجموعه بناهای گسترده را اگونهبه

های یترین کاشتوان یافت که فاقد تزئین باشد. قدیمیمی

م ششقرن این مجموعه عظیم و باشکوه، متعلق به ابتدای 

قمری متقارن با دوره سلجوقیان و خوارزمشاهی است هجری

لف کاری ادوار مختترین کاشیبدیلهایی از بیو تا امروز نمونه

همچون ایلخانی، تیموری، صفوی، قاجار و نیز دوره معاصر 

توان مشاهده نمود. در دوران معاصر که را در این بنا می

، تحولات است های تاریخی پس از قاجارشامل دوره

 دادهیرو ساختاری و معماری فراوانی در عرصة حریم رضوی 

هایی به این مجموعه افزوده شده است. ها و رواقو صحن

ها، های جدیدالاحداث و برخی از این رواقتمامی صحن

 کاری پوشانیده شده استهمانند گذشته با تزئینات کاشی

ود را کاری مختص به خهای کاشیکه هر فضا، شاخصه

ها در حوزه این پژوهش قرار های آنداشته و بررسی ویژگی

های معاصر حرم را در مقام قیاس با ندارد، اما آنچه کاشی

های تازه نماید، وجود رنگهای ماقبل خود برجسته میدوره

ها بیشتر در فضاهایی و نوظهور در این دوران است. این رنگ

کاری شده و کاشی شود که پس از انقلاب اسلامیدیده می

گاه در دل نقوشی وام گرفته از دورۀ صفوی و گاهی نیز در 

های های جدید و مطابق سلیقه دوران، ترکیبترکیب با فرم

ای در فضای حرم خلق نموده است. با توجه به رنگی تازه

کاری حرم مطهر رضوی که کارشناسان اهمیت رنگ در کاشی

د و اینکه رنگ، جزئی انکاری لقب دادهآن را موزه کاشی

ناپذیر و تأثیرگذار از این فضای روحانی است، جدایی

ای های نوینی که به این فضویژه رنگشناسایی تنوع رنگی به

اند، هدف اصلی پژوهش حاضر است. معنوی افزوده شده

ی رنگی به هاخانوادههای تازه با همچنین، مقایسه این رنگ

اجار نیز، هدف دیگر این در ادوار ماقبل ق شدهگرفتهکار 

شود که پژوهش خواهد بود. متعاقباً این پرسش مطرح می

های معرقِ دوره معاصِر حرم کاریهای نوظهور در کاشیرنگ

هایی در چرخه رنگ هستند، مطهر، متعلق به چه خانواده

 هایی است؟پالت آن چیست و شامل چه تنوع و طیف

 پژوهش پیشینه

در حرم مطهر رضوی و پژوهش  رفتهکار بهبازشناسی هنرهای 

کاری این بنا توسط هنرمندان و پژوهشگران پیرامون کاشی

حوزه هنر اسلامی در قالب کتب و مقالات فراوانی صورت 

گرفته که خود گویای اهمیت و نقش این مجموعه مذهبی در 

ی کار ایران اسلامی است، اما در زمینة بررسی رنگ در کاشی

لمی در مورد این بنای ماندگار تحقیقات ویژه از دیدگاه عبه

ترین مطالعات پیرامون اندکی انجام شده است. در ذیل مهم

 شود.کاری حرم معرفی میکاشی

« آستان قدس رضوی المعارفدائره»یکی از منابع مطالعاتی 

(Encyclopedia of Astan Quds Razavi, 

های اسلامی بنیاد پژوهش، است که به همت (.2020

(، در دو جلد، به ترتیب الفبایی 0100آستان قدس رضوی )

شاخه متنوع، به معرفی تمامی موضوعات مرتبط و  6در 

پرداخته است. یکی از  )ع(اختصاصی بارگاه حضرت رضا

کاری است که ، مبحث کاشیالمعارفدائرههای این مدخل

کاری حرم از کاشیهای تاریخی ضمن آن، انواع کاشی و دوره

در  کاررفتهبههای و رنگ شدهیمعرفآغاز تا دوره معاصر، 

م کوشش میثشده است. همچنین به بردهنامها، صرفاً کاشی

تزیینات در کتاب  (Jalali, et al 2018)( 0101جلالی )

، در هشت فصل جداگانه که )ع(معماری بارگاه حضرت رضا

یر نظر یک پژوهشگر تألیف شده، به بررسی انواع هر فصل ز

تزیینات حرم مطهر رضوی پرداخته است. فصل دوم این 

ه به کاری این بناست ککتاب جامع، مربوط به تزئینات کاشی

 اند وبندی شدهها دستههای تاریخی و کاشیترتیب دوره

ار کنکاتی در مورد نحوه ساخت کاشی و نیز هنرمندان کاشی

 ز بیان گردیده است. همچنین، در زمینه بررسی رنگحرم نی

های کاری معاصر، تعدادی از رنگها، در بخش کاشیکاشی

هادی خورشیدی   جدید نام برده شده است.

(Khorshidi, 2017)  کاری در حرم مطهر کاشیدر کتاب

 ، مطالعه جامع و مبسوطی پیرامون معرفی کاشی ورضوی

سیر تاریخی آن در حرم مطهر رضوی ارائه داده و سپس ضمن 
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کاری حرم، به معرفی های شاخص کاشیبرشمردن نمونه

 زمرشیدیها پرداخته است. در آن کاررفتهبههای رنگ

(Zomarshidi, 2012)  سیر تحول »عنوان  ای بادر مقاله

طور ، به«صفویه تا امروز ۀکاری در آثار معماری دور کاشی

 ۀگیری و دلایل رونق آثار معماری در دور خلاصه نحوه شکل

نواع و سپس ا کندرا بررسی میویژه تزئینات آن صفویه و به

. دهدشرح میمعاصر را دوران  تا صفویهاز کاری کاشی

ای دیگر با در مقاله  ,Zomarshidi)2006( زمرشیدی

کاری معرق در بناهای گیری کاشیهای شکلدوره» عنوان

سیر تحول کاشی معرق در ایران، از دوره ساسانی تا « ایران

و بناهای شاخصی که  هاهیمامعاصر را بیان کرده و نقش

 محمد نماید.هستند را معرفی می کاریی معرقدربرگیرنده

 & Pirnia)پیرنیا و غلامحسین معماریان  میکر

Memarian, 2017)  آشنایی با معماری اسلامی در کتاب

، به بررسی )ع(، ضمن معرفی مجموعه حرم امام رضاایران

 گیری مقبره و ساختمان آن تا پایان دورهپیشینه تاریخی شکل

زئینات و ت هایکاشترین اند و سپس به قدیمیقاجاریه پرداخته

 کنند.مختصر اشاره می صورتبهنوره در این روضه م کاررفتهبه

طور که اشاره شد، در تمامی منابع مطالعاتی پیرامون همان

حرم مطهر رضوی، تمرکز اصلی، بررسی انواع مختلف 

کاری و نیز معرفی کاری حرم، ادوار تاریخی کاشیکاشی

بوده  هادر این کاشی کاررفتهبههای مختصر و نام بردن از رنگ

به بررسی پالت و  صرفاً ه جامعی که است، اما مطالع

های نوظهور در این بنا و بررسی پیشینه ظهور و بروز این طیف

ها بپردازد، صورت نگرفته است. این پژوهش که خود رنگ

تواند با توجه به پیشینه غنی آغازگر این مسیر است، می

کاری در ایران، به شناخت سیر تحول رنگی این عنصر کاشی

 اید.تزیینی کمک نم

 روش پژوهش

رویکرد پژوهش با توجه به بررسی و تحلیل رنگ در تزئینات 

-ها توصیفیکاری، کمی و کیفی، روش بررسی دادهکاشی

آوری اطلاعات در این پژوهش عمدتاً بر تحلیلی و روش جمع

ر کاران فعال دهای میدانی و مصاحبه با کاشیمبنای یافته

                                                           

1  . Color Wheel Company, U.S.A 

2  . Palette 

شرکت کاشی سنتی آستان قدس رضوی بوده است و به 

ده تا کاری سعی شدلیل گستردگی فضا و تنوع فراوان کاشی

یی کارشناسان و استفاده حداکثری از اسناد و منابع باراهنما

 ورتصبههای معاصر و تازه تولید، ای، نمونه کاشیکتابخانه

 های نوظهورهدفمند ثبت شود. درنهایت، با قیاس کاشی

های اصیل و غیرمرمتی مربوط به ادوار تاریخی با نمونه کاشی

مختلف، جداول و نمودارها تهیه شده است. برای بررسی و 

های منتخب، در ها، تمامی کاشیتر رنگمشاهده دقیق

شرایط نوری یکسان عکاسی شده و به همراه پالت، کدهای 

ی ندبها نیز استخراج گردید. مبنای دستهرنگ RGBمعادل 

ها بر اساس چرخه رنگ کمپانی كالرِ ويل گذاری رنگو نام

است. جامعه هدف نمای خارجی تمامی  2متحدهایالات

، قدس، )ص(های تازه احداث مانند صحن پیامبر اعظمصحن

جمهوری اسلامی، جامع رضوی، هدایت، غدیر، کوثر و غیره 

 .استشمسی  01تا اواخر دهه  11از دهه 

 معرق در کاشیرنگ  1پالت

. به 0در تعریف واژگان هنری پالت دارای سه معناست: 

ا ها ر ای است که رنگاللفظی، تخته یا صفحهمعنای تحت

هایی گفته . به گروه رنگ1کنند. بر روی آن مخلوط می

خصوص، گزینش و استفاده شود که طراح یا هنرمندی بهمی

خصوص ]و های موجود در یک طرح به. رنگ1کرده باشد. 

ای از کارها، یا ها یا مجموعهیا اثر هنری[، گروهی از طرح

 :Holtzschue, 2016)های یک دوره زمانی خاص رنگ

 مربوط به تعریف «پالت»در این پژوهش کاربرد کلمه  (.218

کار رفته در یک دوره های به، زیرا سعی شده رنگاستسوم 

 رسی شود.ها بر زمانی خاص، در کاشی

یا  یبر گچبعد از ورود اسلام، بناها بدون تزئینات کاشی، 

نقاشی ساخته و مورد استفاده قرار گرفت. در عصر 

معدود در بنا دید. از  صورتبهتوان سلجوقیان کاشی را می

بر زیبایی و تنوع آن و تزیینات دیگر افزوده  روزروزبهآن پس، 

رود، کار میشد. یکی از هنرهایی که در مورد کاشی به

که در دورۀ  کاری است که هنری ظریف، پرکار، زیبامعرق

کار تیموری به اوج خود رسید و با شروع سلسله صفویه و به
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اندک به علت صرف وقت رنگی، اندکرفتن کاشی هفت

زیاد برای تهیه آن، کمتر در بناها به کار رفت فراوان و دقت 

(Naderi, 1978: 58.) 

رنگ باوجود سرعت بالاتر در تولید های هفتالبته کاشی

ها کدرتر از کاشی معرق ها، به دلیل شرایط پخت، رنگآن

های کاشی معرق را ندارد. برای تهیه است و شفافیت رنگ

و در  موردنظرهای خشتی را که با رنگ اشیکاشی معرق، ک

ی امقتضبهدمای مطلوب در کوره پخته بودند، به اشکالی 

بریدند و چون قطعات جورچین در کنار هم طرح می

 گیر و پرخرج بود، اما درخششچیدند. این روش وقتمی

 ,Hillenbrand) کرد ها را تضمین مینظیر رنگبی

کاشی معرق که پالت رنگ آن در دوره تیموری  (.772008 :

ای، خانواده لاجوردی، فیروزه 6رسد، شامل به اوج خود می

سبز، اخُری، سفید و سیاه با اندکی تمایلات بنفش است. 

 های متنوع دورۀ معاصر،این پالت رنگی اگرچه نسبت به رنگ

 با همینرسد، اما هنرمندان تیموری اندکی محدود به نظر می

ترکیبات رنگی متنوع و بسیار بدیعی خلق  2پالت محدود

کار هکاری بناها بهای رنگی گوناگونی را در کاشیکردند و نظام

گرفتند. در حرم مطهر رضوی نیز، کاشی معرق به دلیل دوام 

بالاتر و نیز زیبایی و ظرافت بیشتر، همچنان برای تزیین فضاها 

شود. اگرچه پالت ستفاده میویژه نماهای بیرونی حرم ابه

معرق در این بنا تغییرات اندکی در طول  هایکاشیرنگی 

تاریخ داشته، اما امروزه به سبب رشد تکنولوژی در فرآیند 

ه ها کو نیز نفوذ تأثیرات دیگر فرهنگها دانهرنگتولید 

رنگی این مرز و بوم وارد گردید،  نظامبهاز دوره قاجار  جیتدربه

ی یافته و اکنون تقریباً امکان افزودن هر نوع رنگی تنوع بیشتر 

 به این پالت وجود دارد.

 کاری در حرم مطهر رضویسیر کاشی

ت ترین تزئیناقدیمی دوره سلجوقی، خوارزمشاهی و ایلخانی:

های نفیس کاری در حرم مطهر رضوی، نوعی از کاشیکاشی

 «کاشی سلطان سنجری»فام است که تحت عنوان زرین

آمده  آستان قدس رضوی المعارفدائرهشود. در شناخته می

فام حرم امام های زرینعبدالله قوچانی کاشی»است که: 

                                                           

1. Less Palette 

2. Byrone, Robert 

را به لحاظ زمانی به چند دوره تقسیم کرده است: دورة )ع( رضا

های مستطیل شکل ازارة داخل حرم مطهر، اول، کاشی

های سنجری است که به دهة هشتم قرن معروف به کاشی

های هجری تعلق دارد. دورة دوم، مربوط به کاشی ششم

ساختة ابوزید محمد بن ابوطاهر و ابوزید بن محمد بن ابوزید 

گوش و های هشتق است. کاشی 601والحسین، به سال 

های دارالحفاظ ضلعی، محراب بزرگ حرم و کاشیهشت

ق  601متعلق به این دوره است. دورة سوم مربوط به سال 

مدرک آن، محراب کوچک حرم، ساختة علی است که تنها 

های متعلق بن محمد بن ابوطاهر است. دورة چهارم، کاشی

 Encyclopedia of)« به نیمة قرن هشتم هجری است

Astan Quds Razavi, 2020: 296.)  

ترین و پرکارترین در عصر تیموری، نفیس دوره تیموری:

های معرق و زیررنگی و معقلی در حرم مطهر ظهور و کاشی

ق،  110بروز یافت. سه بنای مسجد جامع گوهرشاد به تاریخ 

ق،  101ق و مدرسة دودر به تاریخ  111مدرسة پریزاد به تاریخ 

کاران این عصر است. یکی از عرصة هنرنمایی کاشی

توان کاری حرم مطهر را میموعه تزیینات کاشیترین مجنفیس

 Encyclopediaدر مسجد جامع گوهرشاد مشاهده کرد 

of Astan Quds Razavi, 2020).)  به گفته آرتور

بنای تاریخی ایران که از سدة  نیتربزرگنخستین و »پوپ: 

است  م(0001، مسجد زیبای گوهرشاد )ماندهیباقپانزدهم 

ای، ها عبارت است از آبی لاجوردی و فیروزه]...[ که رنگ

سفید، سبز شفاف، زرد زعفرانی بور و سیاه آبنوسی که مایة 

می یابد. تماهای مختلفی تغییر میها به سایههر یک از رنگ

ه به ک ختهیآمدرهمتزئینات با مقدار غیرمعمولی رنگ سفید 

نین او به نقل از . همچبخشدیمآن حالت وضوح و هیجان 

کند که: در میان بناهای موجود برای ادعا می 1رابرت بایرون

یست لازم ن هاسبکاین حیاط، آشنایی با سایر  کردن نیتحس

چون زیباترین نمونة رنگ در معماری است که تاکنون پدید 

  (.Pope, 2014:198)« آمده است

صفویه رواق شمالی روضه و گنبد در عهد » دوره صفویه:

نای میرزا و چند ب وردیخان و گنبد اوپکَخانی و گنبد اللهحاتم
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 (.Mowlavi, 2011: 30) «دیگر ساخته شده است

داد و در به حرم مطهر توجه خاصی نشان می عباسشاه

گسترش و آبادانی و افزودن شکوه آن بسیار کوشید. گسترش 

و بازسازی صحن حرم که به ساخت صحن عتیق )انقلاب 

کنونی( به شکل حاضر انجامید، تعمیر نمای گنبد طلا، تعمیر 

و نوسازی داخل بقعه مطهر و ایجاد خیابان مشهد و نهر آن، 

رنگ » (.Jalali, 2014: 150)در شمار کارهای اوست 

ای، سبز و آبی یروزههای دورۀ صفویه، معمولًا فکاشی

های موجود در طبیعت است ، رنگقتیدر حقلاجوردی و 

بیند، به آرامش دست یابد ها را میتا هرگاه انسان این رنگ

 «و از دنیای مادی جدا شود و به دنیای غیرمادی و معنا برسد

(Riazi, 2016: 69.) 

رنگ، ف چون هفتهای مختلدر این دوره، انواع کاشی

زیررنگی، معقلی و معرق استفاده شده است. در دورة 

رنگ در کنار هم برای تزیین صفوی، از کاشی معرق و هفت

وردیخان های گنبد اللهنمای صحن عتیق و نمای داخلی رواق

خانی استفاده شده است. درمجموع، در صحن و گنبد حاتم

رنگ، هفتهای معرق، عتیق، همنشینی مناسبی از کاشی

ه چند قاب کاشی ب نکهیبااشود. معقلی و زیررنگی دیده می

شود، اما رنگ زمینة زرد در چند ناحیه از صحن مشاهده می

های صحن لاجوردی است و رنگ غالب در مجموعه کاشی

به سبب همین حضور و غلبة رنگ آبی لاجوردی، حس عمیق 

های معرق معنوی بر فضای صحن حاکم است. رنگ کاشی

ای، حنایی )تغاری(، اصیل صفوی، شامل لاجوردی، فیروزه

زرد اکر، سفید، سیاه بادمجانی و سبز خوشرنگ یشمی 

ای روشن دارد و زرد اکر ای از قهوهاست. رنگ حنایی مایه

تند و زننده نیست، بلکه بسیار تابناک و عمیق  وجهچیهبه

 (.Khorshidi, 2017. : 62)است 

در این دوره، استفاده از کاشی همچنان  دوره افشاریه:

کاربرده شده، گچ در متداول است، اما غالب مصالح به

 ردهکارببههای هاست. بیشتر کاشیبری رواقکاری و گچگچ

ها توسط استادان اصفهانی شده در دورۀ افشاریه در صحن

در  دهشاستفادههای آمد. یکی از بیشترین کاشیبه عمل می

                                                           

و  فهیوظانجامی، محل تجمع و رسیدگی به امور مربوط به هر کشیک و محل عصر صفو خانه در تشکیلات اداری آستان قدس رضوی در کشیک .2

 (.Nazar Kardeh, 2014: 11)ها در حرم رضوی بوده است تعویض کشیک

خدام  2خانهتخت است که در کشیکاین دوره، کاشی گل

 (.Nazar Kardeh, 2014. : 11)کار شده است 

صحن نو که در مقابل صحن قدیم آستان قدس  دوره قاجاریه:

و پس از انقلاب اسلامی به  شدهخواندهرضوی به این نام 

ار دورة قاجار است. صحن آزادی تغییر نام یافته، از آث

های دارالضیافه و دارالسعاده نیز از آثار همین دوره رواق

کاری است، اما از این میان فقط صحن نو دارای کاشی

کاری تزیین ها در دورة قاجار با آینهقاجاری است و این رواق

کاری عصر قاجار توان موزة کاشیشدند. صحن نو را می

های ن نو، باید از برخی کاشیهای صحنامید. علاوه بر کاشی

اند صحن عتیق نیز یاد کرد که در دورة قاجار ساخته شده

(72-Khorshidi, 2017: 71.) ترین در این دوره، مهم

های مورد استفاده در کاشی، عبارت از رنگ زرد، رنگ

ای، لاجوردی، آجری )از خود آجر برای رنگ آجری فیروزه

شود(، رنگ قرمز بداقی )رنگی بین قرمز و بنفش اده میاستف

های خانواده زرد )زرد آوردن رنگ به دستو سبز(. برای 

ای، شکلاتی( از روی بهی، قهوهرنگ، لیمویی، گلخیلی کم

های خانواده سخت یا روی سوخته یا آنتیموان و برای رنگ

وط سرخ )صورتی، قرمز، ارغوانی، آب اناری و غیره( از مخل

ادة کردند. خانو شنگرف )اکسید جیوه و گوگرد( استفاده می

های مختلف های زرد و آبی با درجهرنگ سبز از ترکیب رنگ

 آمدنمی حساببهها شد. سیاه و سفید جزو رنگساخته می

ها و به دست آوردن رنگ و فقط برای مرزبندی بین رنگ

ب سر سفید از گل سفید و یا ترکیب سفیداب روی یا اکسید

 (.Pirnia, 2002: 96-97)کردند استفاده می

 کاری معاصر حرم مطهر رضویهای نوظهور در کاشیرنگ 

های نوظهور بارگاه، ذکر این پیش از پرداختن به پالت رنگ

وط مرب هاکدرنگرسد که تمامی این نکته ضروری به نظر می

های با سایر انواع کاشی یا ترکیب آن کاری معرق به کاشی

کاشی معرق برخلاف کاشی  چراکهدیگر در این بناست، 

روشن در آن سایه صورتبهها رنگ که طیفی از رنگهفت

شود، دارای مرزبندی مشخص رنگی و هر قطعه دیده می

 کاریکاشرنگی با دیگری متفاوت است. علاوه بر این، طراح و 
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معرق، در انتخاب آگاهانه رنگ نقوش و سطوح کاشی و 

ها در کنار هم، آزادی عمل بیشتری دارد. پالت چیدمان آن

های اسلامی ایران ابتدا تنها با ظهور کاری دورهرنگ در کاشی

شود، ای در کنار سطوح بدون لعاب آجر آغاز میرنگ فیروزه

خانواده رنگی  6در دوره تیموری به اوج خود رسیده و با تنوع 

. این کندمتفاوت، جهانی از تزئینات رنگی در بناها را خلق می

پالت رنگ تا دوران قاجار ادامه داشته و سپس در این دوره 

تأثیر هنر غرب، ناگهان افزایشی  ازجملهبه دلایل گوناگونی 

 هایکاشیافتد و سابقه در تنوع و دامنه رنگی اتفاق میبی

در حرم مطهر رضوی  ازجملها و الوان بیشتری در بناه

م گیرد. اگرچه این حجگسترده مورد استفاده قرار می صورتبه

 رنگیهای هفتاز تنوع رنگی جسورانه را بیشتر در کاشی

کاری کمتر دستخوش چنین توان مشاهده نمود و معرقمی

بندی را تا پایان دورۀ پهلوی دوم شود، این رنگتغییراتی می

شاهد هستیم. در دورۀ پس از انقلاب اسلامی در اکثر بناها 

هایی در کاری اماکن مذهبی، رنگو بخصوص در کاشی

اند که پیش از این سابقه نداشته و کاری پدیدار شدهمعرق

های مد روز و مطلوب عامه به نظر گاهی یادآور رنگ

ها، فارغ از مفاهیم رسند. در این حجم از افزایش تنوع رنگمی

ها که در گذشته بخشی از مبانی چیدمان پالتعرفانی رنگ 

رشد  قطعاً بوده است و موضوع این پژوهش نیست، 

 ت. تأثیر نیسبی هادانهرنگتکنولوژی ساخت لعاب و تولید 

های نوین کاشی معرق، لازم پیش از بحث پیرامون پالت

ها بر مبنای ی این رنگگذار ناماست عنوان گردد که 

 ملاًعهای رنگی، ه به گستردگی پالتهای رایج، با توجرنگ

توان با قیاس و در نظر گرفتن کاری غیرممکن است و تنها می

                                                           

نیز  کارانهای عامۀ کاشیها از واژهتوان برای توصیف این گروه از رنگهای صنفی آن کارآمد نیست، اما در اینجا میها با نامچه شناسایی رنگاگر .2

 استفاده کرد.

2. Yellow cadmium 

های یک مرجع ها به رنگمیزان مشابهت یک طیف از کاشی

رنگی که در این پژوهش چرخه کمپانی کالرویل است، به نام 

 خانواده اصلی آن اشاره کرد.

 قرمز های زرد تاخانواده رنگ

در  شدهعیتوزهای رنگی ترین خانوادهاز متنوع این پالت 

فاصل زرد تا قرمز را در های معرق معاصر است که حدکاشی

بندی آن در نظر گرفت. دامنه این توان برای دستهچرخه می

هایی با خلوص بسیار مانند زرد، نارنجی و حتی پالت از رنگ

، متغیر 2هاهای روشنی مانند انواع کرمقرمز تا خاکستری فام

ها را های این رنگگروهمرجع ورود بعضی از هم باآنکهاست. 

کاری صفویه، زندیه، قاجار و پهلوی ردیابی توان در کاشیمی

ز ا متأثرپزان معاصر ای که کاشینمود، اما ابداعات آگاهانه

های جدید و طراحان کاشی در طراحی پالت و تولید فام

حرم  هایروشنی کاشی-یهمچنین کنترل میزان خلوص و تیرگ

 توجه است.اند، بسیار قابلمطهر انجام داده

هایی هستند که فام در این پالت، زردها نخستین رنگزرد: 

ها نسبت به گذشته متحول شده است. این و اشباع آن

های در کاشی کاررفتهبهزردها، برخلاف زردهای قاجاری 

، به اشتندسبز )لیمویی( د-صحن نو که اغلب گرایش به زرد

است  1ها زرد کادمیوماند و فام آنگروه نارنجی متمایل شده

عنوان رنگی پرتوان رنگ بههای معرق و هفتو اکنون در کاشی

ز اند. خلوص بیش اسابقه پیدا کردهحضوری چشمگیر و بی

 ها،ویژه بر بستر آبیحد و قدرت بصری زیاد این زردها به

ن مخاطب هجوم برند سبب گردیده تا بلافاصله به چشما

 (.0-1)تصاویر 
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 )ص(اعظم امبریپ: زرد کادمیوم بر بستر کاشی معرق، صحن 0 ریتصو

 )مأخذ: نگارندگان(

 
 (نگارندگان: مأخذ) جمهوری صحن زرد، رنگ: 1 تصویر

 : پالت خانواده زرد )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

 خانواده رنگی: زرد تصویر RGBمعادل 

B G R Color ص(موقعیت برداشت: صحن پیامبر اعظم( Yellow 

13 178 253  

  

36 179 251  

35 194 255  

2 200 248  

2 202 251  

17 202 248  

12 200 245  

33 202 246  

17 204 252  

 

اری کهای کاشیها از فراگیرترین پالتکرم کرم )زرد روشن(:

های نوبنیاد حرم صحن هایمعاصر است که به غالب معرق

مطهر رضوی سرایت نموده است. پیشینۀ محدودی از این 

توان در زردی بسیار روشن می صورتبهطیف رنگی را 

های پهلوی شناسایی کرد. این پالت که بیشتر در معرق

های کاشی معرق به خدمت گرفته شده زمینه قابپس

منشعب  نارنجی-زرد و زرد خانوادهاز تبار دو  عموماً است، 

شده و در بعضی از نواحی به کرم صورتی خاموش و حتی 

(. همبستگی 1-0 ریواتصاند )فام گرایش پیدا کردهخاکستری

و همراهی سطوح بسیار گسترده آجر در نماهای معاصر حرم 

یا صحن قدس که متعلق به  )ع(مانند ورودی باب الجواد

ی هایدر کاشهمین خانواده رنگی هستند، سیطره آن را 

 (.1 ریتصومعرق افزون نموده است )

 

  
: رنگ کرم با گرایش خاکستری، سقاخانه صحن جمهوری 0 ریتصو : رنگ کرم با گرایش صورتی، صحن غدیر )مأخذ: نگارندگان(1 ریتصو

 )مأخذ: نگارندگان(
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 نگارندگان(: پالت خانواده کرم )زرد روشن( )مأخذ: 1جدول 

 خانواده رنگی: زرد موقعیت برداشت: ورودی باب الجواد)ع( RGB معادل

B G R Color تصویر Yellow 

181 199 216  

 
 

186 195 209  
150 167 188  
173 185 197  
155 177 205  
171 173 203  
166 184 191  
164 194 205  
168 190 196  
187 210 232  
182 209 235  
187 208 229  
198 222 242  
226 235 238  
230 242 246  
162 180 187  

 

ها دومین خانواده پس از زرد، پالت نارنجی نارنجی:

 های اخیر بهکاری معرق سالقدرتمندی هستند که در کاشی

های تازه از راه اند. این نارنجیای ظاهر شدهطرز غیرمنتظره

ا نارنجی ت-رسیده، با درجات گوناگون و منظمی از فام، از زرد

عرق م های کاشیو در کنار دیگر رنگ دشدهیتولقرمز -نارنجی

ی و توزیع این خانواده را ر یکارگبهاند. سازماندهی شده

های معرق صحن کاریمتنوع در انواع نقوش کاشی صورتبه

(. با افزایش 0توان مشاهده کرد )تصویر می )ص(پیامبر اعظم

های نارنجی-دن قرمزآم به دستآن  بعتبالمیزان قرمز و 

بار به ای برای نخستینتر، طیف تازهیکدست و خالص

سابقه است. این های معرق رسوخ نموده که کاملاً بیرنگ

های معرق طیف با درجات مختلفی از ارزش رنگی در کاشی

های مادر و و خصوصاً در کتیبه )ره(ینیامام خمورودی رواق 

(. 6کار گرفته شده است )تصویر به )عج(عصربچه ایوان ولی

در این  2قرمز-نارنجیتوان بیان داشت این طیف از خانواده می

ی، طلایی و اخرایی اروزهیفهای ها جایگزین رنگکتیبه

بردند.کار میاند که در گذشته برای کتیبه مادر و بچه بهشده

  
)مأخذ: )ص( اعظم امبریپکاری معرق صحن : توزیع رنگ نارنجی در کاشی0 ریتصو

 نگارندگان(

قرمز در کتیبه ایوان -: رنگ نارنجی6 ریتصو

 )مأخذ: نگارندگان( )عج(عصرولی

                                                           

 .شناسندیمبه نام گلبهی  کارانیکاشی این طیف را هافامروشن  .2
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هایی با خلوص رنگی ی نارنجیر یکارگبهپیدایش و  باوجود

ذیل  فامبیشتر، در سوی دیگر اما طیفی روشن و خاکستری

آید که گستره وسیعی از دست می قرمز به-خانواده نارنجی

های هندسی بناهای ورودی توان در معرقمی این رنگ را

(.1مشاهده نمود )تصویر  )ع(باب الجواد

 
 )مأخذ: نگارندگان( )ع(الجواد: رنگ نارنجی با گرایش خاکستری، معرق هندسی، ورودی باب 1 ریتصو

 خاکستری )مأخذ: نگارندگان(-: پالت خانواده نارنجی و نارنجی1جدول 

 رنگی: نارنجیخانواده  تصویر RGB معادل

B G R Color عج(عصرموقعیت برداشت: ایوان ولی( 
Orange, Yellow Orange, Red 

Orange 

56 89 239  

 

 

63 102 248  

77 105 229  

59 100 233  

45 126 217  

44 128 223  

54 132 215  

36 127 226  

35 124 222  

44 122 212  

B G R Color  ع(الجوادموقعیت برداشت: ورودی باب( 

102 117 189  

 

100 114 180  

94 106 176  

91 101 171  

109 124 193  

107 122 191  

70 93 171  

75 101 177  

106 133 197  

128 142 208  

 

 

تر به این پالت، حرکت منطقی و با نگاهی دقیق قرمز:

تدریجی آن به سمت قرمز بر مبنای چرخه، کاملاً مشهود 

طبیعی ظهور  صورتبه هاینارنج-توان بعد از قرمزاست و می

های معرق را انتظار داشت. هایی با اشباع زیاد در کاشیقرمز

 اندآمده دستبهها که از اکسید قرمزکادمیوم این گروه از قرمز

(Moghimi, 2023)کارانه و در ، بسیار محافظه

های دیگر مهار شده و با رنگ کارشدههای کوچکی مساحت

 اند که نسبترسد طراحان کاشی درک کردهاست. به نظر می

ها های بزرگ از این رنگ ممکن است پالت معرقو مساحت

کاری معرق، های جدیدی مواجه کند. در کاشیرا با چالش

سابقه است و این طیف از قرمز با این درجه از اشباع بی

عنوان رنگی نو در پالت معرق امروزی توان آن را بهمی

های (. خانواده قرمز در بستر کاشی1 ریتصوآورد ) حساببه
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ع فام از انوا نیز دگرگون و طیفی تیره گرباریدمعرق امروزی 

 (.0اند )تصویر ای به این پالت افزوده شدهقهوه

 

  
های رواق : رنگ قرمز با خلوص بالا، معرق1 ریتصو

 دارالرحمه )مأخذ: نگارندگان(

 ای در کاشی معرق، صحن جمهوری )مأخذ: نگارندگان(: رنگ قهوه0 ریتصو

 

 ای )مأخذ: نگارندگان(قهوه-: پالت خانواده قرمز و قرمز0جدول 

 خانواده رنگی: قرمز تصویر RGB معادل

B G R Color  ع(الکاظمموقعیت برداشت: ورودی باب( Red 

80 68 220  

 

 

63 47 208  

77 54 223  

62 37 187  

53 30 169  

64 41 180  

B G R Color  ع(الکاظمموقعیت برداشت: ورودی باب( 

35 49 109  

 

67 73 116  

28 40 98  

46 46 86  

60 60 100  

35 35 75  

30 33 71  

 

 خانواده بنفش تا آبی

های دوره معاصر در حرم مطهر کاریدر میان کاشیبنفش: 

های نوظهور ترین رنگرضوی، رنگ بنفش یکی از شاخص

است. خانواده بنفش در چرخه خود شامل سه طیف رنگی 

این سه طیف بسته به میزان افزایش یا کاهش متفاوت است. 

و  2درجه رنگ قرمز، آبی و یا افزایش میزان درجه سفیدی

                                                           

Holtzschue :2016 ,)تر شده یا به آن سفید اضافه شده است )سفید آمیخته( : فام خالصی که روشنTINT درجه سفیدی یا روشن فام یا .2

224.) 

 (.224Holtzschue :2016 ,)تر شده یا سیاه به آن اضافه شده است )سیاه آمیخته( : رنگ خالصی که تیرهSHADEفام یا درجه سیاهی یا تیره .1

متغیر بوده و در دوره معاصر از پرکاربردترین  1سیاهی

. استکاری حرم مطهر در کاشی کاررفتهبههای رنگی طیف

معرق  کاریاحتمالاً اولین بروز ناخواسته رنگ بنفش در کاشی

رنگ دوره ایلخانی و های سیاهمربوط به بعضی از کاشی

سیاه بادمجانی با  صورتبهخصوصاً تیموری است که 

 Taheri)است  مشاهدهقابلهایی از بنفش رگه
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Moghaddam, & kazemnejad, 2017: 46،)  اما

مشخص است که این رنگ در پالت این دوره  وضوحبه

جایگاهی ندارد و حاصل نوع لعاب )اکسید منگنز( و 

 تغییرات دمای کوره است.

کاری بنفش در کاشی-پیشینه ورود خانواده قرمز بنفش:-قرمز

عنوان رنگی مستقل، مربوط به دوره زند و قاجار معرق به

بنفش -قرمز فامهای روشنست. در این دوره انواع طیفا

های کاری)ارغوانی(، خصوصاً با تمایلات صورتی را در کاشی

توان مشاهده کرد. های هندسی و گره میمعرق با طرح

عنوان نمونه، در سقف ورودی مسجد نصیرالملک و به

بنفش و -های درخشانی از خانواده قرمزهشتی ورودی طیف

ای و سیاه کار شده های زرد، فیروزهه همراه رنگصورتی ب

است. ظهور این طیف در دوره قاجار اما اغلب محدود به 

های چهارگوش )کلوک( نقوش هندسی و انواع گره و کاشی

تری داشتند و در اجرای ساده قاعدتاً ها است که در معقلی

دورۀ پهلوی با کاهش اندکی در خلوص و با تنوع بیشتری به 

های معرق راه نقوش ریز و درشت و پیچیده کاشی تمام

یابد. در این دوره صورتی خاموش و ملایمی که به نظر می

بنفش است، نیز به این پالت -فام )تینت( همان قرمزروشن

توان در انواع نقوش اسلیمی شود که نمونه آن را میاضافه می

های معرق مقبره خیام در نیشابور و اسپرهای کاریکاشی

ایوان ورودی قدیمی آنجا مشاهده کرد. پس از انقلاب با 

های معرق، وسعت تثبیت جایگاه بنفش در خانواده کاشی

یابد و توسط طراحان کاشی و میزان حضور آن نیز افزایش می

کار گرفته شده و گسترش های متعددی بهبا واریاسیون

ب عنوان رنگ غال(. نفوذ این خانواده به01 ریتصویابد )می

 عنوان حمیلها، بلکه بهتنها در سطوح مرکزی قاب کاشینه

(.00گردد )تصویر های دیگر نیز ظاهر میدر مرزبندی رنگ

 

  

گسترده رنگ بنفش در کاشی  : طیف01 ریتصو

 معرق، صحن نو )مأخذ: نگارندگان(

 نگارندگان(معرق )مأخذ:  کاریسازی، کاشی: کاربرد رنگ بنفش در حمیل00 ریتصو

 

دچار  مجدداً در این دوره، خانواده بنفش  آبی بنفش:

 هایی با حاکمیت آبیشود و بنفشهای دیگری میدگرگونی

معرق ظاهر -کاری ترکیبی معقلیای از کاشیدر گونه

توان در را میی این رنگ ر یکارگبهشود. نمونه بارز می

نمایی از آجرکاشی واقع در صحن جدیدالاحداث پیامبر قاب

-(. این گونة آبی01-01 ریتصاو، مشاهده نمود ))ص(اعظم

 2امفو خاکستری افتهیکاهشخلوص آن  داً یشدبنفش که 

ای نوین از خانواده بنفش در پالت توان نمونهشده را می

آورد. حساببهکاری معرق معاصر کاشی

 

                                                           

رود ای عام که به تغییرات فام اشاره دارد. در بیشتر مواقع به معنای اضافه کردن خاکستری یا کاهش خلوص به کار می: واژهToneخاکستری فام یا  .2

(, 2016: 219Holtzschue.) 
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طلایی، صحن  به همراهآبی -: پالت بنفش01 ریتصو

 )مأخذ: نگارندگان( )ص(اعظم امبریپ

 آبی )مأخذ: نگارندگان(-: نمای نزدیک کاشی با رنگ بنفش01 ریصوت

 بنفش )مأخذ: نگارندگان(-: پالت خانواده آبی0جدول 

 بنفش-خانواده رنگی: آبی تصویر RGB معادل

B G R Color  :ص(صحن پیامبر اعظمموقعیت برداشت( Blue Violet 

129 105 105  

 

 

144 123 121  

128 108 107  

125 101 101  

126 108 109  

115 96 99  

132 114 113  

137 116 114  

140 122 121  

125 104 106  

 : پالت خانواده بنفش )مأخذ: نگارندگان(6جدول 

 خانواده رنگی: بنفش تصویر RGB معادل

B G R Color موقعیت برداشت: صحن قدس Violet 

62 37 93  

  

57 37 98  

52 30 93  

37 20 85  

57 19 95  

108 56 120  

102 53 121  

107 86 131  

112 83 129  

143 120 158  
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 بنفش )مأخذ: نگارندگان(-پالت خانواده قرمز :1جدول 

 بنفش-خانواده رنگی: قرمز تصویر RGB معادل

B G R color موقعیت برداشت: ورودی کتابخانه حرم مطهر Red Violet 

95 47 125  

  

107 57 141  

80 58 117  

115 102 158  

132 120 172  

92 59 144  

92 49 164  

152 101 188  

97 51 158  

113 63 171  

 

کاری دوران رنگ آبی در پالت کاشیپالت خانواده آبی: 

ها همچنان عنوان عضوی ثابت، پس از قرناسلامی به

وفادارانه حضور دارد و هویتش را در ترازها و الگوهای 

 یمتفاوت رنگی حفظ نموده است. این رنگ در دوره تیمور 

کاری معرق، به بالاترین عنوان رنگ مسلط پالت کاشیبه

یابد. شدت سطح از خلوص و غنای خود دست می

های پالت کاشی معرق در این دوره به حدی انگیز رنگحیرت

کنند، معماری این است که برخی از کارشناسان اظهار می

 کاران استکاران و تزیینعصر بیشتر مدیون هنر کاشی

(Pougatchenkova, 2008: 51.)  نمونه درخشان و

های توان در قاب کاشی معرق پایهاصیل این پالت را می

ایوان مقصوره مسجد گوهرشاد مشاهده نمود. در 

کاری معرق دوره پهلوی گام روشنی از آبی لاجورد کاشی

ه اضافهای معرق محدود و پراکنده به پالت کاشی صورتبه

پزان گردد. این پالت در دوره معاصر به دست کاشیمی

به ی تر شفاف حالنیدرعتر و های روشنو رنگ افتهیگسترش

ها آید که در پالت کاشی معرق تازگی دارد. آنمی دست

طیفی از آبی لاجورد تیره تا آبی بسیار روشن را با فواصل منظم 

 ق بر نقشه طراحانسازی نموده تا در صورت نیاز و منطبمرتب

(.00-00کاشی بازتولید گردد )تصاویر 

  
 و رواق دارالرحمه )مأخذ: نگارندگان( )ره(کاری معرق، کتیبه ورودی رواق امام خمینی: رنگ آبی در کاشی00-00تصاویر 
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 : پالت خانواده آبی )مأخذ: نگارندگان(1جدول 

 خانواده رنگی: آبی تصویر RGB معادل

B G R Color موقعیت برداشت: رواق دارالرحمه Blue 

199 139 109  

  

195 144 118  

201 141 111  

202 147 116  

176 137 129  

203 164 155  

194 154 126  

201 161 133  

192 155 127  

 پالت خانواده سبز

های پالت کاشی معرق دچار رنگ سبز نیز همانند دیگر رنگ

ای شده است. این تغییرات بر دو سویه تحولات عمده

متقابل استوار است. در یک طرف، فارغ از تغییرات تیرگی و 

و در سوی دیگر  افتهیشیافزا، میزان خلوص آن نیز 2روشنی

شاهد سبزهایی با کاهش حاد میزان شدت رنگی هستیم. در 

های معرق امروزی بسته به طرح، حقیقت پالت سبز کاشی

فام در نوسان است. در میان سبزهای درخشان و خاکستری

به ترین مرتهای معرق دورۀ تیموری به ناباین طیف در کاشی

سبز نائل  فامنیرز های ویژه در کاشیاز ژرفا و پختگی به

های بجا مانده از آن را در توان نمونهگردد که میمی

مشهد و  مسجد شاهی گنبدخانه ضلعششهای کاشی

همچنین قاب کاشی ایوان مقصوره مسجد گوهرشاد و در 

هایی از اسپرهای ورودی مدرسه دودر، نظاره کرد.بخش

  
 )ع(الکاظم های هندسی، رواق باب: رنگ سبز در معرق21 ریتصو

 )مأخذ: نگارندگان(
 : رنگ سبز خاکستری فام، صحن قدس )مأخذ: نگارندگان(01 ریتصو

  

                                                           

1. Value 
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 : پالت خانواده سبز )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

 خانواده رنگی: سبز تصویر RGB معادل

B G R Color موقعیت برداشت: ورودی کتابخانه مرکزی حرم مطهر رضوی Green 

66 179 111  

 

 

 

85 188 131  

98 190 125  

121 210 147  

118 209 123  

91 203 187  

63 182 160  

57 190 157  

52 189 167  

81 185 159  

B G R Color :صحن قدس موقعیت برداشت 

139 191 198  

 

145 199 200  

138 183 166  

124 163 171  

127 172 176  

101 175 145  

117 163 171  
118 160 165  

 

 خانواده طلایی

کاری اسلامی به دوره سلجوقیان کاربرد رنگ طلایی در کاشی

 از  پس  کاشی  روی  زرآرایی   تاریخی، نگاه  از  گردد. بازمی

مینایی )در دورۀ  های کاشی ساخت تکنیک فراموشی

 لاجوردینه ظروف و هاکاشی روی تزئین  صورت سلجوقی( به

 رنگ تک رنگ، هفت های کاشی روی سپس و ایلخانی

 ایران  مختلف  نقاط  در  تا قاجار تیموری  دورۀ  از معرق یا 

از نگاه تکنیکی در چهار  زر آراستههای یافت. کاشی ادامه

 چینی و نقاشیود، شبه لایهگروه مختلف طلایی قرمز، زراند

 & ,Mishmastnehi) شوندبندی میبا پودر طلا طبقه

Mortazavi, 2020: 244.) کاری معرق ادوار در کاشی

ویژه هنرمندان ایرانی دورۀ تیموری، از رنگ طلایی گذشته به

ل بردند که به دلیهای نازک طلاچسبان بهره میورقه صورتبه

های عدم مقاومت طلا در برابر عوامل محیطی، تنها نمونه

 است. ماندهیباقهای طلاکاری شده اندکی از این کاشی

امروزه با رشد و تحولات چشمگیر دانش رنگ پیرامون 

ح طلایی به طرق گوناگون و های نو، سطو ها و لعابپیگمنت

 مثابههبهای معاصر کاریمتمایز از گذشته، بار دیگر در کاشی

 ی مجدد اینر یکارگبهیک رنگ، رخ نموده است. آغاز تولید و 

های معاصر حرم مطهر رضوی مربوط به کاریرنگ در کاشی

شمسی است. در این دوره،  11های معرق دهه کاشی

طلا برای تولید رنگ طلایی، پزان از محلول کلریدکاشی

کردند و محلول آن را با محدود استفاده می صورتبه

مویی نرم بر روی بدنه سفالی کاشی سفید یکدستی قلم

کشیدند که دو بار پخت شده بود و برای بار سوم وارد می

کردند. رنگ حاصل، طلایی درخشانی بود که کوره می

معرق صحن  هایتوان در کاشیهای آن را مینمونه

(.01حرم مطهر رضوی مشاهده نمود )تصویر  )عج(عصرولی
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)مأخذ: نگارندگان( )عج(عصرهای معرق ایوان ولی: رنگ طلایی در کاشی01 ریتصو

 پز،های کاشی معرق، کاشیدر این شیوه همانند دیگر رنگ

د و کنهای گلی و ترد تولید میا بر روی خشترنگ طلایی ر 

را با توجه به  موردنظرشهای کار معرق بخشسپس کاشی

زند. طلایی با شیوه نوین طرح از این خشت طلایی برش می

تولید شده است. در این های معاصر بازدیگری نیز در کاشی

ر های نازک پلاستیکی بشیوه، رنگ طلایی از طریق برچسب

شود و در روی سطح انواع کاشی و سرامیک چسبانده می

گردد. این طلایی مقاومت کمتری در برابر کوره پخت می

از درخشش آن کاسته  مروربهلمس و عوامل جوی دارد و 

(.Moghimi, 2023)شود می

 
 

های طلایی در نقش حمیل، سقاخانه : مفتول00تصویر 

 صحن جمهوری )مأخذ: نگارندگان(

: رنگ طلایی از طریق سطوح زراندود و برجسته فلزی، صحن جمهوری 11 ریتصو

 )مأخذ: نگارندگان(

ته برجس صورتبههم ظهور فلزاتی همچون برنج، مس و برنز آن

ح کاشی معرق، دستاورد متهورانه دیگری در بر روی سطو 

ای را برای نمود کاری معاصر است که امکانات تازهکاشی

(. در این 11 ریاست )تصورنگ طلایی فراهم نموده 

کار و فلزکار( آمیزی، خلاق کاشی و فلز، )همکاری کاشیهم

شوند و طلایی از این طریق معمولاً سطوح فلزی زراندود می

های لاجورد حجمی درخشان بر بستر تخت کاشی مثابهبه

کند. اوج چشمگیر این همکاری دو سویه در ایوان رشد می

طلای صحن جمهوری رقم خورده است. در این ایوان، سطوح 

های گوناگون و گاه چندلایه به سطوح کاشی زراندود با فرم

(. انتشار 10اند )تصویر نمایی شدهپیوند خورده و برجسته

ها در حرم مطهر رضوی علاوه بر ندانه طلاییسخاوتم

ها نیز راه پیدا کرده های نره و حتی حمیلها، به کاشیمعرق

کاری حرم مطهر طیف (. این پالت در کاشی00است )تصویر 

 فام با خلوص کمهای سرد خاکستریمتنوعی دارد و از طلایی

 های گرم و درخشان متمایل به زرد در نوسان است.تا طلایی

 اهراً ظکاری معاصر پیوند و همزیستی فلز و کاشی در کاشی

وان تتر میها نیست. با جستجوی دقیقمختص به طلایی

هایی غیرمنتظره از فلز )احتمالاً از جنس آهن( که به رنگ نمونه

ای های فیروزهاند را نیز در اتصال با کاشیخاکستری درآمده

 (.11مشاهده نمود )تصویر 
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: سطوح زراندود چندلایه در ترکیب با کاشی معرق، ایوان 10 ریتصو

 طلا )مأخذ: نگارندگان(

کارگیری فلز مشبک خاکستری در قالب شمسه، رواق : به11 ریتصو

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(الهادیباب 

 : پالت خانواده طلایی )مأخذ: نگارندگان(01جدول 

 خانواده رنگی: طلایی تصویر RGB معادل

B G R Color موقعیت برداشت: ایوان طلا صحن جمهوری Yellow, Yellow Orange 

84 179 217  

 

 

148 214 239  

94 178 204  

98 169 196  

93 180 206  

86 170 198  

66 185 241  

B G R Color موقعیت برداشت: صحن جامع رضوی 

98 169 202  

 

117 181 206  
85 156 189  
89 162 194  

103 170 197  
105 174 201  
86 152 181  

107 176 203  

 

 : پالت خانواده خاکستری، فلز )مأخذ: نگارندگان(00جدول 

 خانواده رنگی: خاکستری  تصویر RGB معادل

B G R Color  ع(الهادیباب موقعیت برداشت: رواق( Gray 

147 146 146  

 

 

166 161 161  
132 133 139  
140 139 143  
160 157 155  

 

 هاتحلیل یافته

های معرق همچون گذشته دیگر رسد پالت کاشیبه نظر می

در حال تکثیر و گسترش است.  سرعتبهمحدود نیست و 

کاران معاصر به پیروی از طراحان کاشی در جستجوی کاشی

 پذیری را نسبتهای انعطافای از رنگ، پالتترکیبات تازه

های اند. نکته ظریف در تولید این فامبه گذشته پدید آورده

که  است یرنگهای منظم از یک خانواده تازه، طراحی گام

رق مشاهده نشده است. بدین معنا که تاکنون در کاشی مع

دی بنها، دستهپزان معاصر برای هر یک از رنگاحتمالاً کاشی

های آن رنگ را بر اساس خلوص یا میزان منظمی از کاشی
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اند تا در موقع لزوم، تیرگی و روشنی ساخته و تنظیم کرده

وان تها را میگونه تلاشآسانی آن را بازتولید نمایند. اینبه

متناسب  «سیستم رنگ»احی و ساخت جسورانۀ نوعی طر 

زان پپزان در دوره معاصر در نظر گرفت. کاشیبا نیاز کاشی

های جدید در کنندگان پالتمعاصر که درواقع، تولید

ای در کار خود مواجه کاری معاصر هستند، با مسئلهکاشی

اند که انسان در طول تاریخ در مواجهه با پدیدۀ رنگ با شده

ها و گسترش آن درگیر بوده است. با افزایش تعداد رنگ آن

، کاری سابقه نداشته استهایی که تاکنون در کاشیبه پالت

ها نیاز بندی و بازتولید این پالتبه سیستمی برای طبقه

دارند. بنابراین، رسماً به طراحی یک سیستم شخصی برای 

. این (11-10اند )تصاویر ها اقدام نمودهبندی رنگطبقه

بایست بر اساس میزان خلوص و یا می قاعدتاً بندی طبقه

اتکا  پزان باها چیدمان شود. کاشیمیزان تیرگی و روشنی رنگ

ها را در فواصل ساز، طیفبه همین سیستم رنگ دست

م پزان با فهاند. به زبان دیگر، کاشیمنطقی تعریف کرده

ها به بخلوص، فام و ارزش رنگی هنگام ترکیب انواع لعا

اند. اگرچه آنان هنوز از سازی نمودهها را مرتبتجربه رنگ

ها های صنفی خود برای توصیف و شناسایی رنگواژه

کاملاً علمی  کاربهدستکنند، اما در عمل استفاده می

ها را کنترل و مدیریت نمایند. اند تا بتوانند رنگزده

گواه این اند، سازی که آنان تولید کردههای دستسیستم

مدعاست.

         
 پزان معاصر، شرکت کاشی سنتی آستان قدس رضوی )مأخذ: نگارندگان(: طراحی و ساخت نوعی از مراجع رنگی توسط کاشی11-10 ریتصاو

 

 تواندکاری معاصر میها در پالت کاشیافزایش تعداد رنگ

، اجتماعی و حتی رابطه مستقیمی با عوامل فرهنگی

زیباشناسی معاصر داشته باشد. از طرفی، پیشرفت دانش 

های تازه، دست طراحان کاشی را در رنگ و تولید لعاب

، باز نمود. با ورود 2هایی با تعداد رنگ بیشترکارگیری پالتبه

 ها بیش از اینها ممکن است تعدد پالت و رنگنانوپیگمنت

سازی های نوینی برای مرتبتمسیس قاعدتاً نیز افزایش یابد و 

های سنتی طراحی خواهد شد. با پیشرفت دانش کاشی

های جدید و خصوصاً شیمی رنگ و آمدن لعاب

پزان های رنگی، کاشیتر لعابها و تولید آساننانوپیگمنت

 گیرهای وقتروز شدن هستند و تکنیکسنتی در حال به

ست. ها در حال فراموشی اگذشته برای تولید رنگ

های جسمی و گلی جای خود را به طور که کاشیهمان

همتای دهد، کار استادان بیهای بهداشتی میکاشی

                                                           

1. More Palette 

به  های برش لیزر و واترجتبر نیز اکنون توسط دستگاهکاشی

 محاق برده شده است.

 یر یگجهینت

حرم مطهر رضوی را شاید بتوان جزو معدود بناهایی دانست 

های دهترین خانواکه با دارا بودن بیشترین حجم کاشی، متنوع

ت است که بررسی و برداش کاررفتهبهکاری آن رنگی در کاشی

پذیر نیست. به دلیل ها در یک پژوهش امکانتمامی این رنگ

تا به  کاراشیگسترش بنا و نیز فعالیت مستمر هنرمندان ک

های امروز، شاهد تنوع، همچنین بروز و ظهور رنگ و فرم

های این روضه منوره جدید و مطابق سلیقه امروزی در کاشی

این بنا،  در صورت گرفته، با بررسی میدانی حالنیبااهستیم. 

و متعلق به  رنگی خانواده 6کدرنگ از  010درمجموع تعداد 

. ملاک انتخاب این های معرق برداشت شده استکاشی
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های معرقی است که در دورۀ پس از کاریها، کاشیرنگ

انقلاب اسلامی تاکنون )زمان انجام این پژوهش( در حرم 

های مجموعه و طیفها زیرمطهر کار شده است. این رنگ

های زرد، نارنجی، قرمز، بنفش، آبی و سبز جدیدی از خانواده

 کاریش از این در کاشیشود که پیرا در چرخه رنگ شامل می

وان در تصورت بروز نیافته است. بر این اساس میمعرق بدین

ا ها ر دو رویکرد حاکم بر پالت وضوحبهکاری معاصر کاشی

 (.0شناسایی کرد )نمودار 

های معرق در رویکرد نخست، خلوص رنگی پالت کاشی

الت در پ غالباً افزایش یافته است. این شدت رنگی  شدتبه

که  یاگونهبههای گرم از زرد تا قرمز بسیار مشهود است، رنگ

قرمز و حتی -ای مانند نارنجی، نارنجیهای کاملاً تازهرنگ

های معرق سرایت نموده قرمز با خلوص بسیار بالا به کاشی

یامبر های پتوان در صحنها را میاست که انتشار آن

و صحن جمهوری مشاهده نمود. در سوی دیگر اما  )ص(اعظم

ه شود کفام دیده میهای خاکستریگیری و رواج پالتشکل

 بنفش، سبز و گروه کثیری از انواع-فام آبیهای خاکستریرنگ

را شامل  نارنجی(-های خانواده زرد و زردها )روشن فامکرم

 توان بیان داشت رنگ مسلط درشود. میمی

های معرق معاصر از همین گروه است که با کاریکاشی

های همراهی سطوح وسیع آجری تقریباً در غالب صحن

ها های مرکزی و ایوانالاحداث از ورودی تا حیاطجدید

های اند. در این میان، رنگ طلایی به شیوهمنتشر شده

ق کاری معر کار گرفته شده که تاکنون در کاشیجدیدی به

های طلایی از طریق شته است. همچنین، رنگسابقه ندا

برجسته یا چندلایه به پالت معرق  صورتبهفلزهای زراندود 

ای در کاشی و فلز رقم خورده اند و آمیزش خلاقانهپیوسته

توان در ایوان طلای صحن ها را میاست. اوج این بدعت

، ترتیاهمکم، در مناطق حالنیبااجمهوری نظاره کرد. 

فام دیگری نیز در پیوند با کاشی مشاهده اکستریفلزهای خ

، فقدان هویت رنگی یکپارچه و هدفمند همهنیبااشود. می

ی هویداست و مغفول روشنبهکاری امروز در پالت کاشی

ها است. طراحان کاشی و به تبعیت از آن ماندهی باق

ای در های تازهکاران، در حال آزمون رنگپزان و کاشیکاشی

کاری امروز هستند و الگوهای نوینی را در این زمینه کاشی

های جدید، انگیختة عوامل دهند. این رنگرواج می

ها و فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی و همچنین نوآوری

اکتشافات در حوزه رنگ است.

                      
، بر پایۀ ساختار چرخه شدهاشباعهای فام و رنگکاری معرق حرم مطهر رضوی، در دو گروه خاکستریهای نوظهور در کاشی: پالت رنگ0نمودار 
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Abstract 
Among the historical cemeteries in the suburbs of Mashhad, we can mention the 
cemetery of Tabadakan village, whose tombstones tell the mystery of the region's 
history and their attitude to life. Therefore, the decorations carved on stones, from 
motifs to inscriptions, are very important and worthy of consideration. The goal 
is visual and content analysis of the inscription, form and motifs of tombstones. 
Therefore, what is the form and role of Tabadakan tombstones and what are their 
themes? The research method of the article is descriptive and analytical and the 
information is collected based on field studies and library documents. A total of 
86 tombstones were photographed from this cemetery, of which 51 tombstones 
were studied due to their unique characteristics. The findings show that two types 
of tombstones, altar and box (five stones inside the shrine) made of granite and 
schist are the most numerous in the cemetery of this village. All the stones are 
neatly and beautifully framed, and according to the position of the tombstones, 
engravers and calligraphers carved the desired role on the stone according to their 
taste and knowledge. Most of the inscriptions contain poems about the peace of 
the rest of the world, Quranic verses and words of Ahl al-Bayt. Beautiful motifs, 
including motifs of everyday objects to war tools that are specific to this region, 
have all given a special effect to the tombstones. The motifs are designed 
according to the position, personality and special characteristics of the deceased. 
The general shape of the stone, its engraving and inscription are all indicative of 
a large part of the beliefs and opinions of the people of the region and are 
considered a page of history. What is carved on the stone, from the inscription to 
the inscription, is all about seeking forgiveness and peace of the deceased for a 
better life in the eternal world and expressing the mourning of the survivors, which 
indicates the immortality of man. Therefore, each stone has a unique design and 
role that conveys a world of pure meanings. 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01صفحات: شماره 

 واژگان کلیدی:

 ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

 زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز یمگل

  ینقزو

 استناد به مقاله:

 گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

ژنده  و یهو( بشر یاسرجامه )لته

ز و سب تولیدات مثابهبهزهرا بوئین

 20. پژوهشنامه خراسان بزرگیدار. پا

(04 ،)21-2. 

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

Keywords 

Mashhad, Tabadakan 

village, Gravestones, 

visual and content 

structe 

 

 

Citation 
Hasanzadeh, Fahimeh and 

Shaykhi, Alireza. (2024). 

Visual and thematic 

analysis of gravestone 

engravings in the village of 

Tabadkan in Mashhad. 

Journal of Industrial Arts 

of Greater Khorasan. 2(5), 

25-44. 

 

 

 
Use your device to scan 

and read articles online 

 
 
 
 
 

 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

 زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز یمگل

  ینقزو

 استناد به مقاله:

 گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

ژنده  و یهو( بشر یاسرجامه )لته

ز و سب تولیدات مثابهبهزهرا بوئین

 20. پژوهشنامه خراسان بزرگیدار. پا

(04 ،)21-2. 

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

 زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز یمگل

  ینقزو

 استناد به مقاله:

 گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

ژنده  و یهو( بشر یاسرجامه )لته

ز و سب تولیدات مثابهبهزهرا بوئین

 20. پژوهشنامه خراسان بزرگیدار. پا

(04 ،)21-2. 

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

DOI: https://doi.org/10.22034/hgj.2024.208912 

 

 

©2024 The author(s).This is an open access article distributed under Creative Commons Attribution 4.0 

International License (CC BY 4.0), which permits use, sharing, adaptation, distribution and reproduction in any 

medium or format, as long as you give appropriate credit to the original author(s) and the source. 

URL: https://hgj.imamreza.ac.ir/article_208912.html 

 

1. This article is taken from Fahima Hasanzadeh's master's thesis entitled "Review of Tombstone Paintings in the 

suburbs of Mashhad from the 8th century to modern times" under the guidance of Dr. Alireza Sheikhi at Ferdous 

Institute of Higher Education 
 Corresponding Authors: (A.sheikhi@art.ac.ir) 

 

Research article 



  

  

g
ra

v
es

to
n

e’
s 

li
th

o
g

ra
p

h
…

 

Vol. 2, No. 5, 2024 

 26 

Introduction 
Humans have always sought to achieve 

eternal life. The stone tombs and the 

special significance that they had in 

different regions can be considered as part 

of this effort, and perhaps the choice of 

stone material and their durability has 

been the same to this day. The tombs of 

each region have their own structure and 

specific themes derived from their 

different beliefs and cultures. The 

cemetery of Tabadkan village in 

Khorasan Razavi province is full of stone 

tombs that can reveal these themes 

through studying them. These tombs are 

located on a wide cemetery area on a hill 

near the village. Additionally, five 

sarcophagus-like tombs are located inside 

the shrine of the famous Imamzadeh 

Tabadkan or Imamzadeh Panjtan, which 

is annually visited by a large number of 

Shia Muslims. In this research, the stone 

tombs have been analyzed and examined 

in terms of material, iconography, and 

inscriptions. Furthermore, the meanings 

of these decorative motifs and their 

connection to the culture and customs of 

the local people have been investigated to 

shed light on a part of the history and 

culture of their ancestors. Thus, the 

research aims to answer the question: 

What is the form and decorations of the 

stone tombs in Tabadkan village and what 

content do they have? 

 

Materials and Methods 
The research method is descriptive-

analytical based on documentary studies 

and field research. Out of the total number 

of stone tombs in this village, 86 tombs 

were photographed. Out of this number, 

51 tombs were examined due to the 

diversity of patterns and unique features. 

Additionally, five tombs were also present 

inside the shrine of the Sayyids, bringing 

the total research samples to 56. 

Furthermore, interviews were conducted 

with prominent individuals from the 

village and a few officials of the 

Imamzadeh Panjtan. After this stage, the 

stone tombs were reviewed and 

categorized. In the next stage, all the stone 

tombs were classified based on their form, 

patterns, and inscriptions, and linear 

images were taken for a more detailed 

study using software. Then, the patterns 

were examined, and finally, the scripts 

and contents of the inscriptions were 

analyzed. 

Results 
The findings indicate that two types of 

tombstones, horizontal (mihrabi) and box-

shaped (with five stones inside the 

sarcophagus), exist in this village. The 

majority of these stones are made of 

granite and schist, with a limited number 

also being made of marble. The stones are 

neatly and beautifully framed, with 

engravings and inscriptions. These 

engravings consist of a collection of 

geometric, floral, objects, and 

inscriptions. The inscriptions on the 

tombstones usually include the name and 

details of the deceased, and in the past, 

they also included the names of their 

father and ancestors. The inscriptions 

found on the tombstones typically praise 

the deceased, recount battles and 

historical events, and sometimes include 

elegies describing the loss and separation 

from loved ones, traditions and sayings of 

the Ahl al-Bayt (peace be upon them), as 

well as verses and poems related to death 

and the afterlife. All of these texts are 

written in beautiful Nastaliq and Thuluth 

calligraphy. The beautiful engravings, 

including depictions of everyday objects 

to the specific weapons of this region, all 

give a unique charm to the tombstones. 

While floral and everyday object 

engravings can be found abundantly in 

most of the Dasht-e Towz cemeteries, the 

patterns and designs of weapons and 

military equipment observed in these 
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tombstones cannot be found in any other 

region. This reflects the significance of 

the people of the region towards valor and 

militancy. This has led to weapons being 

meticulously engraved with great detail. 

The engravings are designed based on the 

position, personality, and characteristics 

of the deceased. The overall form of the 

stone, its engravings, and inscriptions all 

signify a wide range of beliefs and 

traditions of the people of the region, 

serving as a page of history. What is 

engraved on the stone, from the 

engravings to the inscriptions, all serve 

the purpose of seeking forgiveness and 

peace for the deceased for a better life in 

the eternal world, and expressing grief 

and mourning for the survivors, which 

signifies the immortality of mankind. 
 

Discussion and Conclusion 
The only article obtained from the 

research background on the Tabadkan 

tombstones is the article "The Tombstone 

of Sayyids Tabadkan" by Mohammad 

Hasan Pakdaman (1389). Of course, in 

this article, only the introduction and 

general description of five box-shaped 

tombstones inside the mausoleum shrine 

of the Imams' descendants have been 

discussed, and there is not much mention 

of other tombstones in this village 

cemetery. Another article titled 

"Tombstones of Dasht-e Towas" by 

Ghadir Afrond (1383). Of course, this 

article does not focus on a specialized 

examination of Tabadkan tombstones, but 

based on the characteristics of some of the 

stones, it can be helpful. In this article, 

most places with historical tombstones 

have been identified, and about 550 

inscribed tombstones have been classified 

due to their historical and artistic 

significance, and the historical, content, 

and visual features of the remaining 

tombstones have been examined; stones 

that some of them date back to the eighth 

century AH. This research is among the 

initial articles that have addressed this 

important issue, and due to the significant 

differences in the tombstones of this 

region compared to other parts of Iran, 

access to written sources is limited. 

Therefore, this research is the first 

comprehensive study on examining the 

patterns, forms, and themes of the 

tombstones in the village of Tabadkan. 

Therefore, considering the vastness and 

hidden secrets within this cemetery and 

tombstones, there is a need for more 

comprehensive research and 

investigations that researchers can now 

complete. 
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 چکیده

بور آن سنگ ق روستای تبادکان را نام برد که توان قبرستانتاریخی حومه مشهد میهای از قبرستان

هدف پژوهش حاضر، تحلیل ها به زندگی را حکایت دارد. راوی رمز و راز تاریخ منطقه بوده و نگرش آن

ن رو، پرسش اصلی عبارت است از ایسنگ قبور است. از اینکتیبه، فرم و نقوش  بصری و محتوایی

تحلیلی -ه مضامینی دارند؟ روش تحقیق توصیفیکه فرم و نقش سنگ قبور تبادکان چیست و چ

 68ای گردآوری شده است. تعداد بوده و اطلاعات بر اساس مطالعات میدانی و اسناد کتابخانه

های قبر به دلیل ویژگیسنگ 02برداری شد که از این تعداد قبر از این قبرستان عکسسنگ

قبر محرابی و صندوقی دهد دو نوع سنگمیها نشان فرد، موردمطالعه قرار گرفت. یافتهمنحصربه

)پنج سنگ داخل ضریح( از جنس گرانیت و شیستی بیشترین تعداد را در قبرستان این روستا دارند. 

اند. اکثر طور منظم و به زیبایی کادربندی شده و نقوش و کتیبه بر آن نقش بستهها بهتمامی سنگ

است.  )ع(بیتنیای باقی، آیات قرآنی و سخنان اهلها شامل اشعاری در رابطه با آرامش دکتیبه

ی انقوش زیبایی ازجمله نقوش اشیاء روزمره تا ادوات جنگی که خاص این منطقه است، همگی جلوه

خاص به سنگ قبور بخشیده است. نقوش با توجه به جایگاه، شخصیت و خصوصیات متوفی 

ویای بخش وسیعی از باورها و عقاید شده است. فرم کلی سنگ، نقش و کتیبه آن همگی گطراحی 

 شود از نقش تا کتیبه، همگی درآنچه بر سنگ حک میآید. مردم منطقه و برگی از تاریخ به شمار می
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 مقدمه

انسان همواره در پی دستیابی به زندگی جاودانه بوده است. 

ای که در مناطق مختلف قبر و اهمیت ویژهتوان سنگمی

سا بتلاش دانست و چهبرای آن قائل بودند را بخشی از این 

ها تا به امروز نیز در همین انتخاب جنس سنگ و ماندگاری آن

راستا بوده است. سنگ قبور هر منطقه ساختار و مضامین 

به خصوصی دارد که برگرفته از عقاید، باورها و فرهنگ 

هاست. قبرستان روستای تبادکان در استان متفاوت آن

است که با مطالعه قبرهایی خراسان رضوی مملو از سنگ

یافت. این سنگ قبور بر توان به این مضامین دستها میآن

پهنۀ قبرستانی وسیع بر روی تپۀ مجاور روستا قرار دارد. علاوه 

ای درون ضریح آرامگاهی قبِر صندوقچهبر آن، پنج سنگ

 تن قرار دارد کهمعروف به امامزادگان تبادکان یا امامزاده پنج

رت جمع زیادی از شیعیان است. در این ساله محل زیاهمه

و تزئینات  نگارهپژوهش، سنگ قبور از منظر جنس، نقش

نوشتاری مورد تحلیل و بررسی قرارگرفته است. همچنین، 

رهنگ ها با فبااطلاع از مضامین این نقوش تزیینی، ارتباط آن

و آداب و رسوم مردم محلی روستا موردبررسی قرارگرفته است 

از تاریخ و فرهنگ زندگی پیشینیان آنان آشکار  ایتا گوشه

توجهی در رابطه با سنگ قبور شود. تاکنون تحقیقات قابل

رو، پيوهش داخل قبرستان صورت نگرفته. است. از این

حاضر به دنبال پاسخگویی به این پرسش است: فرم و تزئینات 

 سنگ قبور روستای تبادکان چیست و چه محتوایی دارد؟

 پژوهشپیشینه 

آنچه از پیشینۀ پژوهش در رابطه با سنگ قبور تبادکان 

از « مزار سادات تبادکان»آمده صرفاً مقالۀ دستبه

( است. در این مقاله تنها به 0130محمدحسن پاکدامن )

 ای داخل ضریحقبر صندوقچهمعرفی و شرح کلی پنج سنگ

آرامگاه امامزادگان پرداخته شده است. دیگر پژوهش، مقالۀ 

( است. 0131از قدیر افروند )« سنگ قبور دشت توس»

البته در این مقاله به بررسی تخصصی سنگ قبور تبادکان 

های برخی از نپرداخته نشده است، اما با توجه به ویژگی

-توان از آن کمک گرفت. در این مقاله اکثر مکانها میسنگ

هایی که دارای سنگ قبور تاریخی هستند شناسایی و حدود 

دار به دلیل اهمیت تاریخی و هنری قبر کتیبهسنگ 221

 های تاریخی، محتوایی وشده و به بررسی ویژگیبندیطبقه

-قبرهای باقیمانده پرداخته شده است. سنگبصری سنگ

قمری ها به قرن هشتم هجریهایی که قدمت برخی از آن

جز مقاله سادات تبادکان، نمونه دیگری برای رسد. بهمی

نگ قبور این روستا وجود ندارد. این مقاله جزو بررسی س

ای است که به این مهم پرداخته و با توجه به مقالات اولیه

تفاوت بسیار سنگ قبور این منطقه با سایر نقاط ایران، 

دسترسی به منابع مکتوب محدود است. این پژوهش اولین 

تحقیق جامع در رابطه با بررسی نقوش، فرم و مضامین سنگ 

 روستای تبادکان است.قبور 

 روش پژوهش

تحلیلی، بر پایه مطالعات اسناد -توصیفیروش پژوهش، 

ای و تحقیقات میدانی است. از مجموع سنگ قبور کتابخانه

 20برداری شد. از این تعداد، قبر عکسسنگ 31این روستا، 

رد، فهای منحصربهقبر به دلیل تنوع نقوش و ویژگیسنگ

قبر نیز داخل علاوه، پنج سنگموردبررسی قرار گرفت. به

های پژوهش را دها وجود داشت که مجموع نمونهآرامگاه سی

عدد رساند. همچنین، در راستای این پژوهش  21به 

هایی با افراد سرشناس روستا و چند تن از مسئولین مصاحبه

تن صورت گرفت. پس از این مرحله، آرامگاه امامزاده پنج

بندی شدند. در مرحله بعد، تمام سنگ قبور بازبینی و دسته

شد و  بندیبر اساس فرم و نقوش و کتیبه دستهسنگ قبور 

ها تصاویر خطی با تر از تمامی نمونهبرای مطالعه دقیق

افزار برداری صورت گرفت. سپس، بررسی نقوش و نرم

ها مورد تحلیل قرار گرفت.درنهایت، قلم و محتوای کتیبه
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(URL 1)بت به شهر مشهد : موقعیت روستای تبادکان نس2تصویر 

ی در اقبرستان تبادکان با وسعت نسبتاً زیادی بر بالای تپه

(. در این قبرستان، 1غرب این روستا قرار دارد )تصویر شمال

فراوانی وجود دارد. از سنگ قبور نفیس  سنگ قبور و الواح

عنوان امامزادگان را نام سنگ بهتوان پنج قطعهاین روستا می

شود و به مزار اکنون در داخل ضریح نگهداری میبرد که هم

. بر اساس مستندات موجود، این 2سادات شهرت دارد

های نفیس ابتدا در فضای قبرستان و در میان قبرهای سنگ

-نگاند. سکه بعدها به مکان فعلی انتقال یافتهدیگر بوده 

های مزار سادات همگی به رنگ سیاه و مستطیل صندوقی 

 هستند. چهار عدد متعلق به مرد و یکی مربوط به بانویی

ها، نقوش های کناری این سنگاست. بر سطح رویی و وجه

(.1و کتیبه حک شده است )تصویر 

 
 : سنگ قبور داخل ضریح تبادکان )مأخذ: نگارندگان(1تصویر        ی تبادکان )مأخذ: نگارندگان(: قبرستان روستا1تصویر          

 ساختار بصری سنگ قبور

تمامی سنگ قبور قبرستان تبادکان، خوابیده و در ابعاد و 

های های متفاوتی بوده که دارای نقوش و طرحاندازه

. طول برخی به بیش از یک متر و برخی فرد هستندمنحصربه

قبرها بر طرح و نقش و است. ابعاد سنگ 11cmدر حدود 

(. 0ها بر سنگ تأثیر مستقیم دارد )تصویر نحوه قرار گرفتن آن

شمار از سنگ مرمر نیز ها، تعدادی انگشتدر بین سنگ

(. بر سطح سنگ قبور محرابی، 2وجود دارد )تصویر 

کتیبه حکاکی شده است. علاوه بر ای از نقوش و مجموعه

                                                           

ضریح،  های داخلیها به یکدیگر و دیوارهسنگقبر داخل ضریح امامزادگان در تبادکان، به دلیل فضای خاص ضریح، نزدیکی تصاویر پنج سنگ .2

تصویر کوچک تشکیل شده است که با استفاده  16تا  6ها، از مجموع حدود های مختلف سنگبرداری شد. هر تصویر از وجهتکه عکسصورت تکهبه

شتر از ها ابعادی بیکه هرکدام از این سنگوجه به اینها ارائه گردید. ممکن است با تافزار و با ظرافت تمام، بهترین حالت از نمایش این سنگاز نرم

 مشاهده نباشد.وضوح قابلها در این ابعاد بهها، برخی از جزئیات آنیک یا حتی دو متر را دارند و نیز به دلیل اصطکاک و فرسایش سنگ

های محرابی اشعار و رویه سنگ قبور، در دیواره سنگ

های اند. تعداد محدودی از سنگجملاتی نقش شده

گونه در مرکز آن وجود محرابی فاقد متن بوده و طرحی محراب

 قبرقبرها در عین سادگی، نوعی سنگدارد. این نمونه سنگ

ت ندر ناطق دیگر دشت توس بهخاصی را پدید آورده که در م

-(. برخلاف اکثر قبرستان1توان یافت )تصویر مشابه آن را می

های دشت توس که کثرت سنگ قبور نوین به شکلی است 

شوند، در این ندرت مشاهده میکه سنگ قبور قدیمی به

نواز است. قبرستان همچنان وفورِ سنگ قبور قدیمی چشم

file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23تصویر
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دفن  ها و نیزفتن تمام سنگاین شاید به دلیل افقی قرار گر 

 هرحال، اینای از قبرستان باشد. بهاکثر متوفی در گوشه

های خاص قبرستان خصوصیت را شاید بتوان از ویژگی

قبر تبادکان دانست. علاوه بر سنگ قبور افقی، پنج سنگ

متر و بیشتر، از  1های متفاوت، از حدود صندوقی و با اندازه

که درون آرامگاهی در  این قبرستان کشف شده است

شوند. جنس سنگ قبور مجاورت قبرستان نگهداری می

ها، سنگ تبادکان اکثراً از نوع گرانیت است. در بین آن

های شود. سنگای نیز مشاهده میشیستی و رودخانه

 صورت لاشه هستند.شیستی اکثراً به

 

 

  
قبر به شکل محراب : نمونه سنگ1تصویر  قبر از جنس مرمر: سنگ2تصویر  روی سنگ: محراب بر 0تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 

 های ظاهریویژگی

جز تعدادی سنگ لاشه، اکثر در قبرستان تبادکان، به

ها تعداد کمی ها ساختاری محرابی دارند و در بین آنسنگ

توان رو، میشود. از اینسنگ مستطیل شکل مشاهده می

شود، ازجمله قبر مشاهده میبیان داشت تمام آنچه بر سنگ

 بندی و چیدمانی مشابه یکدیگرسنگ قبور محرابی، ترکیب

بندی شامل سه بخش اصلی ازجمله دارند. این ترکیب

بندی بر ب(. این ترکی7سرلوح، حاشیه و کتیبه است )تصویر 

شود.ای نیز مشاهده میقبر صندوقچهروی پنج سنگ

 
 بندی نقوش و کتیبه سنگ قبور )مأخذ: نگارندگان(: ترکیب7تصویر 

  

های نگارهقالب سرلوح بخش آغازین نقش قالب سرلوح:

ا هآید و در تعداد بسیاری از سنگسنگ قبور به شمار می

شد که دارای دو بخش فرم و متن است. طرح مشاهده 

صورت صورت نقشی کاملاً مجزا و گاه بهها گاه بهسرلوح



 

 5  شماره  3041  بهار

15 

 

ی
ون

ضم
و م

ی 
صر

ل ب
حلی

ت
... 

بر است. قتکه و متصل به نقش حاشیه و متن کتیبۀ سنگیک

های مجزا، دارای تنوع و اشکال مختلف ازجمله سرلوح

محراب، نقش خورشید و انواع نقوش اسلیمی است )جدول 

های حومه مشهد بسیار شبیه ثر قبرستانها در اک(. سرلوح0

به یکدیگر هستند، اما گاه به دلیل خصوصیات طراحی نقش 

-ها برسنگ، سرلوح نیز شکلی خاص به خود میو حکاکی آن

گیرد. اکثر سنگ قبور سرلوح دارند و تابع فرم سنگ و حاشیه 

 اند از:هستند. برخی از متون سرلوح نگاشته شده عبارت

 مرحوم، هذا مرقد مرحومه و آرامگاه. هذا، هذا مرقد

 

 ، نقوش سرلوح )مأخذ: نگارندگان(2جدول 

اسلیمی

هندسی

 
 

عدد از سنگ قبور تبادکان دارای نقش  10حدود  حاشیه:

ده و شها گاه بسیار ساده تزیینه سنگحاشیه هستند. بقی

اند. حاشیه موجب یا روی آن را تماماً با کتیبه حکاکی کرده

بندی نقش و کتیبه شده است. نظم خاصی در ترکیب

معمولاً شکل و طرح حاشیه رابطه مستقیم با شکل سنگ 

هایی که در ابتدا های لاشه و چه در سنگدارد؛ چه در سنگ

ها حک شده است. بر س نقش بر آنشده و سپتراش داده

این اساس، شاهد تنوع زیاد حاشیه سنگ قبور هستیم 

(.1)جدول 

 : انواع نقش حاشیه سنگ قبور دشت توس )مأخذ: نگارندگان(1جدول 
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متونی که بر سنگ قبور تبادکان حک شده است، در  کتیبه:

و در مواردی  ره کناری سنگمرکز سنگ، گاه در حاشیه و جدا

های نسخ، ثلث و نیز درون سرلوح قرار دارد. این متون به قلم

نستعلیق نگاشته شده است. مضمون عبارات شامل 

مشخصات متوفی، اسماءالله و متبرکه، اشعار و ابیات و 

است که در رابطه با جهان پس از مرگ و  )ع(سخنان ائمه

ت. بر روی سنگ قبورِ آرامش متوفی در نظر گرفته شده اس

ای نیز، اشعار و سخنان پندآموز حک شده است. صندوقچه

 ای با نقش و نگار،تن به شکل صندوقچهقبرهای پنجسنگ

کتیبه و متون مذهبی هستند. هر سنگ کم و بیش دارای 

توان نقش آن را سختی میهایی شده که بهشکستگی

 درستی استخراج کرد.به

 پنج سنگ داخل ضریح

 قبر اول: امیر سید حاجی حسنسنگ

 20cmو ارتفاع  110cm×10 ابعاد:

هذه مرقد جناب المرتضی » متن پیشانی و پایین سنگ:

 ۀاولاد الرسول و اسو  ۀالاعظم المجتبی الانسب الاقدم قدو 

احفاد البتول امیر سید حاجی حسن طاب ثراه ابن جناب 

 سید ۀالزاهر  ۀاعتضاد المل   ۀمرتضی المرحوم افتخار العتر 

الدین حسین شمس الدین ... محمد بن امیر سید شرف

الحسینی طی ب الله مرقدهم و سقی بماء الرضوان مشهدهم 

الابن سید امیر حاجی حسن چون به جن ت رفت از این 

سرا/ وقت رحلت کردنش تاریخ سال هشتصد و محنت

 «.هفتاد و یک بود از قضا

با خط درشت  بر بدنه سمت راست متن حاشیه راست:

الله صل ی الله علیه و سل م قال رسول»ثلث حک است: 

وا عن مساویهم  «.2اذکروا محاسن أمواتکم و کف 

و  ۀفاجعلها طاع ۀقال النبی  الدنیا ساع»متن حاشیه چپ: 

قال علیه السلام المؤمن حی  فی الدارین
1» (Pākdāman, 

2010: 107). 

سطح بالایی سنگ دارای نقوش گل و برگ و اشعاری در 

(.3حاشیه بوده که اغلب از بین رفته است )تصویر 

  

 
داخل ضریح( )مأخذ: نگارندگان(قبر قدیمی روستای تبادکان )سنگ اول : سه وجه سنگ6تصویر 

                                                           

 ها بپرهیزید.. فضایل مردگان خود را به یاد آورید و از عیب آن1

 و آن يك ساعت را براى اطاعت صرف كن و درود خدا بر او که فرمود مؤمن در دو خانه زنده است. . دنيا يك ساعت است2

file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پاکدامن
file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پاکدامن
file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پاکدامن
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 الدین محمودقبر دوم: سید کمالسنگ

با پایه سنگ سالم به  21cmو ارتفاع  23cm×117ابعاد: 

 .12cm×013ابعاد 

متن پیشانی و پایین سنگ: کتیبه پیشانی سنگ به علت 

-فرسایش، وضوح خود را از دست داده و چنین خوانده می

سبع و  ۀن شهر شعبان سناذا بلغ ؟ الیوم الثامن م»شود: 

 أبواب الجنان علی ؟ عصره و ۀفتحت ثمانی ۀثمانین و ثمانمائ

فرید ]دوره[ و سید السادات و منبع الخیر ]ادامه در پایین 

والدین محمود بن السید  ۀسنگ[ والسادات کمال الدول

والدین محمد امیر حسین التبادکانی رو ح  ۀالسند شمس المل  

رادیس الجنان فیضه و فتوحه بحق الله روحه و دام فی ف

 «.2محمد و آله أجمعین

 بدنه این سنگ پرنقش و نگارتر از متن حاشیه راست: کتیبه

سنگ قبلی است و در آن بیتی عربی به خط ثلث در میان 

شده که مصرع اول آن چنین خطوط کوفی و گل و بوته حک

مضی العمر و الأی ام و الذنب حاصل و ... و الموت »است: 

 «.و الفکر غافل

و عیشک  ۀنعیمک فی الدنیا غرورً و محن»متن حاشیه چپ: 

  (Pākdāman, 2010: 107) «فی الدنیا محال و باطل

ونیم شده و به د سوم پایانی دچار شکستگیاین سنگ از یک 

(.0غیرمساوی تقسیم شده است )تصویر 

 
 

 
قبر قدیمی روستای تبادکان )سنگ دوم داخل ضریح( )مأخذ: نگارندگان(: سه وجه سنگ9تصویر 

 قبر سوم: میرزا محمدحسینسنگ

 01cmبا ارتفاع  02cm×031ابعاد سنگ: 

الصاحب الاعظم نبوی الأخلاق  ۀهذه روض»متن پیشانی: 

ملکیٌ الشیم و مخصوص بمواهب الملک الهمدانی امیر 

کمال الدین محمود بن الصاحب المرحوم امیر محمد ابن 

                                                           

به روی ؟ گشوده شد. عصر او فرید و سرور سادات زمانی که رسید ؟ روز هشتم شعبان سال هشتاد و هفت و هشتصد و هشت دروازۀ بهشت  .2

ید السناد شمس ملت و دین محمد، امیرحسین تبادکانی روحش را قرین رحمت کند و و مایه خیر و سادات کمال دولت و دین محمود بن الس

 جاودان بخشد.طغیان و فتوحاتش را در راه محمد و همه آل او در بهشت 

 ۀحسین التبادکانی غفرالله له و لوالدیه فی ربیع الثانی سن

 «.ۀخمس و ستین و ثمانمائ

عمل استاد علی بن شیخ محمد مشهدی »متن پایین سنگ: 

در ادامه این کتیبه، تک بیتی فارسی «. د من الفضلاءلواح

file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پاکدامن
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رفتم بسر تربت محمود غنی، »شود: آمده که خوانده می

 «.گفتم که ؟؟؟

متن حاشیه: در حواشی سطحی در ده قاب آمده است: 

اللهم صل  علی علی  المرتضی و صل  علی حسن المجتبی »

الباقر  و صل  علی الحسین الشهید بکربلا و صل  علی محمد

الصادق و صل  علی موسی الکاظم و صل   و صل  علی جعفر

علی حسن العسکری و صلب علی محمد المهدی الطی بین. 

-های بدنه نیز شامل ده قاب در طرفین میکتیبه«. الطاهرین

 باشد که بر آیات آن قرآن و احادیث نبوی حک شده است.

برستان تبادکان، به دست آمد که برخی از با توجه به قدمت ق

های هایی قدیم نظیر همین سنگ، در طی سدهسنگ

ه شدمختلف، استفادۀ مجدد برای ثبت هویت مردگان می

ویژه که این عمل، با شیوه تراش مجدد قسمتی از است. به

یافته است. بر این اساس، روی سنگ سطح سنگ نمود می

 ای لوزی شکل با یکر کلیشهالدین محمود تبادکانی دکمال

مرقد »شود: سختی خوانده میخط ناخوانای نستعلیق به

ی مرحوم المغفور المبرور ؟ ولد ؟ میرزا ؟ حسن رضوی ]سنه

Pākdāman, 2010: 108-) [«0121یا  0112یا  0012

(.01تصویر ) (109

  

 
قبر قدیمی روستای تبادکان )سنگ سوم داخل ضریح( )مأخذ: نگارندگان(: سه وجه سنگ24تصویر 

 الدین محمود تبادکانیقبر چهارم: امیر کمالسنگ

تر از دو سنگ قبلی و ابعاد ابعاد سنگ: این قطعه کوچک

017×11cm  12و ارتفاعcm .است 

طور کامل قسمت پایین سنگ به متن پیشانی و پایین سنگ:

شکسته و از بین رفته و تنها کتیبه پیشانی ساییده شدۀ آن 

 مانده باقی

شود: هذا مرقد سیادت و است. در این کتیبه خوانده می

نقابت پناه المرحوم المغفور میرزا محمدحسین بن جناب 

 سیادت و 

با توجه به شکستگی پایین سنگ، «. نقابت پناه و معانی ؟

نام پدر و سال فوت مدفون در این قبر نامعلوم است )تصویر 

00.)

 

file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پاکدامن
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قبر قدیمی روستای تبادکان )سنگ چهارم داخل ضریح( )مأخذ: نگارندگان(: سه وجه سنگ22تصویر 

 خاتونقبر پنجم: فاطمه سنگ

 01cmبا ارتفاع  12cm×012ابعاد سنگ: 

 ۀتور المس ۀالصالح ۀالشریف ۀهذه روض»متن پیشانی سنگ: 

فاطمه خاتون بنت الصاحب مرحوم المغفور امیر  ۀالمسما  

ارک رمضان المب ۀالدین محمود التبادکانی توف ت فی غر  کمال

 «.ۀسبع و ستین و ثمانمائ ۀسن

بغل این سنگ اشعاری متن حاشیه راست: بر دو کتیبۀ 

لاله همه »فارسی حک است که ابتدای آن چنین است: 

 «خون دیده ؟

متن رویۀ سنگ: بر روی سطح سنگ نیز همانند سنگ امیر 

الدین، استفاده مجدد شده و حک گردیده است: کمال

پناه مرحوم میرزا محمدعلی ولد هذه مرقد مرحوم سیادت»

 «0111ی پناه میرزا ابوالقاسم رضوی سنهوم سیادتمرح

(Pākdāman,2010,109)  (.01)تصویر

 

 
 

 قبر قدیمی روستای تبادکان )سنگ پنجم داخل ضریح( )مأخذ: نگارندگان(: سه وجه سنگ21تصویر 

آید که به دست می به محوریت بازخوانی این پنج سنگ

اند های شماره یک، دو و سه متعلق به ساداتی بودهسنگ

اند، اما دو زیستهقمری میهای نهم و دهم هجریکه در سده

سنگ شماره چهار و پنج، مربوط به پدر و دختری است که 

ا هسادات ندارند. بر روی این سنگگونه انتسابی به هیچ

جز یک مورد، کل مشخصات خانوادگی و سال اغلب به

حال، برای استخراج شجرۀ وفات آنان حک شده است. بااین

توان به گونه دقیق از منابع و سیادتِ سه سنگ اول نمی

شناسی سود جست. اگرچه در تحقیقی های نسبکتاب

 ویژه تاریخ جغرافیایی،ههای انساب و تاریخی بجامع در کتاب

file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پاکدامن
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ن تواوجو و واکاوی انجام پذیرفت، اما متأسفانه نمیجست

ینی بر قراگونه موارد تکیهیافت. در اینبه اصل شجره دست

تواند ما را در بازیابی هویت این ای میاست که تااندازه

ها و عبارات سه سنگ اشخاص یاری دهد. نوع چیدمان واژه

این  الشأن بودناول، بر فخامت و عظیم ویژه سنگابتدایی به

Pākdāman, 2010: 111-) اشخاص دلالت دارد

115.) 

بنابراین، یکی از اقدامات مفید، بررسی گروه ساداتی است 

ر ود و استقراها نسبت داد. ور توان این اشخاص را به آنکه می

سادات به ایران و ازجمله خراسان، فرآیند طولانی و پرفراز و 

نشیبی را پیموده است. در روزگار عباسیان و پس از آن، 

های ویژه علویان، به دلایل گوناگون و صورتسادات به

هایی متفاوت وارد خراسان شدند. همچنین، یکی از خاندان

 قرن از دند کهکه به ایران آمدند خاندان حسینی بو 

 شهرها در هاآن از هاییبه بعد، خاندان قمریچهارمهجری

گرفتند. هرچند همۀ سادات  شکل ایران گوناگون مناطق و

شوند، اما در طول از نسل امام چهارم، حسینی محسوب می

ن عنوا )ع(کاظمتاریخ و در منابع انساب، به نسل امام موسی 

الرضا داده رضوی یا ابن )ع(خاص موسوی و نسل امام رضا

شده است. در اینجا منظور از سادات حسینی، نسل امام 

 & Hoseyni,Vakili) چهارم تا امام هفتم است

NazemianFard, 2009: 29.)  

باهت تاریخ تقریبی و ش در قبرستان تبادکان نیز به لحاظ      

)امیر سیدحاجی حسن  1و  0حکاکی دو سنگ شماره 

ق( و 337الدین محمود متوفای ق و سید کمال370متوفای 

 0که در سنگ شمارۀ « الحسینی»محوریت قرار دادن کلمۀ 

توان به این یقین )امیر سید حاجی حسن( آمده است، می

اند، ت داشتهرسید که گروهی از ساداتی که در تبادکان زیس

م را بر فرزندان اما« حسینی»ها عنوان اند. نسابهحسینی بوده

در مقابل عنوان  )ع(و امام صادق )ع(، امام باقر)ع(سجاد

ای در سنگ اول )امیر اند. هیچ قرینهکار گرفتهبه« موسوی»

نیست که « حسینی»سید حاجی حسن( در کنار کلمۀ 

دسته از سادات حسینی دهندۀ این باشد که او از کدام نشان

نخستین مهاجرت سادات رضوی ساکن قم به بوده است. 

ای رخ داد، اما با وقفه قمریخراسان در قرن چهارم هجری

-647رو شد و در دورۀ حکومت شاهرخ تیموری )طولانی روبه

 ق( به دلیل تسامح و تساهل مذهبی از سر گرفته شد604

(115-Pākdāman, 2010: 111 به دلیل جایگاه حرم .)

مطهر رضوی و نیز دلایل مختلفی همچون گسترش تشیع و 

افزایش مهاجرت سادات به سمت خراسان باعث شد تا 

جایگاه سادات و نقیبان متحول شود. سیاست مذهبی تیمور 

ردیف با علماء موردتکریم و دات را همکرد که سانیز اقتضا می

 & Chahian Borojeni) احترام قرار دهد

Chalongar, 2000: 95). 

 زمان از سادات رضوي قدرت گسترش هايزمینه

 :Hasanabadi, 2009) شد فراهم اول طهماسبشاه

ها و تشابه های اسمی در نامهریختگی نسبتالبته درهم (.7

وان تای دقیق نمیگونهها، بسیار است و بهبین افراد شاخه

ها را مشخص کرد. این سادات با حمایت تیموریان در نسبت

مشهد، نفوذ و قدرت بسیاری یافتند و در آغاز، در کنار شهر 

صورت و همراه سادات موسوی و سپس در روزگار صفوی، به

نوعی ریاست مستقل، امور حرم رضوی، نقابت سادات و به

مشهد که در آن زمان جایگزین توس شده بود را به دست 

 (. ساداتRezaei Borjaki, 2018: 232) گرفتند

 و موقعیت )ع(رضا امام به انتساب علت به مشهد رضوي

 با و توانستند بودند برخوردار اجتماعی جایگاه از مذهبی

 ارتباطات از استفاده و اجتماعی موقعیت از برخورداري

و  نفوذ قرن یک طی صفویه دربار سیاسی با خویشاوندي و

 از بسیاري و آورده دست به مشهد تاریخ در ایسیطره

 میان که گیرند اختیار در را هاي مهمپست و مناصب

 بودن است. مهیا فردمنحصربه زمان آن سادات جامعه

 از مشهد جامعه در این سادات حضور های گوناگونزمینه

 آنان براي را امکان این فرهنگی و اجتماعی سیاسی، لحاظ

 ضمن کلیه امکانات، از استفاده با تا بود ساخته فراهم

ای عنوان نمونهبه خویشاوندي، داخلی پیوندهاي انسجام

های مختلف مذهبی در عرصه جامعه یک حضور از موفق

 در رضوی سادات علمی هایمحسوب شوند. فعالیت

 نوع در ادامه یافت که صفوی دورۀ اواخر تا مقدس مشهد

 (.Hasanabadi, 2009: 1) است توجهجالب خود

 در موسوی سادات همچون تدریجبه نیز رضوی سادات

 موسوی و رضوی سادات گرفته شدند. کاربه نقابت نهاد

آستان  حفظ در سعی یکدیگر مشارکت و همکاری با
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 & Chahian Borojeni) داشتند آن توسعه و مقدس

Chalongar, 2000: 99 .) 

اگرچه در حال حاضر سادات رضوی، به گفتۀ اهالی، از نسل 

در روستای تبادکان ساکن « سید حسن کلیددار حرم رضوی»

نتوانسته اطلاعاتی را « ر رضویمیرزا محمدباق»است، اما 

دربارۀ هویت و تاریخ زندگی و اولاد او ارائه دهد و نام سید 

ذکر نام جماعتی از سادات »حسن کلیددار را ذیل عنوان 

عظام رضوی که اسمشان در کتب تاریخ تذکره یادشده و 

واسطۀ دست نیامدن نسبتشان نامشان در این مبسوط و به

 :Pākdāman, 2010) آورده است« مشجر نیامده

(. این گروه از سادات احتمالاً از دورۀ صفویه و پس از آن 111

بری از موقوفات رضوی در این منطقه ساکن به لحاظ سهم

شدند. مستندترین تاریخی که قرینه بر سکونت قطعی 

ق است که 0111ضوی در تبادکان است تاریخ سادات ر 

ها و متن حکاکی شده بر روی سنگ مربوط به دورۀ افشاری

Pākdāman, 2010: 111-)فاطمه خاتون است 

 (.2سنگ شماره  ((112

هاد نقابت شکل با افزایش جمعیت سادات در شهرها، ن

-ای که منتسب به خاندانهای برجستهگرفت و شخصیت

عنوان نقیب یا رئیس انتخاب و منصوب های معتبر بودند، به

با توجه به  (.264Rezaei Borjaki, 2018 :) شدند

یابیم که منطقه سنگ سوم، درمی وجود واژه نقابت بر روی

تبادکان همچون سایر نقاط ازجمله مشهد به دلیل وجود 

 اند.خاندان سادات دارای سرپرست و نقیب بوده

 مذهبی و سیاسی تشکیلات سادات، یک نقابت سازمان

 که داشت قرار النقبانقیب رفت که در رأس آن،به شمار می

 انتخاب رجستهو ب سیادات فاضل میان از خلیفه، توسط

 و جغرافیایی یحوزه اهمیت فراخور به نقبا، شد.می

 یا محلی حاکم سلطان، خلیفه، طریق از شخصیت نقیب،

 & Hoseyni,Vakili) شدندمی انتخاب النقبا نقیب

NazemianFard, 2009: 36.)  در این میان، نقیبان که

علاوه بر ادارۀ حرم و سرپرستی سادات، ادارۀ شهر مشهد را 

توانستند با استفاده از جایگاه خود و بر عهده داشتند، می

نحوۀ تعامل با پادشاهان تیموری و اقدامات مختلف، نقش 

 & Chahian Borojeni) تأثیرگذاری داشته باشند

Chalongar, 2000: 86.) 

با تأسیس دیوان نقابت در دستگاه عباسیان، در آغاز، امور 

-تن بود، اما بعد نقابت آلهاشم در اختیار یکهمۀ بنی

ای جداگانه در اختیار یکی از آنان که بیشتر از گونهابوطالب به

ای ار گرفت. هر شهر و منطقه نقیب ویژهعلویان بود، قر 

کرد. در بسیاری داشت و بر همۀ امور سادات آنجا نظارت می

ویژه خراسان، علاوه بر نقیب، از عنوان از شهرهای اسلامی به

رئیس نیز برای سادات استفاده شده است. تفاوت میان 

نقیب و رئیس آشکار نیست و حتی برخی به این تفاوت قائل 

 ,Rezaei Borjaki) اندهر دو را یکی دانسته نیستند و

نقیب در برابر سادات منطقه خود مسئول  (.2642018 :

و موظف بود که به مشکلات مالی، سیاسی، اجتماعی و 

ز ا قضایی آنان رسیدگی کند. نخستین وظیفۀ او صیانت

 (.Nakhjavani, 1976: 204) جامعۀ سادات بود

-تمامی اهالی و ساکنان باید او را والی و حاکم خود می

 کردنددانستند و اوامر و احکام او را همچون دستور تلقی می

(Esfzari, 1961: 48.) بندی دربارۀ سنگ در یک جمع

توان بیان داشت که آنان از سادات حسینی اول و دوم می

احتمال اند که بهسدۀ نهم دورۀ تیموری در منطقۀ تبادکان بوده

 ()عینالعابدبا بیست یا بیست و دو واسطه به امام زین

شوند. درباره سنگ سوم )میرزا محمدحسین( منتسب می

شود که میرزا محمدحسین سیدی از احتمال داده می

ته، زیسسادات حسینی یا رضوی بوده که در دورۀ صفویه می

ویژه که نوع خط حکاکی شده بر پیشانی سنگ میرزا به

محمدحسین شبیه به خطوطی است که برای استفاده مجدد 

الدین محمود، قبر فاطمه خاتون و امیر کمالبر روی سنگ

های این سنگ، واژۀ نقابت است، کاررفته است. از ویژگیبه

چنانچه این عنوان را با همان معنای خاص خودش بشناسیم، 

دار نقابت منطقه باید گفت که میرزا محمدحسین، عهده

 بررسی است که شاید این قبربوده است. این گمانه نیز قابل

ق به امیرحسین تبادکانی حاکم زورآباد و جام باشد که متعل

پس از وفات، در زادگاهش دفن شده است. سنگ چهارم به 

ود الدین محممتعلق به امیر کمال« لواحد من الفضلاء»قرینۀ 

ق، از 312الثانی بن محمد بن حسین التبادکانی متوفای ربیع

س که پ عالمان، دانشمندان و بزرگان علمی منطقه بوده است

ق، دخترش فاطمه خاتون در 317از دو سال، در اول رمضان 
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Pākdāman, 2010: 111-) شودجوار او دفن می

115.) 

 نقوش

گیر بوده تنوع نقوش سنگ قبور روستای تبادکان بسیار چشم 

 د.شو ی، اشیاء و قطاربندی تقسیم میو به هندسی، گیاه

 نقوش گیاهی

ازجمله نقوش گیاهی سنگ قبور روستای تبادکان انواع 

پر و درختان سرو و نخل است. این ها، ازجمله گل ششگل

است. گل  صورت ساده و انتزاعی رسم شدهنقوش اکثراً به

از جنسیت متوفی دیده ها فارغ پر بر روی اکثر سنگشش

 پر و باور مردمانهای متنوع گل شششود. با توجه به طرحمی

تبادکان، این طرح نوعی زینت و گاه جایگاه نقش خورشید و 

توان در مجموعه چرخ گردون را دارد. نقوش اسلیمی را نیز می

درستی نقوش گیاهی جای داد. ظرافت نقوش اسلیمی به

(.1اک است )جدول گویای مهارت دست استاد حک

 : انواع نقوش تزئینی سنگ قبور دشت توس )مأخذ: نگارندگان(1جدول 

گل و گلدان

درخت

 
 

 اشیاء و وسایل

ازجمله نقوش ابزاری است که به دو شکل بسته و باز  قیچی:

های شود. قیچی در فرهنگبر سنگ قبور مشاهده می

دارای معانی نمادین بوده که همانا قطع رشته حیات مختلف 

و مرگ است. در کتب فرهنگ نمادها، قیچی را دو خصلته 

آن را هم نماد مرگ و هم نماد زندگی »قلمداد کرده و 

 ,Cooper ) «اند، هم اتحاد است و هم برشدانسته

 باف بودنقیچی نمادی زنانه و به معنی قالی (.284 :2000

 مولاً با علامت شانه دوطرفه همراه استنیز هست که مع

(Sabermaghadam & Ahmadzadeh, 2010: 

از نظر مردم بومی قیچی نمادی از بافندگی نیز به شمار  (.49

-خصوص که از این نقش در کنار نقش دوک نخرود؛ بهمی

 ریسی نیز زیاد استفاده شده است.

 ،بافی ضمن بیان جنسیت متوفیریسی و دار قالیدوک نخ

بیانگر هنرمندی و کارایی او در زمینه نوع ریسندگی، بافندگی 

 & Sabermaghadamبافی است )و قالی

Ahmadzadeh, 2010: 49 این نقش بر روی سنگ .)

 شود.قبور بانوان بسیار دیده می

در فرهنگ اسلامی شانه نشانۀ پاکی و نظافت است.  شانه:

گذشته یکی  شانه که در»در سفرنامه راوینسون آمده است 

کننده جنسیت متوفی از اشیا درون مقابر بوده است روشن

به عقیده برخی از (. Safikhani,2015:150)است 

پهلو باشد صاحب قبر مرد و اگر اگر شانه یک»محققین 

(. Porkarim,1963: 31) «دوپهلو باشد زن بوده است

رو، این نقش هم بر روی سنگ قبور متعلق به آقایان و از این

شود. گاهی نیز وقتی هم سنگ قبور بانوان مشاهده می

 نمود، او را در قبر نیاکانش که مدت زیادی ازفردی فوت می

کردند و به همین دلیل نشانی از فوت او گذشته دفن می

بر قجنسیت، پیشه و خصوصیات نیاکانش بر روی سنگ

ای که بر روی طور مثال، نقش شانهشده است. بهحک می

ها شود، نشان از این دارد که سالقبر مردی دیده میسنگ

قبل زنی از خاندان متوفی در آنجا مدفون بوده است. 

علامت آراستگی و پیراستگی صاحب قبر »نه همچنین شا

file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پاکدامن
file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پاکدامن
file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پاکدامن
file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23صفیخانی
file:///C:/Users/NIC/Downloads/1099%20.docx%23پورکریم


 

 5  شماره  3041  بهار

33 

 

ی
ون

ضم
و م

ی 
صر

ل ب
حلی

ت
... 

توجه آن (. نکته جالبAnasery, 2001: 33) «است

گیرد، بدون در نظر گرفتن جنبه است که شانه روی سر قرار می

ت طبیع کاربردی آن، شانه وسیله ارتباط باقدرتی مافوق

های شانه، شود. دندانهذات میاست و با این قدرت هم

های نور آسمانی است که از تارک سر در انسان نشانه شعاع

 ;Safikhani,  Fazli, 2008: 453) کندنفوذ می

2015: 151 .) 

این شئ، نماد نور باطنی، بذر زندگی و رستگاری  شمعدان:

ایی کیهانی آن است. نمادگرایی مذهبی شمعدان، بر نمادگر 

Chevalier & Gheerbrant, 2006: 93-تکیه دارد)

نقش شمعدان، از نقوش پرتکرار سنگ قبور روستای (. 95

وفور بر روی سنگ قبور مردان و تبادکان است. این نقش به

در کنار سایر نقوش ازجمله گلابدان شود که زنان مشاهده می

حک شده است. به عقیده مردمان تبادکان، استفاده از 

منظور روشنایی قبر و مسیر پس از مرگ و نیز شمعدان به

 آرامش متوفی است.

اب منظور ظرف شر این شئ در قدیم به لگن:گلابدان و آفتابه

منظور ظرف مخصوص گلاب و نیز کاربرد داشته و امروزه به

-بخش در قبر استفاده میبرای ایجاد فضایی عطرآگین و آرام

 شود.

-این نقوش گرچه نوعی سلاح نیز محسوب می تبر و سرنیزه:

شوند، اما بیشتر جنبه کاربردی داشته و نوعی وسیله برای کار 

و پیشه است. این موارد از نقوش پرکاربرد سنگ قبور به شمار 

 آیند.می

و وسایل زندگی و وسایل مربوط به در عصر آهن، ابزار  سلاح:

کردند. علاوه بر این، تغذیه و ظروف را همراه مرده دفن می

شدند وسایل ادوات جنگی نیز از وسایل مهمی محسوب می

گردیدند که یکی از دلایل آن باید به همراه مرده دفن میکه می

آور بودن متوفی و دیگری دور کردن ارواح پلید نخست جنگ

ه بود. این وسایل جنگی پس از آغاز دوره اسلامی از دور مرد

هایشان بر روی سنگ مزارها حک تاریخ ایران نقش

(. Mehrabi Hafashjani, 2016: 14)شدند

ده اره شمثال و بنا بر آنچه در کتب تاریخی بدان اشعنوانبه

هایش به گور کوروش پادشاه هخامنشی را با سلاح»است 

نهاده بودند و اسکندر در آنجا سپر کوروش را که خاک شده 

بود، با دو کمان سکایی و یک شمشیر کوتاه یافته 

توان به ز این مسئله می(. اPierre, 1998: 235«)است

مثابه یکی از علائم و مشخصات اقتدار، اهمیت اسلحه به

ها همچنین برخی سلاح»برتری و پادشاهی آگاهی یافت. 

ها و وظایف هستند و نیز شمشیر و یا تیر و کمان نماد شغل

از اختصاصات سلحشوران و یا چاقو، خنجر، دشنه و زوبین 

 & Chevalier) مختص به شکارچیان است

Gheerbrant, 2006: 621.)  بر روی سنگ قبور

ا شود که بروستای تبادکان، نقش سلاح فراوان مشاهده می

آوری مردمان منطقه، نشان از شجاعت، توجه به تاریخ و رزم

 ی دارد.جنگجویی، دلاوری و اقتدار متوف

های پرکاربرد سنگ قبور تبادکان، از سلاح شمشیر و خنجر:

نقش انواع شمشیر و خنجر است. شمشیر در اصل متشکل 

ود. شاز تیغه و قبضه است و بنابراین نماد اتحاد شمرده می

درهرحال، معنای اصلی نمادین آن زخم و قدرت زخمی کردن 

است. شمشیر رو به معنای آزادی و نیرومندی است و از این

را نمادی از انهدام جسمانی و اراده روحی و همچنین نماد 

های میانه طور خاص در سدهاند که بهروح و کلام خدا دانسته

شمشیر (. Cirlot, 2013: 36) بسیار متداول بوده است

ر چیز، نماد وضعیت نظامی و فضیلت آن رشادت بیش از ه

است و کاربرد آن، قدرت شمشیر نماد جنگاوری است 

شمشیر نماد قدرت است، زیرا قادر به بخشیدن زندگی و »

 ,Chevalier & Gheerbrant) «کوتاه کردن آن است

شمشیر نماد نیرو، حفاظت،  ،بنابراین  (.6212 :006

اقتدار، سلطنت، دلیری و در سطح مابعدالطبیعی شمشیر 

-تبعیض، نیروی نافذ عقل، عزم معنوی و شکست»نماد 

ناپذیری هر چیز مقدس است و در سنت اسلامی نماد جهاد 

 «مؤمنین علیه کافران و جهاد انسان علیه شر درونی است

(232-Cooper, 2000: 230.) 

نقش تفنگ که نشان از شخصیت نظامی یا شکارگری  تفنگ:

و دلاوری متوفی است، بر روی سنگ قبور زیاد حک شده 

است. به اعتقاد اهالی روستا، این نقش نشان از دلاوری و 

توان شکارگری فرد دارد. استفاده از نقوش سلاح را می

منحصر به روستای تبادکان دانست، چراکه تنوع و گستردگی 

-قدری است که در هیچ کجای دشت توس نمیبهاین نقوش 

(.0توان مشابه آن را یافت )جدول 
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 : انواع نقوش اشیاء سنگ قبور تبادکان )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

تبر

شانه

گلابدان

شمعدان

تفنگ

شمشیر

سرنیزه

چاقو

دوک نخریسی

تسبیح

 
 

 نقوش هندسی

روی سنگ قبور تبادکان نقوش هندسی به کار رفت بر 

نسبت به نقوش دیگر، از تنوع کمتری برخوردار است. 

. 0توان در سه دست جای داد: هرحال، این نقوش را میبه

لای کتیبه و نقوش دیگر های هندسی کوچک که در لابهطرح

های بسیاری حک شده است. این تصاویر بر روی سنگ

تنها در چند نقش اند، اما تنوع زیادی ندارند و تکرار شده

 شوند، مانند نقش دایره )یک یا دو دایرهساده خلاصه می
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داخل در داخل یکدیگر( و نقش محراب در کنار سایر نقوش 

زله مهر مناند )دایره: این نقش در باور مردم بومی بهکار رفتهبه

قبرها در کنار نقش تسبیح است. این طرح در برخی سنگ

اب: نقش محراب همچون دروازۀ کار برده شده است. محر به

ورود به جهان دیگر و توأم با معنویت و ایجاد آرامش برای 

متوفی است. متوفی پس از عبور از محراب پس از طلب 

گرفته از محبت خدا وارد دنیای آمرزش و استغفار با روحی آرام

. نقوش هندسی که فضای زیادی از رویه 1شود(. ابدی می

شود، عنوان حاشیه محسوب میو بهگیرد سنگ را در برمی

های محرابی که در برخی همراه با نقش و کتیبه و مانند طرح

تنهایی و بدون همراه بودن با نقش و کتیبه دیگر بر در برخی به

هایی که تنها طرح محراب بر سنگ حک شده است. سنگ

فرد هستند. طرح محراب بر شده، منحصربهها حکآن

و داخل آن به عمق نسبتاً زیادی شده تراش دادهسنگ 

ها نسبت به عمق سنگ گود شده است. طول این سنگ

است. با توجه  11cmها حدود متر و عرض آن 0بیش از 

ها، کشیدگی بیشتری نسبت به دیگر سنگ قبور اندازه آنبه

ها هیچ مشخصه دیگری که بر روی برخی از آندارند. ازآنجایی

یخ و ماهیت کلی آن، ناممکن حک نشده است، آگاهی از تار

قبر داخل ضریح . قطاربندی: بر روی پنج سنگ1است. 

شود. بر گرداگرد سنگ قبور اول و دوم و تنها بر مشاهده می

قبر دیگر قطاربندی حکاکی شده های سه سنگبالای پایه

های قبر صندوقی نسبت به سنگاست. در دومین سنگ

فاده خوردار است. استدیگر از ظرافت و پیچیدگی بیشتری بر 

تواند نشان از عبور انسان از این از قطاربندی )مقرنس( می

تعالی باشد )جدول جهان و رسیدن به بهشت و پیشگاه حق

2.)

 : انواع نقوش هندسی سنگ قبور تبادکان )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

محراب

دایره

 
 مضامین

قبر داخل جز پنج سنگبه :)ع(بیتو احادیث اهل آیات

ضریح، بر روی سایر سنگ قبور به دلیل ساختار افقی و 

ها کدام از آناحترامی سهوی، بر روی هیچجلوگیری از بی

شود. سنگ قبور داخل آیات و احادیث نبوی مشاهده نمی

 صورت صندوقیضریح به دلیل احترام و جایگاه متوفی به

ها شاهد سخنان شده و بر سطح رویی و اطراف آنتراش داده

طور مثال، بر و نیز اشعار و احادیث هستیم. به )ع(بیتاهل

و بر روی سنگ  )ص(سطح جانبی سنگ اول سخنی از پیامبر

دوم بیتی شعر و نیز بر روی سنگ چهارم حدیث نبوی حک 

 شده است.

ور باین قالب ادبی، از متون پرکاربرد بر روی سنگ قاشعار: 

آید. جز در مواردی که تنها نام و مشخصات به شمار می

                                                           

قمری.. شعر از رحیم تبریزی، سده دهم هجری2  

شده بر روی سایر سنگ قبور و مخصوصاً متوفی بر آن حک

های تزئینی، اشعاری مربوط به جهان پس از درون حاشیه

مرگ و نیز جهت طلب آمرزش و آرامش برای متوفی به زیبایی 

 بر سنگ نقش بسته است.

 

    متن اول:                   

 ی جرم ما به هم پیچیدند              چون نامه 

 بردند به دیوان عمل سنجیدند                                              

 کس گناه ما بود ولی    بیش از همه

 2ما را به محبت علی بخشیدند                                             

 

 متن دوم:   

 ای نوگل گلشن جوانی       
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 وی بیتو حرام است زندگانی                                                 

 ای کرد به صد هزار حسرت  

 نظر از جهان فانیقطع                                                      

 

 متن سوم:   

 فتی سوخت جانم از آتش فراقت    

 داغ تو منده بر دل تا دامن قیامت                                       

 

نج جز قدمت پبه شده بر سنگ قبور:ترین تاریخ درجقدیمی

ها بحث شد، قبر داخل ضریح که قبلاً در مورد آنسنگ

 رشده بر سنگ قبور داخل قبرستان، بترین تاریخ درجقدیمی

های بسیار زیبا و نادر مشاهده شده است روی یکی از سنگ

بیش از  که متعلق به یک بانو و به شکل محراب و طولی

001cm  دارد. بر روی آن نیز طرحی از محراب به زیبایی

حکاکی شده است. با توجه به اینکه تقریباً تمام نقوش سایر 

، بصورت برجسته هستند، طرح فرورفتۀ محراسنگ قبور، به

ای خاص به سنگ داده است. از این نمونه درمجموع جلوه

قبر در قبرستان تبادکان وجود دارد که یکی از تنها سه سنگ

ها، ها دچار شکستگی شده و نیز تنها بر روی یک از آنآن

ق است. با توجه 0012کتیبه وجود دارد که تاریخ آن متعلق به 

رود دو یقبر، احتمال مبه شباهت بسیار این سه سنگ

ها از آن سنگ دیگر نیز با همین قدمت باشند. این سنگ

 توان بیان داشتکنند که میجهت بیشتر اهمیت پیدا می

، مشابه آن وجود تقریباً در هیچ منطقه از شهر مشهد و حومه

(.01ندارد )تصویر 

 
بادکان )مأخذ: نگارندگان(قبر داخل قبرستان تترین سنگ: قدیمی21تصویر 

 گیرینتیجه

ورت صتوان بیان داشت سنگ قبور منطقه تبادکان بهمی 

افقی و اکثراً به شکل محراب و مستطیل هستند. جنس 

ها از گرانیت و تعداد محدودی نیز از سنگ عمدۀ این سنگ

ای از نقوش هندسی، مرمر است. این نقوش مجموعه

صف ها در و گیرند. کتیبهمیرگیاهی، اشیاء و کتیبه را درب

ای همضامین مربوط به مرگ و جهان پس از آن است. از کتیبه

قبر، نام و مشخصات متوفی است که در موجود بر سنگ

دند. کر گذشته علاوه بر آن، نام پدر و نیاکانش را نیز حک می

ند. اها به خط زیبای نستعلیق و ثلث نوشته شدهاین کتیبه

جود بر سنگ قبور، معمولاً در خصوص های مو نوشتهسنگ

 نامهها و اتفاقات زمان و گاه شامل سوگمدح و ثنا و یا جنگ

در وصف از دست دادن و فراق عزیزان، احادیث و روایات و 

همچنین ابیات و اشعاری مرتبط با مرگ و جهان پس از مرگ 

ه ها احساسات و آنچنوعی با بیان این نوشتهاست، چنانکه به

با متوفی است را بیان نموده و یا برای متوفی طلب مرتبط 

اند. تمام این خیر، آمرزش و آرامش در جهان دیگر را داشته

، اشعار بزرگان و راویان هر دوره هستند )ع(متون از سخنان ائمه

 اند.و به خط زیبای نستعلیق و ثلث نوشته شده
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Abstract 
In the Safavid era, with the official establishment of Shia Islam, mosques’ 

architecture became a medium to reflect Shia beliefs and worldview. Shia 

architects were able to express their religious convictions more freely in 

designing mosques. Two key concepts, "spiritual leadership" and "justice," 

which are fundamental principles of Shia, played significant roles in shaping 

the social identity of Shia Muslims. It is expected that the structure of 

mosques, as the main gathering places for Muslims, would reflect these 

principles and strengthen the social identity of the Shia community. This study 

seeks to analyze the role of “spiritual leadership” and “Justice” in formation 

of dome structures in Safavid-era mosques. The research examined 55 domed 

mosques from both before and after the recognition of Shia Islam in Iran to 

assess the openness of the dome structures to adjacent spaces. These 

characteristics potentially reflect different methods of spatial organization and 

the meaningfulness of architectural elements in expressing religious identity. 
The research method combines a historical interpretive approach with a 

comparative analysis to investigate the architectural characteristics of Shia 

mosques in their domed spaces. The findings showed that, despite major 

significant structural similarities between Shia and pre-Shia mosques, the 

principles of spiritual leadership and justice are reflected in the domed spaces 

of Shia mosques in a different and meaningful way. This matter indicates a 

correspondence between the architectural form of Shia mosques and the 

identity and spiritual concepts of this religion, striving to reflect the social and 

spiritual identity of the Shia community through spatial structures. 
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Introduction 
Since Islam reached Iran until the 10th 

century AH, Sunni Islam was the 

dominant religion, and Shia Muslims 

were in the minority. With the emergence 

of Shah Ismail Safavi, Shia Islam became 

the state religion of the country, and Shia 

scholars replaced Sunni ones. This is 

considered as one of the most important 

historical periods in Iran, because, for the 

first time in many years, a centralized 

government took control of the entire 

country. The Safavid dynasty, which was 

claiming to govern based on religious 

principles, by making a deep connection 

between religion and government, created 

a successful period considering the 

political, economic, and social matters. 

After the Safavids, although religion and 

government were separated in the Qajar 

period, architecture, due to the effect of 

Shia worldviews, continued to express the 

religious thoughts, especially in mosque 

designs. The innovative and meaningful 

designs of mosques, reflected the 

religious beliefs and fundamental 

principles of Shia Islam, such as spiritual 

leadership and justice. This study aims to 

explore the influence of Shia worldview 

on the design of dome structures of 

mosques and their manifestation in 

connecting architectural spaces, by 

emphasizing the role of this architecture 

in clarifying the history of Iranian 

architecture. 
 

Materials / Methods 

This study uses a combination of 

interpretive-historical and comparative 

methods. After reviewing relevant papers 

and documents, the necessary variables to 

answer the research question were 

identified. These variables, which had to 

be measured and recorded numerically, 

were extracted from mosques’ 

documentation and were transferred by 

software. After classifying the data, 

clarifying the descriptive statistics, and 

comparing the findings of the pre- and 

post-Safavid periods, the results were 

analyzed by logical reasoning analysis. 

Mosques with dome structures are the 

statistical population of this research. As 

the dome was added to mosques after the 

Seljuk dynasty, the sampling time frame 

includes the Seljuk dynasty up to the end 

of Qajar dynasty. 55 mosques were 

selected as the sample among which 32 

mosques belonged to periods before the 

officialization of Shia Islam (Seljuk, 

Ilkhanid, and Timurid periods) and 23 

mosques belonged to the Safavid and 

Qajar dynasties when Shia Islam became 

official in the country. Major of mosques 

examined in this study were those with 

authentic architectural documents, so the 

sample selection did not follow a 

predetermined pattern. 

Discussion / Findings 

Since long ago, humans devoted part of 

their economic and technological powers 

to the construction of worshiping places. 

The architecture of Shia mosques is 

formed due to the influence of Shia 

worldview, particularly by principles of 

spiritual leadership and justice. 

Meanwhile, dome structures, as decisive 

elements, have played a key role in 

reflecting these principles and achieving a 

shared social identity. One of the 

prominent features of Shia Mosques’ 

dome structure is their openness to 

surrounding spaces, which materializes 

these concepts: 
1- Openness of the dome and the 

spiritual leadership: 

The dome’s openness towards the iwan 

(portico) and the mihrab (prayer niche), 

provides a clear path for guiding 

worshippers. This openness makes the 

mihrab, as a symbol of spiritual leadership 

and the center of worship clearly visible 

and reinforces the sense of social identity 

and collective belonging. This openness 
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 also allows natural light to enter the dome 

structure, and besides illuminating the 

place physically, this will also 

symbolically convey spiritual guidance 

and induces the attainment of divine unity 

and it strengthens the visual and spatial 

connection between the dome and the 

iwan. In the mosque of Hakim in Isfahan, 

the openness of dome to iwan by taking 

advantage of natural light, created a 

transparent and guiding space that guides 

worshippers towards the mihrab and the 

qibla (the direction of prayer). 
2-Openness of the Dome and Spatial 

Justice: 

The dome's openness to surrounding 

spaces enhances spatial balance and 

integrity in the mosque. This 

characteristic creates spatial justice by 

equalizing the value and accessibility of 

all parts of the mosque. Light, as one of 

the key elements of this openness, plays 

an important role in this justice. The light 

entering through the dome to the shabistan 

(the prayer hall) and the other spaces 

strengthens the spatial continuity and 

sense of collective unity. In Safavid and 

Qajar dynasties’ mosques, such as the 

Agha Bozorg Mosque in Kashan, this 

openness and the flow of light through it, 

created spatial cohesion and strengthened 

the shared social identity. 

The openness of the dome creates a bridge 

between the inner and outer spaces of the 

mosque, and it has played a crucial role in 

fulfillment of justice, spiritual leadership, 

and creating social identity in Shia 

mosques. The Imam Mosque in Isfahan 

and the Agha Bozorg Mosque in Kashan 

are some prominent examples that have 

expressed this feature to the fullest. 
 

Conclusion 

By examining 55 mosques from the 

periods before and after formalization of 

Shiism in Iran, and measuring the degree 

of openness of the dome walls towards 

adjacent spaces including the iwan, 

shabistan, and mihrab, as well as 

conducting descriptive and analytical 

studies, it was found that the degree of 

openness of dome walls increased 

between 6% and 12% in all four sides. 

Analyzing dome structures built during 

the Shia period in Iran revealed that 

although Shia mosques were not different 

structurally from those built in earlier 

periods, the concepts of Shia Islam and 

the principles of spiritual leadership and 

justice were manifested in the mosques’ 

dome structures in the most meaningful 

way. 
The principle of spiritual leadership has 

imbued the environment with the 

characteristics of readability and clarity, 

illumination and guidance, along with a 

hierarchical system, light, and 

transparency. The study also showed that 

how dome structures by their degree of 

openness in different ways such as not 

giving preference to one space over 

another, create a sense of balance, 

symmetry, and harmony. These factors 

ultimately help strengthen a shared social 

identity in society and create an emphatic 

and cohesive atmosphere in the mosque. 
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 چکیده

مذهب تشیع، معماری مساجد شیعی به محملی برای انعکاس عقاید  یتصفوی، با رسم ۀدر دور 

تر در شد. معماران پیرو تشیع امکان یافتند تا باورهای دینی خود را آزادانه مبدلبینی شیعه و جهان

طراحی مساجد نشان دهند. دو مفهوم کلیدی رهبری معنوی و عدالت که از اصول بنیادی تشیع 

ار ساخت ودر اجتماعی شیعیان نقش بسزایی یافتند و انتظار میگیری هویت هستند، در شکل

عنوان کانون اصلی گردهمایی مسلمانان، این اصول را منعکس و هویت اجتماعی جامعه مساجد، به

وره ددر شیعی را تقویت کند. این پژوهش با بررسی تأثیر مذهب تشیع بر معماری مساجد ایران 

د های مساجگیری گنبدخانههبری معنوی و عدالت را در شکلصفوی، تلاش دارد تا نقش مفاهیم ر 

 ،رانیدر ا عیتشیت و پس از رسم شیاز دوران پ یامسجد گنبدخانه 44 ،پژوهش نیا در. تحلیل کند

 یمساجد بررس نیمجاور در ا یگنبدخانه به فضاها یوارهاید یگشودگ زانیاند تا مانتخاب شده

فضا و  یدهمتفاوت سازمان یهاوهیدهنده شنشان توانندیطور بالقوه مبه هایژگیو نیشود. ا

 کردیاز رو یبیبا ترک پژوهش روش. باشند یمذهب تیهو انیدر خدمت ب یعناصر معمار  یر یمعناپذ

 یدر فضاها یعیمساجد ش یمعمار  مشخصاتگرفته تا انجام یاسهیو مقا یخیتار یر یتفس

اجد مس نیعمده ب یساختار  یهاوجود شباهت که با دهندینشان م هاافتهیشود.  یگنبدخانه بررس

متفاوت و معنادار  یاگونهبه یعیو عدالت در مساجد ش یمعنو  یاصول رهبر  ،یعیشاشیو پ یعیش

با  یعیمساجد ش یدهنده تطابق فرم معمار امر نشان نی. ااندافتهیگنبدخانه بازتاب  یدر فضا

 تیهو ،ییفضا یساختارها قیتا از طر کندیمذهب است که تلاش م نیا یو معنو  یتیهو میمفاه

 را بازتاب دهد. یعیجامعه ش یو معنو  یاجتماع
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ایران در قرن اول تا قرن دهم هجری، تسنن از ورود اسلام به 

شیعیان یکی از  مذهب اکثریت ایرانیان مسلمان بود و

 :Voll,2020)شدند محسوب میهای اسلامی اقلیت

، تشیع شاه اسماعیل صفویدر این قرن، با ظهور  .(29

مذهب رسمی کشور شد و علمای شیعه جایگزین علمای 

-گیریای هم که به دلیل سختعلمای شیعه تسنن شدند و

های حکومت سنی مذهب قبلی، به کشورهای همسایه 

مهاجرت کرده و یا تبعید شده بودند، به کشور بازگشتند. این 

شود، زیرا ترین ادوار تاریخی ایران محسوب میدوره از مهم

ها، یک دولت متمرکز ایرانی، حکومت بر تمام پس از مدت

 حکومت رپوششیزدار شد و کل کشور را عهدهسرزمین ایران 

  ,Ghafari Fard & Nava'i)صفوی قرار گرفت 

چنان تفاوتی را به لحاظ شکوفایی دورۀ صفوی  (79 :2002

سیاسی، اقتصادی و اجتماعی به وجود آورد که از آن تحت 

-می بردهنامعنوان دورۀ طلایی اسلام و اوج تمدن اسلامی 

شود. از آن زمان، مذهب رسمی ایران تشیع باقی ماند، با این 

-ونهگتفاوت که در دورۀ صفوی دین پیوسته به دولت بود، به

ای که دولت صفوی ادعای اداره کشور را بر اساس اصول 

در دورۀ قاجار دین مستقل از  کهیدرصورتمذهب داشت، 

اقتدار . حرکت دینی دورۀ قاجار از حوزه گرفت شکلدولت 

توان گفت رسالت دینی و اختیار دولت خارج شد و می

 ,Wardi)دولت در حد ساخت بناهای شیعی باقی ماند 

های ، تشابهات معماری دورهدرهرصورت .(35 :2004

ی است که فارغ از ااندازهبهحکومتی بعد از صفویه 

  ,Pirnia).دناگرفته نام« شیوه اصفهان»افتراقاتشان، 

ها به وجود اتصال معماری در این سده اب 85 :2019-(89

بینی اسلامی، جهان-شده معماری ایرانیحوزه شناخته

گیری تشیع، روح معماری آن را شکل داده و موجب شکل

هایی شده که ضمن اینکه ماهیت معماری ادوار ساختمان

های ر مسیر بیان اندیشهقبل از خود را حفظ نموده، د

 هافتیدستمذهبی، به خلق فضاهای بدیع و معناداری نیز 

 سؤالاتیی به این پاسخگو هدف بااست. پژوهش حاضر 

یری گبینی مذهب تشیع بر شکلگیرد که نوع جهانشکل می

ی نهاده و چگونه اصول بنیادین راتیتأثگنبدخانه مساجد چه 

شامل دو اصل  تشیع در جهت نیل به هویت اجتماعی

رهبری معنوی و عدالت، در گشودگی فضای گنبدخانه به 

 بین مذهب شیعه در پیونداند؟ فضاهای مجاور تجلی یافته

 عناصر متعالی و جیتدر، بهانفرهنگ و آداب و رسوم ایرانیبا 

د ش هدفضاهایی آفری وبروز  معماری ایرانیتاریخی تشیع در 

که از روح و ماهیت تشیع سرشار بود. معماری مسجد 

طراحی برخوردار نوعی عنوان محمل بروز چنین عقایدی، از به

 ثیرتأ و ها جز با شناخت مبانی اعتقادی شیعه که درک آن شد

 ریپذامکان ،تمامی اجزا و عناصر مسجد بر اعتقادات این

 دهد. انجام این پژوهش به جهت اینکه نشان میستین

-اندیشه تأثیرچگونه معماری مساجد صفوی و قاجار تحت 

، از ضرورت و اهمیت لازم قرارگرفتههای مذهب تشیع 

. ضمن اینکه از طریق این پژوهش، قسمتی از استبرخوردار 

و ادبیات موضوع نیز گسترش  ترروشنتاریخ معماری ایران 

 یابد.می

 پیشینه پژوهش

ای در زمینه شناخت معماری مساجد تحقیقات گسترده

تاریخی ایران صورت گرفته است که به دو رویکرد عمده 

شوند. یکی از این رویکردها به شناخت کالبدی تقسیم می

بندی مساجد توجه دارد. شناسی و طبقهپردازد و به گونهمی

شناسان و محققان ها توسط شرقاین دسته از پژوهش

 معماری ایرانمثال، در کتاب عنواناند. بهام شدهداخلی انج

اثر  معماری اسلامی، (Pope, 2003) اثر آرتور آپهم پوپ 

شناسی سبکو  (Hillenbrand, 2001) هیلن براند 

به بررسی  ،(Pirnia, 2019)اثر پیرنیا  معماری ایرانی

رویکرد . های کالبدی مساجد پرداخته شده استویژگی

های معنایی معماری دیگر، معناشناختی است که جنبه

ه توان بکند. ازجمله آثار در این حوزه میمساجد را بررسی می

بورکهارت  کیاثر فردر هنر اسلامی؛ زبان و بیان

 rdt, 1986)(Burckha ،اثر اردلان و  حس وحدت

و هنر و   (Ardalan & Bakhtiar, 2019)بختیار 

 (Nasr, 1980) معنویت اسلامی اثر سید حسین نصر 

 .اشاره کرد

یکی در محدود است.  حوزه موضوع این مقالهدر  مطالعات

عقاید مذهب شیعه بر  بررسی تأثیر»، با عنوان هاآناز 

نمونه مسجد  10با بررسی ، «ارتباطات فضایی مساجد شیعه

از هر دو گروه مساجد مربوط به اهل تشیع و اهل تسنن، 
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و تأثیر آن بر معماری  تسننو  تشیعبینی های جهانتفاوت

 ۀتشیع در دور ت که رسمی داده شدنشان و مساجد بررسی 

های شیعی، مانند صفوی به معماران امکان داد تا باور 

امامت و عدالت را در طراحی مساجد منعکس کنند. 

معماری مساجد شیعی، برخلاف همچنین، نشان داده شد 

که بر عملکرد و کالبد تمرکز دارند، پیوندی  تسننمساجد 

یعی ش-عمیق با معانی متعالی داشته و نمایانگر هنر اسلامی

 ,Ansari)هستندبینی خاص تشیع و جهان

Okhovat& Molai, 2008). تحقیق دیگری تحت  در

گیری مساجد دوران تبلور مفاهیم شیعی در شکل»عنوان 

 صفویه و قاجاریه، ۀبا مقایسه معماری دور  «صفویه و قاجاریه

های فضایی اصول و الگوهای سنتی معماری ایران و نوآوری

ستا، دو مسجد شاخص، بررسی شد. در این را ادواراین 

اصفهان و مسجد شهید مطهری  )ره(مسجد امام خمینی

طور تطبیقی و با تأکید بر اصول قدسی طراحی تهران، به

ها و که تفاوت دادمساجد شیعی تحلیل شدند. نتایج نشان 

روند تکاملی میان این دو دوره در مواردی همچون طرح، فضا، 

 استمشاهده قابلها ها و منارهها، رنگنقوش، کتیبه

(Dabbagh& Rahbar, 2015).  تحقیقی با عنوان

گنبدخانه به مساجد ایران، روایتی از گسست و  یابیراه»

دخانه به گنب یابیپس از تبیین چگونگی راه «پیوست فضا

 تاریخی، با تطبیق و تحلیل یمساجد ایران به روش تفسیر 

که چگونه  دادتا قاجار، نشان سلجوقی  ۀهایی از دور نمونه

آمده، سرسختانه های پیشبرخی دشواری با وجودمعماران، 

ند از طریق دالگوی گنبدخانه را حفظ نموده و موفق ش

با ادغام گنبدخانه در شبستان ای و هندسی، ابداعات سازه

گسست فضای های جداره گنبدخانه، و با ایجاد گشودگی

رف نموده و ضمن معرفی یکپارچه مسجد شبستانی را برط

الگوی ایرانی مسجد، به یک دستگاه فضایی یکپارچه و متنوع 

 & Hojjat, Golestani) .یابند دست

Saedvandi, 2015) 

 ها به فضاهایتحقیق حاضر بر میزان گشودگی گنبدخانه

های کلیدی مجاور تمرکز دارد و به بررسی یکی از ویژگی

ها، پردازد. این گنبدخانهای میمعماری مساجد گنبدخانه

عنوان بخش مرکزی و نمادین مساجد، نقش حیاتی در به

ساختار فضایی و عملکردی این بناها دارند. بررسی ارتباط 

تری از طراحی تواند به درک عمیقها با فضاهای اطراف میآن

های نوآورانه این از جنبه. و کارکرد این مساجد کمک کند

های کمی است که امکان تحلیل ، استفاده از روشپژوهش

آورد. این ها را فراهم میتری از گشودگی گنبدخانهدقیق

شود، ر میتر منجهای دقیقآوری دادهتنها به جمعرویکرد نه

ها تواند الگوها و روابط خاص میان طراحی گنبدخانهبلکه می

 .ها در ارتباط با فضاهای مجاور را شناسایی کندو عملکرد آن

های تاریخی مساجد همچنین، مطالعه تعداد بالایی از نمونه

رسی بخشد. با بر ای جامع میای به این تحقیق جنبهگنبدخانه

، تغییرات و تحولات معماری، های مختلفمساجد از دوره

ها شناسایی اجتماعی و فرهنگی در طراحی گنبدخانه

می های کبا تلفیق روش پژوهش حاضرطورکلی، شود. بهمی

های متنوع، به بررسی عمیق و جامع و کیفی و تحلیل نمونه

ها به فضاهای مجاور پرداخته و میزان گشودگی گنبدخانه

مطالعات معماری مساجد  ای درتواند مرجع نوآورانهمی

 .ای باشدگنبدخانه

 روش پژوهش

-هتاریخی و روش مقایس-این پژوهش با ترکیب روش تفسیری

ای انجام شده است. پس از بررسی متون و اسناد مرتبط، 

جهت پاسخ به سؤال تحقیق تعیین شد.  ازیموردنمتغیرهای 

-ای عددی اندازهصورت دادهبایست بهاین متغیرها که می

شد، از اسناد مستندسازی مساجد ی و ثبت میگیر 

ندی بافزار منتقل گردید. پس از طبقهوسیله نرماستخراج و به

ربوط های مها و مقایسه یافتهها و تبیین آمار توصیفی آنداده

به ادوار قبل و بعد از صفوی، نتایج به شیوه استدلال منطقی 

 تجزیه و تحلیل شد.

ماری این پژوهش خواهد بود. ای جامعه آ مساجد گنبدخانه

عنصر گنبدخانه، بعد از دوره سلجوقی به مساجد  ازآنجاکه

ها از دوره اضافه شده است، محدوده زمانی انتخاب نمونه

مسجد  00سلجوقی تا انتهای دورۀ قاجار خواهد بود. 

تعداد عنوان حجم نمونه در نظر گرفته شده است. از این به

قبل از رسمیت تشیع  هایمسجد مربوط به دوره 11

مورد مربوط به  11های سلجوقی، ایلخانی و تیموری( و )دوره

های صفوی و قاجار و رسمیت مذهب تشیع در کشور دوره

است. در پژوهش حاضر غالب مساجدی که دارای 

، مورد بررسی قرار گرفتند. مستندات معماری معتبری بوده
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بعیت ای تشدهفها از الگوی تعریبنابراین، پراکندگی نمونه

 کند.نمی

گیری تمامی اضلاع مربع محیط بر گنبدخانه و پس از اندازه

مقدار پر و خالی جرز در هر ضلع، درصد گشودگی اضلاع 

ها تنها در پلان در این پژوهش، گشودگیمحاسبه شد. 

بررسی شد، زیرا تمرکز اصلی بر تحلیل طراحی و ساختار 

یری گفضایی گنبدخانه از دید افقی بود. بنابراین، اندازه

در ابعاد افقی )پلان( انجام گرفت و توجه به  ها تنهاگشودگی

مدنظر قرار  پژوهشهای عمودی )ارتفاعی( در این گشودگی

لیل در تح پژوهشنگرفت. این انتخاب به دلیل رویکرد خاص 

ارتباطات فضایی در سطح پلان و تأثیرات آن بر طراحی 

با توجه به مشاهده تنوع در نحوه  .گنبدخانه بوده است

 صورتغربی گنبدخانه و دیوار محراب، بهنوبطراحی ضلع ج

 عنوان معیاربیشترین بخش فرورفته محراب به ،قراردادی

.محاسبه گشودگی انتخاب شد

 
 های گنبدخانه )مأخذ: نگارنده(گیری میزان گشودگی جداره: شیوه اندازه0تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( موردمطالعهی هانمونهی شده در ر یگاندازه: آمار توصیفی متغیرهای 2جدول شماره 

میانگین گشودگی 

چهار جداره 

 فضای گنبدخانه

-شمال

 غرب
  شرقجنوب غربجنوب شرقشمال

 مسجد جامع زواره 44044 04044 04044 44044 04044

 اصفهان

ی
وق

ج
سل

 

2 

 1 مسجد جامع اردستان 14044 4044 04044 00044 12010

15004 00044 14044 04044 00044 
 الملکنظام گنبد

 مسجد جامع اصفهان
1 

14044 04044 10044 20044 04044 
 الملکگنبد تاج

 مسجد جامع اصفهان
0 

 0 مسجد جامع گلپایگان 04044 44. 04044 44044 10044

 4 مسجد جامع نطنز 14044 24044 40044 04044 04010

 5 کردستان مسجد جامع قروه 04044 14044 04044 04044 01004

 0 قم مسجد جامع قم 40044 4044 00044 40044 01050

 9 قزوین مسجد جامع قزوین 10044 20044 00044 04044 14010

 24 آذربایجان غربی مسجد جامع ارومیه 4044 4044 00044 4044 21050

 مسجد مصلی عتیق 44044 00044 44044 44044 00050

 یزد

ی
خان

یل
ا

 

22 

 21 مسجد ریگ 10044 10044 10044 04044 14010

 21 مسجد جامع یزد 05044 04044 44044 05044 01004

 20 اصفهان مسجد جامع اشترجان 14044 4044 00044 14044 10050
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 20 مسجد بابا عبدالله نائین 10044 10044 04044 10044 15004

 24 سمنان مسجد جامع سمنان 44044 00044 44044 44044 04010

 25 لرستان مسجد جامع بروجرد 01044 20044 04044 01044 01044

 20 آذربایجان شرقی مسجد قریه ترکمیانه 94044 4044 04044 94044 40044

 29 خراسان قلعهمسجد آق 04044 00044 00044 04044 05004

 14 تهران مسجد جامع ورامین 00044 4044 00044 00044 14010

51004 50044 54044 54044 50044 

 مسجد جامع نو مجموعه

شیخ احمد جام 

 جامتربت
 خراسان

ی
ور

یم
ت

 

12 

 11 مسجد جامع سبزوار 00044 4044 04044 00044 04044

 11 تن مشهد 51مسجد  10044 11044 11044 10044 14044

 10 مسجد گوهرشاد مشهد 04044 244044 244044 04044 51044

 مسجد پوده دهاقان 40044 14044 44044 40044 00044

 اصفهان

10 

 14 مسجد میرعماد 10044 4044 10044 12044 14010

 15 مسجد جامع ورزنه 00044 4044 00044 00044 11050

11010 14044 04044 10044 10044 
مسجد جامع فیروزآباد 

 یزد میبد
10 

 19 مسجد میر چخماق 44044 14044 02044 44044 04050

 14 کرمان مسجد ملک 41044 00044 04044 41044 00004

 12 مرکزی مسجد ششناو 44044 00044 44044 44044 00050

40044 05044 51044 54044 05044 
گنبد کوچک مسجد 

 کبود
 11 آذربایجان شرقی

 مسجد خسرو اردستان 00044 00044 00044 00044 00044

 اصفهان

ی
فو

ص
 

11 

 10 اللهمسجد شیخ لطف 4044 4044 14044 4044 0044

 10 مسجد امام اصفهان 41044 4044 04044 41044 02044

244044 244044 244044 244044 244044 
مسجد شیخ علیخان 

 زنگنه
14 

 15 مسجد حکیم 05044 05044 00044 05044 01019

 مسجد میدان ساوه 44044 10044 44044 44044 01050
 مرکزی

10 

 19 مسجد جامع ساوه 00044 4044 04044 54044 02010

 04 مازندران آباد ساریمسجد فرح 41044 00044 04044 41044 01010

41050 50044 54044 10044 52044 
طهماسب مسجد شاه

 تبریز
 02 آذربایجان شرقی

 01 قزوین مسجدالنبی 00044 4044 04044 00044 11004

 01 خراسان کبود گنبدمسجد  4044 4044 10044 4044 4010

 مسجد جامع کاشان 00044 4044 00044 00044 11050

 اصفهان

ی
ار

ج
قا

 

00 

 00 مسجد جامع چالشتر 90044 90044 90044 90044 90044

 04 مسجد آقابزرگ کاشان 01044 44044 00044 01044 00010

 05 مسجد سید 05004 05004 05004 05004 05004

 00 خانمسجد رحیم 00054 15004 00044 00054 41010
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 09 مازندران مسجد جامع بابل 44044 4044 40044 44044 04010

 مسجد جامع شهرکرد 54044 54044 50044 54044 52010
چهارمحال و 

 بختیاری
04 

 02 سمنان مسجد امام 00044 10044 10044 00044 04044

 01 تهران سپهسالارمسجد  244044 244044 244044 244044 244044

 01 یزد مسجد ملا اسماعیل 50044 44044 50044 50044 52010

 00 زنجان مسجد جامع زنجان 10044 14044 04044 10044 14044

 00 همدان مسجد جامع همدان 00044 00044 04044 00044 05050

 الگوهای ساخت مساجد در ایران

گ تأثیر فرهنتحت جیتدرساخت مساجد در ایران بهالگوهای 

در مدینه، با  )ص(اند. مسجد پیامبرو مذهب تغییر کرده

قبله، الگویی برای مساجد اولیه ایران طراحی ساده و روبه

د و های متعدشد. این مساجد به شکل شبستانی، با ستون

های اسلامی بر ارتباط نزدیک با حیاط، بر اساس توصیه

 Haj Sayyed)پیرایگی تأکید داشتند و بیسادگی 

Javadi, 1982:120)  در دوره اسلامی اولیه، الگوی

اش رایج های کارکردیشبستانی به دلیل یکنواختی و قابلیت

سلجوقی، این الگو با ادغام  ۀبود، اما با گذر زمان و در دور 

نصر عنوان عهگنبدخانه و شبستان تغییر کرد و گنبدخانه ب

  ,Motedayen).اصلی مساجد جدید مطرح شد

2007: 42) 

های نحوه قرارگیری مساجد نسبت به قبله نیز یکی از ویژگی

هاست. مساجد باید قادر به تقویت کلیدی در طراحی آن

توجه نمازگزاران به سمت قبله باشند، اما مساجد شبستانی 

 د در این زمینه ضعف به دلیل یکنواختی خو 

 .(Ettinghausen & Grabar, 2022: 28)داشتند 

ها به سمت برای جبران این ضعف، در برخی مساجد حیاط

هایی در ضلع قبله اضافه شدند و رواققبله کشیده می

مخالفت با نقشه عربی و احیای الگوهای ایرانی . گردیدمی

از  ها، هنر قبلتسلط عرب با وجوداز دیگر تغییرات مهم بود. 

اسلام در ایران باقی ماند و تأثیرات آن در معماری مشهود 

است. عدم تناسب مساجد عربی با سلیقه ایرانیان و تأکید 

بر شکوه معماری ساسانی سبب شد تا گنبدخانه به مساجد 

با ظهور سلجوقیان،   (Pirnia, 1974: 6).اضافه شود

های معماران ایرانی به حفظ هویت فرهنگی و ایجاد طرح

های غیر ایرانی را از معماری ملی اقدام و تلاش کردند تا نقشه

 (Motedayen, 2007: 45).مساجد حذف کنند 

ا هنترل بار رانشی گنبد در گنبدخانهانتقال بار عمودی و ک

ی گاهاً ستبری در زیر آن هاستونمستلزم وجود دیوارها و یا 

ای، دیوارها و گنبدخانه مساجد اولیه هاینمونه شد. درمی

 و گنبدخانه بین قوی های مزبور، با ایجاد مرزیستون

اطراف در شبستان، ضمن اینکه مانع بصری و  فضاهای

و همچنین دیده و  باهمرتباط نمازگزاران حرکتی جدی جهت ا

نمود، به لحاظ فقهی امام جماعت ایجاد می شدن دهیشن

توانست موجب بروز مشکل پیوستگی و اتصال نیز می

 . & Hojjat, Golestani)صفوف نمازگزاران باشد 

Saedvandi, 2015: 25) 

اقدام به از دورۀ سلجوقی برای حل مشکل اول، گاهی 

های جانبی سالن های کمکی در شبستانساخت محراب

جهت قبله تقویت شود و  همآنوسیله شد که بهمحراب می

ی امام جماعت جهت استفاده همگی هاصحبت هم

ها تکرار گردد نمازگزاران از طریق این محراب

 45)-.(Motedayen, 2007: 44 در برخی مساجد مرز

بین دو فضا چنان قوی است که گنبدخانه را به فضای جامد 

کند. در این مساجد، گشودگی و ایستایی تبدیل می

ه عرض ب تاً ینهاگنبدخانه با شبستان، در حد باز کردن درگاهی 

. در برخی دیگر، پیوستگی فضا با استیک دهانه شبستان 

فضاهای مجاور و حضور بیشتر گنبدخانه در فضای مسجد، 

ث رهایی گنبدخانه از فضایی با ذات محدودکننده و باع

ی، مساجد طورکلبهجامد، به فضایی سیال شده است. 

ممکن است دارای یک گشودگی رو به ایوان، دو گشودگی رو 

ها و یا یک ورودی به ایوان و دو ورودی به به شبستان
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 & Hojjat, Golestani) . ها باشندشبستان

dvandi, 2015: 28)Sae 

 گیری آنبر شکل مذهبهویت اجتماعی و تأثیرات 

ها، باورها، صفات شخصیتی، ای از ویژگیهویت مجموعه

هایی است که یک فرد یا گروه را متمایز یا بیان ظاهر و

به « Identitas»از اسم لاتین  «هویت»ریشه واژه  .کندمی

فته گر  «یگرانتشابه با د» معنای تصویر ذهنی فرد از خود و

 .(Schwartz,et al. 2011: 112)ت شده اس

، آنان در دیدگاه .شناسان بر هویت جمعی تأکید دارندجامعه

های ها یا مجموعه عضویتشدت با نقشهویت فرد به

کنند، مرتبط است. به گفته پیتر گروهی که او را تعریف می

که چه کسی هستیم و به گویند ها به ما میهویت»برک، 

 ,Burke).« کنند که ما چه کسی هستیمدیگران اعلام می

2020:22) 

ها، باورها، شناسی، به ویژگیهویت اجتماعی، در روان

های ذهنی یا باورهای شخصی افراد ها، مدلشخصیت

های اجتماعی اطرافشان نسبت به خود و یا نسبت به گروه

تأثیر عوامل مختلفی تواند تحتد. این هویت میاشاره دار 

 گیری هویت اجتماعیشکل بگیرد و تغییر کند. روند شکل

طور خلاقانه یا مخرب پیش برود. هویت اجتماعی تواند بهمی

افراد عمدتاً از طریق فرآیندهای تولید و تغییر الگوهای دائمی 

گیرد یها شکل مها و سنتها، نمادها، تاریخ، اسطورهارزش

هویت  .دهندکه میراث متمایز جوامع مختلف را تشکیل می

اجتماعی مفهومی است که سعی دارد تعارضات موجود در 

ها را در قالب یک های گروهی را کاهش داده و آنهویت

نوبه خود، همگرا کند. این همگرایی، به ،هویت اجتماعی

اد افر هایی برای همکاری، همدلی و همزیستی در میان انگیزه

 .(Schwartz,et al. 2011:115) کندجامعه ایجاد می

. 2کند. هویت اجتماعی انسان، از پنج مؤلفه پیروی می

. 1. عوامل سیاسی و تاریخی. 1. اقلیمی-عوامل جغرافیایی

عوامل فرهنگی )زبان و . 0. عوامل اقتصادی و معیشتی

ن و آداب، اعتقادات و ادبیات و هنر، میراث اساطیری، سن

در فرآیند . های تربیتیمؤلفه .0. ها(ها و رسوم و یادمانآیین

گیری هویت اجتماعی، دین نقشی اساسی ایفا شکل

های زمانی مختلف ممکن کند. این نقش در جوامع و دورهمی

 تواند نیروییمتفاوت باشد. در برخی جوامع، دین می ،است

در دیگر جوامع  کهی، درحالکننده باشدقدرتمند و تعیین

طور ممکن است قدرت کمتری داشته باشد یا تأثیرات آن به

، تأثیر دین بر رشد و حالنیچشمگیری کاهش یابد. باا

طور کامل از فرگشت هویت اجتماعی در طول زمان هرگز به

شناس آمریکایی و اریک اریکسون، روان رود.بین نمی

نخستین فردی بود که کننده مفهوم بحران هویت، ابداع

شناسی موردمطالعه هویت اجتماعی افراد را از دیدگاه روان

طور خاص بر تأثیر بحران هویت در مراحل قرار داد و به

واند تمعتقد است که دین میاو  .مختلف زندگی تأکید کرد

های نهایی در مورد مسائل ها و دیدگاهطور بالقوه پاسخبه

ی ارائه دهد که برای افراد جوان نیافتنی زندگپیچیده و دست

 و در حال جستجوی هویت، جذاب و مناسب باشد

(Erikson, 1968:13). 

ت گیری هویدر کنار دین، قومیت نیز نقش بسزایی در شکل

ه عمیق و پیچید یارتباط، اجتماعی دارد. بین دین و قومیت

کند که در وجود دارد. هارولد جی آبرامسون استدلال می

پوشانی دارند، اما برخی موارد، دین و قومیت با یکدیگر هم

ی هایهای قومی صادق نیست. او گروهاین امر برای تمام گروه

عنوان ها و یهودیان را بهها، هاترایتها، مورموننظیر آمیش

ارتباط نزدیکی میان مذهب  نکه در آنا کندهایی ذکر مینمونه

و قومیت وجود دارد. در چنین مواردی، دین ممکن است 

 ،ندگیری قومیت ایفا ککننده در شکلنقشی اساسی و تعیین

ی تأثیر عوامل دیگر اما تأثیر دین در این فرآیند معمولاً تحت

همچون منشأ جغرافیایی، زبان و تاریخ خاص هر گروه قرار 

 (Religion and Identit,2013:3). گیردمی

طور در ایران، پیوند میان دین و جامعه از دوران باستان به

که هویت ملی و استقلال کشور طوریبه ،مستمر برقرار بوده

پیوستگی دین و دولت اغلب در گرو وحدت مذهبی و هم

لی برای عنوان عامقرار داشته است. در این راستا، مذهب به

حفظ یکپارچگی فرهنگی و سیاسی، همواره در تقویت 

هویت جمعی ایرانیان و در استمرار استقلال و خودمختاری 

 ,Goudarzi)این سرزمین نقشی برجسته ایفا کرده است 

در مورد جامعه شیعی ایرانی، رابطه بین  .(68 :2008

ص خود را دارد. های خاو هویت اجتماعی پیچیدگی مذهب

صفوی،  ۀتشیع در دور ت ویژه پس از رسمیدر ایران، به

گیری هویت اجتماعی اساسی در شکل یعنصر  به مذهب
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شیعیان تبدیل شد. با تأسیس دولت صفوی و تثبیت 

مذهب تشیع، تحولی بنیادین در هویت اجتماعی و دینی 

 عنوان یک مذهب، بلکهتنها بهایرانیان ایجاد شد. تشیع نه

 گیریعنوان عنصری هویتی و فرهنگی در فرآیند شکلبه

، تشیع به یکی از ههویت ملی ایرانیان مطرح شد. در این دور 

تنها ارکان اصلی هویت اجتماعی ایرانیان تبدیل گشت که نه

های فرهنگی و مذهبی، بلکه در ساختارهای در زمینه

 نهاد سیاسی و اجتماعی نیز تأثیرات چشمگیری 

.(Montazeralghaem & Jafari, 2011) مذهب 

شیعه در این مرحله از تاریخ، بیش از هر زمان دیگری به عامل 

بسیاری از  کهیطور ، بهمبدل شدهمگرای هویت اجتماعی 

طور مستقیم با ها و نمادهای شیعی بهها، سنتارزش

 هویت ملی و اجتماعی ایرانیان پیوند خورد.

شیعه به پنج اصل اساسی شامل توحید،  اصول مذهب

نبوت، معاد، امامت و عدل اشاره دارد که هسته اصلی و 

دهند. ایمان ساختار بنیادین این مذهب را تشکیل می

حساب عنوان یک شیعه بهاین اصول، فرد را به یتمامبه

ها او را از دایره مذهب آورد و عدم باور به هر یک از آنمی

د. البته سه اصل نخست، یعنی توحید، کنتشیع خارج می

روند و عدم اعتقاد نبوت و معاد، از اصول دین به شمار می

در . شودها منجر به کفر و خروج از اسلام میبه هرکدام از آن

این میان، امامت و عدل از اصول ویژه و اختصاصی مذهب 

عنوان شیعه عدل و امامت را به .آیندحساب میشیعه به

زیرا این دو مفهوم در  ،دانددین مذهب خود میاصول بنیا

سطوح اعتقادی، سیاسی و اجتماعی نقش اساسی دارند. 

عنوان خداوند و امامت به یکی از صفات بارزعنوان عدل به

رهبری معنوی و سیاسی جامعه اسلامی، برای هدایت و 

اصل در  و این دو شدهدهیتأمین عدالت در جامعه ضروری د

 داشته استای جایگاه ویژههمواره مذهب شیعه 

(Lahiji,  (Mesbah Yazdi, 2005: 27)

در « عدالت»و « رهبری معنوی»مفاهیم (2004:9 .

تنها تأثیرات عمیقی بر ساختار اجتماعی و اندیشه شیعی، نه

سیاسی جامعه داشت، بلکه در فضای فرهنگی ایران نیز 

 .Goudarzi, 2008: 69)-(70 لی یافتتج

 مفهوم رهبری معنوی

عنوان عناصر بنیادی در اصول اعتقادی مذهب شیعه به

گیری هویت اجتماعی مسلمانان شیعه، با تأکید بر شکل

عدالت و رهبری معنوی، نقش بسزایی دارند. این هویت 

نوان عد خورده و بهعمیقاً با تاریخ و فرهنگ جوامع شیعه پیون

ها و کارکرد معیاری برای سنجش مشروعیت حکومت

د رود. شیعیان بر این باورناجتماعی نخبگان مذهبی به کار می

که هر نظام سیاسی باید به تأسیس عدالت و رهبری معنوی 

ساز پیشرفت و تعالی جامعه باشد بپردازد تا بتواند زمینه

Rey Shahri, 2008: 97)(Mohammadi  .

تنها ابزاری برای تفسیر مفهوم اجتهاد در مذهب شیعه نه

رود که متون دینی است، بلکه فرایندی اجتماعی به شمار می

 ها را با تحولاتدهد تا آموزهبه مسلمین شیعه این امکان را می

 :Hossein Zadeh, 2016)زمانه خود سازگار کنند 

های شیعه در این رویکرد به حفظ هویت و ارزش 11 .(3

همچنین، رهبری . کندهای متنوع اجتماعی کمک میمحیط

عنوان یک اصل دینی، تنها بهمعنوی امامان و عالمان دینی نه

عنوان یک عنصر هویتی در زندگی اجتماعی شیعیان بلکه به

ه شود کشود. این پیوستگی اجتماعی باعث مینمایان می

، حالنیهای اجتماعی مواجه شوند و درعفراد با چالشا

ل ، اصو تیدرنها. حس تعلق به جامعه شیعه را تقویت کنند

ها با هویت اجتماعی مسلمانان، اعتقادی شیعه و پیوند آن

 با ،. این هویتردیگیهای معنوی و اجتماعی را در برمجنبه

ین بنیادینی چون عدالت و رهبری، به شیعیان ا یهاارزش

های فعال در عرصه ایعنوان جامعهدهد که بهامکان را می

مختلف اجتماعی، سیاسی و فرهنگی عمل کنند و ساختار 

 .پیچیده جامعه شیعه را بهتر شناسایی و تحلیل کنند

 مفهوم عدالت و انصاف

عدالت و موضوعات وابسته به آن در سنت اسلام از جایگاه 

نویسندگان در قرآن و  ممتازی برخوردارند. به گفته برخی

روی در سنت، بعد از وجود خداوند، راستی، برابری و میانه

گیرند و این هم اصول دینی و اخلاقی قرار می داتیتأکصدر 

عنوان واکنشی علیه به دلیل ارزش ذاتی این اصول و هم به

شرایط اجتماعی قبل از اسلام که توجهی به عدالت نداشت 

رد، صورت پذیرفته است کیا کمتر به آن توجه می

(Khadduri, 2015: 33).  در سنت شیعی نیز، مفهوم
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عدالت در چنان مرتبه ممتازی قرار دارد که در زمرۀ اصول دین 

یعه و از نشانگان متمایزکننده ش قرارگرفتهو همراستا با توحید 

 Hossein Zadeh, 201)(113 :6 . شودمحسوب می

یا راست  راست کردنعدل با معناهای متفاوتی چون 

، جدایی از دنیگز یدور نشستن، تعدیل و اصلاح کردن، 

وجور ت، جفبودن یمتساو باطل و پیوستن به راست، برابر یا 

وزن کردن یا در وضعیت برابر کردن، متوازن یا هم سنگیا هم

 :Khadduri, 2015) قرار دادن، تعریف شده است

-گاهی در تعاریف، عدل برابر مساوات مطرح می . 27-(28

 ، عدل را تقسیممفرداتگونه که راغب اصفهانی در گردد. آن

آسمان و زمین »نویسد: نماید و میمساوی تعریف می طوربه

اند و اگر یک رکن از چهار رکن بر پایه عدالت استوار شده

ی ضامقتبهتر باشد، جهان بیشتر و یا کمجهان از ارکان دیگر 

 Isfahani, -(Raghib al«بود. حکمت با نظم نخواهد

عدل را  لسان العربمنظور نیز در . ابن(1995:45 

  ,Ibn Manzur).ی میان دو چیز معنا کرده استتساو به

عدالت را در  در همین راستا، شیخ طوسی(112 :1996 

انسان احوال متعادل و متساوی داشته باشد،  که یحالت

در  (Sheikh Tusi, 1967:271) .برقرار دیده است 

طباطبائی حق هر صاحب حقی را از  علامهتعریفی دیگر، 

، قرار دادننیروها به او دادن و در جایگاه مناسب خود 

امام  (Tabataba'i,1981:371).عدالت نامیده است 

نیز برای عدالت همان منظور را در نظر  )ع(موسی بن جعفر

مالی را رها نکرده، بلکه آن  گونهچیهاند، یعنی خداوند گرفته

را قسمت کرده و حق هر صاحب حقی از خواص و عوام، 

 ایفقرا و مساکین و همه قشرهای مردم را به او داده به گونه

خواهند  ازینیبکه اگر عدالت در میان مردم برقرار شود، همه 

   ,Sheikh Kuleyni)شد

.2006:345) 

 های تحقیقیافته

افزار تحلیل آماری ، به نرم2های حاصل از جدول داده

SPSS  های میانگین ، خروجی1منتقل و مطابق جدول

ودگی، حداقل و حداکثر میزان گشودگی و دامنه تغییرات گش

گشودگی از آن استخراج شد.

 های پژوهش(های قبل و بعد از دورۀ صفوی )مأخذ: یافته: آمار توصیفی مربوط به میزان گشودگی در مساجد دوره1جدول 

 
 شمال

 شرق

 جنوب

 غرب

 جنوب

 شرق

 شمال

 غرب

میانگین 

 گشودگی

مساجد دوره 

ایلخانی، سلجوقی، 

 تیموری

 11 11 11 11 11 تعداد

 00 04 05 15 02 میانگین

 09010 94 94 244 04 دامنه

 21050 4044 4044 4044 14 کمترین

 51 94 94 244 244 بیشترین

 مساجد دوره

 صفوی، قاجار

 11 11 11 11 11 تعداد

 00 44 09 19 05 میانگین

 90 244 244 244 04 دامنه

 0 4044 4044 4044 14 کمترین

 244 244 244 244 244 بیشترین

های آماری، ذکر سه نکته الزامی قبل از بررسی تحلیلی داده

 است:

 عمدتاً . ساخت مسجد در کل تاریخ اسلام در ایران یا جهان 2

ای هوابسته به اصول دین اسلام است. به دلیل اینکه آموزه

در دو مذهب تشیع و تسنن از اشتراکات بیشتری  دین اسلام

های آن برخوردار است، مساجد دو مذهب نسبت به تفاوت

ا هپوشانی دارند، در تفاوتهم باهمنیز به میزانی که در اصول 

های جدی توان از تغییر گرایشافتراق ندارند و نمی باهم

سخن گفت. به همین دلیل، در مطالعات مربوط به مساجد 

گردیده و چه در آن  انجامدر آن دسته که توسط مسلمانان چه 

دسته که توسط غیرمسلمانان انجام شده است، واژۀ 

مساجد اهل تسنن »های برخلاف واژه« مساجد مسلمانان»
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 ازآنجاکه ،وجودنیباای دارد. اگستردهکاربرد بسیار « و یا تشیع

بینی هر دو مذهب هستند و نمای جهانمساجد آینه تمام

-به آن می آنچهپیروان دو مذهب از این زمینه برای نگارش 

 هایی در ساختتفاوت قطعاً اند، اندیشیدند، استفاده کرده

های دو مذهب وجود ها به میزان همان تفاوتمساجد آن

 دارد.

معماری ایران مسیر ممتدی را طی نموده که باعث  اصولاً. 1

ل زمان شده است. تغییرات و تحولاتی که پایداری آن در طو 

ها و حتی مذاهب در معماری صورت با تغییر حکومت

پذیرفت، خیلی جدا از شاکله و ساختار قبلی معماری دوره 

یا ادوار قبلی نبوده است. بهترین شاهد این مدعا، معماری 

قبل و بعد از اسلام است. ایرانیان حتی در ساخت مساجد 

های ها یا ایوانبود، معماری آتشکده که عملکردی نوظهور

قبل از اسلام را جهت خلق فضای جدید بستر کار خود قرار 

دادند. بنابراین، معماران صفوی هم حتی با رسمیت مذهب 

تشیع، الگوی متفاوتی را برای مساجد خود خلق نکردند و بر 

همان ساختار قبلی جهت انطباق با مذهب جدید تغییراتی 

ند که منجر به آفرینش فضاهای جدید و را اعمال نمود

 متنوعی شد.

. در موضوع گشودگی فضای گنبدخانه، تنوع و پیشرفت در 1

خواهند  ای و مصالح نیز نقشی جدیهای سازهسیستم

. در این تحقیق درصد 2داشت، ولیکن به دلیل اینکه 

گونه . همان1گیری شده است، گشودگی و نه مقدار آن اندازه

دهد، در ادوار مختلف با فضاهایی با نشان می 2که جدول 

های مختلف مواجه هستیم و بنابراین میانگین گشودگی

توان به موضوعی فراتر از محدودیت یا امکانات افزایش را می

. حتی با پذیرش امکان 1ای و مصالح مرتبط کرد و سازه

ای جهت گشایش بیشتر گنبدخانه در افزایش توان سازه

ی و قاجار، تمایل حرکت به سمت حل مسائل های صفو دوره

توانست وابسته به خواست جامعه شیعی ای، میسازه

ه شدگونه که در طول تاریخ، نیاز موجب خلق میباشد. همان

 است.

دهد هنگام مطالعه معماری مساجد سه نکته فوق نشان می

تفاوتی م کاملاًشیعی دورۀ صفوی تا قاجار، نباید انتظار گونۀ 

ها را باید در زیرگروه مساجد مسلمانان شت، بلکه تفاوترا دا

 ایرانی جستجو کرد.

گشودگی گنبدخانه به فضاهای اطراف  مؤلفهمیانگین میزان 

های در بین مساجد قبل از دورۀ صفوی شامل مدارس دوره

. به این معنی که از است %00سلجوقی، ایلخانی و تیموری 

به  %00صورت متوسط مجموع هر چهار جداره زیر گنبد، به

و یا ایوان باز  هاشبستانفضاهای مجاور گنبدخانه شامل 

بوده است. این عدد در مورد مساجد مربوط به مذهب 

و  است %00های صفوی و قاجار شیعه یعنی مساجد دوره

-بیشتر گشایش یافته %24جرزهای زیر گنبد در این مساجد 

متصل به  اند. این گشودگی در جبهه شمال شرق که جبهه

، در مساجد قبل استمتصل به حیاط مسجد  همآنایوان و 

های صفوی و قاجار و در مساجد دوره %02از دوره صفوی 

 .است 05%

گشودگی در جبهه جنوب غرب که جبهه متصل به محراب 

، در مساجد قبل از دوره استی قبله سو بهمسجد و رو 

 %19های صفوی و قاجار و در مساجد دوره %15صفوی 

. این گشودگی در جبهه جنوب شرق که جبهه متصل به است

، در مساجد قبل از دورۀ صفوی استی مسجد هاشبستان

. است %09های صفوی و قاجار و در مساجد دوره 05%

 ههجب زین، گشودگی در جبهه شمال غرب که آن تیدرنها

، در مساجد قبل از استی مسجد هاشبستانمتصل به 

های صفوی و قاجار و در مساجد دوره %04دورۀ صفوی 

 .است 44%

های دهد گنبدخانه مساجد دورهبررسی اعداد نشان می

صفوی و قاجار، در تمام اضلاع خود گشودگی بیشتری 

-یا حتی در سمت محراب داشته هاشبستانی ایوان یا سو به

ین افزایش در جهات جنوب شرقی و غربی رو به سمت اند. ا

، در سمت شبستان شمال %21قبله، محراب و شبستان 

بوده است. دلیل اینکه  %4 وانیاو به سمت  %24غربی 

 ها کمتر از تفاوت گشودگیتفاوت گشودگی به سمت ایوان

توان به مقدار بالای های دیگر است را میبه سمت جبهه

در مساجد  -جبهه مجاور حیاط-ان گشودگی به سمت ایو 

 قبل از دورۀ صفوی دانست.

مقایسه میزان گشودگی در چهار جداره گنبدخانه مساجد 

دهد، بیشترین گشودگی به قبل از دورۀ صفوی نشان می

سمت فضای ایوان و کمترین آن مربوط به محراب است. 

های صفوی و قاجار دلالت همین مقایسه در مساجد دوره
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رد که بیشترین گشایش فضای گنبدخانه به سمت بر این دا

 ها انجام شده است.شبستان

گرفتن محراب در جبهه جنوب غربی گنبدخانه، به دلیل جای

در بسیاری از مساجد یا این جبهه کاملاً مسدود است و یا 

های دیگر است. اینکه مقدار گشایش آن کمتر از جبهه

محراب از  بنابراین، برخلاف گشودگی از سمت ایوان،

 وجود،گشودگی کمتری در هر دو دوره برخوردار است. بااین

گشایش به این سمت در مساجد تشیع به مقدار زیادی 

افزایش یافته است. در مواردی مانند مسجد آقابزرگ کاشان 

مربوط به دورۀ قاجار، این جبهه کاملاً باز است که البته 

ع نادیده توان نقش شرایط اقلیمی را در این موضو نمی

 نگاشت.

 بحث

در طول تاریخ تمدن، انسان سهم بالایی از امکانات اقتصادی 

و فناورانه خود را صرف ساخت فضاهای نیایشی نموده 

است. بناهای آئینی برجای مانده از ادیان مختلف، ضمن 

که  هستندبرتری  یهاشهیمتأثر از اند دلالت بر این موضوع،

. در نداو ماندگار بخشیده ای مادیسخن زمانه خود را چهره

ای هگیری فضاهای کالبدی، به شیوه، شکلنیز معماری ایران

ای فلسفی و حکمی حاکم بر آن متعدد، از فضای اندیشه

 & Pourjafar, Yeganeh).متأثر بوده است

 Farahani, 2016:45)  بر همین اساس، با پذیرش اینکه

گیری مساجد شیعی تأثیر گذارده شکلبینی شیعی بر جهان

توان با مطالعه مساجد دوران تشیع، مفاهیم این است، می

دو اصل رهبری معنوی  ازآنجاکهمذهب را بازشناسی نمود. 

و عدالت وجوه متمایزکننده مذهب شیعه از مذاهب دیگر 

شود چگونه در و فرق اسلامی است، در ادامه نشان داده می

ص گنبدخانه( این دو اصل بازتاب صورت خامساجد )به

 اند.یافته

تجلی مفهوم رهبری معنوی و تقویت هویت اجتماعی 

 مشترک در گنبدخانه مساجد شیعی

واسطه عنوان فضایی فیزیکی و مادی، بهگنبدخانه مساجد به

تنها جایگاه رهبری معنوی بوده، دربرداشتن منبر و محراب، نه

ماعی مشترک در بلکه نقش مهمی در تقویت هویت اجت

ر ، گنبدخانه د«سواژه»کند. طبق نظر جامعه اسلامی ایفا می

عنوان مقصوره، فضایی جداشده از دیگر فضاها برای ابتدا به

، (Sauvaget, 1938:118) .حفظ امنیت حاکم بوده 

 و شدهلیمرورزمان به محل استقرار رهبری معنوی تبداما به

ینکه نمازگزاران بیشتری امکان دیدن و شنیدن تلاش برای ا

رهبری را داشته باشند، از طریق گشوده کردن آن انجام 

نت انعکاسی از س»پذیرفت. اتینگهاوزن و گرابار گنبدخانه را 

سلجوقی  ۀدر دور « سازی بزرگ در مساجدمبهم مقصوره

دانند که به دلایلی نامعلوم با ساختار مساجد دیگر می

 & Ettinghausen)یابد یز ارتباط میدار نستون

Grabar, 2022: 30).  

صورت در ادامه به موضوعاتی اشاره خواهد شد که به

معنایی، مفهوم رهبری معنوی و تقویت هویت اجتماعی 

دهند کنند و نشان میمشترک را در این فضا تداعی می

و  هعی صفویها، خصوصاً در مساجد شیچگونه گنبدخانه

 عنوانقاجار، تجلیگر این معنا هستند که رهبری معنوی به

کننده فردی است )در اینجا دستی از سوی پروردگار، هدایت

 .نمازگزار( که قصد تقرب به درگاه الهی دارد

تر از سقف مسجد، باعث خوانایی فضای وجود گنبد رفیع. 2

س از اصله پشود و این خوانایی بلافگنبدخانه برای افراد می

گردد. ازآنجاکه یکی از کارکردهای ورود به مسجد نمایان می

گنبدخانه، جا دادن محراب در جداره جنوب غربی آن است، 

هر مخاطبی که حتی برای بار نخست به مسجدی وارد شده 

ود شاست، موفق به کشف مسیر حرکت به سمت قبله می

گی گشود  گردد. به نسبتی کهو از سردرگمی در فضا رها می

فضای گنبدخانه بیشتر باشد، ابهام یافتن مسیر در داخل 

یابد. این کاهش مسجد به سمت محراب نیز کاهش می

موانع حسی و ملموس کردن حضور محراب به این شیوه، 

علاوه بر اعطای خاصیت هدایتگری به محراب، شأن و 

دهد و احساس تعلق و منزلت آن را در مرتبه بالاتری قرار می

ت اجتماعی مشترک را در میان نمازگزاران تقویت هوی

 .کندمی

گنبدخانه رابط بین مقصوره، محراب، منبر و راهروهاست 

 (Hillenbrand, 2001:53)   قرار گرفتن گنبدخانه بین

های جداکننده جسیم، از مطلوبیت این ارتباط جداره

های کاهد. پوپ در توصیف مسجد امام اصفهان، طاقمی

داند، متقاطع را بانی ارتباط و اتصال فضا تا محراب می
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ای که نمازگزاران با دیدن هم به آگاهی متقابل و عبادت گونهبه

د تأکی اواصلی اسلام است. رسند که هسته مشترکی می

کند که در این مسجد، ساختمان در خدمت دین درآمده می

و به تقویت هویت اجتماعی مشترک در میان مؤمنان کمک 

 .(Pope, 2003: 211)کند می

بینی های بنیادین جهانمراتبی که از ویژگیدر نظام سلسله. 1

سان موجودات به شود، تمامیشیعیان محسوب می

های زنجیر، بدون انحراف از وجود محض تا عدم مطلق، حلقه

ند. مقام اقرار گرفته دهیتنمراتبی و درهمدر یک تعامل سلسله

هرکدام در این نظام به درجه شدت و ضعف مرتبه وجودی 

بینی در جهان  (Nasr, 1980: 114)ها بستگی دارد آن

اصل مراتبی حصورت سلسلهل به حقیقت نیز بهشیعه، وصو 

مراتب به دو صورت در فضاها محقق شود. این سلسلهمی

گردد: گونه نخست با هدف انتظام شکلی و گونه دوم با می

پذیرد. هر دو نوع دهی فضا صورت میهدف سامان

توانند کارکردی، معنایی یا نمادین باشند. در وجه می

مراتب جهت دسترسی به فضای کارکردی، رعایت سلسله

سازی روانی پذیرد و در وجه معنایی، آمادهاصلی صورت می

مخاطب برای استفاده از فضاها هدف است. در حالت 

مراتب برای بیان مفهومی خاص استفاده سوم، از سلسله

شود. این اصل در مساجد با هدف کارکردی، نمادین و می

ویت هویت اجتماعی شود و به تقمعنایی به کار گرفته می

مراتب فضایی عامل تداوم کند. سلسلهمشترک کمک می

ای که انسان حرکت در مساجد است. محور حرکت از لحظه

گیرد و مشغول انجام شود تا زمانی که آرام میوارد مسجد می

 &Fathi Azar) ادامه داردشود، امور عبادی می

 Hamze Nejad,2014: 60).  این محور در هدف

ن واسطه ایکند و بهکارکردی، فضا را ساماندهی و منتظم می

سازد. در هدف آن را از محیط آشفته متمایز می ،خصلت

معنایی، ذهن و روان فرد را جهت خلوت و عبادت آماده 

کند و در هدف نمادین، زبان بیانی سازندگان خود را در می

 .سازدجهت اهداف مذهبی نمایان می

نظام سازماندهی عناصر : مراتبی در محور افقینظام سلسله

ها کاملاً منطبق بر محور است که ایوان یاگونهدر مساجد به

گذرند. بعد از گیرند و از حیاط نیز میتقارن مسجد قرار می

شود. موقعیت ایوان، محور تقارن به گنبدخانه منتهی می

ی جد که از ورودمراتبی مسگنبدخانه در انتهای نظام سلسله

بر  رسد،شروع و با گذشتن از حیاط و ایوان به گنبدخانه می

صد عنوان مقبر جایگاه محراب به تیجایگاه گنبدخانه و درنها

تأکید  ،کننده نمازگزاران به مسجدنهایی محور هدایت

نماید. محدود کردن گنبدخانه در بین دیوارها، نهایت این می

کند و به تقویت احساس ج میمسیر را از ادراک حواس خار 

 .کندتعلق و هویت مشترک در میان نمازگزاران کمک می

بیشترین نقشی که : مراتبی در محور عمودینظام سلسله

محور تقارن گنبدخانه در راستای عمودی به عهده دارد، 

تنها در جهت بیان تکامل تدریجی در ایفای نقش نمادین نه

که در جهت بیان صورت تبعیت از رهبری معنوی، بل

رستگاری ابدی در صورت قبول مفهوم یگانگی آفریدگار 

ارزش( به است. در اینجا نوعی حرکت از زمین )مکان کم

حرکت از کثرت به وحدت  ینوعآسمان )مکان ماورائی( و به

پس محور عمودی نیز خود القاکننده  .گیردصورت می

  & Silvaye, 2012: .(Bemanianمرکزیت است

کنند، مانند شکل آن را بیان می ینوعاجزاء نیز به(25 

وار تزئینات زیر سقف گنبد که های دایرههندسی دایره و حلقه

مبین سیر و سلوک به سمت مقصد آمال عناصر در حرکت 

 .سوی مرکز استبه

ترین نماد و مظهر به ازآنجاکه برای هنرمند مسلمان نزدیک. 1

وحدت الهی، نور است، تلاش او این بود که در تمامی آثار 

) ,Burckhardtبرداری کند غایت ممکن از نور بهرهخود به

ها، یکی از ،  همزمان با پیدایش گنبدخانه(88 :1986 

های نبد، مقابله با تنشهای اصلی در طراحی گدغدغه

ای بود که پوسته یا ساقه گنبد امکان گونهای پوسته بهسازه

ها را برای ورود نور فراهم سازد بیشترین بازشدگی

(Mahdavi Nejad& Motavar, 2012:2 ). 

و اهمیت نور در  تشیعصفویه و ظهور مذهب  دورۀویژه از هب

گونه که مکتب اشراق توسط نبینی شیعه )هماجهان

گذاری و موردحمایت متفکرانی چون سهروردی بنیان

ملاصدرا قرار گرفت(، معماران در تلاش بودند تا با افزایش 

از  ای برای نورگیریهای زیر گنبد، شرایط بهینهتعداد پنجره

ها روشنایی این مسیر ایجاد کنند. نور حاصل از این پنجره

همراه داشت و چنانچه حائلی بین  فضای گنبدخانه را به
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داشت، فضای گنبدخانه و فضای شبستان وجود نمی

 .شدشبستان نیز از روشنایی آن برخوردار می

ذکر این نکته الزامی است که شبستان تنها از جبهه مجاور 

که عمیق بود، به فضایی کرد و درصورتیحیاط نورگیری می

در حوزه معنایی  شد. به دلیل اهمیت نورتاریک تبدیل می

مساجد شیعی، تلاش بر این بود که هر عنصری که مانع ورود 

های زیر گنبد به دیگر فضاها باشد، حذف یا نور از پنجره

کاهش یابد. گشاده بودن گنبدخانه به شبستان و هدایت 

مراتبی نور به شبستان از این طریق، مفهوم هدایت سلسله

 کند. در اینداعی میمراتبی تصورت سلسلهاجتماعی را به

عنوان نماد همبستگی و راستا، حضور نور و روشنایی به

هویت اجتماعی مشترک، فضایی همدلانه و فراگیر را در 

نماید که بر احساس تعلق افراد به جامعه مساجد ایجاد می

 .اسلامی تأکید دارد

 تجلی مفهوم عدالت در گنبدخانه مساجد شیعی

هب شیعه و هدف نمایش صفویه، با تسلط مذ ۀدر دور 

وحدت الهی، تمرکز معماری بر ایجاد انسجام و یکپارچگی بین 

مردم از طریق رعایت عدالت به تأسیس عدل الهی بود. 

صورت برقراری توازن، ، عدالت در معماری بهیطورکلبه

انند تو یابد. این اصول میتعادل، تقارن و هماهنگی تجلی می

ی هاساحت معنایی به گونه در ساحت فیزیکی و مادی یا در

 :زیر نمایان شوند

 صورتصورت دایره است و سپس بهقاعده گنبدخانه به. 2

ترین شکل هندسی دایره، کامل .کندکروی حجم پیدا می

ور طاست که از هر طرف نسبت به مرکز خود قرینه است و به

ها و اقطار برابری برخوردار است. نقطه در اصولی از شعاع

طی ها و خطو تمامیت و یکپارچگی شعاع انگریره، نمامرکز دای

است که از مبنایی مشترک و هماهنگ با یکدیگر نشأت 

گیرند. فریتهوف شوان، حکیم و عارف معاصر در بیان رمز می

ه، یافته. نقطای است گسترشدایره نقطه» :نویسددایره می

های دایره، رمز تشعشع، رمز امر مطلق یا جوهر اعلی؛ شعاع

محیط دایره، رمز انعکاس و تسطیح کل دایره، رمز خود وجود 

(Nasr, 1980: 119).  «تا سطح خاصی از وجود است

از چرخش قوس گنبد حول محور عمودی که از مرکز دایره 

 گیرد. در اینجا،گون گنبد شکل میگذرد، حجم کرهقاعده می

گر مرکز دایره با یکدی فاصله تمامی خطوط منحنی این حجم تا

برابر است. همه اجزاء در شکل هندسی کره در جریان این 

حرکت سهیم هستند، یعنی همگی باهم از پایه گنبد حرکت 

طور یکسان و در یک درجه قرار کنند، تمام نقاط بهرا آغاز می

رسند که هدف طور همزمان به مرکز گنبد میدارند و همگی به

 ,Bemanian & Silvaye).اصلی شکل است 

های مساجد، هر ، در گنبدخانهبیترتنیابه (27 :2012

گرایی، های فیزیکی گنبد، ازجمله درونیک از شاخص

ای و محور عمودی، امکان وار بودن، تقارن نقطهدایره

سازماندهی سایر عناصر را حول مرکز گنبد و محور عمودی 

. در این حالت، (Ibid)آورند فراهم می منتهی به این مرکز

ترین حالت ممکن با ایجاد صفات تعادل، گنبد به کامل

توازن، هماهنگی و یکپارچگی، به انتظام بخشیدن محیط 

های شود. محدودیت این فضا میان جدارهمسجد نائل می

 ،کاهد و بنابرایندهنده آن میسنگین از درک نقش انتظام

صفوی و قاجار با نمایش صفات مذکور، های دورهمعماران 

مثال در عنوانبه. شدندادراک حسی عدالت را موجب می

مسجد آقابزرگ کاشان، گنبدخانه در انتهای محور اصلی 

بخشی به فضا، با گشایش خود مسجد، علاوه بر انتظام

آورد و ادراک حسی تقارن، تعادل و هماهنگی را به وجود می

شود. این موجب تقویت عدالت اجتماعی می تینهادر 

ها، علاوه بر زیبایی و هماهنگی، احساس تعلق و ویژگی

هویت اجتماعی مشترک را در میان نمازگزاران تقویت 

 .کندمی

عنوان عنصری محدودکننده های گنبدخانه اصولاً بهجداره. 1

 ایجادها حتی از طریق گنبدخانه رو،از اینروند و به شمار می

اند ای کوچک به فضاهای اطراف خود باز بودهروزنه

(Ardalan & Bakhtiar, 2019: 32) . قبل  ادواردر

که میزان گشودگی کمتر بود، گنبدخانه بین دو  هصفویدورۀ از 

قطب متضاد جسامت دیوارهای ضخیم گنبدخانه و سبکی 

 هایدورهد شیعی فضای زیر گنبد در نوسان بود. در مساج

شد با افزایش گشودگی گنبدخانه، تلاش می ،و قاجار هصفوی

از جسامت دیوارها کاسته و توازن فضا افزایش یابد. گسترش 

سازی دو های مجاور، در جهت هماهنگگنبدخانه به دهانه

عنصر با محتوای ناهماهنگ، سبب گردید که در این مساجد 

ختاری و بصری، فضاها، از یکپارچگی و پیوستگی سا

ی . این پیوستگشوندشفافیت و انسجام بالایی برخوردار 



 

 5شماره   3041 بهار 

 16 

ی
ضای

ی ف
دگ

شو
 گ

یر
تأث

... 

ساختاری و تداوم حاصل از آن، ضمن تبدیل تدریجی فضاها 

پیوندی به هم و جلوگیری از قطع ناگهانی فضا، موجب هم

است. درنتیجه، تمامی  شدهفضاهای مسجد با یکدیگر 

انا را فضاها در جهت ایجاد تعادل، یک ترکیب واحد و خو 

ای که گردش حواس و حرکت فیزیکی گونه، بهدهدمیارائه 

های مسجد برقرار گردد و حس در همه قسمت یراحتبه

 .تعلق و همبستگی را در جامعه اسلامی تقویت نماید

گنبد را شکلی واجد تصویرپردازی زنده،  ،عرفای مسلمان. 1

دانند که به مدد امکانات ماده، تجلی ای میحیاتی و اندیشه

های مساجد . شاهد این امر گنبدخانه(ibid)یابد می

گیری، اسلامی هستند که مستقل از زمان و مکان شکل

 باشند.میشناختی مسلمانان های زیباییآلای از ایدهآینه

ازآنجاکه در تفکر شیعه عالم مثال بین دو عالم محسوس که 

جایگاه ماده است و عالم معقول که جایگاه روح است، قرار 

در معماری گنبدخانه مساجد شیعی، از هیچ . گیردمی

تلاشی در خصوص نمادپردازی مذهبی با رجوع به عالم مثال 

نگردیده  در جهت نیل به رموز حقیقت و الوهیت فروگذار

گنبدهای متمایزی خلق شدند که منجر به  درنتیجه،است. 

شدن فضاهای مسجد به لحاظ اهمیت و  یدوقطب

به  توانهای این گنبدها میزیباشناسی گردیدند. از ویژگی

 ها اشاره کرد که در برابروزنی آنگشادگی، سیلان، معلق و بی

ینکه اکردند. به دلیل سکون و ثبات شبستان خودنمایی می

، محدود شدن این بوددار گنبدخانه ذاتاً عنصری محدوده

های ضخیم آن، تمایز فضای زیر گنبد را از عنصر در جداره

نماید و ازآنجاکه هر فضاهای بیرون گنبدخانه تقویت می

مبنی بر برتر شمردن یک مکان نسبت به دیگر  یدیتأک

م های مسجد، مغایر با اعتقادی است که قداست تمامکان

 ,Hillenbrand)داند های مسجد را یکسان میبخش

ها بندی شدن فضاها از مطلوبیت آن، درجه (78 :2001

کاست. به همین دلیل، گشودگی گنبدخانه از این حیث می

ارزش دو فضا از سازی به فضاهای اطراف، ضمن متعادل

د و ها و ایجاد یک فضای واحطریق مرتبط نمودن آن

نماید که معانی نمادپردازانه ای عمل میگونههماهنگ، به

صورت کامل و مساوی درک گنبد از تمامی نقاط مسجد به

مثال در مسجد آقابزرگ کاشان، جهت عنوانگردد. به

گشایش کامل فضای گنبدخانه به فضاهای اطراف، دیوار 

گنبدخانه در جهت قبله کاملاً تهی گردیده و حتی از عناصر 

 .نظر شده استمحراب و منبر نیز صرف

 گیرینتيجه

گویی به این سؤال شکل گرفت با هدف پاسخ پژوهش حاضر

انه گیری گنبدخبینی مذهب تشیع بر شکلکه آیا نوع جهان

است و در صورت وجود چنین تأثیری،  نهادهمساجد تأثیری 

عنوان اصول چگونه دو اصل رهبری معنوی و انصاف به

تشیع، در گشودگی فضای گنبدخانه به  ۀکنندتعریف

 ادوارمسجد از  00اند. با بررسی فضاهای مجاور تجلی یافته

گیری میزان تشیع در ایران و اندازه رسمیتقبل و بعد از 

های گنبدخانه به فضاهای مجاور شامل گشودگی جداره

های ایوان، شبستان و محراب و همچنین انجام بررسی

ن خصوص، نشان داده شد که میزان توصیفی و تحلیلی در ای

 %4های گنبدخانه در هر چهار طرف بین گشودگی در جداره

های دهد. بررسی گنبدخانهافزایش نشان می %21تا 

 با وجودشده در دوره تشیع ایران روشن ساخت که ساخته

اینکه مساجد شیعی ایران نسبت به مساجد قبل، تفاوت 

تشیع و اصول رهبری  اند، مفاهیم مذهبساختاری نداشته

معنوی و انصاف در گنبدخانه مساجد، به معنادارترین شیوه 

اصل رهبری معنوی سبب برخورداری . اندبیانی تجلی یافته

های خوانایی و وضوح، روشنگری و هدایتگری محیط از ویژگی

مراتبی و نور و شفافیت شده و برخورداری از نظام سلسله

ها با آن ه چگونه گنبدخانهنشان داده شد ک ،است. همچنین

 های گوناگون، ازجمله برتریتوانند به شیوهمیزان گشایش می

ندادن یک فضا به فضای دیگر، موجب ایجاد ادراک تعادل، 

به  تیتوازن، تقارن و هماهنگی شوند. این عوامل درنها

کنند و تقویت هویت اجتماعی مشترک در جامعه کمک می

  .نمایندمسجد ایجاد می فضایی همدلانه و همبسته در
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Abstract 
The present research is a study and exploration into the nature and methods of 

general patterns and main structures of geometric decorations, structures that 

not only create geometric decorations, but also organize many apparently non-

geometric but repetitive decorations that require extensive study in the realm 

of artistic works. The research assumes the existence of two main drawing 

structures, despite the very diverse and extensive sets of geometric patterns 

that can be classified into these main structures. The research method is 

descriptive-analytical and is based on library studies and data extraction, as 

well as implementing and exploring the drawing methods. According to the 

research findings, the two main drawing structures in geometric patterns are 

"grid" or "table" on one side and the "interlacing" method on the other side. 

Although in some cases both structures, especially the interlacing structure, 

have been used as important and primary decorations, in most cases, these two 

act as main underlying structures upon which various and different patterns 

are drawn. The aim of this research is to introduce, analyze, and explore the 

similarities and differences of these two structures based on executed 

examples. All of these examples have been selected from architectural 

decorations of the second to sixth centuries AH. The importance of explaining 

these structures lies in the fact that each of these methods has developed in a 

specific historical context and has been used, so understanding the nature and 

method of their formation and the reasons for their importance is crucial in the 

first step. 
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Introduction 
Why is it necessary to classify geometric 

patterns based on drawing structures, and 

how can it be done? Is this classification 

merely based on visual similarities, or do 

we need a structural rule for such a matter 

so that, by explaining it, geometric 

patterns can be categorized and ultimately 

how should such a structure be defined? It 

should be noted that the necessity of 

recognizing structures relates to a debate 

over geometric decorations from certain 

periods, especially the Seljuk period, 

which reflects various opinions. Opinions 

such as "integration", "continuation of the 

use of past elements", "complexification 

of patterns and compositions" in 

geometric decorations used to describe 

these geometric patterns. On the other 

hand, the theory of "the relationship of 

these decorations with mathematical and 

geometric principles", the idea of 

"emerging new patterns" has been 

presented without providing evidence or a 

precise explanation for categorizing 

decorations. In such a situation, the first 

step should be to specify the structure of 

drawing decorations so that, based on that, 

the continuity or emergence of a new type 

of geometric decorations can be examined 

and help to clarify these discussions. The 

second point about classifying patterns is 

their classification method; it is observed 

that mere visual similarity of patterns is 

not enough for their classification, and 

some geometric patterns with a similar 

appearance, besides having different 

drawing methods, also exhibit different 

geometric features. Therefore, mere 

visual similarity cannot lead to the 

classification of geometric patterns in a 

structure. The third and final point is how 

to define a logical and fundamental 

method so that by explaining it, the 

majority of geometric patterns can be 

placed in these defined structures. It 

seems that such structures must have 

several characteristics. Firstly, due to the 

characteristics of geometric patterns, 

naturally, these structures must be based 

on the principles of geometric drawing. 

The second feature is that, due to the use 

of reproducing geometric patterns in 

Islamic art, such a structure must have the 

ability to reproduce at the level of artistic 

works. And finally, due to the use of 

geometric patterns in different periods, 

works and dimensions, the drawing rules 

of this structure should allow the 

possibility of redesigning the same pattern 

and act as grammar for the renewal and 

repetition of drawing the pattern. 

Materials and Methods 
This research is analytical-argumentative 

and historical in nature, and in terms of 

methodology, it is descriptive-analytical. 

Library and documentary methods were 

used to collect information, and the 

images referenced in the research were 

taken from the decorations of the most 

important historical buildings, the realm 

of Islamic art and architecture. 

Discussion and Findings 
By examining the decorations of the early 

periods of Islamic art and architecture, a 

distinct structure can be identified in the 

depiction of geometric patterns. This type 

of depiction transitioned from Sasanian 

and Roman-Byzantine art to Islamic art 

and was utilized. This method, known as 

"network" or "grid" based on two main 

sub-patterns, shapes the decorations. 

These two sub-patterns emerge from the 

arrangement of squares or equilateral 

triangles. In these patterns, a grid-like 

network is created from a unit shape, and 

geometric patterns emerge from the 

placement of sub-pattern units next to 

each other. In contrast, in the decorations 

of buildings from the fourth century 

onwards, we encounter a gradual shift 

towards a collection of geometric patterns 

that cannot be drawn through a grid 

structure. For this reason, it can be 

concluded that a different pattern has been 

used in their depiction. By examining the 

patterns and the method of their depiction, 

it is understood that the importance of 

finding a geometric drawing method 

based on the drawings of "geometry" in 

the third century and beyond has been 

recognized, and this method has gained 

importance in the depiction of geometric 

patterns in art and architecture. This 

importance led to the emergence of a grid-
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based sub-pattern based on the drawings 

of "geometry" and geometric instructions 

related to it, such as drawing regular 

geometric shapes, drawing half-angle 

vertices and perpendicular bisectors, and 

similar instructions. For this reason, we 

call this structure of pattern drawing 

"geometric". Based on the obtained sub-

pattern, different geometric patterns are 

placed side by side like a puzzle and 

transform into a set capable of repeating 

within a work. 

Conclusion 
Based on the research findings, two main 

structures can be presented in the 

depiction of geometric patterns. The first 

structure, which can be called "network" 

or "grid" based on convention, is derived 

from the combination of two fixed and 

distinct sub-patterns of equilateral 

triangles and squares. The depiction of 

patterns in this structure is part-to-whole, 

and the repetition of geometric patterns is 

created by the juxtaposition of squares or 

triangles. In contrast, the table structure 

defines another depictive structure that, 

based on convention and using its main 

tool, is called "geometric". This structure 

is also based on the depiction of a sub-

pattern, but the depiction of this sub-

pattern is very different; very technical 

depictions based on practical geometric 

knowledge in the geometric structure. In 

this method, a variety of sub-patterns are 

created, each of which transforms into a 

sub-pattern for other geometric 

decorations. The depiction of patterns in 

this structure is whole-to-part, and after 

depicting the sub-pattern within it, the 

geometric patterns emerge. Clarifying 

these two structures indicates that the 

predominant classification of geometric 

patterns in Islamic art and architecture is 

based on each of these fundamental 

structures that are not drawable in the 

other structure 
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 چکیده

های کلی و ساختارهای اصلی پژوهش حاضر، مطالعه و جستجو در پاسخ از چیستی و چگونگی روش

 پدیدآورندة تزئینات هندسی هستند، بلکه تنهانهترسیم تزئینات هندسی است، ساختارهایی که 

ترده باشند که نیازمند گسمی یاتکرارشوندهظاهر غیرهندسی، اما دهندة بسیاری از تزئینات بهسامان

-لیِ ترسیمی، با وجود مجموعهشدن در سطح آثار هنری است. فرض پژوهش وجود دو ساختار اص

بندی در این که با همة تنوع، قابل دسته های بسیار متنوع و گسترده از نقوش هندسی است

های تحلیلی و بر اساس مطالعات و داده -ساختارهای اصلی هستند. شیوة پژوهش توصیفی

اس است. بر اسهسازی نقوش و جستجوی شیوة ترسیم آنای و همچنین استخراج و پیادهکتابخانه

 و سوکدر ی «جدول»یا  «شبکه»های پژوهش، دو ساختار اصلیِ ترسیم در نقوش هندسی، یافته

 ساختار پرگاری، ژهیوبهای موارد هر دو ساختار، در سوی دیگر است. هرچند در پاره «پرگاری»شیوة 

نوان عغالب موارد، این دو به اند، اما درعنوان تزئینی مهم و اصلی مورد استفاده قرار گرفتهخود نیز به

ها نقوشی متنوع و متفاوت ترسیم گردیده است. سعی این زیرنقش اصلی عمل نموده و برپایة آن

های این دوساختار، بر اساس پژوهش بر آن است تا معرفی، تحلیل و جستجوی تشابهات و تفاوت

معماری قرون دوم تا ششم هجری ها همگی از تزئینات ، ارائه گردد. این نمونهاجراشدههای نمونه

ستر ها در باز این شیوه هرکدامانتخاب شده است. اهمیت تبیین این ساختارها به دلیل آن است که 

لایل که تحلیل چیستی و چگونگی شکل یافتن و د  اندگرفته و مورد استفاده بودهای شکلتاریخی ویژه

 هاست.رسیمی آناهمیتشان در گام نخست نیازمند شناخت دقیق ساختار ت
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 مقدمه

ترسیمات هندسی، ازجمله مباحث مناقشه برانگیز در هنر 

-اسلامی است. منشأ و مأخذ این نقوش و بسترها و زمینه

ها تا دلایل اهمیت و جایگاه مورد آن ۀدهندهای شکل

های هندسی و نقش دانش ریاضیات و رساله شاناستفاده

در ادوار مختلف تاریخی در ترسیمات این نقوش، جملگی از 

رسد گام نخست و است. به نظر می زیبرانگبحثمباحث 

این مباحث، جستجوی  ۀمقدماتی و البته کمتر دیده شد

ساختارهای اصلی در ترسیمات هندسی است. هرچند 

ریر تح ۀترسیم نقوش به رشت ۀهای بسیاری در زمینکتاب

ه است )که در پدید آمدن این پژوهش نقشی اساسی درآمد

ها مدیون است(، داشته و پژوهش حاضر بسیار بدان نوشته

ها کلیدیِ این پژوهش، در آن ۀرسد نکتبه نظر می حالنیباا

ستی از چی سؤالقرار نگرفته است. این نکته  موردتوجهچندان 

و چگونگی ساختارهای اصلی در ترسیم تزئینات هندسی 

مشخص نمودن ساختارهایی  منظوربهو جستجو  است

می ترسیم تزئینات هندسی، با تما اتفاقبهبنیادی که قریب 

ها را پوشش داده و بستر گفتگوی بعدی ها و تنوع، آنتفاوت

های پدید آمدن این دلایل پدیدار شدن و زمینه ۀدربار 

ای ساختارهای نقش را فراهم آورد. این پژوهش به شیوه

هایی مستخرج از مطالعات تحلیلی و با داده-توصیفی

ها و جستجوی ساختار آن نقش لیو تحلای، ترسیم کتابخانه

و روشن ساختن گام  شدهمطرح سؤالسعی در پاسخ به 

نخست مباحث پیرامون تزئینات هندسی دارد. جستجوی 

پژوهش حکایت از وجود دو ساختار اصلی در ترسیم تزئینات 

ری اسلامی دارد که ترسیم قریب هندسی در هنر و معما

 .دهدیمتزئینات هندسی را پوشش  اتفاقبه

 پیشینه پژوهش

ساختارهای ترسیم نقوش و  ۀرسد مطالعه و مقایسبه نظر می

مستقل و جداگانه، موضوع  طوربهتزئینات هندسی، 

 ۀها، به شیو پژوهشی نبوده و تنها در برخی مقالات و کتاب

ست. ا قرارگرفته مدنظرو  شدهپرداختهترسیم نقوش هندسی 

نر های مربوط به هموضوع تزئینات هندسی بیشتر در کتاب

هایی با موضوع ای موارد کتابو معماری اسلامی و در پاره

در  ،مثالعنوانبهترسیم نقوش هندسی بررسی شده است. 

 گذری بر معماری متقدم مسلمانان،اثری از کرسول با عنوان 

معماری اموی و عباسی،  ۀشناساناستانب ۀضمن مطالع

ار داده قر  موردتوجهای از نقوش و تزئینات را ترسیم پاره ۀشیو 

و به آن پرداخته، اما از ساختارهای اصلی ترسیم سخنی به 

. (Cereswell, 2014:72-73) میان نیاورده است

 ۀحو ات هندسی و ناولگ گرابار نیز در برخی از آثارش، به تزئین

ترسیمشان پرداخته و برخی از این تزئینات را بدون اشاره به 

زی سابندی نقوش و معرفی ساختارهای اصلی، پیادهدسته

(. نجیب اغلو Grabar, 1992: 137-9)نموده است 

هندسه و تزئین در معماری ترین اثرش با عنوان نیز در شاخص

-ساختارهای دقیق هندسی و یا دسته ۀبدون ارائ، اسلامی

بندی و متمایز نمودن هر گروه از نقوش بر اساس ساختارهای 

زئینات آن با ت ۀبنیادینِ ترسیمی، به تزئینات اموی و مقایس

عباسی و سلجوقی، با محوریت کلام پرداخته است 

(Necipoglu, 2000)ۀها به شیو ب. گروه دیگری از کتا 

های ترسیم نقوش را معرفی اند و روشترسیمات پرداخته

بندی بر اساس اند. در این مجموعه نیز دستهنموده

، به ترسیم ۀساختارهای بنیادی موردتوجه نبوده و تنها شیو 

حیای اهایی نظیر شکل بسیار گسترده ارائه شده است. کتاب

یا  Lorzadeh,2011: 141)-(186 هنرهای از یاد رفته

هایی هستند که تنها به ، نمونهدستنیازاهایی دیگر کتاب

ترسیم نقوش بدون تحلیل و مقایسه ساختارهای اصلی  ۀشیو 

اند. این گفته به معنای ها، پرداختهعملکرد آن ۀو شیو 

، باید عکسبهها نیست، جلوه دادن این پژوهش تیاهمکم

استفاده، مرور و بازخوانی تمامی این منابع،  یادآوری نمود که

را زی اند،سهم بسیار مهمی در پدید آمدن این پژوهش داشته

م ترسی ۀهای ارائه شدپژوهش حاضر با توجه و دقت در شیوه

بندی و استخراج نقوش هندسی در این منابع، به دسته

ها را ساختارهای بنیادی ترسیم نقوش هندسی پرداخته و آن

نقشی بسیار  ذکرشدهرو، منابع نموده است. از این معرفی

ر تبررسی دقیق منظوربهاند. در این پژوهش داشته تیپراهم

های روش این ساختارهای تزئینات هندسی و تفاوت

یم در اصلی ترس ۀرو، شیو ساختاری با یکدیگر، پژوهش پیش

مورد  آن راهایی و با تصاویر و نمونه هر اسلوب را معرفی

ها و ارزیابی قرار داده است و درنهایت بر اساس داده

شواهد، ساختارهای بنیادین در ترسیمات هندسی را در دو 
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و ساختار پرگاری از  سوکاز ی «شبکه»یا  «جدول» ۀشیو 

 سوی دیگر معرفی نموده است.

 ساختارهای ترسیم نقوش هندسی

ه چی نقوش هندسی بر اساس ساختارهای ترسیم بندمیتقس

توان آن را انجام داد؟ آیا این ضرورتی دارد و به چه شکل می

ی باید صرفاً بر اساس شباهتی ظاهری صورت بندمیتقس

ای منطقی و گیرد، یا برای چنین موضوعی نیازمند شیوه

ای ساختاری و منسجم هستیم تا بتوان با تبیین آن، قاعده

تاری چنین ساخ ؟بندی نمودای از نقوش را دستهمجموعه

چگونه باید تعریف گردد؟ نخست باید یادآوری نمود که بحث 

ای بر سر تزئینات از ضرورت شناخت ساختارها، به مناقشه

 شود.سلجوقی مربوط می ۀدور  ژهیوبهها، هندسی برخی دوره

توان آراء مختلفی را مرور نمود. آرایی ای میدر چنین مناقشه

 کاربرد عناصر ۀادام»، «درهم تنیدگی نقوش»همچون 

تر شدن جزئیاتِ نقش و عناصِر پیچیده»، «گذشته

ف نقوش توصی منظوربهکه  در تزئینات هندسی «یبندبیترک

است  کاررفتهبههندسیِ هنر و معماری سلجوقی 

(Ettinghausen & grabar, 2012:495 ؛(Pope 

-& Ackerman, 2008, volume III: 1513

ی هاارتباط این تزئینات با رساله»و از سوی دیگر  1153

 ,Grabar) «ترسیمی ۀدانان و هندسریاضی، ریاضی

 «آمدن نقوشی جدید به وجودهمچنین »( و 147 ,1992

(131; 133-Necipoglu, 2000: 130 ؛Tabbaa, 

 ۀ( که بدون ارائ111 ,9 :12-986 ;73 ,18 ,75-2001

بندی شاهد یا تبیینی دقیق از ساختاری منطقی برای دسته

ه ی نظری و حسی ارائاگونهبهها ی آنبندگروهو تنها  تزئینات

رسد در گام گردیده است. در چنین وضعیتی به نظر می

بایست ساختار تزئینات نخست و قبل از هر چیز، می

ترسیم نقوش، به  ۀتا بر اساس ساختارِ شیو  مشخص شود

بحث از تکمیل یا پدید آمدن نوعی جدید از تزئینات هندسی 

رسد بدون در نظر داشتن چنین پرداخت. به نظر می

این دست مباحث همواره با ابهام مواجه  اساساً ساختاری، 

 خواهند بود.

 ۀدی نقوش، بحث از شیو بندوم پیرامون دسته ۀنکت 

هاست، چنانچه در ادامه و ذیل عنوان وجوه بندی آندسته

ود شگردد، مشاهده میتشابه ساختارهای ترسیمی ذکر می

ایت ها کفبندی آنکه صرف تشابه ظاهری نقوش برای دسته

ننموده و برخی نقوش هندسی با ظاهری مشابه، علاوه بر 

را  ی هندسی متفاوتیهایژگیوترسیم مختلف،  ۀداشتن شیو 

دهند. بر این اساس، صرف وجود نوعی نیز از خود بروز می

 بندی نقوش هندسی درتواند سبب دستهتشابه ظاهری نمی

 یک ساختار گردد.

 ای منطقی وسوم و پایانی، چگونگی تعریف شیوه ۀنکت 

ای بنیادی و ساختاری است تا با تبیین آن بتوان غالب قاعده

در این ساختارهای تبیین شده، جای داد. نقوش هندسی را 

رسد چنین ساختارهایی باید از چند ویژگی برخوردار به نظر می

 ورطبههای هندسی نقوش، باشند. نخست به دلیل ویژگی

طبیعی این ساختارها باید بر اساس قوانین هندسی و ریاضی 

ترسیمی استوار باشند. ویژگی دوم، به دلیل تکثیر  ۀو هندس

ای چون ، نمونهمثالعنوانبهندسی در هنر اسلامی )نقوش ه

یر ی( چنین ساختاری باید از توان تکثبافپارچهی و یا کار یکاش

برخوردار بوده و قابلیت گسترده شدن در سطح آثار را دارا 

باشد و درنهایت ویژگی سوم، به دلیل استفاده از نقوش 

تفاوت، های مختلف و تکرار آن در ابعاد مهندسی در دوره

ن، آ  ۀاین ساختارِ هندسی و دستورات ترسیمیِ تعریف شد

همان نقش را داشته و چون  ۀبایست امکان طراحی دوبار می

گرامر برای تجدیدِ ترسیم نقش عمل نماید تا در صورت لزوم، 

طراحی و اجرا  مجدداً بتوان نقش را حتی در ابعادی متفاوت 

 نمود.

ای هساختارهایی با ویژگیرسد در صورت تبیین به نظر می 

ترسیمی را تعریف و  ۀفوق بتوان نظامی از دستوراتِ هندس

تبیین نمود که غالب تزئینات هندسی را ذیل یک یا چند 

 ها را پوششبندی نموده و آنساختار اصلی و بنیادین دسته

 دهد و در ساختار خود تعریف نماید.

 ساختار جدول یا شبکه

ده را ، نخستین ساختار تبیین ششدهگفتهبا توجه به مطالب  

ر نامید. د «جدول»یا  «شبکه»توان با تعریفی قراردادی می

ه توان چنین توضیح داد کتوضیح ساختار جدول یا شبکه می

ترین قرارگیری ساده»اساس و بنیان این ساختار از 

شکل و منتظمِ قابل تکرار در کنار یکدیگر های همچندضلعی

. این ( & James, 2004: 22Walch) «شودایجاد می

ای از است. مجموعه رمجموعهیزساختار، خود شامل چند 
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 هرکدامهای منتظم که الاضلاع و مربعهای متساویمثلث

ای از بکهو ش قرارگرفتهتکرارشونده در کنار یکدیگر  صورتبه

آورند تا تزئینات نهایی بر اساس این زیرنقش را فراهم می

وان به تیم گردد. در این ساختار میو ترس آمده دیپدزیرنقش، 

نیادین ب شکل ککه تنها یویژگی اشاره نمود. نخست این چند

هندسی در ایجاد آن دخالت دارد )مربع یا مثلث( و زیرنقش 

گیری از دو نقش متفاوت در کنار یکدیگر پایه، قابل شکل

 که در این الگو، پس از کنار هم قرارگیرینیست. دیگر نکته این

 ای باقی نمانده و تمامپایه و اصلی، هیچ فضایِ اضافه شکل

ای توری مانند از شود و شبکهسطح با همان شکل پر می

ه اینک باوجودگردد )به همین دلیل واحد ایجاد می شکلکی

یی اتنهبهتواند ، نمیاست یهندسدایره از اشکال بنیادین 

(.2ویر )تص ها برای ترسیم نقش ایجاد نماید(ای از دایرهشبکه

    
 د ج ب الف

درجه قابل  51-01الاضلاع شکل گرفته است. ترسیم آن با گونیای های متساوی. الف: شبکۀ مثلث، این زیرنقش مادر، از چینش مثلث0تصویر 

طور مثال به فاصلۀ یک سانتیمتر از )بههایی برابر درجه نسبت به خط افق و در فاصله 51ای که با ترسیم خطوطی با زاویه گونهانجام است، به

درجه نسبت به خط افق از چپ و راست( و ترسیم خطوطی موازی با  51هم( و تکرار آن از جهت مخالف )ترسیم دو مجموعه از خطوط با زاویه 

ی مادر که بر اساس چینش سازد، قابل ترسیم است. ب: شبکۀ مربع، زیرنقشدرجه را به یکدیگر متصل می 51خط افق که نقاط تقاطع خطوط 

های مشخص شدۀ برابر از یکدیگر و تکرار آن به شکل عمود ها در کنار یکدیگر پدید آمده است. در این شیوه نیز با اخراج عمودها در فاصلهمربع

. هر دو ساختار، 2سیم استهای برابر و عمود بر یکدیگر(، شبکۀ مربع قابل تر شده )ترسیم دو مجموعه از خطوط با فاصلهبر این خطوط ترسیم

تر نیستند. هر دو الگوی این ساختار، تنها با چینش و تکرار یک شکل بنیادین پدید آمده است و فاصله تجزیه به زیرنقشی سادهای بوده و قابلپایه

. بنا با (Rice, 2001:53هجری ) ها وجود ندارد )مأخذ: نگارنده(. ج، د: مقبرۀ امیر اسماعیل سامانی، بخارا، قرن سومو فضایی در میان آن

 ای شطرنجی از آجرچینی تزئین گردیده است.شبکه

 

بر این اساس، دو شکل اصلی، در این ساختار مطرح بوده و 

هستند.  استخراجقابلها، از این دو سایر زیرنقش

زنبوری و لوز، هر دو قابل لانه، زیرنقش شش مثالعنوانبه

(، همچنین، 1ترسیم بر اساس زیر نقش مثلث است )تصویر 

های زیرنقش مربعِ مورب، مستطیل و یا انواعی از زیرنقش

ویر )تص استمربع قابل ترسیم  ۀای، بر اساس شبکذوزنقه

های هایی به مرکز نقاط تقاطعِ خط(. در مواردی نیز دایره0

شود که برای ترسیم نقوشی با خطوط یاصلی جدول ترسیم م

(. هر دو الگوی 0گیرد )تصویر منحنی مورد استفاده قرار می

 دهشدادهدر این ساختار، از سه ویژگی توضیح  شدهمیترس

برخوردارند، بدین معنا که هر دو از ترسیمات هندسی پدید 

ها توان آناند، قابل گسترده شدن در سطح هستند و میآمده

 .بعاد مختلف دوباره طراحی نمودرا در ا

 

                                                           

 رمنظو بهمربع علاوه بر قابلیت ایجاد نقوش هندسی،  ۀ. شبک 2

طراحی خطوط معقلی )نوعی از خط در بنایی و معماری با ویژگی 

 ست.ا قرارگرفتههندسی( در تزئین بناها مورد استفاده  کاملاً ظاهری 
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 ب الف

زنبوری، ب: زیرنقش )نقش( لوز، هر دو زیرنقش فرعی بوده و از شبکۀ مثلثِ مادر گرفته شده است : الف: زیرنقش )نقش( شش لانه1تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(.

 

    

 د ج ب الف

آید. دست میای نسبت به خط افق بهدرجه 06ای های( مستخرج از شبکۀ مربع. الف: شبکۀ مربع مورب با تغییر زاویه)نقشها : زیرنقش0تصویر 

اصلی  ای حاصل انتخاب برخی خطوطگردد. د: شبکۀ ذوزنقهب، ج: شبکۀ مستطیل با انتخاب و حذف برخی خطوط شبکۀ مربع اصلی ترسیم می

ذف های فرعی است، چنانکه با حشده تنها برخی از شبکهتقاطع خطوط شبکۀ اصلی مربع است. تصاویر ارائهو همچنین وصل شدن برخی نقاط 

ها قابل ترسیم هستند. نکتۀ مهم این است که در این های متنوعی از شبکههای دیگر، نمونهو انتخاب خطوط و وصل نمودن نقاط تقاطع به شیوه

یابد یشده و گسترش مقشی تزئینی تبدیل شوند، تمامی شبکه همچنان از یک نقش واحد تشکیلهای فرعی که ممکن است خود به نشبکه

 )مأخذ: نگارنده(.
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 ب                                             الف      

 
 ج

دهد. در این اسلوب فرعی، دایره )ب( را نتیجه میها به مرکز نقاط تقاطع، شبکۀ فرعیِ مثلث و دایره )الف( و یا مربع و : ترسیم دایره0تصویر 

این  P)(ope, 2014:83تواند متغیر باشد )مأخذ: نگارنده(. ج: آرامگاه امیر اسماعیل سامانی، بخارا، قرن چهارم هجری ها میشعاع دایره

 تزئینات آجرکاری بر اساس شبکۀ مربع و دایره ترسیم شده است.

 ترسیم نقش در شبکه ۀشیو 

جدول به چند روش قابل انجام  ۀترسیم نقش در شبک 

است. نخستین روش، انتخاب برخی خطوط شبکه و حذف 

روش، خط جدیدی  ای دیگر از این خطوط است. در اینپاره

منظور ترسیم رنقش بهآید و تنها از خطوط زیپدید نمی

شود و در صورت لزوم، نقش بر اساس تزئینات استفاده می

دیگر ترسیم نقش  ۀ(. شیو 6 یابد )تصویرشبکه، گسترش می

بر اساس شبکه یا جدول، ترسیم برخی خطوط جدید و 

آوردن نقش  به دستها به شبکه برای اضافه نمودن آن

 ۀتنها در شبکاست. باید به یاد داشت که این نوع از خطوط 

 ها در این شبکهمربع قابل ترسیم بوده و از طریق رسم قطر

( و درنهایت، آخرین نوع از 5یابی است )تصویر قابل دست

 ورتصبهشبکه، ترسیم نقوش  ۀبه دست آمدن نقش در شیو 

و تکرار آن بر اساس شبکه  کاملاً آزاد در یک بخش از جدول

ز خطوط جدول ا کیچیهاست. در این شیوه ممکن است 

منظور ترسیم نقش مورد استفاده قرار نگیرد و شبکه تنها به

ی گتکرارشوند دهی گسترش نقش و قابلیت منظور سامانبه

(.7گرفته شود )تصویر  کاررفتهبهآن 



 

 5  شماره  3041  بهار

67 

 

در
م 

سی
تر

ی 
ها

ار
خت

سا
… 

 
Ettinghausen & grabar, 2012: 303 (ق067-065تیم ناحیه سمرقند به تاریخ  تزئینات سردر ورودی، عرب عطا، ۀ: الف: مقبر 6تصویر 

مثلث و مربع است. این ترسیمات بر اساس روش اول از  ۀشده، ترسیم تزئینات بر اساس شبکهای ارائه. در نمونه(Necipoglu, 2000: 138؛

أخذ: اند )مو خطوط دیگر حذف شده گیری نقش مورد استفاده قرارگرفتهشکل ساختار جدول بوده و تنها برخی از خطوط اصلی شبکه برای

 نگارنده(. 

       
مربع و روش نخست برای ترسیم تزئینات  ۀ. در تزئینات برج از شبک(Pope, 2014:89)ق 002: ب: برج پیر علمدار دامغان، متعلق به 6تصویر 

 ای که تنها خطوط اصلی طرح مورد استفاده قرارگرفته و نقش را پدید آورده است )مأخذ: نگارنده(.گونهاستفاده شده است، به

 

 

                                                       
 ج                                       ب                                                                       الف                                             

مربع  ۀتصویر از ترکیب شبک. الف: در این (Cereswell, 2014:340)نخست قرن سوم هجری  ۀبری، مسجد نهُ گنبد بلخ، نیم: تزئینات گچ5 تصویر

اس ساختار جدول ی بر اسبر گچمنظور ترسیم نقش استفاده شده است. ب، ج: ترسیم تزئینات هایی به مرکز تقاطع خطوط شبکه بهو ترسیم دایره

ه نقش را پدید آورداصلی،  ۀبه شبک شدهاضافهی روش دوم و اضافه نمودن خطوط مورب قطرها و استفاده از این خطوط ر یکارگبهاست که با 

 است )مأخذ: نگارنده(.
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 ب                                                                            الف                                                                               

هنر و معماری اسلامی، این شیوه از تزئین که برآمدنش  ۀبه اعتقاد برخی از پژوهشگران حوز  .((Dury ,2016: 40: الف، ب: تزئینات سامرا 7شکل 

 صورتبهجدولِ مربع و از روش سوم و  ۀ. این تزئینات بر اساس شبک2آسیای مرکزی بود ۀتأثیر سربازان ترک از ناحینمود، تحتی انقلابی میاگونهبه

را بر  نظم در گسترش نقش ۀکنندآزاد ترسیم شده است. خطوط جدول در شکل اصلی نقش مورد استفاده قرار نگرفته و جدول، تنها نقش کنترل

 نماید )مأخذ: نگارنده(.ی نقش در تکرار آن جلوگیری میختگیرهمبهعهده داشته و از 

 ساختار پرگاری

جدول یا شبکه، در این ساختار که بنا به  ۀشیو همانند  

شود )و دلیل نامیده می «پرگاری»قرارداد، شیوه یا ساختار 

 اصلی در ترسیم است(، ۀوسیل عنوانبهآن استفاده از پرگار 

. آیدنقش بر اساس روابط و ترسیماتی هندسی پدید می

با  هکنآ از  آمدهدستبه، ساختار پرگاری و اشکال گریدانیببه

دارای قواعد دقیق هندسی »شوند شناخته می «گره»سبک 

در این ساختار نیز  .(Lorzadeh,2011: 142) «هستند

زیرنقش استوار است و نقوش حاصل از  ۀترسیم نقش، بر پای

و  بوده ریتکرارپذ غالباً که همانند روش جدول، آن علاوه بر آن

در درون خود »از قابلیت گسترده شدن در سطح برخوردارند 

 «نیز قابلیت تکرار و گسترده شدن را دارا هستند

(Lorzadeh,2011: 142) ویژگی تکرارشدن برای .

شود تا غالب نقوش ساختار پرگاری در سطح سبب می

قابل تکرار  روش قبل از ترسیم، در قسمتینقوش در این 

ش ، با تکرار بخموردنظرطراحی شوند تا پس از تکمیلِ نقشِ 

، در سطح گسترش یابند. این قسمت قابل شدهیطراح

شود. بر این نامیده می «زمینه»تکرار، در ساختار جدول 

                                                           

. به اعتقاد کرسول در بخشی از سامرا )کاخ اصطبلات( حدود  2

 ,Cereswell)سپاه ترک اسکان داده شده بودند م 0611 -00611

. همچنین، بنا به نظر کونل، این شیوه از تزئینات در هنر (2014:332

خاص مردم توران زمین مرسوم بود و همین امر در ایجاد هنر تزئینی 

 «ایزمینه»اساس، گام اول در ترسیم نقوش پرگاری، ترسیم 

 آن، نقش در سطح است که زیر نقش و پس از گسترشقابل

گردد. طراحی می گسترشقابل ۀاصلی درون این زمین

منظور تکرار و گسترش در سطح ها به، برخی از زمینهحالنیباا

در سطح اثر مورد استفاده  بارکشوند و تنها یطراحی نمی

وان تگیرند. برای چنین ترسیمات ساختار پرگاری میقرار می

-ونهتوان نمر این نوع، میتزئینات برخی گنبدها را مثال آورد. د

ونه نم عنوانبهدایره، بیضی، پنج منتظم و غیره را  ۀهای زمین

 (.2ارائه کرد )تصویر 

تار ساخ ۀتوان به تفاوتی مشخص در مقایستا بدینجا می 

در ساختار جدول،  کهیدرحالجدول و پرگاری آگاهی یافت. 

-یم های جدول پدیدنقوش و تزئینات از به هم پیوستن خانه

گردد. آیند، در روش پرگاری نقش درون یک زمینه ایجاد می

ه است ک کل به، ساختار جدول، ساختاری جزء گریدعبارتبه

گردد و در اجزاء، کلیت نقش ایجاد می وستنیپبا به هم 

لیت و ابتدا ک شدهمیترسساختار پرگاری، نقش از کل به جزء 

ون آن طراحی و نقش در در  شدهمیترسنقش یا همان زمینه 

ها در روش پرگاری متنوع هستند، اما شود. زمینهمی

عباسیان )سبک سوم سامرا( تأثیر گذاشته است. گویا این تأثیر  ۀدور 

ی روی چوب، اسلحه، هایکار کندهپذیرفتن، به کمک آثار فلزی و 

 (.Kuhnel, 2007: 38)زین و اشیاء تزئینی صورت گرفته است 
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ی از دو ویژگی برخوردارند. نخست قابل تکرار در طورکلبه

د. شونپرگاری طراحی می ۀسطح هستند و دوم بر اساس دایر 

چنانچه در تصاویر نیز مشخص شده است، در این شیوه، 

و برابر، ها به واحدهایی مشخص مراحلی چون تقسیم زاویه

 ها، ترسیمسازها، عمود منصفها برای ترسیم نیمرسم دایره

های برابر و درنهایت مشخص نمودن نقاط اصلی کمان

های این ساختار هندسی بوده که با پرگار ترسیم، از ویژگی

گردد و این دومین تفاوت مشخص با ساختار جدول انجام می

 است.

مهمِ مربع و مستطیل  ۀترسیم دو زمین ۀ، شیو 9-24صاویر در ت 

ترسیمات  اتفاقبهاست. قریب  قرارگرفتهی موردبررس

ن شوند. چنیهندسیِ روش پرگاری در این دو زمینه ترسیم می

ه ای مشابترسیمیِ دیگری نیز با شیوه ۀمراحلی در هر زمین

مستطیل،  ۀزمین ۀ(. ابعاد و انداز 6قابل انجام است )تصویر 

یم نیست و در حین ترس شدهنییتعپرگاری، از پیش  ۀدر شیو 

گردد. همچنین، با پرگار و در طی مراحل ترسیم مشخص می

مستطیل که با تقسیم  ۀبر اساس گام نخست طراحی زمین

 هایشود، امکان ایجاد زمینهزاویه به چند واحد برابر آغاز می

د. آیپدید میهای متفاوت طول و عرض مستطیل با نسبت

 ۀطول و عرض زمین ۀاز پیش تعیین نبودن و شناوریِ انداز 

ترسیم و به طبع آن زیرنقش اصلی، دیگر تفاوت بارز میان دو 

ساختار جدول و پرگاری است. علاوه بر این، استفاده از پرگار 

-ابزار اصلی در تمامی مراحل ترسیم، از دیگر تفاوت عنوانبه

ر شبکه است.های این ساختار با ساختا

             
 ج                                                        ب                                                     الف                                                            

 ۀها به همان شیو در آن شدهمیترسها و نقوش . این زمینه(Lorzadeh,2011:159, 168, 169)تکرار در ساختار پرگاری رقابلیغهای : زمینه6تصویر 

 های غیرمعمول است.تکرار بودن این مجموعه از زمینهها تنها در غیرقابلشوند. تفاوت آنهای معمول ساختار پرگاری ترسیم میسایر زمینه

 

 
رسیم ها )ترسیم خط، تی دستورات هندسی و بر اساس ترسیم کمانر یکارگبهمربع پرگاری )از چپ به راست(، با  ۀترسیم زمین: مراحل 0تصویر 

نقاط اصلی در  ۀروش، مشخص شدن هم ، ترسیم مربع پرگاری(. در اینموردنظر ۀ، اخراج عمود از دونقطشدهانتخاب خطپارهعمود منصف 

 ها با یکدیگر و یا سایر خطوط است )مأخذ: نگارنده(.ها و تلاقی آنترسیم، وابسته به ترسیم کمان
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منظور ترسیم برخی از نقوش هندسیِ گرهِ دَه )از چپ به راست و از بالا به های مستطیل پرگاری به: مراحل ترسیم یکی از انواع زمینه01تصویر 

با انتخاب  کار ۀعمودها، مراحل تخمیس زاویه یا تقسیم زاویه به پنج قسمت برابر است. ادامپایین(. مراحل ترسیم شامل رسم عمود منصف، اخراج 

طیل طول مست ۀانداز  ۀکنندها که مشخصتقاطع آن ۀآوردن نقط به دستو  شدهاستخراجخط دوم تقسیم زاویه از بالا و تقاطع دادن آن با خط عمود 

 ۀآوردن دو رأس دیگر زمین به دستو  شدهمشخصتقاطع  ۀو متصل نمودن دو نقط روبرو ۀزاوییابد. انجام همین مراحل برای است، ادامه می

ود، توان طول و عرض را از پیش تعیین نمشود، در این شیوه نمیکه مشاهده می گونههمانمستطیل پرگاری، بخش پایانی ترسیم این زمینه است. 

ع ها و مشخص شدن نقاطی ویژه از تقاطترسیم کمان ۀکه همگی بر پایشده گفتهس مراحل و بر اسا عرض مستطیل ۀبلکه با انتخاب مقدار انداز 

وش در مثال با نق طوربههای دیگر )های گرهشود. نسبت طول و عرض این زمینه با سایر زمینهها با یکدیگر است، طول مستطیل مشخص میآن

های عمود، تقسیم متفاوت است. اخراج ضلع 00ده، مانند تصویر  ۀهایِ دیگر زمینهو یا گرهِ دوازده( و گاهی با برخی گر  01گره هشتِ تصویر 

مستطیل را نشان  ۀدو نوع متفاوت از گره ده در زمین 00-01ی تمامی مراحل اصلی ترسیم بر اساس روش پرگاری است. تصاویر طورکلبهزاویه و 

اند، اما به دلیل تفاوت در مراحل بعد، نتایج متفاوتی را نیز به دست دید آمدهدهد که هر دو بر اساس تقسیم زاویه به پنج قسمت مساوی پمی

 اند. )مأخذ: نگارنده(.داده

 پرگاری ۀترسیم نقش در شیو  ۀشیو 

، حالنیاابشوند. ها بر اساس زیرنقش ترسیم میجدول، نقش ۀپرگاری، همچون شیو  ۀچنانچه پیش از این نیز گفته شد، در شیو  

رای مشخص رسم پرگاری، اخراج عمودها ب ۀبر پای گردد. زیرنقشِ این شیوهمتفاوتی ترسیم می کاملاًزیرنقش در روش پرگاری، به شکل 

و به دست آوردن تقاطع خط تقسیم یک زاویه با خط عمود ضلع برای اندازه همقائمه به واحدهای  ۀو تقسیم زاوی نمودن اضلاع

موارد، خود  اتفاقبه(. در ساختار منتظم پرگاری، زیرنقش، در قریب 00گیرد )تصویر طول زمینه شکل می ۀاختن انداز مشخص س

ها و تقسیمات بعدی، به نقشی جدید و متفاوت های حاصل از این سبک است که با ایجاد کمانتزئینی هندسی و مهم در آرایه

ل آشکار با روش جدو  کاملاًحضور زیرنقش در ترسیمات پرگاری، تفاوتی  وجود بال، (. به همین دلی01-00شود )تصاویر تبدیل می

 است. مشاهدهقابل
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الا ی منتظم در دایره است )از چپ به راست و از بضلعهشت ۀمربع مبتنی بر ترسیمات پرگاری بر پای ۀ: بالا: مراحل ترسیم گره در زمین00تصویر 

ای در و دایره شدهمیترساست. عمود منصف یک ضلع  آمدهدستبهو طی همان مراحل  0نقش بر اساس تصویر  ۀپایین، مأخذ: نگارنده( زمینبه 

مرکز و به شعاع نصف ضلع ترسیم گردیده است. وصل نمودن نقاط تقاطع اقطار و وسط اضلاع با دایره به یکدیگر، نقاط کاملاً مشخصی را در 

 ۀرا پدید آورده است. پایین الف: منار  دانسرمهها به یکدیگر، شمسه هشت منتظم، نقش طبل و آورده است که وصل نمودن آنمربع پدید 

. شده استدر بخش بالا تزئین  شدهمیترس، بخشی از این مناره با نقش گرهِ (Pope, 2014:142)خانه در دامغان متعلق به قرن پنجم هجری تاریک

در بخش  شدهمیترساین مناره نیز با نقش  ۀق است. بخشی از بدن055درک هیل متعلق به  ۀبلخ که بنا به گفت آباددولتای در پایین ب: مناره

 (.no. 167 Hill & Grabar, 2016: picمرکزی آن با خط کوفی آراسته گردیده است ) ۀشده و شمسبالایِ تصویر، تزئین
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مربع بر اساس ترسیمات مختلف پرگاری حاصل  ۀ: زیرنقش مربع و نقوش حاصل از آن. مراحل ترسیم زیرنقش در زمین01تصویر 

تر و انتخاب خطوط مختلف از این زمینه، نقوشی متفاوت با یکدیگر پدید آمده است. شده و بنا به انجام ترسیمات پیچیده

ی با طورکلبهشود، این نوع ترسیم و چنانکه مشاهده می های متفاوت استمبتنی بر ترسیم کمانتر شدن زیرنقش، پیچیده

 سیستم جدول با شبکه تفاوتی اساسی دارد )مأخذ: نگارنده(.

  

 

 های دَه که بر اساس تقسیم زاویه به پنج قسمت مساوی ترسیمهای مستطیل در ترسیم گره: آ: یکی از انواع زیرنقش00 تصویر

های جدیدی از آ و وصل نمودن برخی نقاطِ این طرح به یکدیگر مجموعه ۀگردد. ب، ج، د: بر اساس زیرنقش ترسیم شدمی

ن شود. همیترسیم می های معدودی از نقوشی است که بر اساس این زیرنقشآید. این تعداد، تنها نمونهنقش به دست می

های جدید و متنوعی از نقوش را ترسیم توان نمونهت و بر اساس هر زیرنقش میها نیز صادق اسسایر نمونه گره ۀموضوع دربار

 است )مأخذ: نگارنده(. نمود. زیرنقش آ در سایر نقوش با رنگی کمتر مشخص شده

 



 

 5  شماره  3041  بهار

77 

 

در
م 

سی
تر

ی 
ها

ار
خت

سا
… 

 
ضلاع، زاویه مودهای ا: ترسیم گره بر اساس تثلیث زاویه )تقسیم زاویه به سه قسمت برابر(. در ترسیم این نقش هندسی، پس از اخراج ع00تصویر 

خطی پاره است. قرینه نمودن ترسیمات در شده میتقسسازِ هر بخش، زاویه به شش قسمت مساوی و با ترسیم نیم شدهمیتقسبه سه قسمت برابر 

 021ص نموده و زاویه زوایا از بالا، طول زمینه را مشخ ۀکنندگره را پدید آورده است. تقاطع خطوط دوم تقسیم ۀبرابر در سمت راست، عرض زمین

یگر عرضِ زمینه و د دومکو شعاع ی هایی به مرکز زوایاایِ محل تقاطع این دو خط نیز به شش قسمت برابر تقسیم شده است. ترسیم کماندرجه

ای از ، مجموعهشدهمیترسها و خطوط آورد که بر اساس انتخاب نقاط محل تقاطع کمانپیچیده پدید می نسبتاً ای ها برای شعاع، زمینهانتخاب

ای دیگر، هها با اندازهو ترسیم کمان ی مختلفهایساز نهیقرو  های دیگرآید. انتخاب عرض زمینه به شیوهنقوش بر اساس تثلیث زاویه پدید می

این  ۀه همک نمایندد پیروی میها از تثلیث زاویه و ترسیمات پرگاری در مراحل بع، تمامی آنحالنیباانتایجی کاملاً متفاوت ایجاد خواهد نمود. 

 دهد )مأخذ: نگارنده(.ترسیمات را در ساختار منتظم پرگاری جای می
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های خشساز برای بساز و رسم مجدد نیم: ترسیم گره هشت و طبل قناس بر اساس تقسیم زاویه به چهار بخش مساوی بر اساس رسم نیم06تصویر 

راحل ترسیم از چپ به راست و از بالا به پایین(. در این گره نیز تمامی مراحلِ اخراج عمودهای اضلاع، ترسیم )تربیع زاویه، م آمدهدستبه ۀهر زاوی

طول زمینه و سایر مراحل پرگاری است. در این نمونه، اولین خط تقسیم زاویه  ۀو مشخص نمودن انداز  ساز و تقسیم زاویه به چهار بخش مساوینیم

 ۀشد نقش، در تصویر ترسیم چهارمکمستطیل را مشخص ساخته است. پس از به دست آمدن ی ۀروبرو، طول ضلع زمین از بالا و تقاطع آن با ضلع

 ه )شش(های ساست. در تفاوتی آشکار با نسبتِ گره آمدهدستبهپایانی، نقش بر اساس محور عمودی و افقی قرینه )آینه( شده و نقش نهایی 

طول و عرض این زمینه بیشتر بوده و طول بیشتری دارد )مأخذ: نگارنده(. همچنین، این گره با انتخاب عرض  ، نسبت05-07و پنجِ )دهِ( تصاویر 

، حالنیاابای از نقوش دیگر را به همراه خواهد داشت. مراحل کار به شکلی متفاوت، نتیجه ۀزمینه به شکلی متفاوت، دچار تغییر شده و با ادام

دول بندی در ساختار جها را از قابلیت دستهو مراحل ترسیمات هندسیِ پرگاری، آن های برابرقسیم زوایا به اندازهها، ویژگی تدر تمامی این گره

بی خانم، یتزئینات شبستانِ مسجد ب»در بخشِ بالای تصویر در  شدهمیترسسازد. بخش پایین تصویر، اجرای گره هشت و طبل قناسِ برخوردار می

 های رنگی انجام شده است.. این اجرا با ترکیبی از آجر و کاشی(Hill & Grabar, 2016: pic no.56است ) «سمرقند

 



 

 5  شماره  3041  بهار

75 

 

در
م 

سی
تر

ی 
ها

ار
خت

سا
… 

 
 ۀشد های ترسیمی آن، همچون گرههارمجموعهیز)از بالا به پایین و چپ به راست(. این نقش و  «گره کنُدِ دو پنج»: مراحل ترسیمِ پرگاریِ 25تصویر 

 ۀزمین که نقشی مهم و مستقل درمربع و مستطیل، تنها با روش پرگاری قابل ترسیم هستند. گره کند دو پنج علاوه بر آن ۀپیش از این، در زمین

ین اساس اها است و ]برخی از[ انواع گره دَه، بر زیرا مادرِ ]بسیاری از[ دیگر گره»شده است،  نیز نامیده« امُ الگره»آید، می حساببهمستطیل 

رسم شده است. در این  24در تصویر  شدهمطرحمستطیلِ نخست در مراحل ترسیم، به روش  ۀزمین .(Lorzadeh,2011: 145) «شودگره رسم می

کرار شده مقابل نیز ت ۀاویو پس از ترسیم عمود منصف عرض، این تقسیمات در ز  شدهمیتقسمراحل، زاویه با روش پرگاری به پنج قسمتِ برابر 

ت و گره، ترسیم گردیده اس آمدهدستبههای مبتنی بر آن، نقاط اصلی نقش از تقاطع خطوط و ترسیم کمان آمدهدستبهو بر اساس نقاط  است

ه ها را نتیجی از آنمتفاوتی از انتخاب و به دست آمدن عرض زمینه، نقوش هندسی و چیدمان متفاوت ۀ)مأخذ: نگارنده(. این گره نیز با شیو 

ساختار منتظم  ۀها را در مجموعقبلی، آن ۀهای ترسیم شد، همچون گره2شانیهارمجموعهیزها به همراه ترسیم همگی آن ۀ، شیو حالنیباادهد. می

 دهد.پرگاری قرار می

  

                                                           

-سایر گره ی این گره وهارمجموعهیزهایی از . برای مشاهدۀ نمونه 2

قسمت  پنجبر اساس تخمیس زاویه )تقسیم زاویه به  شدهمیترسهای 

 .Lorzadeh,2011: 141)-(186برابر(، ر.ک: 
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 «پنج گره کنُدِ دو»دان چهارشمسه )از چپ به راست و از بالا به پایین(. مبنای ترسیم این گره نیز همچون گره کُند سرمه : مراحل ترسیم07تصویر 

نسبت  نکهبر آ ، به دلیل عملکرد متفاوت در ترسیم، علاوه حالنیباا، بر اساس تقسیم زاویه با پرگار به پنج قسمت مساوی است. 05در تصویر 

متفاوت گردیده و دارای طول کمتری شده، نقش متفاوتی را نیز ایجاد کرده است که خود  05تصویر  ۀطول و عرض مستطیل نسبت به زمین

شین، در های پیدر نمونه ذکرشدهی آن، به دلایل هارمجموعهیزمستطیل باشد. این گره و  ۀهای پرگاری ده در زمینترسیم برخی گره ۀتواند پایمی

 Hill) «کاری گور امیر در سمرقندکاشی»دان چهارشمسه در ت )مأخذ: نگارنده( اجرای گره کُند سرمهبندی اسساختار منتظم پرگاری قابل دسته

& Grabar, 2016: pic no.38). 

 وجوه تشابه ساختار جدول و پرگاری

توضیح داده شد  «پرگاری»و  «جدول»تا بدینجا دو ساختار  

 ۀهای هر یک از این دو ساختار ارائه گردید. با مقایسو ویژگی

 هاییتوان به تفاوتاین دو ساختار و نقوش حاصل از آن می

ترسیم نقش و تزئینات حاصل  ۀکاملاً مشخص و بارز در شیو 

 ها باید بهتفاوتاز آن آگاهی یافت، اما با وجود تمامی این 

ا هتفاوت ۀهم باوجود کهنیاچند نکته توجه داشت. نخست 

پرگاری با جدول، هر دو روش، در  ۀدر خروجی تزئیناتِ شیو 

ند هست شماری از نقوش با یکدیگر مشترکتعداد انگشت

( و این موضوع به دلیل منتظم بودن این 02-00)تصاویر 

ن مجموعه از نقوش به ، ایگریدانیببهتعداد از نقوش است. 

جدول و پرگاری قابل  ۀدلیل منتظم بودنشان، از هر دو شیو 

 ساده و عمدتاً ، این تعداد، نقوشی حالنیباااست.  ترسیم

ث مثل ۀاز شبک غالباً بوده و در ساختار جدول،  شمارانگشت
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موضوع دیگر، شباهت ظاهری برخی  آیند.به دست می

ز ا آمدهدستبهپرگاری، با تعدادی از نقوش  ۀنقوش در شیو 

مربع در ساختار جدول است. با وجود این شباهت  ۀشبک

ظاهری، با دقت در ویژگی نقوش درخواهیم یافت که این 

نقوش تفاوتی اساسی با یکدیگر دارند. این دسته از نقوش در 

ی جدول از این ویژگ ۀپرگاری منتظم هستند، اما در شیو  ۀشیو 

امکان ترسیم  باوجود(. همچنین، 1ر نیستند )تصویر برخوردا

ای از نقوش پیچیده در هر دو ساختار، به دلیل وجود مجموعه

ای هروش ۀبسیار فنی در ساختار پرگاری که بر پای ۀشیو 

عملی و دستورات ریاضیاتی است که سبب متغیر  ۀهندس

نقوش  ۀشود، مجموعها نیز میو متنوع بودن زمینه

تر ترسیم بسیار فنی ۀاز ساختار پرگاری، از شیو  دهآمدستبه

 ۀتری برخوردار است که نیاز به دانش فنی در رشتو پیچیده

ه ب «عقد»یا  «گره»عملی دارد. شاید نام  ۀریاضیات و هندس

همین دلیل بر این سبک نهاده شده باشد. ترسیماتی فنی و 

ا تنظری و عملی که مراحل ترسیمش  ۀمبتنی بر دانش هندس

اند مرسیدن به نقشی مشخص، به باز شدن گرهی سخت می

که نیازمند دانشی هندسی و ریاضیاتی است.

 
پرگاری )ترسیمات بخش چپ تصویر( و  ۀآمدن نقشی واحد از دو شیو  به دست (URL1بری، نیشابور، قرن چهارم هجری ): تزئینات گچ02تصویر 

جدول )ترسیمات بخش راست تصویر(. تعداد محدودی از تزئینات هندسی، به دلیل منتظم بودن برخی نقوشِ جدول مثلث، از روش پرگاری نیز 

 هستند. در این شکل، مراحل ترسیم در هر دو شیوه نشان داده شده است )مأخذ: نگارنده(. قابل ترسیم

 

 
مثلث  ۀجدول از شبک ۀاین نقوش در شیو  اتفاقبهای از نقوش مشترک حاصل از ترسیمات جدول و روش پرگاری. قریب : مجموعه00تصویر 

 شوند )مأخذ: نگارنده(.ترسیم می
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عی کاملاً ای منتظم با اضلا پرگاری. در این شیوه، شمسه ۀهشت بر اساس شیو  ۀترسیم شمس ری،بری، نیشابور، قرن چهارم هجالف: تزئینات گچ

 )مأخذ: نگارنده(.( URL2ترسیم در درون دایره است ) ۀآید که نتیجمی به دستبرابر 

 
دهد می ستبه دای غیرمنتظم را جدول. این شیوه، شمسه ۀهشت با استفاده از شبک ۀترسیم شمس بری، مسجد نهُ گنبد، بلخ،ب: تزئینات گچ

 )مأخذ: نگارنده(.( URL3الف، دارای اضلاعی نابرابر است ) 14در تصویر  شدهمیترس ۀکه با وجود شباهتش به شمس

 14تصویر 

 یر یگجهینت

شناخت ساختارهای بنیادین در ترسیم نقوش هندسی،  

ات ای ابهامات پیرامون تزئینتواند نخستین گام در رفع پارهمی

ضرورت چنین شناختی برطرف  هنر و معماری اسلامی باشد،

 ی ومندخیتارای از ابهاماتی است که در بحث از نمودن پاره

زمان پدیدار شدن هریک از این ساختارها و نقوش حاصل از 

است. بر اساس  آمده دیپدها، ها و بسترها و دلایل آنآن

توان دو ساختار اساسی و بنیادین در ، میشدهارائهشواهد 

تعریف و تبیین نمود. این ساختارها نه بر  تزئینات هندسی را

ها و اساس شباهت ظاهری نقوش، بلکه بر اساس روش

های ترسیم و به دست آوردن تزئینات هندسی است اسلوب

چنین ساختارهای مشخص و  ۀبندی نقوش برپایو دسته

آن  توانمتمایزی است. ساختار نخست که بنا به قرارداد می

گسترش دو نقشِ  ۀمید، از مجموعنا «جدول»یا  «شبکه»را 

و مربع است که دو زیرنقش ثابت و  الاضلاعیمتساو مثلث 

ها ساده بوده و آورد. ترسیم این زیرنقشمشخص را پدید می

در  آورد.اساس ترسیم برخی نقوش هندسی را پدید می

توان ساختار ترسیمی دیگری را مقابلِ ساختار جدول، می

ریف و بر اساس ابزار اصلی مورد تعریف نمود که بنا به تع

شود. هرچند این نامیده می «پرگاری»در آن،  ۀاستفاد

رار ترسیم زیرنقش ق ۀساختار نیز همانند ساختار جدول بر پای

روش بسیار متفاوت بوده، با دارد، اما ترسیم زیرنقش در این 

ظیر عملی ن ۀترسیماتی بسیار فنی و بر اساس دانش هندس

ز آید که اهای کاملاً مساوی پدید میتقسیم زوایا به بخش

نظری و عملی  ۀترسیمی در دانش هندس ۀمسائل پیچید

هایی شناور و بسیار است. بر اساس چنین روشی، زیرنقش

تواند به زیرنقشی برای شوند که هریک میمتنوع ایجاد می

ی هاوشتزئینات هندسی دیگری تبدیل شوند. علاوه بر ر 

ود دیگری نیز وج ۀبسیار فنی، در این دو ساختار، تفاوت عمد

گیری نقش از جزئیات در روش و شکل دارد. جزء به کل بودن

و کل به جزء بودن ترسیمات و از رسم کل زمینه به  جدول

های این دو ساختار اصلی نقوش جزئی رسیدن از دیگر تفاوت

ب بندی غالدسته ۀدهند، نشاندو ساختارتبیین این  است.

نقوش هندسی در هر یک از این ساختارهای بنیادی است 

که در ساختار دیگر قابل ترسیم نیست. همچنین، این تبیین 

های و ویژگی بندی نقوش مشابه از نظر ظاهریبه دسته

 انجامدها میو بر اساس ساختار ترسیم آن متفاوت هندسی

دلایل ظهور،  ۀهایی دربار و راه را برای گام بعدی پژوهش

-های هر یک از این ساختارها، هموارتر میبسترها و زمینه

 سازد.
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Abstract 
The Timurid era is one of the most important and influential periods in the 

history of Iranian architecture. During this period, architecture and its 

related decorations evolved and set the pattern for later periods. Schools 

held an important position in this era, as it can be said that it was the golden 

age of Iranian schools. The Timurid schools in Khorasan include a limited 

number of schools, with two valuable schools of this era, Dodar and 

Parizad, located near the holy shrine of Imam Reza. Inscriptions have 

always been a decorative feature used in Islamic Iranian architecture, with 

valuable concepts hidden in their content. In addition to the content of the 

inscriptions, their relationship with their placement is also noteworthy. The 

aim of this research is to analyze the content used in the inscriptions of 

Timurid schools in Mashhad, as well as their placement. Field studies were 

conducted for documentation and reading of the inscriptions in the 

buildings, and a descriptive-analytical method was used for introducing, 

categorizing, and finding relationships among them. The results indicate 

that Dodar School has 33 inscriptions and Parizad School has 8 

inscriptions in their decorations, with Quranic inscriptions having the 

largest share. Moreover, Thuluth script was the most used in calligraphy, 

and more use of mosaic tiles was observed. The placement of inscriptions 

is mainly in the entrances, iwans, and domes of the schools, with each 

placement showcasing a specific theme. 
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Introduction 
Architecture during the Timurid period in 

eastern Iran experienced significant 

progress. During this period, Khorasan, 

due to the presence of the shrine of Imam 

Reza and the Timurid rulers' attention to 

the Shia religion, had a special status. For 

this reason, it had more progress 

compared to other cities, and the Timurid 

rulers constructed numerous public 

buildings in Khorasan that were 

unparalleled in terms of grandeur and 

richness of decorations. In this period, 

decorations evolved, and all buildings 

were adorned. Among the decorations, 

inscriptions played an important role in 

conveying concepts and had a special 

place in Timurid architecture. Among the 

buildings of the Timurid era, schools were 

of great importance due to their focus on 

education. During this period, three 

schools, including Balasar, Dowdar, and 

Parizad, were built in Mashhad. Balasar 

School was destroyed due to the 

expansion of the shrine, but Parizad and 

Dowdar schools, which were 

reconstructed over the years, have 

remained to this day and are considered as 

some of the most magnificent schools of 

the Timurid period. These schools were 

built in a four-iwan and domed structure, 

with a central courtyard decorated with a 

combination of brickwork and various tile 

works and designs such as Salimi and 

Khatai. The overall structure of the 

schools is very similar, with only 

differences in the number of halls and 

rooms.  

Materials and Methods  
Given the importance of inscriptions in 

schools, the present research seeks to 

answer the following questions: What 

types of inscriptions are included in the 

decorations of Dowdar and Parizad 

schools? What themes and content do they 

include? And where are the inscriptions of 

schools placed in the architectural space 

according to their content? To answer 

these questions, a descriptive-analytical 

and historical research method has been 

used. Data collection was done through 

historical sources and documents, field 

observations, and examination of 

inscriptions. Logical reasoning was used 

for data analysis. In this research, 

focusing on these two Timurid heritage 

schools, theoretical foundations of the 

research, conditions of Mashhad city 

during the Timurid period, architecture 

and decorations of the Timurid era, and 

the role of inscriptions in the decorations 

of this era were extracted and examined. 

Then, Dowdar and Parizad schools were 

analyzed in detail as research samples by 

the researchers. Examination and 

interpretation of inscriptions were 

conducted in person and in the field at the 

two schools. The inscriptions of the two 

schools were categorized, their types were 

mentioned, and their themes and 

placement were also discussed. Data 

collection was done through documentary 

and library studies, as well as field 

observations. 

Discussion and Finding 
Like other buildings of this era, the 

schools of Dudar and Parizad have 

magnificent decorations, with inscriptions 

being among the most prominent of these 

decorations. Compared to Parizad School, 

Dudar School has more decorations and 

inscriptions and is also larger in terms of 

area. The initial structures of Parizad and 

Dudar Schools were built during the 

Timurid era, but they were repaired and 

reconstructed during the Safavid era of 

Shah Suleiman. For this reason, in Dudar 

School, 5 out of 33 inscriptions and in 

Parizad School, 1 out of 8 inscriptions 

belong to the Safavid period. In the 

majority of inscriptions in these schools, 

Quranic inscriptions are predominant. 

Following that, inscriptions of the 

Beautiful Names of Allah and inscriptions 
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of Hadiths and historical events are more 

numerous. In Quranic inscriptions, Surahs 

Baqarah and Aal-e-Imran are most 

commonly used, with the theme of 

affirming faith in Allah's ownership of all 

the earth and heavens. 

Conclusion 
Textual inscriptions of the Beautiful 

Names of Allah and Quranic inscriptions 

have played a significant role in the 

decorations of Dudar and Parizad 

Schools. Surahs Baqarah, Aal-e-Imran, 

and Al-Fath are the most commonly used, 

while Surahs An-Naml, Ad-Duha, Al-

Kahf, Al-Fajr, and At-Tin are used to a 

similar extent. Inscriptions of the 

Beautiful Names of Allah such as "Allah," 

"Muhammad (PBUH)," and "Ali (RA)" 

have been extensively used in the 

decorations of the schools. Additionally, 

phrases like "Hukm Allah," "Mulk Allah," 

"La ilaha illallah," and "Muhammad 

Rasulullah" have played a role in the main 

inscriptions. In Figure 1, the number and 

types of inscriptions in Dudar and Parizad 

Schools are categorized. Towards the end 

of the Ilkhanid period and the beginning 

of the Timurid era, the art of mosaic 

tilework with a long history became 

prominent. Therefore, most of the 

inscriptions in Dudar and Parizad Schools 

have been made of mosaic tiles. Apart 

from mosaic inscriptions, plaster 

inscriptions have also been abundant in 

these schools, but stone inscriptions are 

limited and only found in the entrance 

portal of Dudar School. This is because 

finding stone in the region of Khorasan 

was difficult. One of the most beautiful 

inscriptions in these schools is the seven-

color painted inscription located in the 

western dome compartment. Furthermore, 

the seven-color inscription adds to the 

grandeur of the dome's facade. Regarding 

the type of script used in the inscriptions, 

it can be stated that Thuluth script, with 

Quranic and historical themes, has been 

most commonly used in the inscriptions of 

the schools. Following that, Kufic and 

Kufic brick scripts have been the most 

widely used scripts, mainly employed on 

the facades of the schools and inside the 

iwans. 
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 چکیده

 یمعمار  ،دوران نیا در. است رانیا یمعمار  خیتار ادوار نیرگذارتریتأث و نیترمهم از یکی یانموریت ۀدور 

 گاهیاج از دوره نیا در مدارسگرفت.  قرار بعد دوران یالگو  و افتیتکامل آن به وابسته ناتیتزئ و

 در یانموریت ۀدور  مدارس. است یرانیا مدارس ییطلا دوران ، چنانکه به بیانی،است برخوردار یمهم

 جوار در زادیپر و دودر دوران، نیا ارزشمند مدرسه دو که شودیم شامل را یمحدود تعداد خراسان

 یرانیا یمعمار  در استفاده مورد ینییتز یهاشاخصه از همواره هابهیکت. است یرضو  مطهر حرم

 رتباطا ها،بهیکت مضمون بر علاوه. است مستتر هاآن مضمون در یارزشمند میمفاه کهبوده  یاسلام

ون مضم بر علاوه تا است آنپژوهش حاضر بر  هدف. استتأمل قابل زین یر یقرارگ تیبا موقع هاآن

. در ردیگ قرار لیتحل مورد زینرا  یر یقرارگ تیموقعمشهد،  یانموریمدارس ت یهابهیکاررفته در کتبه

 و یمستندساز  یبرا یدانیم یهایبررس از موردنظر اهداف به یابیدستمنظور به پژوهش، ندیفرآ

ستهد ،یمعرف یبرا یلیتحل-یفیتوص روش از و بناها در موجود یهابهیکت مضمون و متون خوانش

 و بهیکت 00 دودر مدرسه که است آن از یحاک جینتا. است شده استفاده هاآن ارتباط افتنی و یبند

. تندهس دارا را سهم نیشتریب یقرآن یهابهیکت که دارند خود ناتییتز در بهیکت 0 زادیپر مدرسه

 شده برده رهبه شتریب معرق یکاش نوع از و داشته را استفاده نیشتریب ،نگارش در ثلث خط ،نیهمچن

مدرسه است و هر  یگنبدها و هاوانی، اهاورودیدر  بیبه ترت هابهیکت یر یقرارگ تی. موقعاست

 .گذاردیم شیرا به نما یمضمون خاص بهیکت تیموقع
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 مقدمه

 شرق و ماوراءالنهر در یمعمار ق(، 807-018) موریزمان ت در

 نیا یهنر  شهیر نشانگر که هرات مکتب و دیرس خود اوج به

 شتگ لیتبد یهنرپرور  کانون نیتربرجسته به بود، تمدن

(Takestan, Roxboro, Golombek, & Menz, 

 هنرمندان ،فرزندانش و او تیحمایۀ سا در و (29 :2005

 شاهکارها و آوردند دست به یفراوان ییهایابیکام ،یرانیا

 ،یمور یت ۀدور  در. (Perice, 2007: 119) ساختند

 حرم وجود لیدل به مشهد. افتی یاژهیو تیاهمخراسان 

 زوار، ادیازد ع،یتش مکتبروزافزون  رشد، )ع(رضا امام

 رزایم شاهرخ تختیپا هرات به یکینزد و ییایجغراف تیموقع

 ختتیپا سمرقند به یمنته کهماوراءالنهر -شابورین ریمس و

 امام مقبره به یمور یت حاکمان دادن تیاهم و شدیم موریت

 یشهرها گرید از ت،یمشروع کسب یبرا انیعیش هشتم

شهر مشهد در قرون  لیدل نی. به همگرفت یفزون خراسان

توجهی داشت قابل شرفتیپقمری، هجرینهم و دهم 

(& Ferestade, 2018: 56Salehi ) .همین روی از، 

 این شهر در یمتعدد یبناها ساخت دستور یمور یحاکمان ت

همچون بازار، کاروانسرا،  یاالمنفعهعام یبناها ن. آنادادند

 لیمسجد، مدارس و م ادبود،یمگاه و راخانه، رباط، آ ضراب

 اتنیو تزئ یمعمار  ازبناها  یراهنما را برپا ساختند که تمام

 . است برخوردار یباشکوه و ارزشمند

 و یبزرگ و عظمت نظر از یمعمار  ان،یموریت حکومت زمان در

 یاسابقهیب ییشکوفا و شکوه به ناتیتزئ یغنا ثیح از

 ،(Grube & Sheratto, 1997: 36) افتیدست

 نی. در اگشت خود از پس یهادوره یمعمار  یالگو  کهچنان

 نیتربناها به ارزنده یو تمام دندیبه تکامل رس ناتیدوران، تزئ

 یمهم قشن هابهیکت ،ناتییتز انیم درگشتند.  نیمز ناتییتز

 در یاژهیو گاهیجا و کردندیم فایا میمفاه انتقال جهت

 دقت و بهیکت یر یقرارگ. محل داشتند یانموریت هدور  یمعمار 

 انتقال و انیب در یاژهیو تیاهم آن، متن و مضمون انتخاب در

 ,Shayestefar) داشت دهیشیاند شیپ از میمفاه نیا

 آثارشان تا انددهیکوش یانموریت رۀ. هنرمندان دو (73 :2001

 را تفاهم و یهماهنگ نیشتریب رنگ و ناتییتز شکل، ازنظر

 باشد داشته انسان یجسم و یروح یازهاین با

(Shayestefar, 2001: 57) .،هابهیکت بر این اساس 

ون که مضم شودیمحسوب م یانموریت رۀدو  ناتییتز ۀشاخص

 یکی. دهدیرا نشان م شیها، نوع نگرش حاکم بر زمان خوآن

 ندورا ارزشمند یبناها یهابهیکت با رابطه در مهم مباحث از

 رد هاآن یر یقرارگ تیموقع و نیمضام انتخاب نحوه ،یمور یت

 نآ  یاعتقاد و ینید یمبان انگریب که است یمعمار  یفضا

 ابدییم تیاهم لیدل نیموضوع به ا نیاما ا ،است زین زمان

 ۀدور  یاهبهیتاکنون مطالعات در خصوص کت با وجود اینکه که

 یمتما در یطورکلبه و یارزش و یصورت مفهومبه یانموریت

 شدهن یبررس یصورت ساختار به ،است گرفته صورت بناها

 ی دربارۀاختصاص صورتبه یامطالعه ن،یا بر علاوهاست. 

 نی. استین موجود زادیپر و دودر مدارس یدو نمونه پژوهش

 تیموقعلحاظ  از هابهیکت یساختار  یبررسضرورت  ،مسئله

را روشن  نهیزم نیا در یمفهوم مطالعات کنار در مضمون و

ارزشمند و مکتوب نمودن  راثیشناخت م ،نی. همچنکندیم

حفظ و  نهیها از مسائل مهم در زمآن یمعمار  یهایژگیو

 است. یاسلام یرانیا یمعمار  یگسترش مبان

 لم،ع به توجه لیدل به مدارس ،یانموریت رۀدو  یبناها انیم در

 در ،یمور یت دوران در. است بوده برخوردار ییبالا تیاهم از

 مدرسه. شد ساخته زادیپر و دودر بالاسر، مدرسه سه مشهد

 زادیرپ مدارس اما د،یگرد بیتخر حرم گسترش لیدل به بالاسر

 ونتاکن گرفتند قرار یموردبازساز  انیسال یط در که دودر و

 یانموریت ۀدور  مدارس نیترباشکوه جزء و اندمانده برجا

و  یوانیصورت چهار ابه مدارس نی. اندشو یم محسوب

از  یبیاند که با ترکساخته شده اطیح تیگنبددار و با مرکز

 ییو ختا یمیاسل ،یو نقوش معقل یکار یآجر و انواع کاش

ارد و د یادیمدارس شباهت ز ی. ساختار کلانددهیگرد نییتز

 دارند. یهاتنها در تعداد تالار و حجره تفاوت

 پژوهش نهیشیپ

 یارزشمند و متعدد کتب یانموریت ۀدور  یمعمار  با رابطه در

 و گلمبک زایل اثر توران و رانیا در یمور یت یمعمار  همچون

در اختیار محققان قرار دارد  (0080) لبریو دونالد

(Golmbek & Wilbur, 1995)کتاب . همچنین 

منبع ( 0007) نیاثر برنارد اوکل خراسان در یمور یت یمعمار 

 رابطه در. (Oklin, 2007)معتبر دیگری در این زمینه است 

 صورت یتیفیباک مطالعات زین یانموریت رۀدو  یهابهیکت با

 یشاهکارها( در کتاب 0001) صحراگرد یمهد. است گرفته
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 ،مسجد گوهرشاد یهابهی: کتیدر آستان قدس رضو  یهنر 

 تقرار داده اس یو بررس لیمسجد را مورد تحل نیا یهابهیکت

(Sahragard, 2013)و همکاران  زادهی. محمدحسن اله

مساجد  یهابهیکت ییمحتوا یبررس( در مقاله 0000)

و  لیرا تحل هابهیکت یمحتوا یمور یخراسان در عهد ت

 Elahizadeh, Mohammad) اندنموده یبنددسته

Dost Lashkami & Najafzadeh, 2013)دی. س 

 سهیمقامقاله  در( 0001و همکاران ) اینینیحس یمهد

 یبه بررس مسجد: گوهرشاد و کبود دوی نگار بهیکت

نا دو ب نیا یهابهیو کت ناتییتز ،یشناسانه معمار سبک

 ,Bahrami, Navid & Hosseininia) اندپرداخته

Heydari, 2015) .( 0007) همکاران و یآشور  یمحمدتق

 عهد یمعمار  یهابهیکت یبندو طبقه یمعرف مقاله در

 یبناها در ییمحتوا و یشکل لحاظ از را هابهیکت ،یمور یت

 Ashuri, Maziar) اندکرده یمعرف یانموریت ۀدور  معروف

& Grivani, 2017) .در  فرستهیمهناز شا ،نیهمچن

و  یر مو یدوران ت یمذهب یهابهیکت ییمحتوا یبررسمقالات 

 یدر بناها یو شعر فارس یتعامل معمار (، 0000) انیصفو

و  ناتییتز یبررس( و مقاله 0000) یو صفو  یمور یعصر ت

 دو مجموعه گوهرشاد مشهد و هرات یقرآن یهابهیکت

مختلف را  یدر بناها یانموریت ۀدور  یهابهی( کت0000)

Shayestefar, 2001 ;) موردمطالعه قرار داده است

 زین یانموریت ۀارتباط با مدارس دور  در. (2009 ;2010

( در 0000) یی. محمد خزاانددهیبه چاپ رس یمقالات

مدارس دوره  یهاهیمانقش ساختار وتحت عنوان  یامقاله

 یمدارس را معرف ناتیو تزئ یمعمار  در خطه خراسان یمور یت

 دودر مدارس ،طورکلیبه. (Khazai, 2009) نموده است

 و اندنگرفته قرار موردبررسی یاختصاص صورتبه زادیپر و

 زا. اندنشده یمعرف و یبنددسته منابع در آن یهابهیکت

 اعانو  یبنددسته و ییشناسا در یسع حاضر پژوهش ،رونیا

 .دارد زادیپر و دودر مدارس یهابهیکت

 پژوهش روش

 به حاضر پژوهش مدارس، در هابهیکت تیاهم به توجه با

 مدارس ناتییتز: است سؤالات نیا به ییپاسخگو دنبال

 لحاظ از شود؟یم هابهیکت از یانواع چه شامل زادیپر و دودر

 تیموقع و شوند؟یم شامل را یموارد چه محتوا و مضمون

 قسمت کدام در هاآن مضمون به توجه با مدارس یهابهیکت

 تسؤالا  نیا به پاسخ جهت؟ است قرارگرفته یمعمار  یفضا

 شده هگرفت بهره یخیتار و یلیتحل-یفیتوص پژوهش روش از

 ،یخیتار اسناد و منابع از اطلاعات یآور جمع جهت. است

 جهت و هابهیکت از و یدانیم برداشت و مشاهده

 دهاستفا یمنطق استدلال قیطر از اطلاعات لیوتحلهیتجز

 دارسم با رابطه در گرفته صورت ۀنیشیپ طبق .است شده

 مشهد مدارس با رابطه در یپژوهش خلأ ،یمور یت دوران

 نهیزم نیا در یمحدود اریبس مطالعات. دیگرد مشهود

 مدارس یهابهیکت زین هاآن از یکهیچ در که است موجود

 نیا رد. است نگرفته قرار موردبررسی مشهددورۀ تیموریان در 

 مطهر حرم با جواریهم لیدل به زادیپر و دودر مدارس ،انیم

از  تاکنون که هستند برخوردار ییبالا تیاهم از ،یرضو 

 از. است غفلت شده آن ناتییتز خصوصبه و یمعمار 

 راثیم ۀمدرس دو نیا بر تمرکز با حاضر پژوهش ،رونیا

ر شهر مشهد د طیشرا پژوهش، ینظر  یمبان ابتدا ،یانموریت

 هاهبیو نقش کت رهدو این  ناتییو تز یمعمار  ،یانموریت ۀدور 

 سپس. کندمی یو بررس استخراج ه رادور  نیا ناتییدر تز

 لیتحل مورد یپژوهش نمونه عنوانبه زادیپر و دودر مدارس

ورت صبه هابهیو برداشت از کت یبررس. گیردمیقرار  قیدق

. پس از ه استگرفت صورت مدرسه دو از یدانیم و یحضور 

 شده انیها بو نوع آن یبنددو مدرسه دسته یهابهیکت ،آن

 زیها نآن یر یقرارگ تیمضمون و موقع ،نیاست. همچن

 مطالعات از هاداده یگردآور  مرحله درمطرح گشته است. 

 شده استفاده یدانیو برداشت م یاکتابخانه و یاسناد

 .است

 یانموریت ۀدور  در مشهد

 یفرهنگ با تبارترک یدودمان ق(880-000ی )مور یت انحکمران

 یزمان ،مشهد. (Mirjafari, 1996: 32) بودند یرانیا

ز ا یکیتوس بود و توس  تیکوچک ولا یاز نواح یکیجزء 

 ,Ibn Batuta) آمدیمراکز خراسان به شمار م نیآبادتر

 موریدر زمان حمله مغول و ت مشهد. (1/440 :1969

 زمان از. (Seyedi, 1999: 50)بود  دهیند بیآس

 نیهم به و شد مشهد به یادیز توجه بعد به شاهرخ حکومت

 شد لیتبد یارتیز قطب به و نمود یار یبس یترق و رشد لیدل

(Shami, 1956: 86)ه ب انیموریتوجه حکومت ت لی. به دل
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ذب ج یبرا یتدریج به قطبمشهد به ان،یعیش ینسب یآزاد

. (Yazdi, 2000: 80)و سکونت آنان بدل گشت  عیتش

بست و محال شهر توس را  یراض )ع(حرم امام رضا یبرا موریت

و آش روزانه  ییوقف نمود و دستور داد که حرم فرش، روشنا

. مشهد به برکت (Torbati, 1963: 358)مقرر سازند 

در  تیو جمع یآبادان یو تمام افتیحرم مطهر شهرت 

 ,Esfazari)مرقد و مزار امام بوده است  یاطراف نواح

 ریدر مس یارتیشهر ز کیعنوان به مشهد. (18 :1950

و ماوراءالنهر قرار داشت  رانیمرکز، غرب ا یتجار 

(198-Clavikho, 1985: 192) یهانیو مردم از سرزم 

 Hafez) آمدندیچون مصر و شام به مشهد مهم یدور 

Abro, 1991: 63) .جاده به یکینزد لیدل به ،نیهمچن 

 یدارا (Labaf Khaniki, 1999: 43-44) شمیابر

 تیجمع درنتیجه که بود یمناسب ییایجغراف تیموقع

 و شدندیم جذب منطقه نیا به تاجران و زوار از یشتر یب

 تیاهم از ،یاخانهضراب یشهرها از یکی عنوانبه مشهد

 .شد برخوردار یادیز یتجار 

 تیضعو  رییتغ خصوص در انیموریت ییابتدا یبخشرونق با

 به بزرگ جهش کی در مشهد توس، تیولا در ینیشهرنش

 احداث با مهم نیا .درآمد یفراقوم یقالب با نو شهر کی

 دریجتبه و افتی تداوم ان،یموریت یسو  از یشمار یب یبناها

 تیوضع ،یاقتصاد و یتجار  مساعد طیشرا آمدن فراهم با

 هم و مهاجر و ساکن مردمان جانب از چه شهر نیا یمعمار 

 دچار شدتبه ،یبعد مراحل در یانموریت حکومت یسو  از

 یشهرها از شاهرخ. (Yazdi, 1957: 44) دیگرد تحول

 را آن تا فرستادیم مشهد به را هنرمندان و معماران مختلف

 در لیدل نیهم به. (Seyedi, 1999: 249) ندینما آبادتر

 مسجد و مدرسه نیچند. دیرس یمعمار  اوج به شاهرخ دوران

 که ییفضلا و علما سکونت یبرا، گوهرشادمانند مسجد 

 دش ساخته آمدند،یم مشهد به وعظ ای سیتدر ارت،یز یبرا

(Zinda Del, 1998: 220) .مشهد تحولات به ینگاه با 

 هرش نیا یخیتارباارزش  ادوار از یکی شاهد ،یانموریت دوره در

 مسجد احداث با. (Rezvani, 2005: 222) میهست

 بارو، و بازار کنار در چهارباغ، ارگ یحکومت یبنا و جامع

 شد دهیبخش محدوده نیا به شهر کی یواقع تیهو

(Mahvan, 2004: 154). 

 دیجد یبناها جادیا باعث (،ق 010) گوهرشاد مسجد اتمام

 مسجد از دارید از پس شاهرخ کهیطور به شد، مشهد در

 ییبنا گوهرشاد مسجد یکینزد در داد دستور گوهرشاد،

 و کنند احداث مشهد در توقف امیا در او استراحت جهت

 نام به محل نیا در بایز یعمارت و باغ ،کم یزمان فاصله در

، (Samarqandi, 1981: 376) شد احداث چهارباغ

 بود رزایبابرم مانند شاهرخ نانیجانش استفاده مورد کهیطور به

(Hosseini, 2011: 76). 

 مشهد در انیموریت حکومت اقدامات :0 جدول

بنای 

 تاریخی

نام و تاریخ 

 ساخت
 های بناویژگی بانی بنا

 مساجد

مسجد جامع 

گوهرشاد 

(010-

 ق(010

مسجد گوهرشاد به 

دستور گوهرشاد آغا در 

 )ع(مجاورت حرم امام رضا

 Haji)ساخته شده است 

Ghasemi, 2003: 218). 

د بلن یهاشکل، مناره یگنبد یهااست. طاق یآذر  ۀو ین بنا به شیا یسبک معمار 

 فرد خود، در کنار نقوشنات خاص و منحصربهیتزیها و یژگیو گنبد بزرگ مسجد با و

-یرانیا یمعمار  یهاوهیمعرق، ش یهایو کاش ینه گچیزم ینگاری بر رو و کتیبه

دارد که از چهار  ین مسجد صحن بزرگیدهند. ایان نشان میموریرا در عصر ت یاسلام

ان ن مکیا یهایکار ینات و کاشیین تزیتراست که مهم ییهاوانیطرف محصور به ا

نام دارد که « وان مقصورهیا»ن مسجد یوان این ایترمقدس را در خود دارند. مهم

بر فراز  یاوزهر یف یکار یبا کاش یشده و گنبدها ساختهوانیر ایتر از ساقبله و بزرگروبه

اطراف قرارگرفته که  یهاطرف شبستانوان شش راهرو بهین ایآن قرار دارد. در داخل ا

 .(Atarodi, 1997: 719)کنند ها رفت و آمد میا به ايوان و شبستانهمردم از آن

حرم 

 مطهر

رواق 

دارلحفاظ 

 ق(011)

ه وسیلبنای دارالحفاظ به

گوهرشاد آغا همسر میرزا 

شاهرخ پسر امیر تیمور 

شده و گورکانی ساخته

دارالحفاظ اولین رواق از دوره تیموری است. این رواق از طرف شرق با حرم مطهر، از 

شرقی با رواق طرف شمال با درالسیاده، از غرب با مسجد گوهرشاد و از طرف جنوب

تنیده الحفاظ دو بخش درهم. رواق در (Atarodi, 1997: 165)دارالسلام ارتباط دارد 

دارد بخش نخست متشکل از هندسه چلیپایی است و بخش دوم متشکل از یک 
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تاریخ بنای آن اوایل قرن 

نهم هجری است 

(Shayestefar, 2012: 

125). 

ای به همراه فضای ایوانی شکل مقابل آن است. رواق درالحفاظ فضای گنبدخانه

اده طرف درالسیطرف دارالسلام، سه صفه دیگر بههفت صفه دارد که سه صفه آن به

د است. این رواق از قدیم، محل تجمع حافظان قرآن و طرف گوهرشاو یک صفه آن به

 .( :166Atarodi, 1997)الله مجید است انجام مراسم خاص تلاوت کلام

رواق 

دارالسیاده 

 ق(011)

رواق دارلسیاده یادگار 

گوهرشاد خاتون است 

(2012: Shayestefar, 

125). 

غربی و غرب بقعه مطهر واقع گشته است، این رواق تا پیش دارالسیاده در جنوبرواق 

 Namati and)شد محسوب می )ع(ترین رواق حرم امام رضااز انقلاب اسلامی، بزرگ

Razaghi, 2012: 23)شده و چند در به ایوان . این رواق در غرب مسجد بالاسر واقع

شاد راهروی معروف به سقاخانه و ازآنجا به ایوان طلا نادری و شمالی مسجد گوهر 

یابد. سقف دارالسیاده شود و از جنوب به مسجد گوهرشاد راه میدارالحفاظ باز می

ره وسط شده، دایشود که در میان هر بخش دایره بزرگی ترسیمبه سه بخش تقسیم می

ا اسلوب خاص و بسیار نه کاسه و دو دایره طرفیت هرکدام هفت کاسه است که ب

  Mashhadi)کاری شده است بندی و پیرامون آن مقرنساصیلی رسمی

Mohammadi, 2004: 167). 

گسترش و 

بازسازی ایوان 

و صحن امیر 

علیشیر نوایی 

 ق( 018)

بانی ایوانی جنوبی یا ایوان 

طلا، امیر علیشیر نوایی 

وزیر سلطان حسین بایقرا 

  :Atarodi, 1997)است 

203). 

متر دارد که با سنگ مرمر پوشیده شده است. از  1ارتفاع ایوان امیرعلیشیر نوایی، 

های مطلا زینت شده است. این ایوان دارای چهار در طلایی بالای ازاره تا بام خشت

است که به توحیدخانه، کفشداری بزرگ، راهروی سقاخانه سابق و از آنجا به 

اق ایوان، ط شود. در ضلع جنوبیخانه بود، باز میدارالسیاده و محلی که سابقاً قرآن

. ازآنجاکه سطح ایوان را ( :505Atarodi, 1997)بسته است مانندی نقشمحراب

نادرشاه طلاکاری کرده، به ایوان نادری نیز معروف شده است. بااینکه ایوان در 

رو، منسوب شده است. از اینشده، اما طرح اولیه آن حفظ های مختلف مرمتزمان

 تیموریان است. به دوره

مرکز 

 حکومتی

چهارباغ 

سلطنتی 

 ق(010)

وسیله چهارباغ مشهد به

شاهرخ تیموری بنا گشته 

 Moddares)است 

Razavi, 2008: 15). 

تا قبل از ساخت عمارت چهارباغ، شهر مشهد فاقد کاخ یا بنای حکومتی خاصی بود، 

قصد زیارت وارد مشهد از او، زمانی که بهتا جایی که شاهرخ و سایر سلاطین قبل 

شدند و به رادکان عزیمت شدند، برای اقامت در شهر مشهد مستقر نمیمقدس می

. چهارباغ در جانب شرقی مشهد (Moddares Razavi, 2008: 15)کردند می

 .(Saltane, 1988: 285-al Etemad)ساخته شد و سرایی و قصری در آن بنا گشت 

 مدارس

مدرسه پریزاد 

 ق(000)

زمان با ساخت مسجد هم

گوهرشاد توسط گوهرشاد 

خانم، خدمه او به نام 

پریزاد خانم دستور ساخت 

 Mashadi)مدرسه را داد 

Mohammad, 2004: 

243). 

ای دارد که جلو هر طاق ایوانی واقع گشته است های دو طبقهمدرسه پریزاد حجره

(Molazadeh and Mohammadi, 2002: 94) نقشه مدرسه مانند دیگر مدارس .

 تیموری در مشهد چهار ایوانی بوده است.

مدرسه بالاسر 

(000-

 ق(000

مدرسه بالاسر توسط یکی 

رخ به نام از امرای شاه

فیروزشاه بنا گردید 

(Mashadi 

Mohammad, 2004: 

243). 

یافته  شهرتشده به این نام واقع )ع(که بالاسر حرم مطهر امام رضامدرسه ازآنجایی

. این مدرسه از طرف شمال به صحن (Mashadi Mohammad, 2004: 243)است 

کهنه، از شرق به رواق دارالسیاده، از جنوب به مدرسه پریزاد و از غرب به بازار زنجیر 

ترین بنا به حرم مطهر بود. این مدرسه و مدرسه پریزاد کنار هم ارتباط داشت و نزدیک

ه هم بیو متصل به دارالسیاده ساخته شدند و از نظر مساحت و سبک معماری نیز ش

 .(Khazaei, 2009: 62)بودند 

مدرسه دودر 

 ق(000)

مدرسه دودر به دستور 

الدین خواجه امیر غیاث

ورت صای دارد. این بنا بهمدرسه از نوع چهار ایوانی است که چهار اتاق گنبددار گوشه

 .(Golmbek & Wilbur, 1995: 645)یک مدرسه آرامگاهی ساخته شده است 
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بهادر ساخته شده است 

(Oklin, 2007: 336). 

 مقابر

مقبره امیر 

شاه ملک 

)یکی از امرای 

شاهرخ( 

(001-

 ق(010

بنای امیر شاه ملک به 

یموری و دستور شاهرخ ت

پنج سال پس از فوت 

شاهرخ انجام شد 

(Mashkouti, 1967: 

103). 

بنای امیرشاه ملک دارای ایوانی در شمال بنا، دهلیزهایی در اطراف گنبدخانه مربعی 

هایی در دو های شرقی، غربی و جنوبی گنبدخانه، منارههایی در جبههشکل آن، اتاق

. گنبدخانه مربعی شکل ( ,4052007Oklin :)کاری است کاشی سوی بنا و تزیینات

هایی در چهار سمت احاطه شده است. نمای آن در مرکز بنا واقع گشته و توسط رواق

بیرونی بنا متشکل از یک ایوان یا سردر اصلی، دو مناره در دو گوشه بنا و دو غرفه در 

دخانه، سردابی با یک قبر در مرکز و سه قبر دیگر در هر سمت ایوان است. در زیر گنب

. در مقابل فضای باز این بنا، دو در (Molavi, 1968: 78)شود دو طرف آن دیده می

متر  7متر و عرض  11شود. این صحن به طول تقریبی چوبی به صحن بنا گشوده می

 .(  ,2007Oklin :405)ایجاد شده است 

مقبره امیر 

سلطان 

الدین غیاث

محمد )یکی 

از سادات 

موسوی( 

 ق(001)

مقبره امیر سلطان 

الدین محمد به غیاث

دستور شاهرخ تیموری 

برای نسل هیجدهم 

 )ع(حضرت موسی بن جعفر

 ,Miri)بنا گشته است 

Seyedi, Daneshdoost 

and Nikjo, 2001: 

149.) 

ترین بخش، یک فضای چهارپهلو بنای اصلی شامل یک چهارطاقی است که در پایین

ن شده است، ایکند، با چهار ایوان که از چهارسو به فضای پیرامونش باز میایجاد می

فضای چهارپهلو با استفاده از چهار پیلگوش تزیینی در بالا تبدیل به فضایی 

، سپس گنبد زیرین )آهیانه( بر فراز شود که دارای هشت پنجره استپهلو میهشت

ه کای است، درحالیآن ساخته شده است. نمای بیرون دارای نمای آجری بسیار ساده

 Miri, Seyedi, Daneshdoost)فضای درونی آن از تزیینات زیبایی برخوردار است 

& Nikjo, 2001: 149.) 

 شمار به رانیا در عیتش مراکز از یهجر  دوم قرن از خراسان

 آن، مختلف ینواح درهجری  سوم قرن از پس اما آمد،یم

 :Jafarian, 2001) شدند آن وارد یادیز یامام انیعیش

در  عهیسبب گسترش ش )ع(. وجود مقبره امام رضا(262

 ل،یدل نی، به هم(Jafarian, 2001: 327)مشهد شد 

 بارگاه جوار در سکونت و انیعیش خصوصبه علما مهاجرت

 احساس شیپ از شیب مدارس جادیا لزوم، )ع(رضا حضرت

 دهیدپسن اریبس انیخراسان نیب در دانش داشتن اگرچه. شد

 بزرگ مدارس وجود ،دیجد شهر نیا در اما ،بودباسابقه  و

 ,Qassabian) بود روز دانش کسب و میتعل یبرا یفرصت

 همچون یارزشمند مدارس ،خاطر نیهم به. (242 :1998

 یبناها ،نیا بر علاوه. شد ساخته مشهد در زادیپر و دودر

 از ارزشمند یراثیم زین یانموریت رۀدو  یآرامگاه و یمذهب

برده نام یبناها پلان 1و  0 ریواتص در. است یاسلام یمعمار 

مشخص است.
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های درالسیاده و درالحفاظ و مسجد : پلان و موقعیت مکانی رواق0تصویر 

 Astan Quds Razaviگوهرشاد در ارتباط با مرقد مطهر )مأخذ: 

Farhamgi Productions Department, 2014) 

: پلان موقعیت مکانی مدارس دودر و پریزاد )مأخذ: 1تصویر 

Astan Quds Razavi Farhamgi Productions 

Department, 2014) 

 یانموریت ۀدور  در ناتییو تز یمعمار 

 یفرم و ساختار معمار  هیبر پا ،یانموریت ۀدر دور  رانیا یمعمار 

 سایمق مغولان، تسلط هیسا در اما گرفت، شکل یسلجوق

. (Shayestefar, 2009: 81) افتی یاتازه عظمت و

 و تکامل به شتریب مهارت و یپالودگ با دوران نیا یمعمار 

 نانش،یو جانش انیموری. با حکومت تدیرس یتوانمند

 قرا،یاب نیو سلطان حس دیابوسع سنقر،یبا گ،یبشاهرخ، الغ

 افتیاز کمال دست یابه اوج تازه یاسلام یمعمار 

(Pope, 1987: 192). 

 زا شیب هرات، و سمرقند ،یمور یت یامپراتور  تختیپا دو

 هستند اول طراز یانموریت یمعمار  یدارا ران،یا گرید ینواح

(Feriyeh, 2005: 95)به ساختن  یمور ی. حاکمان ت

آن ساخت  جهیکه نت دادندیم تیآرامگاه و مدرسه اهم

در سمرقند است « زندشاه»ازجمله  یآرامگاه یهامجموعه

(207-Allam, 2003: 206) .به انیموریت یهنر  تیحما 

 همانند رانیا یشهرها از یبرخ آثار و افتی راه هم رانیا مرکز

 رد. شد ساخته دیجد هیابن ای دیگرد مرمت اصفهان و زدی

 هب که آمد دیپد یالتیا یمعمار  از یخاص نوع ی،مرکز  مناطق

 مربوط، ران،یا یشرقشمال یابرشهرها یمعمار  مرسوم سبک

 ,Beler and Bloom) بود آن از مستقل کاملاً یول

 همه، از شیب یمور یت یمعمار  سبک و نوع. (101 :2002

 رانیا مرکز از را نآنا موریت که بود یمعماران یهاینوآور  مرهون

 ،هدور  نیا بنام معماران از یکی. بود برده خود تختیپا به

 & Golmbek) است یراز یش نیالدنیز نیالدقوام

256-Wilbur, 1995: 255) . به هنگام نیا یمعمار 

. 1 .ق(811-010) یمور یعهد ت یبناها. 0: دوره چهار

-010) عهد پسرش شاهرخ و همسرش گوهرشاد یبناها

 سالاردیوان و قرایبا سلطان حسین ۀدور  یبناها. 0ق(. 010

 ۀدور  یبناها. 0 .ق(081-001) یینوا ریشیعل ریام او،

ق( 801-080) ونلویقراقو ران،یا غرب در بیرق ترکمانان

(Sheratto: 1997: 40Grube and ). 
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 شیپ که بوده غالب یطرح ،یمور یت ۀدور  در یوانیا چهار طرح

 نیا. است بوده جیرا زین یلخانیا و یسلجوق ادوار در نیا از

 مدارس و مساجد ژهیوبه یمور یت گوناگون یبناها در طرح

. (Hilen Brand, 2008: 213) است شده گرفته کاربه

 ودغالباً  که هستند یمور یت یبناها یاصل عنصرگنبدها 

 گنبد ،پوسته دو یگنبدها دراند. پوسته سه زین گاه و پوسته

 باعث یفوقان گنبد و دهدیم کاهش را یداخل حجم نیریز

 :Pugachenkova, 2008) شودیم بنا ییبایز شیافزا

 یمور یت ۀدور  در بارنینخست ،(پوش)سه  گانهسه گنبد. (41

 گوهرشاد آرامگاه در آن مورد نیتریمیقد و شودیم ظاهر

 ,Golmbek & Wilbur) است افتاده اتفاق هرات

 یمعمار  بر علاوه یانموریت ۀدور  یبناها. (164 :1995

 .هستند زین یارزشمند ناتیتزئ یدارا ،باشکوه

 آورتر یح تنوع و یفن نظر از رنگ، کاربرد لحاظ به یمعمار این 

 ,Hilen Brand) است دهیرس خود اوج به آن طرح و است

 کبود مشهد، گوهرشاد مانند یمساجد. (213 :2008

 دسمرقن در موریت جامع مسجد خراسان، خرگرد مدرسه ز،یتبر

 ۀدهندنشان هرات، و بخارا درشده ساخته یبناها نیهمچن و

 یمذهب یبناها در آن کاربرد و کاریکاشی هنر یبرجستگ

 ان،یموریت دوره. در (Kiyani, 1998: 57) است

 نیا مساجد. آمد وجود به یساز ساختمان نظر از ییهاینوآور 

 ساخته یسلجوق مساجد طرح و پلاناصولاً بر اساس  دوره

 اگرچه .(Grube and Sheratto: 1997: 40) شدیم

 ادامه یسنت ۀو یش به یمعمار  در یاصل ینییتز عناصر کاربرد

 به را ینییتز یکار یکاش انواع و یبندطاق انیموریت اما افت،ی

. (Feriyeh, 2005: 99) رساندند سابقهیب کمال مرحله

از منظر هنر، کاربرد رنگ، فن  یمور یدوران ت یمعمار  رو،نیاز ا

 ,Polmanzo)در اوج خود بوده است  آوررتیو تنوع ح

 هابهیکت در یمور یت ناتییتز شکوه اوج. (26 :2001

 یاختصاص طوربه ادامه در ،رونیا از. استمشاهده قابل

 .اندهقرارگرفت موردبررسی

 (یانموریت ۀدور ) یمعمار  ناتیینوع تز نیترشاخص ،بهیکت

 ورهد از قبل اگرچه ،یمعمار  و هنر در ینییتز عناصر افتنی راه

 ان،یموریت حکومت با همزمان بود، شده آغاز انیموریت

 دیردگ بعد دوران ناتییتز یالگو  که افتی یشکوه و عظمت

(Rasouli, Etesam, & Metin., 2020: 7) .نیا در 

 ناتییتز از مناسب استفاده در هنرمندان شناخت ،هدور 

 طوربه یصفو  عصر هنرمندان تا گشود را یراه

 خود لکما اوج به را آن و برند بهره هنر نیا از یز یبرانگنیتحس

 ناتییزت در انیموریت یمعمار  ریتأث نیترمهم ،رونیا از. برسانند

 عصر در. (Graber, 1997: 41) بود هاساختمان

 و هنر یخیتار ادوار نیتردرخشان از یکی عنوانبه یان،موریت

 هنر ژهیوبه مختلف هانهیزم در توانستند معماران ،یمعمار 

 نانچ به خطوط انواع از رینظیب استفاده با ینگار بهیکت

 کاتبم کل یبرا ییالگو که برسند تکامل و نیتکو از یادرجه

 .(Makinejad, 2009) باشند ندهیآ

 «اسبان رمه» ای «لشکر و سپاه» یمعنا به لغت در بهیکت

 ستا عبارت یمعمار  در ینییتز عنصر عنوانبه بهیکت. است

 کاتب دست از و کاغذ یرو  از که یجل و درشت خطوطاز 

 و هامحراب و وارهاید سردرها، بر و منتقل یکاش صفحات به

 ,Fazaeli) ردیگیم قرار گرید یبناها و مقدس یهامکان

 دسته دو به مضمون ثیح از هابهیکت. (130 :2005

 یفمعر  واقف، نام ساخت، خیتار بنا، نام)دربردارنده  هیاحداث

)دربردارنده  یمذهب و( یخیتار یدادهایرو شرح و حاکمان

 یهانام فیتوص جلاله، اسماء ث،یاحاد قرآن، اتیآ

( یمعنو  نیمضام و امامان یسو  از مطرح اتیروا خداوند،

. (Sahragard, 2013: 41-38) شوندیم یبندمیتقس

 جزء یمذهب یهابهیکت زمره در یقرآن یهابهیکت ،انیم نیا در

 صبن مکان با متناسب که است هابهیکت نیپرکاربردتر

 از یبرخ. (Sahragard, 2015: 28) گرددیم

 و نییتز در خطوط از استفاده معتقدند، نظرانصاحب

 و یاله ذات تیوحدان از یانیب یقدس یمعمار  ساخت

 است اسلام عالم در یهانیک یهامشابهت از یفیتوص

(Burkhart, 2007: 73) .را خود یقیحق نقش هابهیکت 

 ,Stirlen) کنندیم فایا اسلام به عیوس دعوت و ابلاغ در

 هب را یاعتقاد و یمذهب یمبان ها،شهیاند هابهیکت. (1998

 در یخیتار منابع نیترمهم از یکی و دهندیم انتقال ندگانیآ

 هابهیکت ،یخط نسخ بر علاوه نیشیپ اقوام و فرهنگ شناخت

 عارجا  و ییشناسا تیقابل یخیتار منابع همچون و هستند

 :Ettinghausen & Yarshater, 2000) دارند

عموماً هنرمندان  ها،بهیکت تیاهم لیبه دل ،نی. همچن(206
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 ,Danandeh) کردندیها را کتابت ممشهور هر عصر آن

2017: 36). 

 رداربرخو  ییبالا تیاهم از یانموریت ۀدور  یمعمار  در هابهیکت

 ارث به انیلخانیا از را ینگار خط ها،بهیکت نگارش در. بودند

 یفرافرهنگ عنصر کی مقام در یسیخوشنو به و بودند برده

 به. (Agand, 2008: 90-91) نهادند ارج یاسلام جوامع

 دوران» به و افتی تکامل زین قینستعل خط ،لیدل نیهم

 & Pope) شد مشهور «یرانیا یسیخوشنو ییطلا

Ackerman, 2008: 1984) توجه زین موریت شخص و 

 ینام به سانیخوشنو ،نیب نیا درداشت.  هنر به یاژهیو

 امولان و جعفر جلال ،سلطان میابراه رزا،یم سنغریبا همچون

 گذاشتند یبرجا یمتعدد یهابهیکت نقاش رکیم

(Shayestefar, 2002: 32)و یمشهد یعل. سلطان 

 در هرات یهابهیکت بنام کاتبان از زین یهرو  طباخ عبدالله

. (Ashuri et al., 2017: 23) بودند یانموریت ۀدور  اواخر

 ابعاد و اندازه بر تسلط ،هدور  نیا یسینوبهیکت در یاصلشرط 

 قلم، انتخاب در یار یهوش به،یکت عرض و طول ،یهندس

 بود اجرا یهایکرس بر یآگاه و حوصله ،ذوق برخورداری از

(213-Fazaeli, 2005: 212) .خود که ینگار بهیکت در 

 قواعد و اصول از یبخش است، یسیخوشنو از مهم یاشاخه

 دو ماا شود،یم گرفته کاربهگانه( )اصول دوازده یسیخوشنو

 و ییغا تیاهم از ،ی(کرس و بیترک) وضع حُسن اصل  

. (Shahidani, 2018: 93) است برخوردار یشتر یب

 یگوابست یاسلام خطوط مختلف اقلام در هاکتیبه ،نیهمچن

 زاین تعداد به ثلث قلم در. دارند خط یکرس به یار یبس

 همیرو  بر کلمات و حروف(، یکرس چهار ای سه در)حداکثر 

 و حروف و کلمات تعداد به بسته ،درواقع. شوندمی سوار

 شودیم متفاوت نیز یبندیکرس به،یکت قاب ۀانداز  و ابعاد

(Shahidani, 2018: 99). 

. دندز  رقم آن یکل بیترک و خط نوع در هاییابتکار  انیموریت

. ریمستد ای است یهندس ای عهد، نیا یهابهیکت در خطنوع 

 و است شده استفاده یکوف خط از شتریب یهندس نوع در

 خنس و قیتعل ،یکوف خطوط بر ثلث خط ر،یمستد نوع در

 ینوعمت یهابیترک جادیا امکان ییبنا یکوف خط. دارد غلبه

 خط مورد در .آوردیم فراهم را دهیچیپ تا ساده یهابهیکت از

 هابهیتک در آن کاربرد گسترش در یتجسم ملاحظات ز،ین ثلث

 یمور یت یهابهیکت در یزمان خط نیا. است بوده لیدخ

 اغلب و محقّق هاقرآن یتمام باً یتقر که شدیم استفاده

 اندبردهیم کار به را قینستعل خط ،گرید یهانسخه

(Oklin, 2007: 158). 

 .اندبسته نقش یمور یت یبناها بر مختلف باتیترک در هابهیکت

 جیرا یاسلام یبناها درطورمعمول به که ییهابهیکت بر علاوه

 ،یورود درب و سردر دور بنا، دورتادور ینوار  همچون و است

 یبرخ اند،فراگرفته را هامناره و گنبدها محراب، ها،وانیا

 خط هب یتکرار  عبارات و کلمات قالب در تریر یتصو اشکال

 را یداخل و یخارج یوارهاید سطوح ،ییبنا یکوف

در  هابهی. کت(Ashuri et al., 2017: 24) اندپوشانده

 قالب در عبارات و کلماتبا تکرار  یمور یدوران ت یبناها

 و قرارگرفته هم کنار در ینامرئ ای مشخص یهندس یهافرم

 یهاطرح. اندپوشانده را یعیوس سطوح ،یبافت همچون

 ییگو که شدیمکاربرده به چنان یمور یت یمعمار  در هزارباف

 پارچه را ییبنا هر حجم همه تا است بوده نیا بر قصد

 .(Golmbek and Wilbur, 1995: 181) بپوشاند

 ق،یعلت نوع پنج ،هدور  نیا یهابهیکت درکاررفته به خطوط نوع

 یراوانف نیشتریب که است قینستعل و نسخ ثلث، ،یکوف

 در یکوف خط کاربرد که است ثلث و یکوف خط دومتعلق به 

 بر هابهیکت. است ثلث خط از تریمیقد یمعمار  ینگار بهیکت

 یمحتو  یدارا ،بنا یکاربر  و یر یقرارگ تیموقع اساس

 یهابهیکت گروه سه به هابهیکت ،طورکلیبه. است یمختلف

 یهابهیتک. گرددیم یبندمیتقس ینییتز و پوشاننده ،یمتن

 یهابهیکت شامل است، یمختلف یمحتوا یدارا که یمتن

 راتعبا ای و بنا دیتمج ه،یاحداث ،)ص(امبریپ ثیاحاد ،یقرآن

 وشانندهپ یهابهیکت ،گرید گروه. است یثیحد و یقرآن کوتاه

. است شدهیم استفاده آن از پوشش جهت عموماً  که است

 به غالباً  ییبنا یکوف خط با پوشاننده یهابهیکت ،نیب نیا در

 دو نیا از یبیترک ای یلاجورد کمتر اسیمق در و یاروزهیف رنگ

 یناهاب در هابهیکت گونهنیا. است شدهیم اجرا یآجر  نهیزم بر

 ،ندهپوشان یهابهیکت گری. نوع ددارد فراوان کاربرد یمور یت

و  شودیاست که عموماً درشت نوشته م یخط کوف بهیکت

 ابعاد در عموماً  ینییتز یهابهیکتاست.  دیرنگ آن سف

 نوع چهار به و است شدهیم اجرا زیر خط با و کوچک

 یبندمیتقس یلوح و دارگره یکوف فشرده، گردان، یهابهیکت
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معمولًا  یان،موریت هدر مدارس دور  ،طورکلی. بهگرددیم

 ریاست. در جدول ز شدهیاجرا م ییمحتوا یمتن یهابهیکت

بر اساس نوع  یانموریت ۀمعروف دور  یاز بناها یبرخ

 شده است. یبندمیتقس ،هاآن یهابهیکت

 یمور یت دوران یبناها یهابهیکت انواع :1 جدول

 بنای دوران تیموری هاترینمتداول ویژگی کتیبه نوع کتیبه

های متنی کتیبه

 )محتوایی(

هایی آیات و سوره

 از قرآن

سوره توبه/ سوره بقره/ سوره انعام/ 

سوره ملک/ سوره غافر/ سوره نور/ 

سوره شعرا/ سوره یس/ سوره فتح/ 

عمران/ سوره جمعه/ سوره سوره آل

 ضحی/ سوره مائده/ حجر/ سوره زمر

 & Shayestefar)مدرسه دودر/ مدرسه پریزاد 

Sadreneshin, 2012)مسجد گوهرشاد / 

 (Elahizadeh, Mohammad Dost Lashkami & 

Najafzadeh, 2014)  /مدرسه غیاثیه/ صفه عمر /

یسوی/ گور امیر/  احمد خواجه آرامگاهسرای/ آق

بیگ/ حظیره خواجه عبدالله انصاری/ مدرسه الغ

 ,Shayestefar & Sadreneshin)مسجد کبود تبریز 

2012) 

 )ص(احادیث پیامبر

حدیث فضیلت علم و علما/ توصیف 

افراد مؤمن و کافر/ اهمیت ساخت 

 مسجد

  ,Shayestefar & Sadreneshin)بیگ مدرسه الغ

 (Sahragard, 2013)/ مسجد گوهرشاد (2012

 اطلاعات احداثیه

نام حاکم عصر/ نام بانی/ نام معمار/ 

نام هنرمندان/ تاریخ احداث/ تاریخ 

 بازسازی

مدرسه دودر/ مدرسه پریزاد/ مدرسه غیاثیه/ مسجد 

 ( ,2013Sahragard)گوهرشاد 

و  یتمجید بنا، بان

متوفی )در بناهای 

 آرامگاهی(

 افسوس در رابطه با ناپایداری جهان
  & Shayestefar)سرای مقبره شادملک آغا/ کاخ آق

Sadreneshin, 2012) 

عبارت خطی غالباً 

 کوتاه

اسماءالله، تسبیح پروردگار/ حدیث 

 )ص(قدسی/ حدیث پیامبر

یسوی/ گور امیر/  احمد خواجه آرامگاهآق سرای/ 

  Shayestefar)مسجد کبود تبریز و نمای داخلی آن 

& Sadreneshin, 2012) / مسجد گوهرشاد

(2013Sahragard, ) 

های کتیبه

 پوشاننده

کتیبه با خط کوفی 

 بنایی

ای و با خط کوفی غالباً در زمینه فیروزه

 زمینه آجریگاهی لاجوردی بر 

صفه عمر/ آق سرای/ آرامگاه خواجه احمد یسوی/ 

بیگ/ حظیره خواجه بی خانم/ مدرسه الغمسجد بی

  & Shayestefar)عبدالله انصاری/ مدرسه غیاثیه 

Sadreneshin, 2012) 

 کتیبه با خط کوفی

های کوفی با خط درشت و غالباً کتیبه

ورت تزیینی صرنگ سفید/ حروف به

 تغییر شکل یافته

بیگ/ حظیره خواجه عبدالله انصاری/ مدرسه الغ

بی خانم/ آرامگاه خواجه احمد یسوی مسجد بی

(Shayestefar & Sadreneshin, 2012) 

 های تزیینیکتیبه

 ای/ عبارات پیچیدهعبارات تک کلمه هکتیبه بنایی فشرد

 ,Ashuri)محراب صفه عمر/ نمای داخلی گور امیر 

Maziar & Grivani, 2017)بی خانم/ / مسجد بی

بیگ/ ایوان شرقی حظیره انصاری/ مدرسه مدرسه الغ

 & Shayestefar)غیاثیه/ مسجد کبود تبریز 

Sadreneshin, 2012) 

 های گردانکتیبه
ترکیب با چرخش کلمات غالباً تکراری، 

حول مرکز دایره/ قاب آن عموماً 

کتیبه ازاره آرامگاه شاد ملک آغا/ کتیبه صحن مسجد 

/ (Ashuri, Maziar & Grivani, 2017) گوهرشاد
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چهارگوش )لوزی و مربع( یا دوار 

 )دایره، شمسه و غیره(

 تبریز و زیر طاق نمای کتیبه زیر طاق سردر مسجد کبود

 (Shayestefar & Sadreneshin, 2012)داخلی 

کتیبه خط کوفی 

 دارگره
 عبارات شعاری/ احادیث کوتاه

 Ashuri, Maziar)آرامگاه شادی ملک آغا/ گور امیر 

& Grivani, 2017)بی خانم/ مسجد / مسجد بی

خواجه عبدالله انصاری/ مدرسه الغگوهرشاد/ حظیره 

 (Shayestefar & Sadreneshin, 2012)  بیگ

 کتیبه با خط کوفی درون قاب تزیینی کتیبه لوحی

صحن مسجد گوهرشاد/ مناره مسجد گوهرشاد و زیر 

های صحن/ نمای داخلی مسجد کبود تبریز طاقگان

(Maziar & Grivani, 2017Ashuri, ) 

 مشهد یمور یمدارس ت یکالبد اتیو خصوص یخیتار نهیشیپ

و بالأخص در شرق  یرانیمدارس ا ییدوران طلا ،یانموریت ۀدور 

 نیا مدارس در. (Pirnia, 1382: 2003)است  رانیا

 یاسیمقمدارس در  نیغالب است. ا یوانینوع چهار ا ،هدور 

رواج  یاسلام یهانیسرزم گرید درازآنچه  تربزرگ اریبس

 ,Wilbur & Noorbakhsh)ساخته شدند  ،داشت

مدرسه در مشهد  سه یانموریدوره ت در. (287 :2008

 1/108حدود  یساخته شد. مدرسه بالاسر که مساحت

در  01به ابعاد  یاطیمترمربع داشت و در دوطبقه با ح

 :Fazel, 1972)حجره ساخته شده بود  11متر و  11/00

 )ع(رضا حضرت میحرق در توسعه 0077مدرسه در  نی. ا(42

 نیا مدارس گرید. دیگرد هیدارالولا رواق از یقسمت و بیتخر

 مقاله یپژوهش نمونه که است زادیپر و دودر مدرسه ه،دور 

 .هستند حاضر

 

 

 

 

 دودر مدرسه

است.  یمور یمدارس دوران ت نیترلیاصدودر جزء  مدرسه

ه ب یشرقاز جنوب شد،یم یز یرهیآن پا هیکه طرح اول یزمان

 شتهگذیم زین گوهرشاد مسجد ضلع)که از  ریبازار زنج هیحاش

 به شمال از(، هداشته را قیعت صحن و مطهر حرم به و

 راه یناصر  یکاروانسرا به جنوب از و نظام ریوز یکاروانسرا

 زادیپر مدرسه مقابل در مدرسه نیا نیچنهم. است داشته

 یورود در دو داشتن لیدل به مذکور مدرسه است، شده واقع

 ازب یمسکون محلات به یگر ید و بازار به یکی که یخروج و

 :Oklin, 2007) است افتهی شهرت «دودر» به شدهیم

 اتاق چهار که است یوانیا چهار نوع از مدرسه. (336

 مدرسه کی صورتبه بنا نیا. دارد یاگوشه گنبددار

 وسفی ریام آن، یبان دفن یبرا یمحل تاشده ساخته یآرامگاه

 شاهرخ سلطنت دوران در یمور یت فرماندهان از یکی خواجه،

 یجنوب گنبد ریز در یو  قبر باشد،.ق ه 007 سال در یمتوف و

 :Golmbek & Wilbur, 1995) دارد قرار مدرسه

181). 



 

 ۵شماره   ۳۰۴۱ بهار 

 616 

ت
عی

وق
و م

ن 
مو

ض
ی م

س
رر

ب
… 

  
 ,Haji Ghasemi): پلان طبقه همکف مدرسه دودر 0تصویر 

2003: 117) 

 :Haji Ghasemi, 2003): پلان طبقه اول مدرسه دودر 1تصویر 

117) 

بری گچ ناتییق، آثار تز0011-0071ی هاکاوش یط در

 انو یا یکاش ناتییتز ریاز ز زین تریمیقد ادوارمربوط به 

نظر کارشناسان  اساس به دست آمد که بر یغربشمال

 ینلخایا لیتا اوا یبه اواخر دوره سلجوق هایبر گچ نیقدمت ا

 ای یمدرسه از دوره سلجوق یکه بنا رسدی. به نظر مرسدیم

ر و د دهیدبیاست که در اثر گذشت زمان، بنا آس یلخانیا

رفته در آن صورت گ زین یناتییضمن مرمت بنا تز یمور یدوره ت

 است.

 غرب و شرق در یورود دو داشتن جهت به ریاخ ادوار در که

 :Khazaee, 2009) است شده مشهور دودر مدرسه به

 و ییبها خیبست ش یاکنون در انتهادودر هم مدرسه. (66

 یحرم مطهر )جمهور  دالاحداثیدر مجاورت صحن جد

 طبقه دو درمترمربع  111( واقع است. وسعت بنا یاسلام

 ,Khazaee) است شده احداث حجره 01 و ساختمان

متر  11در  11صورت مربع . صحن مدرسه به(67 :2009

 نیا در. است دیورو  در دو یدارا مدرسه صحناست. 

.دارد وجود طبقه دو در حجره و وانیا 00 ،مدرسه

 

  
 Haji) ب( مدرسه دودر-)ب یغرب-یمقطع شرق :0 ریتصو

Ghasemi, 2003: 117) 

 Haji) الف( مدرسه دودر-)الف یجنوب-یشمال مقطع :0 ریتصو

Ghasemi, 2003: 117) 

 ناتییتز و سردرها یهالچک یدارا صحن یرونیب ینما

 گنبددار یفضا چهار بنا،چهارگوشه  در. است یکار یکاش

 رفته نیب از آن یغرب و یشرقشمال گنبد دو که دارد وجود

صورت  راتیتعم و هایخراب لیدل به زین یورود در. است

 یردلاجو  گنبد دو دودر مدرسهاست.  ناتییگرفته، فاقد تز

 به یاهیگ یمیاسل ناتییتز فیرد چهار در گنبد هیپا که دارد
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 ومد فیرد در. استکاررفته به کمرنگ زرد و ریس یآب رنگ

 زی. در گنبد دوم ناست بسته نقش یقرآن یابهیکت ،گنبد

و زرد کمرنگ استفاده شده  ریس یبه رنگ آب یمینقوش اسل

دوره  یوانیچهار ا یبناها یمعمار  یهاوهیاست که از ش

 کرده است. یرو یپ یمور یت

 دودر مدرسه در هابهیکت مضمون و تیموقع

 و تاس داشته یاژهیو نقش دودر مدرسه ناتییتز در هابهیکت

. است مشهود زین بنا یخارج ۀجدار  و داخل در موضوع نیا

 انگریب که است باشکوهی ناتییتز یدارا یورود سردر

 ادامه در. است مدرسه یداخل ناتییتز و یمعمار  عظمت

 تهقرارگرف موردبررسی مدرسه مختلف یهاقسمت یهابهیکت

 .است شده

مدرسه،  یورود در یبالا  قسمت در: دودر مدرسه سردر

وع و شر  راست بدنه ازکه شکل وجود دارد  لیمستطای هبیکت

. دابییدر سمت چپ خاتمه م یورود یبعد از گذشتن از بالا 

 یوجود دارد که در انتها یابهیکت ،شکل لینوار مستط نیدر ا

ت: اس نیچن بهیکت متن. است شده نگاشته ق 000 خیآن تار

مَارةَ  ف ۀُ بعَدَ حَمد  الله  وَ صَلوَات ه  عَلى رسَول ه  قدَُاسَ » ه  الع   یهذ 

لِّ الله  ف لطاَن  الأعَظمَ  ظ  يث   یأيََّام  دَولةَ  السُّ الأرَضَين  مُغ 

يَن أبَ   رُخ بهََادُر سُلطاَن خَلَّدَ اللهُ وَ  یالمسُل م  ر  شَاه  المظُفََّ

ين  يوُسُف خَوَاجَه  ياَث  الدِّ ير  الأعَظمَ  غ  سُلطاَنَ ب اهت مَام  الأسَ 

نهُ ف ثلَثٍ وَ  ۀمُحَرَّم  سَنَ  یبهََادُر دَامَت مَعدَلتَهُ تقََبَّلَ اللهُ م 

ائَ  يَن وَ ثََاَن  م   .«ۀٍ أرَبعَ 

 ۀبیکت شکل لینوار مستط یداخل قسمتر د بهیکت ی اینبالا 

و  یفکو  خط به ،معرق یبا کاش که ی نقش بسته استگر ید

 .است نگاشته شدهآن  در« المُْلكُْ ل لَّه  »عبارت  زردبه رنگ 

معرق  یکاش باشکل لیقاب مستط ،یدر دو سمت ورود

نوار  ریشروع و تا ز یازاره سنگ یاز بالا و وجود دارد 

، با . قاب سمت راستداردادامه ، بردهنامشکل لیمستط

و  یاروزهیف یآب یهارنگ هاز جنس معرق ب ییهایکاش

 راست سمت هیحاش قسمت در. شده است نیتزئ یاقهوه

 اب و یلاجورد نهیزم در دیسف ثلث خط اب یاتیاب ،یورود

و  حتینصبا مضمون  یسعد دهیقص از معرق یکاش

 دهیقص از تیب چهار. نگاشته شده است زندگانی شیستا

 نقوش هاترنج نیب فاصله دردارد و  قرار ترنج هشت داخل در

 تنم. اندکرده نییتز را هیحاش نیا معرق صورتبه برگ و گل

 قصیده بدین شرح است:

              باد بر یزندگ و نهادست آب بر جهان

 ننهاد او بر دل که آنهم تهم غلام                                   

                یینماند و خرم روان آدم جهان

 ادی یکیکه باز ماند از و در جهان بن                                   

 آخرتست                 مینع یدولت باق یسرا

 ادیبن نهییم سخت نگه کن چو نیزم                                

       میچو نخل باش کر د،یزدست آ گرت

 چو سرو باش آزاد دیورت زدست نبا                                  

گ معرق و با خط ثلث به رن یبا کاش یابهیسردر، کت یبالا  در

 بهیکت نیبسته است. متن انقش یاقهوه نهیدر زم یزرد عسل

مَارَ  لكَ   طوُبى»است:  گونهنیا زِّ  ۀُ الع   ی. در بالا «والعُلَا  ب الع 

به  معرق یبا کاش« المُْلكُْ ل لَّه  »و در داخل قاب عبارت  بهیکت

 قسمتشده است. در  نگاشته یاروزهیو رنگ ف یخط کوف

 وشنق یداراو  یلاجوردۀ نیزم رنگبا ترنج بزرگ  کی ،نییپا

ش نقو  ،سبز نهیترنج در زم نیو در اطراف ا وجود دارد یمیاسل

 دارد. وجودروشن  یاو قهوه یاروزهیگل و بوته به رنگ ف

و  هیحاش کی باشکل لیمستط یقابی، سمت چپ ورود

 میتر تقسدو قاب کوچک به راآن  و وجود دارد یداخل نقش

 قصیدۀ سعدی ادامه ،قسمت نیا هیحاش در. کرده است

شده است و در داخل هشت ترنج قرارگرفته است.  نگارش

 نهیدر زم دیو به خط ثلث سف بودهمعرق  یکاش آن جنس

ها در این کتیبه در نقش ترنج .است شده نگاشته یلاجورد

 وبرگ قرارگرفته است.میان گل

 ایَ » عبارت تر بادو قاب کوچک ی این کتیبه،بالا  قاب در

خط ثلث  ی بابه رنگ زرد عسل« مَلجَْأٍ  رَ یْ خَ  ایَ أحَْسَنَ المَْناَز ل  

ط به خ بهیکت ی. در بالا است بستهنقش یاقهوه نهیدر زم

 .دوبار تکرار شده است« المُْلكُْ ل لَّه  »عبارت  یو رنگ آب یوفک

قاب اول از  وجود داشت.دو قاب  بنا یورود قسمت در

 دارد دامها شکللیمستط صورتبه و بهیکت ریز تات ازاره مقس

 آن رد وگرفته شکل معرق یکاش با یینماطاق ،آن داخل در که

 ،یلاجورد ،یاروزهیف یهارنگ نهیدر زم یمیاسل نقوش

 یتر شیارتفاع ب دیگروجود دارد. قاب  دیروشن و سف یاقهوه

 ترنج چهار ،قاب داخل درمعرق است.  یاز کاش داشته و

الحُكْمُ » عبارت ترنج هر داخل در که است بستهنقشبافاصله 
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 در. بسته استشکل اهیس یدر کاش دیبا خط ثلث سف «ل لَّه  

قرار دارد که  یگر یقاب د فوق، مواردقسمت بدنه علاوه بر 

است.  انکسیاز نظر ارتفاع  اما ،ترکیبار ینسبت به قاب قبل

 گریکدیاز  نیمع یهاقاب چهار ترنج در فاصله نیدر داخل ا

ه خط ب «لله الحکم»اند که در داخل هر ترنج عبارت قرارگرفته

در  معرق قرارگرفته است. یبا کاش اهیس نهیدر زم دیثلث سف

 یهارنگ از هاآن در که قرارگرفته بوته و گل ترنج ره اصلهف

 دهش استفاده یلاجورد نهیزم در سبز و یاروزهیف د،یسف زرد،

در  که شده یطراح یهشت مدرسه، یورود از پس .است

و « المُْلكُْ ل لَّه  »کلمه  یبا خط کوف یابهیکت یهشت هیحاش

د  »و  «ی  عَل  »و « الله»  شده است. نگارش« مُحَمَّ

 

 

 
 نگارندگان(: : متن کتیبۀ ورودی مدرسۀ دودر )مأخذ1تصویر 

  

 

 نگارندگان(: شکل ورودی مدرسۀ دودر )مأخذهای مستطیل: قاب7تصویر 
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 نگارندگان(: : ورودی مدرسۀ دودر )مأخذ8تصویر 

 : ایوان جنوب شرقی، ورودی مدرسه استیشرقجنوب وانیا

و چندین کتیبه در آن دیده  که بعد از سردرد و هشتی قرار دارد

 ی وجود داردگچ بهینوار کت ،وانیا مرکزی قسمت درشود. می

سوره  0-00 اتیآی اروزهیف نهیزرد در زمکه با خط ثلث به رنگ 

مُونَ و  یقوله تعال: »نگاشته شده استمبارکه الدهر   وَيطُعْ 

يناً حُبِّه   عَلَى  الطَّعَامَ  سْك  يراً وَيتَ يمًا  م  اَ وَأسَ  مُكُمْ  إ نمَّ  اللَّه   وَجْه  ل   نطُعْ 

يدُ  لَا  نكُْمْ  نرُ  نْ  نخََافُ  إ نَّا شُكُوراً وَلَا  جَزاَءً  م   عَبوُسًا يوَْمًا رَبِّناَ م 

يراً اهُمْ  اليْوَْم   ذلَ كَ  شَرَّ  اللَّهُ  فَوَقاَهُمُ  قمَْطرَ   وَسُرُوراً ۀً نضَْرَ  وَلقََّ

اَ وَجَزاَهُمْ  يراً ۀً جَنَّ  صَبَروُا بِ  ئ ينَ  وَحَر   لَا  الْأرَاَئ ك   عَلَى  ف يهَا مُتَّك 

يراً وَلَا  شَمْسًا ف يهَا يرََوْنَ  مْ  ۀً وَدَان يَ  زمَْهَر  لَالهَُا عَليَهْ   وَذُل ِّلتَْ  ظ 

 ،یوکیب بهیکت دلربا، جواد. یالعل الله صدق تذَْل يلًا  قطُوُفهَُا

ق به همراه نام 0011. در این کتیبه تاریخ «ق0011 سنه یف

که تاریخ بازسازی آن و  استادکار و کاتب نوشته شده است

نقوش دهد متعلق به دوران تیموری نیست. نشان می

 .اندداخل کتیبه را تزیین نموده یارنگ قهوه با یمیاسل

 یو با خط کوف یبه رنگ نارنج «المُْلكُْ ل لَّه  » عبارت همچنین،

 است. شدهتکرار در بالای کتیبه 

رجسته ب شکلبه  ییبنا یکوف بهیکت وان،یا یداخل قسمت در

 111 هیآ آن، متن که وجود دارد یاروزهیف نهیرنگ زرد در زم به و

 إ لهََ  لَا  لَّهُ ال: »است نیچن بهیمتن کت. است البقره مبارکه سوره

نةَ   تأَخُْذُهُ  لَا  القَْيُّومُ  یُّ الحَْ  هُوَ  إ لاَّ  مَاوَات   یف   مَا لهَُ  نوَْم   وَلَا  س   السَّ

نْدَهُ  يشَْفَعُ  یالَّذ   ذاَ مَنْ  الْأرَضْ   یف   وَمَا  بَيْنَ  مَا يعَْلمَُ  ب إ ذنْ ه   إ لاَّ  ع 

مْ  يه  يطوُنَ  وَلَا  خَلفَْهُمْ  وَمَا أيَدْ  نْ  ءٍ یْ ب شَ  يحُ  ه   م  لمْ  اَ إ لاَّ  ع   شَاءَ  بِ 

عَ  يُّهُ  وَس  مَاوَات   كرُسْ  فْظهُُمَا  يَئوُدُهُ  وَلَا  وَالْأرَضَْ  السَّ  یُّ العَْل   وَهُوَ  ح 

يمُ   کرارت مرتبه چهار وانیا دهانه اسرتسر  در . این کتیبه«العَْظ 

زرگ با ب یمربع قابدو  بهیکتاین  یانتها و ابتدا. است شده

طاق  یوجود دارد. بالا  یاروزهیف نهیدر زم ینقوش هندس

ر آج قیتلف ،هایها در قسمت لچکحجره یهمانند بالا  ،وانیا

 و یاروزهیف د،یسف یهابه رنگ یبا نقوش هندس یو کاش

جز به وان،یا ناتییتز باغل. شودیمشاهده م یلاجورد

 یهاطرح دارای ناتییتزاین . استبری گچاز جنس  هابهیکت

 عبارت با ییپایچل یهاطرح ها،آندر وسط  که هستند یلوز 

 .بسته استنقشصورت خط برجسته به« المُْلكُْ ل لَّه  »

های شرقی نیز مانند ایوان: ایوان شمالیشرقشمال وانیا

 درهای ارزشمندی است. دیگر دارای تزیینات و کتیبه

یوان جبهۀ اسه  در ایهبیکتی، شرقشمال وانیا مرکزیقسمت 

 با ستهبرج ثلث خط به یگچ بهیکت نیادر . ادامه یافته است

از سوره مبارکه  117 و 111 اتی، آیاروزهیف نهیرنگ زرد در زم

 لاَ  ومُ یُّ القَْ  یُّ الحَْ  هُوَ  إ لاَّ إ لهََ  لاَ اللهُّ : »نگارش شده استالبقره 

نةَ   تأَخُْذُهُ  مَاوَات   یف   مَا لَّهُ  نوَْم   لاَ وَ  س   اذَ  مَن الأرَضْ   یف   وَمَا السَّ

نْدَهُ  شْفَعُ یَ  یالَّذ   مْ ید  یْ أَ  نَ یْ بَ  مَا عْلمَُ یَ  ب إ ذنْ ه   إ لاَّ ع   وَ  خَلفَْهُمْ  وَمَا ه 

نْ  ءٍ یْ ب شَ  طوُنَ یح  یُ  لاَ ه   مِّ لمْ  اَ إ لاَّ ع  عَ  شَاء بِ  مَا  هُ یُّ کرُسْ   وَس   وَات  السَّ

فْظهُُمَا  ؤُودُهُ یَ  لاَ وَ  الأرَضَْ  وَ   یف   إ کرْاَهَ  لاَ مُ یالعَْظ   یُّ العَْل   هُوَ  وَ  ح 

نَ  الرُّشْدُ  نَ یَّ تَّبَ  قدَ ن  یالدِّ  نیُ  وَ  ب الطَّاغُوت   کْفُرْ یَ  فمََنْ  یِّ الغَْ  م   ؤْم 

صَامَ  لاَ یَ الوُْثقَْ  ۀ  ب العُْرْوَ  اسْتمَْسَکَ  فقََد   ب اللهّ    ع  یسَم   لهُّ وَال لهََا انف 

 .«م  یعَل  

با خط  و یبه رنگ نارنج« الملک لله»عبارت  ،بهیکت یبالا  در

 یاهطرح که دارای صورت مکرر نگاشته شده استبه یکوف

ۀ بیتنوار ک نیا یبالا . است یابه رنگ قهوه یمیبرجسته اسل

 یاوزهر یف نهیبرجسته در زم یگچ یهاگل و برگتزیینی با 

 یچگ ییبنا یکوف ۀبیکت ،بالای ایوان در. شودمشاهده می

ک نام مبار  یاروزهیف نهیصورت برجسته به رنگ زرد در زمبه
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د  » مُحَمَّ
 ییهامربع شکلبه  بهیکت نیا. است شدهتکرار « )ص(

ی  عَل  »ها چهار بار نام مبارک مربع نیدر داخل ا که است
« )ع(

بار نام مبارک  17 وانیدهانه ا بهیتکرار شده است. در تمام کت

د  » مُحَمَّ
ی  عَل   »بار نام مبارک  17و  «)ص(

شده  نگاشته «)ع(

و  صورت آجرچینیایوان نیز دارای تزیینات گچی بهاین است. 

 صورت در میان آجر مهردار دارد.به

 ردغربی تزیینات فراوانی دارد. : ایوان شمالیغربشمال وانیا

 به خط ثلث برجسته زردرنگ بهیکت کی وانیا مرکزی قسمت

 عمرانآل مبارکه سوره از 07-00 اتیآ رنگیاروزهیف نهیدر زم

ي الرَّحْمَن   اللَّه   ب سْم  »: نقش بسته است صورتنیبد  م  الرَّح 

ينَ  رْ  آمَنَّا إ نَّناَ رَبَّناَ يقَُولوُنَ  الَّذ   لنَّار  ا عَذَابَ  وَق ناَ ذنُوُبنَاَ لَنَا فاَغْف 

ينَ  اب ر  ق ينَ  الصَّ اد  ق ينَ  وَالقَْان ت ينَ  وَالصَّ ينَ وَالمُْسْتغَْف   وَالمُْنفْ   ر 

دَ  ب الْأسَْحَار   لمْ   وَأوُلوُ وَالمَْلَائ كَةُ  هُوَ  إ لاَّ  إ لهََ  لَا  أنََّهُ  اللَّهُ  شَه  اًقَ  العْ   ِ  ا

سْط   يزُ  هُوَ  إ لاَّ  إ لهََ  لَا  ب القْ  يمُ  العَْز  ينَ  إ نَّ  الحَْك  نْدَ  الدِّ  لَامُ الْْ سْ  اللَّه   ع 

ينَ  اخْتلَفََ  وَمَا تاَبَ  أوُتوُا الَّذ  نْ  إ لاَّ  الكْ  لمُْ  جَاءَهُمُ  مَا بعَْد   م   العْ 

يعُ  اللَّهَ  فإَ نَّ  اللَّه   ب آياَت   يكَْفُرْ  وَمَنْ  بيَْنهَُمْ  بغَْياً سَ  سَر   صدق اب  الحْ 

 یگر ید بهیکت ،یقرآن بهیکت یبالا  و نوار داخل در. «میالعظ الله

 در« المُْلكُْ ل لَّه  »عبارت  ،یو با رنگ نارنج یخط کوفبا 

ی ابرجسته به رنگ قهوهبا نقوش اسلیمی  بهیکت سرتاسر

 .وجود دارد

در  تااق ط یبالا  درنقوش برگ و گل ی با نوار  به،یکت یبالا  در

کتیبۀ  .شکل گرفته است بهیکت یدر بالا  وانیا گریطرف د

 یاوزهر یف ۀنیدر زم و به رنگ زرد ییبنا یخط کوف اب دیگری

نوشته شده  سوره مبارکه النمل 01 هیصورت برجسته آبه

نْ  إ نَّهُ »است:  گشتهبار تکرار  00که  است  سْم  ب   وَإ نَّهُ  سُليَْمَانَ  م 

يم   الرَّحْمَن   اللَّه   . این ایوان نیز دارای تزیینات گچی «الرَّح 

ه ی بنقاش یگچ یهامقرنس وانیا یدر انتهابسیاری است. 

 ر آنگچی دیگ ناتییتز. دارد وجودشده  بریهمراه تزیینات گچ

 وسط در و درآمده شطرنج شکل به که ییهایلوز  شامل

 داخل در که بسته است نقش ییپایچل یهاطرح ها،یلوز 

لَّهُ، ال» عبارت انیدرمکی صورتبه ییبنا یکوفخط  به هاآن

د  وَ عَل   به حالت برجسته « المُْلكُْ ل لَّه  » عبارت و «ی  مُحَمَّ

چندپر  یهابا گل زین هاینوشته شده است. اطراف لوز 

 دهمانن وانیا نیا ازارهشده است.  نییصورت برجسته تزبه

 .است شده دهیپوش اهیس سنگ از گر،ید یهاوانیا

ط به خ یابهیکت وانیا مرکزی قسمت در: یغرب جنوب وانیا

سوره  10و  10 اتیمتن آ رنگیاروزهیف نهیثلث برجسته در زم

 یذ  الَّ  هُوَ  یتعال قوله»: استشده  نگاشته« الفتح»مبارکه 

رهَُ  الحَْقِّ  ن  یوَد   ب الهُْدَى رسَُولهَُ  أرَسَْلَ  ين   عَلَى  ل يُظهْ   كَفَ وَ  كلُِّه   الدِّ

يدًا ب اللَّه   د   شَه  ينَ  اللَّه   رسَُولُ  مُحَمَّ اءُ  مَعَهُ  وَالَّذ  دَّ ا عَلَى  أشَ   ر  الكُْفَّ

دًا رُكَّعًا ترَاَهُمْ  بيَْنهَُمْ  رحَُمَاءُ  نَ  فضَْلًا  يبَتْغَُونَ  سُجَّ  وَاناًوَر ضْ  اللَّه   م 

يمَاهُمْ  مْ  ف   س  ه  نْ  وُجُوه  جُود   أثَرَ   م   ۀ  التَّوْراَ یف   مَثلَهُُمْ  ذلَ كَ  السُّ

يل   یف   وَمَثلَهُُمْ   اسْتوََىفَ  فاَسْتغَْلظََ  فآَزَرهَُ  شَطأْهَُ  أخَْرَجَ  كزََرْعٍ  الْْ نجْ 

بُ  سُوق ه   عَلَى  يظَ  الزُّرَّاعَ  يعُْج  مُ  ل يغَ  ارَ  ب ه  ينَ  اللَّهُ  وَعَدَ  الكُْفَّ  الَّذ 

لوُا آمَنوُا ال حَات   وَعَم  نهُْمْ  الصَّ رَ  م  يمًا  وَأجَْراً ۀً مَغْف   یف رایتحر عَظ 

 بهیکت ،آن یبالا  در. «نمائه ثَا و نیاربع و ثلث سنه محرم

المُْلكُْ »عبارت  یرنگ نارنج با برجسته یکوف خط به یگر ید

 رنگ با و برجسته صورتبه یمیاسل نقوشبه همراه  «ل لَّه  

 بهینوار کت کیجلو طاق  هیدر حاش .است بسته نقش یاقهوه

 رنگیاهروز یف نهیبرجسته و رنگ زرد در زم ییبنا یبه خط کوف

د   اللَّهُ، إ لاَّ  هَ لَا إ ل » عبارت صورت چهارگوش به «اللَّه   رسَُولُ  مُحَمَّ

جلو  هیسرتاسر حاش و در شکل گرفته است گریکدیدر داخل 

 یآمدگشیپ در یگر ید بهیکتاست.  شده تکرار بار 07 تاطاق 

 نهیرنگ زرد در زم با ییبنا یکوف خط به طاق، یانتها

، «الله»مبارک  اسماءصورت برجسته، به رنگیاروزهیف

د  » مُحَمَّ
ی  عَل  »و « )ص(

که با  وجود داردصورت چهارگوش به« )ع(

 اند.تزیین شده بریگچ صورتبه گل و برگ نقوش

د  »اسماء مبارک  با ییهایشامل لوز  بهیکت یبالا  مُحَمَّ
و « )ص(

ی  عَل  »
 گچ یمهردار بر رو  یهاجر با آ  ییبنا یبه خط کوف «)ع(

و  یشده گچ ینقاش یهامقرنس وانیا ی. در انتهاوجود دارد

 دهیدبا تزیینات گچی  ساده محراب کی نییپا قسمتدر 

 و آجر قیتلف هایلچک قسمت در وانیا طاق یبالا . شودیم

ه ب ییهایبر شامل گچ دیگری ناتیی. تزوجود دارد یکاش

و « الله»مبارک ء در وسط آن اسما که ی وجود داردشکل لوز 

د  » مُحَمَّ
دار مهر  یآجرها هیبا طرح شب ییبنا یبه خط کوف« )ص(

کمرگاه  بهیکت نییدر قسمت پا ناتییتز نی. ااستگچ  یبر رو 

 قرار دارد. وانیا
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 نگارندگان(: )مأخذ مدرسه دودر یغربو جنوب یغربشمال ،یشرقشمال ،یشرقجنوب یهاوانیا: 0تصویر 
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 نگارندگان(: های مدرسۀ دودر )مأخذتزئینات ایوان :0 ریتصو

 یکی است، مانده یباق گنبد دو مدرسه نیا در: یغرب گنبد

 رمف نظر از دو هر که یجنوب گوشه در یگر ید و یغرب گوشه در

 نظر از امامشابه و دارای ساقۀ بلند هستند،  یمعمار 

 بر ربیغ گنبد ساقه .دارند اختلاف گریکدی با یکم ناتییتز

 نظر زاکه  ی نسبتاً بلند قرارگرفته استآجر  یچندضلع یرو 

 ساقه نییپا قسمت. شودیم میتقس قسمت سه به ناتییتز

 دربردارنده و شکل یطاق یهاطرح یدارا یعمود صفحات

 فیرد در ،یاروزهیف و یلاجورد یهارنگ در یهندس نقوش

 خط اب که است بسته نقش ساقه دورتادور یابهیکت وسط

 یتخش یکاش از استفاده با و یلاجورد نهیزم در دیسف ثلث

 رنگهفت یکاشازآنجاکه  است، شده نوشته( رنگ)هفت

 نگر  وکاررفته به زرد رنگ نیهمچن و هیصفو دوره به متعلق

 تنها چون و است هیصفو یهارنگ نمونه از هیحاش اهیس

 نیا ادیزاحتمالبه است، بنا نیا رنگهفت یکاش بهیکت نمونه

 یادیز یهاقسمت. است شده مرمت هیصفو دوره در بهیکت

 ماندهیباق هبیکت اند.گرفته گچ را آن یجا و ختهیر بهیکت نیا از

حق  نیکن ... بنده ... )مح(کم د ییکوین :است نیچن

معتبر، ارکان ... عاقبتش محمود باد...  ستیرکن

(Khazaee, 2009: 68). 
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 در زرد یکوف خط به «المُْلكُْ ل لَّه  » عبارت به،یکت نیا یبالا  در

 دوره به متعلق هم بهیکت نیا است، شده تکرار بهیکت سراسر

 نبدگ اطراف یناتییتز بهیکت قسمت از بعد. است هیصفو

 آن یهاقسمت از یبرخ بیآسباوجود  که دارد وجود

 همراه به فیرد دو صورتبه کوچک شکل یمحراب یهاطرح

 یردلاجو  ،یاروزهیف زرد، د،یسف یهارنگ به بوته و گل نقوش

 دو پوسته را گنبد خود قسمت. است شده نییتز یاقهوه و

 یآن طرح هندس یپوشانده است که ابتدا یاروزهیف یکاش

 نییبدون تز انهیوجود دارد و آه یو زرد عسل یبه رنگ لاجورد

 بهیکت و اتنییتز گنبد، ریز گنبدخانه یفضا در. است بهیکت و

 رفته نیاز ب راتیزمان و تعم گذر اثر در ایگو و ندارد وجود

 .(Khazaee, 2009: 68)است 

 که رددا قرار یقبر سنگ ،یجنوب گنبدخانه در: یجنوب گنبد

 تاس خواجه وسفی نیالداثیغ ریام مدرسه، یبان به مربوط

(Atarodi, 1997: 87) ،عرض متر، 1 طول به سنگ نیا 

 شده نییتز نقوش، و هابهیکت با متریسانت 11 ارتفاع و متر 70

 عبدالله بن عطاءالله عمل و ق007 مورخ سنگ نیا. است

 در گنبد نیا ساقه. (Oklin, 2007: 348) است ارسلان

 سپس یهندس نقوش با یینماهاطاق با ابتدا سطح، سه

 شده نیزم ینییتز پهن ینوار  با بالاخره و یکمربند یابهیکت

 از یپوشش با گنبد یاصل قسمت ساقه، نیا یبالا  بر. است

 به آن یتحتان هیحاش و دهیگرد واقع یاروزهیف یهایکاش

 .است شده نیمز یهندس نقوش

 ثلث خط به معرق یکاش بر ،ساقه یکمربند بهیکت در

 که شده نگاشته یاشعار  یلاجورد نهیزم در درنگیسف

 ،آن «المُْلكُْ ل لَّه  » یعسل زرد رنگ و یکوف خط به ییهابخش

 کهده شساخته پوسته دو صورتبه گنبد. است رفته نیب از

 شده ینقاش سراسر آن یداخل پوسته ای انهیآه قسمت

 اطراف و داخل و بزرگ شمسه کی انهیآه وسط در. است

 .است شده میترس یاهیگ و یمیاسل یهاطرح شمسه، نیا

 بهیتک کی گنبد، ساقه یهاطاقچه یبالا  و نیعرقچ نییپا در

 ۀنیزم در دیسف ثلث خط به بهیکت نیا ،دارد قرار یقرآن پهن

 نیا ریز در و است شده نوشته رنگییطلا یمیاسل یهاطرح

 پاکار ریز یهاینقاش از ریغ به. دارد قرار ینییتز ینوار  به،یکت

 بر. است یدکار یسف گنبدخانه، سطوح هیبق ها،بهیکت و گنبد

 ثلث طخ به یاتیاب ،یممتاز  اریبس معرق یکاش بر گنبد دور

 رهاشا اتیاب نیا. است یانور  ها،آن ندهیسرا که شده نگارش

 در سانان است بهتر کهنیا و داشته ایدن بودن گذرا و یفان به

 ،ماست اراده از خارج که یناخوش و خوش اتفاقات مقابل

 .( ,68Khazaee :2009)حق باشد  میرضا و تسل

 زادیپر مدرسه

 خانم، گوهرشاد توسط گوهرشاد مسجد ختاس با همزمان

 زادیپر مدرسه یبنااندرکار دست ،خانم زادیپر نام به او خدمه

 Mashhadi) شد گوهرشاد مسجد یکینزد در

Mohammadi, 2004: 243)متصل به  زادی. مدرسه پر

 نیا نیو مقابل مدرسه دودر است که در سابق ب ادهیدرالس

ر بازار د نیقرار داشته است. ا ریبه نام زنج یدو مدرسه بازار 

اکنون  و (Atarodi, 1997: 138) شد بیق تخر0010

 خیبست ش قیدرآمده که زائران از طر ییصورت راهروبه

 ,Khazaee) شوندیم مشرف مطهر حرم به آن از نیبهاءالد

 مانیدر زمان شاه سل بارکیمدرسه  نی. ا(64 :2009

 یگیگلربیخان ب یقلنجف لهیوسبه (ق0701) یصفو 

 یبناش 0001و مرمت شده است. در حدود  ریقندهار، تعم

ال و س نیدر ا کهنینداشته تا ا یمناسب تیمدرسه وضع نیا

و  ریدر مدرسه ازجمله، تعم یاساس راتیتعمش 0007در 

و  ریفرسوده، تعم یهادرب ضیتعو ها،یکار یمرمت کاش

انجام گرفت  ،ها و آجرفرش کردنمرمت پوشش

(Molazadeh, 2002: 94). 

دارد که جلو هر طاق  یادو طبقه یهاحجره زادیپر مدرسه

. (Molazadeh, 2002: 94) واقع گشته است یوانیا

چهار  ،مشهد در یمور یت مدارس گرید مانندنقشه مدرسه 

بوده است. صحن بنا مربع شکل است که در آن  یوانیا

گنبددار شکل  یهاو اتاق هاوانیدو طبقه، ا یهاحجره

ر ضلع د ،یقینسبتاً عم وانیصورت ابنا به یاند. ورودگرفته

 لیسردر به دل یرونیب یمدرسه قرارگرفته است. نما یغرب

 یمعمار  تیوضع ریصورت گرفته در دوره اخ راتیتعم

 ینقاش یگچ یهارا از دست داده است. مقرنس یمور یت

است  یصفو  دورهبنا در  راتیمربوطه به تعم بهیشده و کت

(Molazadeh, 2002: 95)یبیابعاد تقر . صحن مدرسه 

 دهیپوش رنگاهیبا سنگ س اطیدارد. ازاره حمتر  01در  01

 یر کایصحن با آجر و در بالا با کاش ینما هیشده است. بق

شده است. نییمعرق تز
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(Haji Ghasemi, 2003: 121)مأخذ: زادیپر مدرسه همکف طبقه پلان :24 ریتصو

 به هک بود دهیگرد بنا زین یستدر محل کی زاد،یپر مدرسه در

 داشت قرار آنجا در ،در کی و داشت ارتباط ادهیدرالس رواق

 ات باشد خود یجادر  همواره دیبا ،یمتول تیوصطبق  که

 ,Atarodi) شوند مشرف حرم به روز و شب در طلاب

 یفضا مدرسه، یاصل سیتدر محل. (129 :1997

 ینبدگ پوشش نیا که است یشرق وانیا پشت در یگنبددار 

 ودمشه یاساده یهامقرنس یایبقا تنها و است رفته نیب از

.است

 

 
      (Haji Ghasemi, 2003: 121) زادیب( مدرسه پر-)ب یغرب-یشرق مقطع :00 ریتصو

 
 (Haji Ghasemi, 2003: 121) زادیالف( مدرسه پر-)الف یجنوب-یشمال مقطع :01 ریتصو

 یرو روبه )ع(بالاسر حرم مطهر امام رضا یاکنون در ضلع غرب بنا

واقع است  هیمدرسه دودر و جنب رواق بزرگ دارالولا

(Pasandideh, 2009: 103) .یمدرسه دارا اطیح 

تر مدرسه به نسبت کوچک اطیاست. تناسبات ح وانیچهار ا

از سنگ  اهیازاره س یدارا اطیاز مدرسه دودر است. ح

 یها داراطاق یشده است. قسمت بالا  دهیتراش

با  یمیو نقوش اسل یهندس یهامعرق با طرح یکار یکاش

است. بدنه  یاو قهوه دیسف ،یلاجورد ،یاروزهیف یهارنگ

شده  دهیپوش دیازاره از گچ سف یها در بالا غرفه یداخل

و  یمیاست. در قوس طاق حجره طبقه همکف نقوش اسل

اقد ف اطیشکل گرفته است. ح یدر طبقه بالا نقوش هندس

ه قرار نگرفت هایبنددر دسته لیدل نیاست، به هم بهیکت

 یقوس ینییها تزطاقچه زاد،یرمدرسه پ یرونیب ینمااست. 

نقوش  ،یقوس یهاطاق نیشکل دارد. در قسمت لچک ا

 یهاو زرد وجود دارد. در لچک یبه رنگ آب یاهیگ یمیاسل
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 یمعقل یبا کاش یاهیگ یمیطاقچه بالا نقوش اسل

 نقش بسته است. یراسته زرد و آب ربافیحص

 زادیپر مدرسه در هابهیکت مضمون و تیموقع

 ییناتو تز هابهیکت یدارا دودر مدرسه نسبت به زادیپر مدرسه

 مدرسه نیا عظمت و شکوه به موضوع نیا اما است، یکمتر 

 یهاقسمت یهابهیکت ادامه در. کندینم وارد یالطمه

 .است قرارگرفته موردبررسی زادیپر مدرسه مختلف

روی ی و روبهدر ضلع غرب مدرسه یاصل یورود: یورود

 یگچ یهاقسمت مقرنس نیاست. در ا مدرسۀ پریزاد

 است. یوجود دارد که متعلق به دوران صفو  یاشده ینقاش

نگاشته شده است که  ق0100 خیتار ،قسمت نیا ۀبیدر کت

 در متن ن،یاست. علاوه بر ا یصفو  ۀدر دور  یبازساز  انگریب

ات موضوع تمامنقش بسته است.  مانینام شاه سل بهیکت

قسمت مربوط  نیا ناتییاز آن است که تز یشده حاکمطرح

. است یصفو  ۀنبوده است و متعلق به دور  یمور یت ۀبه دور 

 اب و ثثل خط به یورودایوان  بدنه جبهۀ سه دربرده نام بهیکت

 بهیکت اطرافدر . نقش بسته است یلاجورد نهیزم در زرد رنگ

و  دیسف یهاگل بانوار پهن ترکه  کی و دیسف و اهیس نوار دو

 هبیکت متنوجود دارد.  یاروزهیف نهیدر زم یلاجورد یهابرگ

ه  المَْدْرسََ »: از است عبارت ير  هَذ   ۀ  قدَْ وَفَّقَ اللَّهُ سُبحَْانهَُ ل تعَْم 

سَ  لطْاَن  المُْعَظَّم  وَ الخَْاقاَن  الْأعَْظَم   ۀ  أيََّام  دَوْلَ  یف   ۀ  المُْقَدَّ السُّ

وكَْ رَ  ۀ  ذ ي الشَّ يَّ  ۀ  القَْاه  رَ  ۀ  وَ الحُْشْمَ  ۀ  الْْ سْكَنْدَر  ليَْمَا  ۀ  البْاَه   ۀ  ن يَّ السُّ

ين  أبَ   لَاط  لطْاَن  بيَْنَ السُّ فَو   یالسُّ  یِّ المَْنصُْور  شَاه  سُليَمَْان  الصَّ

ير   مُلكَْهُ،بهََادُرخَْان خَلَّدَ اللَّهُ تعََالََ  یِّ الحُْسَيْن    راَم  الكْ   الْأمَُراَء   أمَ 

ظاَم   الخَْوَان ين   خَان   وَ   خَان ینجََفْقُل   الْْثاَر   وَ  الخَْيْر   مَصْدَر   العْ 

د آقاَ ۀ  حَضْرَ  عَال ی ب اهْت مَام   قنَْدَهَارَ  بيَگْلْرَْبيَگْ ی  وَ  يْكْ بَ  باَق رْ  مُحَمَّ

يْرزاَ شُكُر  اللَّه  سَنَ  ۀ  حَضْرَ  ی  سَعْ   .«ۀَ م 

 حاشیۀ با شکللیمستط قاب دو ،یورود در سمت دو در

 با یکاش و آجر وندیپ با آن داخل که دارد وجود یلاجورد

. اندشده نییتز یهندس نقوش و یاروزهیف و یلاجورد هارنگ

 و یلاجورد رنگ با شکللیمستط قاب دو ن،یا بر علاوه

. نیز در اطراف در ورودی وجود دارد یهندس نقوش ناتییتز

پس از . دانبسته شکل سقف تا هامقرنس زین بهیکت یبالا  در

به  یآجر و کاش ،ناتییتز یهشت ورودی و داخل فضای

وجود  یلوز  یهاوارهدر طرح یاروزهیف ،یلاجورد یهارنگ

 دارد.

 

 

 
 نگارندگان(: )مأخذ بنا یورود سردرکتیبۀ  :00 ریتصو
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 نگارندگان(: )مأخذ بنا یورود سردر :00 ریتصو

گونه که بیان شد، مدرسۀ پریزاد تزیینات : همانایوان شمالی

های کمتری نسبت به مدرسۀ دودر دارد. در قسمت و کتیبه

ای گچی وجود دارد که با خط ثلث و به مرکزی ایوان، کتیبه

ق نگاشته شده است 0017ای تاریخ رنگ زرد در زمینه فیروزه

ای هو به دورۀ بعد از تیموری اشاره دارد. در داخل کتیبه طرح

سوره مبارکه الفجر  0-00ای آیات اسلیمی به رنگ قهوه

فْع  وَالوَْترْ  »نگاشته شده است:  وَالفَْجْر  وَليَاَلٍ عَشْرٍ وَالشَّ

جْرٍ ألَمَْ ترََ كَيْفَ  ی هَلْ ف  ذلَ كَ قسََم  ل ذ  وَاللَّيْل  إ ذاَ يسَْر   عَلَ فَ  ح 

مَاد  الَّ  ثلْهَُا ف   یت  رَبُّكَ ب عَادٍ إ رمََ ذاَت  العْ   البْ لَاد   یلمَْ يخُْلقَْ م 

ينَ جَابوُا الصَّ  ينَ  یخْرَ ب الوَْاد  وَف رْعَوْنَ ذ  وَثََوُدَ الَّذ  الْأوَْتاَد  الَّذ 

مْ  یطغََوْا ف   كَ سَوْطَ رَبُّ  البْ لَاد  فأَكَثَْروُا ف يهَا الفَْسَادَ فصََبَّ عَليَهْ 

، کتیبه سلطانی،  رصَْاد  در «. 0017عَذَابٍ إ نَّ رَبَّكَ لبَ المْ 

قسمت بالای کتیبه، به خط کوفی و با رنگ نارنجی عبارت 

وجود دارد. همچنین در قسمت جلوی ایوان « المُْلكُْ ل لَّه  »

د  »و « الله»شکل با اسماء مبارک های لوزیبریگچ مُحَمَّ
 «)ص(

 فی بنایی نقش بسته است.با خط کو 

: ایوان جنوبی از لحاظ تزیینات شباهت زیادی ایوان جنوبی

به ایوان شمالی دارد و تنها عمق آن کمتر است. در این ایوان 

 ای با نقوش برجسته اسلیمی به رنگدر قسمت مرکزی کتیبه

ب سْم  اللَّه  الرَّحْمَن  »شود: ای و متن سوره التین دیده میقهوه

ين يَن وَهَذَا البْلَدَ  الْأمَ ين  لقََدْ الرَّ  يم  وَالتِّين  وَالزَّيتْوُن  وَطوُر  س  ح 

يمٍ ثمَُّ ردََدْناَهُ أسَْفَلَ سَاف ل يَن إ لاَّ  یخَلقَْناَ الْْ نسَْانَ ف   أحَْسَن  تقَْو 

ال حَات  فَلهَُمْ أجَْر  غَيْرُ مَمْنوُنٍ فَمَا  لوُا الصَّ ينَ آمَنوُا وَعَم  الَّذ 

يَن. عبودیت  ين  ألَيَْسَ اللَّهُ ب أحَْكَم  الحَْاك م  بكَُ بعَْدُ ب الدِّ يكَُذِّ

ی به خط کوف« المُْلكُْ ل لَّه  »در بالای کتیبه عبارت «. خ0071

بری شده اسماء مبارک های گچنارنجی و در بالای لوزی

د  »و « الله» مُحَمَّ
تکرار شده است. قوس بالای طاق نیز « )ص(

د، ای و رنگ سفیکاری معرق با زمینه فیروزهتزیینات کاشی
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ای است و بدنۀ جلویی ایوان دارای تزیینات لاجوردی و قهوه

ای و های فیروزهی با طرح نقوش هندسی در رنگآجر و کاش

 لاجوردی دارد.

: در ایوان شرقی در ورودی به مدرسه وجود دارد. ایوان شرقی

ای با کاشی معرق به خط ثلث در در اطراف در ورودی کتیبه

قاَلَ »زمینه لاجوردی وجود دارد. متن کتیبه چنین است: 

لمْ  فرَ يضَ صَلىَّ اللَّهُ عَليَهْ  وَسَ  یُّ النَّب   لِّ عَلَى كُ  ۀ  لَّمَ: طلَبَُ الع 

لَامُ: العَال مُ ب لَا عَمَلٍ كَشَجَرٍ ۀٍ مُسْل مٍ وَ مُسْل مَ  . وَ قاَلَ عَليَهْ  السَّ

لَامُ: فضَْلُ العَال م  عَلَى  ن يَن عَليَهْ  السَّ يُر المؤُْم  ب لَا ثََرٍَ. وَ قاَلَ أمَ 

لَامُ: العَاب د  كفََضْل  القَمَر  عَلَى سَ  . وَ عَنهُْ عَليَهْ  السَّ ائ ر  النُّجُوم 

ياَمَ  رُؤُوسَ  ۀ  مَنْ أذََلَّ عَال مًا ب غَيْر  حَقٍّ أذَلََّهُ اللَّهُ تعََالََ يوَْمَ الق 

لَامُ: ل كُلِّ شَ  ينَ. وَ قاَلَ عَليَهْ  السَّ ر  يق  وَ یْ الأوََّل يَن وَ الْخ  ءٍ طرَ 

لمْ  التَّقْوَى يقُ الع   قسمت ابتدایی و انتهایی کتیبه، دو در«. طرَ 

های لاجوردی و با خط کوفی قاب مربع با کاشی معرق به رنگ

نوشته شده است. در این قاب، نقوش « المُْلكُْ ل لَّه  »عبارت 

اند. ای نقش بستهای و فیروزههای قهوهاسلیمی به رنگ

هایی به رنگ همچنین، در اطراف کتیبه دارای نواری با گل

ای در زمینۀ لاجوردی است. بدنه ایوان با قوه سفید،

های کاشی معرق در زمینه آجری به رنگ لاجوردی و برگ لوزی

 ای و سفید وجود دارد.هایی به رنگ قهوهو گل

: در ایوان غربی ورودی اصلی بنا قرار دارد و از بقیه ایوان غربی

ای در آن وجود ندارد. و هیچ کتیبهها عمق کمتری دارد ایوان

تنها بدنه و دیوار انتهایی ایوان دارای تزیینات تلفیقی آجر و 

ای است و اطراف آن های لاجوردی و فیروزهکاشی با رنگ

های لوزی با نقوش هندسی وجود دارد.طرح

  

  
(گاند نگارن: )مأخذ زادیپر مدرسه یهاوانیا :01 ریتصو
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 ادز یپر و دودر مدارس یهابهیکت تیموقع و مضمون لیتحل

 ارسمد ناتییتز در یقرآنو  یاسماءالحسن یمتن یهابهیکت

مبارک  یهاسوره. است داشته یادیز سهم زادیپر و دودر

 یهاورهس و داشتهکاربرد را  نیشتریبعمران و الفتح آل ،بقره

 زانیمکیبه  نیالفجر و الت الکهف،مبارک النمل، الدهر، 

همچون  یاسماءالحسن یهابهیاستفاده شده است. کت

د  »، «الله» مُحَمَّ
ی  عَل  »و « )ص(

مدارس کاربرد  ناتییدر تز« )ع(

، «الحُكْمُ ل لَّه  »عبارت  نیداشته است. علاوه بر ا یفراوان

د  رسَُولُ اللَّه  »، «اللَّهُ  إ لاَّ  هَ لَا إ ل»، «المُْلكُْ ل لَّه  » در داخل « مُحَمَّ

تعداد  ،0. در نمودار اندبسته نقش زین یاصل یهابهیکت

 یبنددسته زادیها در مدارس دودر و پرو انواع آن هابهیکت

اند.شده

 

 

 یار کیکاش هنر انیموریت دوره لیاوا و انیلخانیا دوره اواخر در

نیا از .گشت انینما معرق یکاش صورتبه ادیز یاسابقه با

 یکاش جنس از زادیپر و دودر مدارس یهابهیکت اغلب ،رو

در  هدور  نیدر ا یار یبس یمعرق در بناها ی. کاشاست معرق

یم دهید گوهرشاد باشکوه مسجد همچون خراسان ۀخط

 یفراواناز  یگچ یهابهیکت معرق، یکاش ۀبیجز کت. بهشود

 یسنگ ۀبیکت اما ،برخوردارند مدارس نیا در مشهودی

 افتی دودر ۀمدرس یورود سردر در تنها و محدود صورتبه

 ۀخط در سنگ که است خاطر نیا به موضوع نیا. شودیم

بهیکت نیباتریاز ز یکی. است شدهیم افتی سختیبه خراسان

 ۀانیآهاست که در  یرنگ نقاشهفت ۀبیکت ،مدارس نیا یها

رنگ تهف ۀبیکت نیا بر علاوه. است بستهنقش یغرب گنبد

 .دارد یشکوهمند ۀجلو  گنبد ۀساقدر  زین

نمود که  نایب گونهنیا توانیم زین هابهیرابطه با نوع خط کت در

 ستفادها نیشتریب یخیتارو  یقرآن اتیآ نیمضام با ثلثخط 

و  ی. پس از آن خط کوفاست داشته مدارس یهاهبیکت در را

عمدتاً  که اندبوده هابهیکت خط نیپرکاربردتر ییبنا یخط کوف

کار گرفته شده به هاوانیمدارس و داخل ا یهابدنه یبر رو 

 تیموقع کیو خط آن به تفک بهینوع کت ،0 جدول دراست. 

مشخص شده است. بهیکت یر یقرارگ

  

کتیبه: 00  

کتیبه دوره صفوی 1کتیبه دوره تیموری/  10  

کتیبه: 0  

کتیبه  0کتیبه دوره صفوی/  0کتیبه دوره تیموری/  0

 دوره متأخر

کتیبه  0اسماءالحسنی/ کتیبه  0کتیبه قرآنی/  8

عبارت  01کتیبه حدیثی/  0کتیبه تاریخی/  0ادبی/ 

 دینی

کتیبه  0کتیبه اسماءالحسنی/  0کتیبه قرآنی/  1

کتیبه حدیثی 0تاریخی/   

کتیبه  8کتیبه خط کوفی/  01کتیبه خط ثلث/  00

کتیبه خط نستعلیق 0خط کوفی بنایی/   
کتیبه خط کوفی 0کتیبه خط ثلث/  0  

کتیبه  1کتیبه گچی/  08کتیبه کاشی معرق/  00

رنگکتیبه هفت 1کتیبه سنگی/  0نقاشی/   
کتیبه گچی 0کتیبه کاشی معرق/  0  نوع کتیبه 

 خط کتیبه

 ویژگی کتیبه

 تعداد کتیبه

 مدرسه پریزاد مدرسه دودر
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 (گاند نگارن: )مأخذ زادیپر و دودر مدارس یهابهیکت نوع و خط :0 جدول

 نوع کتیبه خط کتیبه موقعیت کتیبه مدرسه

 مدرسه دودر

 سردر

 کتیبه به خط ثلث 7
 های کاشی معرقکتیبه

 کتیبه به خط کوفی 0

 های سنگیکتیبه کتیبه به خط نستعلیق 0

 ساقه گنبد
 های کاشی معرقکتیبه کتیبه به خط ثلث 1

 رنگهای هفتکتیبه کتیبه به خط کوفی 1

 آهیانه
 کتیبه به خط ثلث 0

 های نقاشیکتیبه
 کتیبه به خط کوفی 0

 شرقیایوان شمال

 کتیبه به خط ثلث 0

 کتیبه به خط کوفی 0 های گچیکتیبه

 کتیبه به خط کوفی بنایی 0

 غربیایوان جنوب

 کتیبه به خط کوفی بنایی 0

 کتیبه به خط کوفی 0 های گچیکتیبه

 کتیبه به خط ثلث 0

 شرقیایوان جنوب

 کتیبه به خط کوفی 0

 کتیبه به خط کوفی بنایی 0 کتیبه گچی

 به خط ثلثکتیبه  0

 غربیایوان شمال

 

 کتیبه به خط کوفی بنایی 1

 کتیبه به خط ثلث 0 های گچیکتیبه

 کتیبه به خط کوفی 0

 مدرسه پریزاد

 کتیبه کاشی معرق کتیبه به خط ثلث 0 سردر

 ایوان شمالی
 کتیبه به خط ثلث 0

 های گچیکتیبه
 کتیبه به خط کوفی 0

 ایوان جنوبی
 کتیبه به خط ثلث 0

 های گچیکتیبه
 کتیبه به خط کوفی 0

 ایوان شرقی
 کتیبه به خط ثلث 0

 های کاشی معرقکتیبه
 کتیبه به خط کوفی 1

 را تفادهاس نیشتریب یقرآن یهابهیکت ،شد انیکه ب طورهمان

 در آن ۀژ یو گاهیجا کنندهانیب واند داشته مدارس ناتییتز در

 یهابهیکت در بقره سوره. است یانموریت ۀدور  یبناها ناتییتز

 نیشتریب ،گنبد ۀانیآهو  یشرقجنوب ،یشرقشمال وانیا

 الفتح، ،عمرانآل مبارک یهااستفاده را داشته است. سوره

بسته نقش گرید یهابهیکت در الفجرو  نیالت النمل، الدهر،

 یزندگ مراحل یتمام در همواره یقرآن اتیآو  هاسوره. اند

 یمعمار  ناتییتز در را آن یوالا  نمود و داشته یجا مسلمانان

موضوع  نی. اافتی توانیم هابهیکت در خصوصبه

 نیمب نید به یمور یت دوران معماران اعتقاد ۀدهندنشان

بهیو مضمون کت تیموقع ،0. در جدول است بوده اسلام

.است شده ارائه مدارس یقرآن یها
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 (گاند نگارن: )مأخذ زادیپر و دودر مدارس در یقرآن یهابهیکت مضمون و تیموقع :0 جدول

 موقعیت کتیبه مضمون کتیبه متن کتیبه قرآنی مدرسه

 مدرسه دودر

 سوره مبارک البقره
یکتایی خداوند/ مالکیت زمین و آسمان برای خداوند/ 

 ایمان به خداوند/ دست یافتن به ریسمان استوار دین

 شرقیکتیبه ایوان شمال 0

 شرقیکتیبه ایوان جنوب 0

 کتیبه در آهیانه 0

 عمرانسوره مبارک آل

ان و بردار گویان و فرمانپاداش به صبر کنندگان و راست

کنندگان و استغفار کنندگان/ عدالت خداوند/ انفاق

 یکتایی خداوند

 غربیکتیبه در ایوان شمال 0

 سوره مبارک الفتح
/ پیروی از ایشان/ آمرزش گناهان )ص(پیامبری محمد

 )ص(پیروان پیامبر
 غربیکتیبه در ایوان جنوب 0

 سوره مبارک الدهر
طعام به یتیمان / ترس از خداوند/ وعده بهشت به 

 صابران و نیکوکاران
 شرقیکتیبه در ایوان جنوب 0

 غربیکتیبه در ایوان شمال 0  نامه سلمان بانام خداوند مبارک النملسوره 

 مدرسه پریزاد
 کتیبه در ایوان جنوبی 0 های باایمانرحمت خداوند/ پاداش نیکو به انسان سوره مبارک التین

 کتیبه در ایوان شمالی 0 آگاهی خداوند/ تذکر به انسان سوره مبارکه الفجر

 یر یگجهینت

 یبه آبادان ه،یاول یهاپس از ثبات جنگ یانموریت حکومت

 ژهیکه موردتوجه و ییاز شهرها یکیشهرها پرداختند، 

وجود بارگاه مطهر امام  لیمشهد بود. مشهد به دل ،قرارگرفت

 به ،نیشده بود. همچن لیتبد انیعیش یارتیبه قطب ز )ع(رضا

 هرش نیا به یادیز انیعیشمناسب شهر مشهد،  طیشرا لیدل

 یعموم یبناها ل،یدل نیهم به. بودند کرده مهاجرت

ساخته  یمور یشاهان ت لهیوسدر شهر مشهد، به یمتعدد

به علم و گسترش آن  انیموریت کهییشده است. ازآنجا

را در قلمرو  یمدارس متعدد دادند،یم یار یبس تیاهم

مدرسه بالاسر،  سهو بالأخص مشهد برپا نمودند.  شیخو

 لیکه مدرسه بالاسر به دل شدبنا  هدور  نیدر ا زادیدودر و پر

اما مدارس دودر و  ،شده است بیگسترش حرم مطهر تخر

 ،مدارس نی. در اهستند انیموریآثار ت نیترجزء باشکوه زاد،یپر

 جیار  یالگو  که است حاکم یمرکز  اطیح با یوانیچهار ا یالگو 

 یمدارس اشتراکات یساختار معمار  در. است هدور  نیا

ها و شکل بودن، تعداد طبقات، حجره یوانیهمچون چهار ا

آنان در ابعاد و اندازه است.  یهاصحن وجود دارد و تفاوت

وهی باشک ناتیی، تزهدور  نیا یبناها گریمدارس همانند د نیا

 درسهماست.  ناتییتز نیا نیترجز شاخص هابهیدارد که کت

 یشتر یب یهابهیو کت ناتییتز زادیدودر به نسبت مدرسه پر

 مدرسه هیاول یبناتر است. بزرگ زیدارد و از نظر مساحت ن

 مانیدر زمان شاه سل وساخته  یانموریو دودر در زمان ت زادیپر

 همدرس در لیدل نیهم بهاند. شده یو بازساز  ریتعم یصفو 

 0از  بهیکت 0 زادیپر مدرسه در و هابهیکت 00 از بهیکت 1 دودر

 بغال تعداد مدارس دراست.  یصفو  ۀمتعلق به دور  بهیکت

از آن  پس. است یقرآن یهابهیکت به متعلق ها،بهیکت

 یخیو تار یثیحد یهابهیو کت یاسماءالحسن یهابهیکت

 و قرهبسوره مبارک  یقرآن یهابهیدارد. در کت یشتر یتعداد ب

 هب اشاره آن مضمون و داشته را استفاده نیشتریب عمران،آل

 او یبرا آسمان و نیزم یتمام تیمالک و یخداوند به مانیا

 که دگردیم شامل را یکمتر  تعداد زین یادب یهابهیکت. دارد

دودر  مدرسه .دارد اشاره علم لتیفض و علم به هاآن مضمون

 انگریب ،یاسلام یمعمار  یبناها یمانند تمام زادیو پر

. هستند شیزمان خو یو فرهنگ یاجتماع طیاعتقادات و شرا

قد مر  یکیها که در نزدآن یابیساخت مدارس و توجه به مکان

 اریبس تیدهنده اهمبنا شده است، نشان )ع(مطهر امام رضا

جهت  یمناسب اجتماع طیشرا ،نیها دارد. همچنآن یوالا 

از  یخیتار مدارس رو،این از. دهدیکسب علم را نشان م

برخوردار  مطالعه و پژوهش جهت یمتعدد یهاتیقابل

 .هستند
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Abstract 
The representation of animals in Iranian works of art has had a valuable place 

for a long time, so that even after Islam, despite the restrictions, it has 

continued to exist in an innovative way in the construction and decoration of 

objects. One of the brilliant fields of animal representation is the Seljuk era 

metalwork in the Khorasan region, which is very impressive due to the variety 

of animal species and their creative representation. This research was carried 

out with the aim of identifying the variety of zoomorphic representation in the 

metal containers of Khorasan. The method of this research is descriptive-

analytical and all available samples have been taken into consideration. The 

results of the research show four forms of representation: 1-Zoomorphic 
illustrations: they are flat pictures that are drawn with different techniques 2-

Zoomorphic reliefs: embossing of animals, especially harpies, lions, hawks, 

eagles, and horses, are featured on the body of some dishes. 3-Zoomorphic 

accessories: Container accessories in the form of handles, bases, doors, locks, 

and gutters, or related to them. 4-Zoomorphic containers: containers that are 

designed in the form of an animal organ. Also, the results show that accurate 

identification of some animal species is not possible. Therefore, the names of 

animals that can be identified to some extent are also given. Real animals 

include: lion, cat, lynx, cheetah, cow, goat, rabbit, hound, fox, camel, horse, 

deer, gazelle, goose, duck, pigeon, rooster, pheasant, peacock, eagle, hawk, 

fish, crab And scorpions and legendary creatures include: harpy, sphinx, 

griffin and dragon. 
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Introduction 
The representation of animals from 

ancient times in Iranian art has held a 

valuable place, so much so that after 

Islam, despite restrictions, it continued 

with an intelligent approach to its life. The 

metal works of Khorasan in the Seljuk era 

were rich in imaginative representation of 

animals and Khorasan's position in 

metalworking in this era is so prominent 

that it is referred to as the Khorasan school 

of metalworking in many studies. These 

works have attracted the attention of 

famous researchers such as Arthur Pope, 

Asadollah Souren Melikian Shirvani, 

James Allan, and Rachel Ward. The metal 

vessels of this region in the Seljuk era 

were very richly decorated, to the extent 

that after the Mongol invasion and the 

migration of Khorasan metalworkers to 

the west, they inspired the schools of 

metalworking that followed, especially 

the Mosul metalworking. In the formation 

of this richness of imagery, the diversity 

of animal representations was very 

apparent, and the presence of various 

species of animals, both real and mythical, 

turned these vessels into an attractive field 

for researchers to enter the world of 

animals. 

Materials and Methods 
The method used in this research is 

practical and the style is descriptive-

analytical. In this study, images and 

information of Iranian metal vessels in the 

region of Greater Khorasan were 

collected from famous museums around 

the world, books, and catalogs, and then 

classified into eleven main groups based 

on their use. This research focuses on 

vessels that have used animal 

representation in decoration or overall 

form. In the process of collecting images 

of vessels, efforts were made to use 

various sources to obtain a more complete 

picture of the details of the decorations 

and the overall form of the vessel. 

Discussion and Findings 
Animals are represented in four general 

forms in the metal vessels of this period, 

each of which can be distinguished into 

sub-categories: 1. Animal imagery: In this 

method of representation, animals are 

depicted on various surfaces of vessels in 

a two-dimensional form using different 

techniques. The delicacy and display of 

details in this method have led to a wide 

variety of animals being drawn on small 

surfaces. These images are sometimes so 

delicately executed that they are even 

placed as narrow bands on the handle of 

some vessels. These animal 

representations can be distinguished into 

six sub-categories in terms of display: an 

animal enclosed in a frame, symmetrical 

animals, repeated animals, animals in 

celestial towers, animals in the design of 

inscription letters, and animals combined 

with Islamic patterns. 2. Raised animal 

patterns: In this method of representation, 

animals are displayed in a raised and 

protruding form from the surface of the 

vessel. The most striking raised animal 

patterns can be seen on cylindrical 

beakers and conical candlestick bases. 

Animals such as lions, falcons, cows, 

horses, and harpies are seen in raised form 

on the shoulder, neck, and spout of the 

vessels, as well as on the shoulder and 

body of the candlesticks of this period. 3. 

Animal accessories: These are animal-

shaped volumes that have been combined 

and integrated with various parts of a 

vessel, such as handles, bases, spouts, 

locks, spouts, etc., which can be divided 

into two categories. Functional vessel 

accessories: Parts of the functional vessel 

components such as spouts, bases, 

handles, and locks that are made in the 

form of animals. For example, the locks of 

a chest are made in the form of eagles with 

wide wings, or the base of a lamp is 

designed in the shape of a cat's 

hindquarters. Decorative vessel 
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 accessories: In this case, animal volumes 

do not have a functional aspect but are 

connected to the functional parts of the 

vessels and decorate them. For example, 

on the handles of some vessels, cups, and 

lamps, a small bird is perched. Also, on 

the domed lids of some cylindrical 

incense burners, a dignified and noble 

bird is seated. 4. Animal vessels: These 

vessels are functional sculptures that are 

represented in the form of the body of a 

real or mythical animal. The most famous 

animal vessels of this period are cat-

shaped incense burners and bird-shaped 

vessels. 

Conclusion 
The results indicate that the representation 

of animals in metal vessels of this period 

is rich in imagery. Overall, animals are 

represented in four main forms in the 

metal vessels of Khorasan: animal 

imagery, prominent animal roles, 

volumetric animal decorations, and 

animal vessels. Among these four groups, 

animal imagery had the highest number of 

animal representations due to its two-

dimensional nature and created the most 

diversity in animal representations. In 

addition, it is not possible to reach a 

complete and accurate result in 

determining animal species. The 

combination of some animal imagery with 

arabesques and inscriptions, the display of 

ambiguous and abstract elements in some 

animal-shaped vessels, and the separation 

of inlaid parts in some animal images are 

among the most important factors 

contributing to the lack of accurate 

identification. Therefore, in this study, the 

names of animals that were somewhat 

recognizable have been added to the list. 

The total animals represented in the metal 

works of this period can be introduced as 

follows: Real animals: lion, cat, black ear, 

cheetah, cow, goat, rabbit, hunting dog, 

fox, camel, horse, deer, deer, goose, duck, 

pigeon, rooster, hoopoe, peacock, eagle, 

falcon, fish, lobster, and scorpion. 

Mythical animals: harpy, sphinx, griffin, 

and dragon. 
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 چکیده
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 جانوران در ظروف فلزی خراسان انجام شده است. روش این پژوهش بازنمایی شناسایی تنوع
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 مقدمه

محققان موردتوجه هنر فلزکاری خراسان در عصر سلجوقی 

، 1شیروانی ملکیانسورِن اسدالله ، 2پوپر بزرگی چون آرتو 

 6ریچل وارد و 0ریچارد اتینگهاوزن، 0بای، شیلا کن1جیمز آلن

. اهمیت خراسان بزرگ در فلزکاری این عصر قرارگرفته است

 و تأکیدهای بسیاری با چنان برجسته است که در پژوهش

ه گفته زکی ب از نام خراسان یاد شده است. دفعاتبه

های سلجوقی که در این عرصه ، در میان سرزمینمحمدحسن

برجسته بودند، خراسان در پیشاپیش همه قرار دارد، شاید از 

این استان در روزگار فرمانروایی سامانی مرکز بزرگ  رو کهآن 

تولید ظروف برنزی و تزیین آن با نقوش دورۀ ساسانی بوده 

ظروف فلزی خراسان در   .(Hasan, 2009: 27)است 

عصر سلجوقی از چنان تزیینات غنی برخوردار بوده که پس از 

 بخشالهامحمله مغول و مهاجرت فلزکاران خراسان به غرب، 

یژه فلزکاری موصل گردیده وبهمکاتب فلزکاری بعد از خود، 

جانوران حضور گیری این غنای تصویری، است. در شکل

دار دوران بسیار چشمگیری دارند. این حضور چشمگیر، وام

ه گرایانباستان در ایران است که جانوران را به شکلی واقع

اند. این میراث تصویری در اوایل دورۀ اسلامی بازنمایی نموده

به حیات خود  هایی مبتکرانهها، با روشمحدودیت باوجود

های اسلامی، گاهی ه با کتیبهادامه داده است؛ گاهی همرا

با تعریف کاربردهایی تازه و گاهی با انتزاعی نمودن فرم 

های جانوری جانوران. این تحولات موجب شده است تا فرم

ای به خود بگیرد. ظروف های خلاقانهها، شکلو بازنمایی آن

های بروز این تحولات تصویری فلزی سلجوقی یکی از زمینه

ای مختلف جانوران، اعم از واقعی و هاست. حضور گونه

ای، این ظروف را تبدیل به یکی از بسترهای مناسب افسانه

ی که در اگونهبهبرای ورود به دنیای جانوران نموده است، 

 ازجملهترین ظروف فلزی سلجوقی برخی از شاخص

                                                           

1. Arthur Upham Pope 

2. Assadullah Souren Melikian-Chirvani 

3. James W. Allan 

4. Sheila R. Canby 

5. Richard Ettinghausen 

6. Rachel M Ward 

7. Waqwaq 

های خراسان، هیچ بخشی از ظرف، از وجود مشربه

است. تدوین این پژوهش  بهره نماندههای جانوری بیصورت

های بازنمایی این جانوران انجام شده با هدف شناخت شیوه

 جانوران تنوع بازنمایی مطالعۀحاضر پژوهش مسئله است. 

. بر اساس سلجوقی استهنر در  خراساندر ظروف فلزی 

ران جانو . بازنمایی 0چنین است: پژوهش  سؤالاتاهداف، 

 در قلمرو سلجوقی خراسانظروف فلزی طراحی و ساخت  در

های مختلف . گونه1 ؟های انجام شده استبه چه صورت

جانوری در طراحی و ساخت ظروف فلزی خراسان در قلمرو 

 سلجوقی از چه تنوعی برخوردار است؟

 پژوهش ۀپیشین

درآمدی بر شناخت »( پژوهشی با عنوان 2017حسینی )

 2تا  6های های سفالی جانورسان ایران در سدهمجسمه

دارد. در این مقاله ظروف صرفاً بر اساس نوع جانور « جریه

است، اما با توجه به اشتراکات زیادی که  بندی شدهدسته

توان از این ظروف سفالی و فلزی این دوره با هم دارند می

کمندلو و رجبی  (Hosseni, 2017).پژوهش بهره برد 

بررسی کتیبه و درخت سخنگو » ای با عنوان( مقاله2015)

دارد که « قمری 7و  6های در هنر فلزکاری خراسان در سده

در هنرهای  7واقیابی درخت سخنگو یا همان واقبه ریشه

صناعی ایران و شناسایی انواع آن در هنر فلزکاری خراسان 

پرداخته است. پژوهشگر در این مقاله حضور این درخت را به 

صورت درختی با است. یکی به دو صورت تبیین کرده

های انسان و جانوران مختلف )درخت سخنگو( و صورت

های های ثلث و کوفی )کتیبهدیگری حضور آن در قالب کتیبه

یابی حضور جانوران در سخنگو(. این تحقیق از جهت ریشه

 ای حائز اهمیت استتزیینات گیاهی و کتیبه

(15Kamandlu, 20). ( در 2016و چارئی ) خضری

کوفی  هایبررسی خطوط و تزیینات کتیبه»ای با عنوان مقاله
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انواع « و ثلث بر ظروف فلزی ایران در قلمرو سلجوقیان

نما و جانورسان را معرفی و خطوط کوفی و ثلث انسان

 (Khezri & Chareie: 2016). اندبندی کردهدسته

درخت مقدس، »ای با عنوان ( در مقاله2011) طاهری

به ارتباط « گیری نقش واقدرخت سخنگو و روند شکل

درخت مقدس، درخت زندگی و درخت سخنگو با نقش واق 

 .(Taheri, 2011)یابی نموده است پرداخته و آن را ریشه

نقاشی اصل واق در »ای با عنوان ( در مقاله2009آژند )

عنوان اصل ششم نقاشی ایران مطرح این نقش را به« ایران

نموده که در دوره سلجوقیان با هدف تزیین در آثار مختلف 

پدیدار گشته است. در این مقاله تصویر قلمدانی از دورۀ 

جانوری آن با عنوان نقش -سلجوقی آمده که تزیینات گیاهی

  .(Azhand, 2009)واق معرفی شده است 

هایی که تاکنون در حوزه فلزکاری سلجوقی در پژوهش 

صورت گرفته، آنچه کمتر موردتوجه قرار داشته، توجه به فرم 

بر سطح ظرف است، چراکه اغلب  در طراحی و تصویرسازی

شناسی در اولویت بالاتری قرار های تاریخی و باستانجنبه

 داشته است.

 روش پژوهش

این پژوهش از نظر هدف کاربردی و از نظر ماهیت  روش انجام

تحلیلی است. در این پژوهش ابتدا تصاویر -و روش توصیفی

و اطلاعات ظروف فلزی ایران در منطقۀ خراسان بزرگ از 

و  های داخلیها و کاتالوگهای معتبر دنیا، کتابموزه پایگاه

 و سپس بر اساس کاربردشان در یازده شدهیآور جمعخارجی 

 . این پژوهش به ظروفیبندی گردیده استگروه اصلی طبقه

اختصاص دارد که به هر نحوی از تزیینات جانوری در تزیینات 

اند که البته با توجه به گستردگی حضور استفاده نموده

جانوران، دامنۀ بسیار وسیعی از این ظروف در این محدوده 

شده تا حد  ها سعیآوری نمونهدر فرآیند جمعگیرد. قرار می

امکان، زوایای مختلف ظروف از منابع مختلف در 

                                                           

1. Robert Hillenbrand 

2. The History of the Seljuq Turks (Routledge Studies in the History of Iran and Turkey) 

بیان  برای که شودیم اطلاق تصاویری سازی معمولاً بهازنمایانه در نقاشی و مجسمههنر ب»چنین آمده است: « هنر بازنمایانه»تعریف اصطلاح  در .1

 بنابراین .ندارند بودن واقعی به نیازی تصاویری چنین. غیره و درخت یک موز، یک انسان، یک مانند است، تشخیصقابل یروشنبهمدنظر بوده،  آنچه

 .(.Representational Art, n.d)« باشد یصتشخقابل یا نمایانگروضوح به باید بلکه باشد، راست حتی یا سبز درخت نیست لازم

 (.Zoomorphic, 2021) «معبود مانند چیزی به حیوان ماهیت یا صورت دادن نسبت و حیوانی ظاهر یا صورت داشتن. »0

ی از فرم ظرف تر کامل یرتصوها لحاظ شود تا بندیدسته

همچنین، برای تعیین بازۀ تاریخی هنر سلجوقی حاصل گردد. 

 استناد شده است 1نسلجوقیاکتاب  در 2به سخن هیلن برند

ان دور  ای را برای بررسی هنر اینهای سلسلهبندیکه دسته

های مشترک به ویژگیهیلن برند  .داندکننده میمنحرف

ک سب»که با عنوان  نمایداشاره میسبکی در هنر سلجوقی 

 ق101. این دوران که از کردتوان از آن یاد می« هنر سلجوقی

قبل از حکومت گیرد، یبرمدر ( را م0111تا  0111)ق 607تا 

ها ادامه طاط آنها پس از انحسلجوقیان آغازشده و تا سال

  .(Baworth, 2001: 158) داشته است

طور دقیق توان بهفلزی ایران هم نمی ظروف ۀدر مورد محدود

به مرزهای جغرافیایی آن زمان استناد کرد، چراکه تغییر مکرر 

هنرمندان  مهاجرتمرزهای سیاسی به دلیل کشورگشایی و 

آرتور پوپ این قلمرو را چنین  نماید.یکار پژوهش را دشوار م

هایی که تحت نفوذ سرزمین ۀهنر هم»نماید: تعیین می

ت ، بنابراین بهتر اساندسیاسی و فرهنگی ایران قرار گرفته

ها ابهاماتی دارد بر آثاری را که تعیین دقیق محل ساخت آن

 «. های سبکی این دوره شناسایی نموداساس ویژگی

(.Pope, 2000: 2869)  بنابراین در پژوهش حاضر علاوه

بر توجه به محل ساخت ظروف فلزی این منطقه به 

 توجه شده است. همآنهای سبکی فلزکاری ویژگی

 در هنر اسلامی 0جانوری 1بازنمایی

های صورتیردینی، بهغهای هنرمندان دورۀ اسلامی در حوزه

ند و با اقتباس از هنر دوران قبل انسانی و جانوری روی آورد

ای خلق کردند که در هنر های تصویری تازهاز اسلام، سبک

ای با عنوان سلجوقی اوج آن را شاهد هستیم. در مقاله

که در پایگاه موزۀ « بازنمایی فیگوراتیو در هنر اسلامی»

 ، درباره این موضوع چنین آمده است:منتشرشدهمتروپولیتن 

 میقاً ع وار(هنر فیگوراتیو )اندام هایسنت اسلام، گسترش با

 شامل تزیینات. گذاشت تأثیر اسلامی هنر توسعۀ بر
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 منابع از که شد خود تزیینی واژگان در واراندام نمودهای

 اشکال ندیکش ریتصوبه  با اگرچه. بود شده استخراج مختلف

 اسلام مخالفت در مذهبی معماری و هنر در حیوان و انسان

 در اً تقریب هاییبازنمایی چنین غیردینی حوزۀ در اما ،وجود دارد

 مخالفت .است شده شکوفا اسلامی یهافرهنگ تمام

 باور این از ناشی زنده موجودات بازنمایی برابر در اسلامی

. است خداوند به منحصر زنده اشکال آفرینش که است

 است، شده بیان احادیث در این مورد در اظهارات ترینقوی

 ودخ آثار در تا شوندمی کشیده چالش به نقاشان هک جایی

. شوندیم قیامت روز در مجازات به تهدید و «بدمند جان»

 وّرالمصُ عربی اصطلاح از و کندمی محکوم را یپرستبت قرآن

 خدا برای لقبی عنوانبه( هنرمند یا «هاصورت خالق)»

در بی مذه تمایلات این ۀجیدرنتکه  حدی تا. کندمی استفاده

 موارد برخی در و اندشده 2سازیساده ها اغلبچهره نقاشی،

 1نیشکشمایل. دادمی رخ فیگوراتیو هنری آثار تخریب موارد

 از یکی 1گریزیشمایل و بود شده شناخته بیزانس دوره در

 هب اسلامی اعتراض بنابراین، بود. یهودی جهان هایویژگی

 .گرفتمی قرار تروسیع زمینۀ یک در 0واراندام هایبازنمایی

 اولیۀ هایفرم اسلامی، تزیینات سایر همچون هنرمندان

 دسبکی ویژه دادن و اقتباس نموده را آزادانه حیوانی و انسانی

 The)آوردند  وجود به فیگوراتیو هایطرح از زیادی تنوع و

seum of Art, 2001Metropolitan Mu). 

دورۀ  در ظروف بازنمایی جانورانۀ دربار  پوپهمچنین آتور 

هنر ایرانی )پیدایش  یژۀنویسد: این خصلت ومیاسلامی 

قبل از میلاد آغاز  1444ظروف با اشکال جانوران که از حدود 

 کهی. حتی هنگامگرددیبازم شود( به دوره ساسانیمی

 زاین طر  ،جانوران را مستقیماً نشان ندادند برخی از جزییات

 هامشربه ۀو لول ، گردنبدنه؛ سازدمی آشکارغالب را  فکرِ 

  :Pope, 2000). شده از شکل پرندگان استگرفتهالهام 

2886) 

در برخی از ظروف دوران اولیۀ اسلامی تأثیر هنر ساسانی 

تواند است که صرفاً داشتن کتیبۀ کوفی می گپررنچنان 

(.2سبک آن را از دورۀ ساسانی متمایز کند )تصویر 

        
(URL1) بویه، ایران یا عراق، موزۀ کلیولندشده، دوره آلقوش حکاکیندار با نقوش پرندگان، طلا با مشربۀ کتیبه :2تصویر 

ل توجه دلای سازی در ایرانتاریخ مجسمهپرویز تناولی در کتاب 

اه یک نگ بیان نموده است: گونهنیابه بازنمایی جانوران را 

دهد که در آغاز جنبش کلی به اشیاء کاربردی نشان می

که  هودب موردتوجهتصویرگرایی، موضوع حیوان بیش از انسان 

که اندام حیوانات و یناست. اول دلایل مختلفی داشته ا

 دسوزعو دان و پرندگان برای اشیاء کاربردی مانند قفل و سرمه

تر از اندام انسان است. نکته دوم اینکه مستعدتر و متنوع

سازی دارد. علاوه بر این نکات، آشنایی تداعی کمتری از بت

                                                           

1. Stylized 

2. Iconoclasm 

3. Aniconism 

4. Figurative 

ایرانیان با اندام حیوانات و پرندگان در انتخاب  هزارسالهچند 

 . :Tanavoli, 2013)تأثیر نبوده استیباین مضامین 

 31) 

 انایران در عصر سلجوقی یفلز  بندی ظروفدسته

سیر تحول فلزکاری ایران را از استقرار حکومت اسلامی تا 

 توان به دو دوره تقسیم نمود. دورۀ نخستحمله مغول را می

را  تزیینی ساسانی هایم( که تداوم سنت2404-704)

ها انتزاع کمتری دارند و تصویرسازی نقوش شاهد هستیم.

http://www.metmuseum.org/toah/hd/figs/hd_figs.htm
http://www.metmuseum.org/toah/hd/figs/hd_figs.htm
https://www.clevelandart.org/print/art/1966.22
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ی ایرانی هستند. در دورۀ هاافسانهها و اغلب بیانگر داستان

غزنویان و سپس سلجوقیان  ۀم( با سلط2404-2104) دوم

بزرگ بر ایران، شاهد شکوفایی هنر فلزکاری در ایران هستیم. 

در غرب، فلزکاری جهان اسلام  در شرق و موصل سبک هرات

سازند. هنرمندان ایرانی با استفاده از فن را پرآوازه می

 و کنندنظیری خلق میزنی، تزیینات بیو قلم کاریمرصع

چنین است که کثرت نقوش در عین ظرافت، وحدت 

 National Conference on) آفرینندنظیری را میکم

Iranian Studies, 2005: 301) .اشیاء ،طورکلیبه 

که  دشونفلزی دوران اسلامی به شش گروه اصلی تقسیم می

ها، ابزارآلات شامل اشیاء خانگی و مذهبی، درها و پنجره

ها سکه تیدرنها آلات وعلمی، تجهیزات جنگی، زینت

در گروه اشیاء خانگی و  که فلزی موردپژوهش. ظروف هستند

. 1 ها،مشربه. 2از این قرارند:  گیرندمذهبی قرار می

 ای شکل(،ظروف کاسهدار )جام و ظروف پایه .1 ها،دیگچه

های آبخوری و . تنُگ0 (،سینی بشقاب وظروف مسطح ). 0

 ،ایستا )پایه شمعدان، چراغها ها و چراغ. شمعدان6 ها،پارچ

. 01 ها،مرکبدان. 1 ها،قلمدان.8 ها،بخوردان. 7 ،(سوزهپی

  .(Khezri, 2016: 31) هاصندوقچه. 00 ها وهاون

 جانوران بازنمایی شده در ظروف فلزی خراسان

های جانوری در ظروف فلزی این شناسایی دقیق تمام گونه

ایی جانوران دشوار ها در بازنمدوره به دلیل رویکرد خاص آن

ای پیوند تزیینات گیاهی، اسلیمی، هندسی و کتیبه است.

آمیز برخی از ظروف با نقش جانوری و همچنین نمایش ابهام

گردد. جانوری به این رویکرد خاص فلزکاران خراسان برمی

های جانوری این دوره در ای از بخورداندسته ،مثالعنوانبه

ه در کیطور بهاند، شیر ساخته شده آمیزی گربه وقالبی از هم

شیر،  ازجملههای متفاوتی های مختلف با نامپژوهش

اند! برخی از سان معرفی شدهگوش، گربه و یا گربهیاهس

های جانوران مانند خرگوش با مشخصۀ خود که همان گوش

شوند، اما در مورد همه جانوران بلند است، شناخته می

نیست. بنابراین، در پژوهش  تعیین هویت به این سادگی

های برجستۀ خود حاضر علاوه بر جانورانی که با ویژگی

یص هستند، نام جانورانی که احتمال حضورشان تشخقابل

 هم وجود دارد، آورده شده است.

 جانوران واقعی

ر، پرنده، حشره و ماهی پستاندااین جانوران شامل انواع 

 لنگ،گوش یا یوزپاهیس شیر،هستند. پستانداران عبارتند از 

، روباه، شتر، اسب، سگ شکاری خرگوش، بز، ،گربه، گاو

کبوتر، خروس،  اردک، یا غازشامل  پرندگان آهو و گوزن.

. حشرات شامل خرچنگ عقاب و شاهینقرقاول، طاووس، 

 گانههای دوازدهها که بیشتر در برجیت ماهیدرنهاو عقرب و 

ه دامه به نقش و جایگااند. در افلکی به تصویر کشیده شده

های جانوری در ظروف فلزی این برخی از پرکاربردترین گونه

 پردازیم.دوره می

ین جایگاه را در ظروف فلزی خراسان ترمهم: این حیوان شیر

های جانوری این دوران با که گروهی از بخوردانیطور بهدارد، 

(. در 10-17اند )تصاویر الهام از اندام شیر ساخته شده

 ورتصبهها ردیفی از شیرهای نشسته برخی از پایه شمعدان

(. همچنین، بر 27شود )تصویر مشاهده می برجستهنقش

ای شیرهایی های استوانهگردن و آبریز برخی از مشربه

 و قبل ادوار در شیر(. 20اند )تصویر سازی شدهبرجسته

 پادشاه و مبارزه معرفی قدرت، و نیرو مظهر اسلامی از بعد

 علامت پنجمین ،اسد برج همچنین نشانگر ه است،شد

 شمالی صورت ،نجوم علم محققین در نزد و البروجمنطقه

این حیوان سمبل  ،به همین دلیل .است آفتاب ۀخان و

« دیشیر و خورش»خورشید، برکت و باروری بوده است. نقش 

های دوران سلجوقی مشاهده بار بر روی سکهبرای اولین

 علم نجوم ۀام این شواهد در کنار رشد گستردشود که تممی

 .کنددر این دوره احتمال توجه به مفاهیم نجومی را مطرح می

 همراه به شیر فلزی و های سفالیمجسمه ساخت ،علاوهبه

 تحت تواندمی ،عنوان یک نقش تزیینیبه حیوان این کاربرد

ازجمله ؛،باشد گرفتهصورت  سیاسی یا تاریخی عوامل تأثیر

 آلپ یعنیدوره  این ترین شاهانبزرگ از یکی نام با آن تباطار 

 شیر» یمعنا به لغت که در( سلجوقی شاه دومین) ارسلان

 .(Hosseini, 2017 : 57)است  «شجاع

ظاهراً خرگوش از جانوران محبوب این دوران است.  خرگوش:

حال دویدن  صورت متقارن در مرکز یک بشقاب درگاهی به

صورت ردیفی باریک و پیوسته از (، گاهی به6است )تصویر 

، گاهی در حال گریز از سگ اندحرکتپی هم در حال 

شکاری، روباه و شیر است و گاهی هم در تلفیق با نقوش 
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که این توجهجالبشود. نکته ای دیده میگیاهی و کتیبه

 م شدهترسیها به شکل بالدار در برخی از تصویرسازی خرگوش

صورت ردیفی باریک ها به(. این خرگوش1تصویر است )

هستند. این نوارهای  حرکتبدنه ظرف در حال  دورتادور

های پایه، بدنه، شانه، آبریز و دستۀ برخی باریک در قسمت

شود. گاهی نحوۀ های این دوران هم مشاهده میاز مشربه

 زنده و متحرکشود ی است که تصور میاگونهبهها ترسیم آن

هستند. یک خرگوش نگاهی به پشت سر دارد، یکی به روبرو 

صورت منظم تکرار شده است. ملکیان شیروانی و این ریتم به

که اثری از دورۀ سلجوقی  گلشاهورقه و های کتاب در نگاره

کند است: اشاره می گونهنیااست به شخصیت خرگوش 

ها برخی نگاره خرگوش در متن داستان وجود ندارد، اما در

 گر داستان است، حتیکه انگار نظاره شدهمیترسی اگونهبه

جنگاوران. شاید تصویر خرگوش  هایگاهی میان پای اسب

 ,Eivoghi)اشارۀ طنزآمیز هنرمند از خودش باشد 

ها، خرگوش حیوانی در بسیاری از فرهنگ .(2021:75

کند. خرگوش اه و مادر را تداعی میهای مقمری است و الهه

به دلیل زاد و ولد زیاد، نماد رایج باروری و شهوت است. 

ها خرگوش صحرایی را با همچنین، در بسیاری از فرهنگ

 :Shepherd, 2014)دانند خردمندی و مهارت مرتبط می

191)-190. 

عی شدۀ بدن گاو های مخروطی این دوران، انتزا: مشربهگاو

شود که (. گاهی گاو طعمۀ شیر می11-13هستند )تصاویر 

(. در ظروف فلزی این 16ای کهن و نمادین دارد )تصویر ریشه

های فلکی حضور دارد و برج ثور دوران گاو در برج

گاو نر مظهر مردانگی و »دهد. ماه( را نمایش مییبهشتارد)

نی مفاهیم صورت ضماقتدار مردسالارانه است و به

ها کند. زرتشتیخورشیدی، مذکر و سلطنتی را القا می

معتقد بودند که نخستین حیوانی که آفریده شد، گاو نر 

هایش گیاهان و حیوانات گوناگون ی بود که از تخمدرنگیسف

به وجود آمدند. از نظر هندوها، گاو نماد باروری و نعمت 

 . ,Shepherd)193 :2014-(194« است

 و منقار به رااش عهطعم که شاهینی نقش :شاهین 

خراسان  مکتب فلزکاری هاینشانه از گرفته یشهاچنگال

ساخت نقوش و  وفورشاید بتوان  شود.محسوب می

 هفتم و ششم قرون رد خصوصبه پرندگان مۀمجس

 دانست که سلاجقه زندگی وۀشی با مرتبط راقمری هجری

 در شکاری پرندگان لهیوسکوچک به شکار پرندگان

 اینبود. شاهد  برخوردار بالایی اهمیت باز از هایدشت

سوارکاری   نقش با سفالی ظروف های متعددنمونه مدعا،

)تصویر است  نشسته شکاری یباز  بر دستش کهاست 

 نقش فراوان کاربرد ارتباط احتمال توانمی (. همچنین،28

 حکومت مؤسس طغرل نام با دوره این در را شاهین

 به معنی لغوی لحاظ به طغرل زیرا ،کرد مطرح سلجوقی،

 .(Hosseini, 2017:58) است شکاری پرنده

در ظروف این دوره، تشخیص شاهین از عقاب کمی : عقاب

هایی با ها، عقابدشوار است. در برخی از صندوقچه

اند وان قفل تعبیه شدهعنهای گشوده در حکم محافظ بهبال

های گشوده هایی با بال(. در یک مشربه، عقاب00)تصویر 

 است )تصویر صورت برجسته بر بدنۀ ظرف نقش شدهبه

، عقاب بیشتر در حال شکار سایر جانوران وجودنیباا(. 06

عقاب اغلب اصالت را »(. 01شود )تصویر مشاهده می

 قدیم نماد فرّ الهی کند. این پرنده نزد زرتشتیانتداعی می

شاه بود. عقاب دو سر از نمادهای خورشیدی و نشانه قدرت 

 . ,Shepherd)« آسمانی است مطلق سلطنت و الهۀ

2014: 200) 

 هشددهیدبیشتر در حال تعقیب خرگوش : این حیوان سگ

که در نواری باریک دور بدنۀ ظرف، چرخیده است. این 

ده هم راه پیدا کر  و گریز گاهی به تزیینات اسلیمیتعقیب 

توان با مرگ مرتبط دانست. سگ را می»(. 20 یرتصواست )

ها معتقدند یک سگ روح را در سفر به دنیای دیگر زرتشتی

 .(Shepherd, 2014: 200) «کندهمراهی می

، نوک کج و بدن دار دُمَش: این پرنده را از فرم پیچقرقاول

یص داد. تصاویری از این پرنده در تشختوان دارش میطرح

های سلجوقی دیده شده است. بنابراین، احتمال سفالینه

بخشد. برخی از حضورش را در ظروف فلزی قوت می

های سلجوقی که به حجم یک پرنده ساخته بخوردان

در فرهنگ »قرقاول یا عقاب هستند.  احتمالاًاند، شده

ینی، قرقاول یکی از الگوهای اولیۀ ققنوس و نماد زیبایی و چ

 .(Shepherd, 2014: 209) «ملکه است

شود، فردی که : این حیوان معمولاً با سوارکار دیده میاسب

در حال تیراندازی یا شمشیرزنی بوده و گاهی هم شاهین یا 



 

 ۵  شماره  ۳۰۴۱ بهار 

651 

 

وع
تن

 
مای

ازن
ب

 ی
ی

ور
جان

... 

های در برج عقابی بر دست او نشسته است. همچنین،

 شودتنۀ اسب مشاهده مییمنفلکی، تصویر کماندار با 

 (.24-22)تصاویر 

 

 

 

 اساطیری جانوران

)حیوان با سر انسان(،  2از: ابوالهول انداین جانوران عبارت

)پرنده با سر  1)ترکیب حیوان و پرندگان(، هارپی 1دالشیر 

 .است ای(افسانه جانورانسان( و اژدها )مار با سر 

 الخلقهیبنامه دهخدا، نام سه موجود عجدر لغت: رپیها

بدن او به کرکس  و زن ۀاین موجود به چهر  ۀچهر . بالدار است

های برگشته دارد و مرگ و کشمکش شدید را ماند، ناخنمی

ای، هارپی از . از میان جانوران افسانهدهدتجسم می

 نهای ایها در این ظروف است. در بین نمونهینپرتکرارتر

شود که ردیفی از پژوهش، دو مشربه مشاهده می

ار ها کبرجسته بر شانۀ آنصورت نقشبه« دارهای تاجهارپی»

های (. در مرکز تعدادی از بشقاب26، 28 یرتصاواند )شده

ای محصور شده است این دوره، تصاویر این جانور درون دایره

 ها،ینهاین موجود بر سفال (. تصویرسازهای متنوع0)تصویر 

های سفالی این دوره حکایت از جایگاه ها و مجسمهیکاش

 ویژه او دارد. این جانور در دو نمونه به حروف تصویری کتیبه

کاری شده است. در یک مرکبدان مرصع نیز راه پیدا کرده

شباهت زیادی با سایر پرندگان حواشی خود دارد و تنها 

هارپی در دورۀ (. »21تمایزش، سر انسانی اوست )تصویر 

ختی شنااسلامی نماد ستارۀ عطارد و مرتبط با مفاهیم کیهان

ن ای از شیعیاشناسی بوده، همچنین هارپی نزد فرقهو ستاره

  ,Abeddoos)«شده استنماد امام غایب محسوب می

 2009: 89). 

 این جانور در ظروف این پژوهش معمولاً با سرابوالهول: 

ای دور سرش دارد، رسد هالهدار که به نظر میانسانی تاج

است. سر این جانوران شباهت زیادی به سر  شده ترسیم

در  پوپراست(. -1دارد )تصویر  اشدورههمهای هارپی

، با سر انسان داربالبه اسبی  ،سیری در هنر ایرانکتاب 

موردعلاقه فلزکاری  کند که یکی از مضامیناشاره می دارتاج

عقیده دارد که این اسب بالدار شاید  اواین دوره است. 

 باشد )ص(پیامبرای افسانهبرُاق، مرکب  مشخصۀ

ابوالهول در دورۀ باستان از خدایان یا  .(2000:4/2881)

 و داشته گونهخدا مظاهري است. هبود معابد نگهبانان

 مهم از عناصر يکي نماد شدند. اينیم يتلق خدايان تجسم

 است. در ايران هجري هشت پنج تا یهاسده آثار تزييني

 و انتهایب پرپیچ و گياهان از پر ایینهزم بر انسان سر با شير

 هاییبال با همراه در طرفین گياه، محافظ صورتگاهی به

 بهار، برکت، فراواني، یدبخشنو ماورايي که نيرويی فره و

 ,Abeddoos)است و رکود بوده  زمستان سرماي از دوري

2009: 89).

   

ق، خراسان، 6کاری شده، قرن دار، مرصعکاسۀ کتیبههای متقارن، چپ: نمای کامل های متقارن. وسط: شیردال: راست: ابوالهول1تصویر 

 (URL2) بیزمجموعۀ هنری سات

 

 

                                                           

1. Sphinx 

2. Griffon  

3. Harpy 

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/arts-of-the-islamic-world/lot.193.html
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های قبل از اسلام در ایران این جانور که یادآور دورهشیردال: 

است، در ظروف فلزی این دوران حضور کمتری دارد. در یک 

)وسط(،  1کاری شده از خراسان در تصویر ظرف مرصع

شود. نکته یک جفت شیردال متقارن مشاهده میتصویر 

که از دُمِ این موجودات، سر موجود دیگری ینا توجهجالب

 روییده است!

صورت منفرد در ظروف فلزی این پژوهش، : اژدها بهاژدها

شود و صرفاً در ترکیب با حروف برخی از مشاهده نمی

 تخت و تاجهای ها و یا در تلفیق با تصویرسازیکتیبه

و از  شدهمیترسرخ اش نیمپادشاهی دیده شده است. چهره

ود شدهان کاملاً بازش که حالتی تهاجمی دارد، شناسایی می

 (.21)تصویر 

 خراسان ظروف فلزیجانوران در  تنوع بازنمایی

بازنمایی  این دورهدر ظروف فلزی  فرم چهاربه  جانوران

یک کتفقابلتر های فرعیبه دسته هرکداماند که شده

 شانیهارمجموعهیزهستند. در ادامه به تشریح هرکدام و 

 پردازیم.می

 های جانوریتصویرسازی

در این شیوه، جانوران با فنون مختلف بر سطح ظروف و 

ها اند. این تصویرسازیی، ترسیم شدهدوبعدصورت به

که حتی به شکل نواری باریک  شدهانجامچنان ظریف گاهی 

 اند.ها نیز جای گرفتهبهبر دستۀ برخی از مشر

توان از نظر تنوع حالات های جانوری را میتصویرسازی

 بازنمایی به این صورت معرفی نمود:

در این حالت یک جانور در  جانوری محصور در یک قاب:

(. 1-0است )تصاویر  قرارگرفتهای موردتوجه قابی اغلب دایره

ای از با زمینه ای شبیه اردک یا قرقاولهارپی و همچنین پرنده

تزیینات گیاهی جزو جانوران پرکاربرد هستند.

   
 (Pope,2000:1288)موزه ویکتوریا آلبرت لندن  ،شدهیکار کنده ،ق6قرن  سینی)راست(: شیردال، برشی از مرکز یک  1 تصویر

 (Chirvani, 1983:93)، موزه ویکتوریا آلبرت ق6هر، قرن ، سمرقند یا ماوراءالنۀکاسی، برشی از هارپ)وسط(:  0تصویر 

 (Canby, 2016:273) ق، موزه اونتاریو، تورنتو6قرن ، خراسان، هایی در دایره، برشی از مرکبدان)چپ(: پرنده 0 تصویر

ارن یک در این حالت، شاهد تکرار متقجانوران متقارن هم: 

، سه مثالعنوانبه های مختلف هستیم.جانور به شکل

هایشان بر هم که گوشیدرحالخرگوش حول یک دایره، 

بز (. دو 6منطبق است، در حال گردش هستند )تصویر 

اند و سرشان را برگردانده متقارن یک پایشان را بالا آورده بالدار

ی که در حال (، دو طاووس بر بدنۀ یک مشربه7)تصویر 

اند بخشی از بدنشان بر هم منطبق است، به هم چشم دوخته

(. دو هارپی متقارن که سرشان بر هم منطبق است 8 یرتصو)

اند در بخش زیرین بدنۀ یک جام به ظرافت ترسیم شده

(.24تصویر )
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 (Canby, 2016: 223) سق، موزۀ هنر دالا 6)راست(: سه خرگوش منطبق بر هم در مرکز بشقاب، خراسان، قرن  6تصویر 

 (Pope, 2000: 1348)ق، موزۀ هنرهای بوستون 001دار متقارن در بشقاب آلپ ارسلان، نقره، )وسط(: دو بز بال 7تصویر 

(URL3) بیزعۀ ساتق، مجمو 6برنجی، خراسان، قرن  بدنۀ یک مشربۀ )چپ(: دو قرقاول متقارن بر  8تصویر 

در این حالت، جانوران با ریتمی منظم یا : تکرارشوندهجانوران 

شوند. تعقیب و گریز خرگوش و سگ نامنظم تکرار می

شکار، اسب و سوارکار برخی از  شکاری، عقاب در حال

(. گاهی یک جانور 1-24هستند )تصاویر  تکرارشوندهنقوش 

یر صورت منظم تکثبدون تغییر در پیرامون حجم یک ظرف به

 مثال،عنوانشود، گاهی هم تکرار با تنوع همراه است. بهمی

 هایی که در دو ردیف بر بدنۀ یک مرکبدان مرصعخرگوش

اند تناوب حرکتی پویا را به نمایش گذاشتهاند با ریتمی مشده

(.1)تصویر 

   
(Allan, 1982: 37) السعید نوحد ق، مرصع شده، مجموعه7بر بدنۀ مرکبدان، خراسان، اوایل قرن  بالدار های: خرگوش0تصویر 

، جانوران مختلف همراه با تنوع زیاد، غنای 24در تصویر 

جام را افزایش داده است. درون هر قاب، عقابی  تصویری این

که با تغییر قاب، نوع جانوری که  شدهمیترسدر حال شکار 

ها، طعمۀ عقاب شده، تغییر کرده است. در حواشی قاب

. انددرآمدهسواران به تصویر خرگوش، قرقاول و اسب

هایی متقارن که سرشان همچنین، در حاشیۀ پایینی، هارپی

 شود.است، مشاهده می بر هم منطبق

     
(URL4) بریتانیا ۀق، خراسان، موز 6کاری شده با نقره، قرن : تکرار جانوران مختلف بر بدنۀ یک جام برنجی، مرصع24تصویر 

گانه های دوازدهبرج نقوش: های فلکیبرج جانوران در

 یظروف فلز های پرکاربرد در از تصویرسازی« البروجمنطقه»

ها دیده ها و مرکبداناین دوران است که اغلب بر مشربه

قوچ های فلکی شامل شود. تصاویر جانوران در برجمی

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/arts-of-the-islamic-world-l13220/lot.137.html
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1885-0711-1-a
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1885-0711-1-a
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، مرداد()یر شتیر(، خرچنگ ) فروردین(، گاو )اردیبهشت(،)

 یماهدی( و بز )با بدن انسان )آذر(، آبان(، اسب عقرب )

ای مجلل های این ظروف، مشربهاز نمونهاسفند( است. )

است که بر هر شیار آن یکی از صور فلکی کار شده است 

جام به اجرام آسمانی از اشعاری  تشبیه(. »22)تصویر 

آمده است. این ابیات طوری است  آنپیداست که بر روی 

عنوان محافظ سازنده گانه را بهوازدههای دکه تصاویر این برج

 ,Sochok et al« کندآن در ذهن متبادر می ۀو مالک آیند

2006: 19).)

                    
، از راست: 0040cmق، ارتفاع 077کاری شده با نقره و مس و ترکیبی از یک مادۀ سیاه، هرات، ۀ برنجی، مرصعمشرب: برشی از یک 22تصویر 

.(Allan, 1982: 50) السعید نوحد یرماه(. مجموعهخرچنگ )ت(، )مردادماه یرش(، )آذرماه کماندار

 انورانجانگیز ها، تلفیق یا انطباق شگفتدر برخی از این برج

در صورت  22 یرتصو، در مثالعنوانبه قابل مشاهده است.

ر بر شکاری بالداهای دُم کمانگیر، یک سگفلکی کمان از انت

آمده، از انتهای دُم شیر در صورت فلکی اسد، سر یک اژدها 

های خرچنگ در صورت فلکی سرطان بیرون زده، از شاخک

و بدن او هم به شکل دو خرگوش  شدهخارجسر چهار بز 

متقارن ترسیم گردیده است. بنابراین، احتمالاً این 

ی مرتبط بوده است. نوعبه «واققش ن»با  هاتصویرسازی

فیلیس آکرمن با اشاره به سابقۀ نقش درخت سخنگو در هنر 

صور جانوری آن را نمادهای کیهانی  منشأنگارگری ایران، 

 .( Kamandlu, 2015: 81)« داندمی

ر ها، سرهای انسان بدر این کتیبه: هاجانوران در حروف کتیبه

اند. در قرارگرفته و لام الف خصوصبهروف عمودی سر ح

ها علاوه بر صور انسانی، جانوران مختلف برخی از نمونه

شوند. این جانوران یا یژه خرگوش و هارپی مشاهده میوبه

ها اند و یا در طراحی حروف آنلای حروف جای گرفتهلابه

(.21 یرتصومشارکت دارند )

        
، نمای بالای شانه، متن کتیبه در تصویر 22اند، برشی از مشربۀ تصویر طراحی شده« ـه»یا « د»چهار خرگوش در ترکیب با حرف  : سرهای21تصویر 

(Allen, 1982: 49) برش خورده، و الدوله و السعاده و العنایه

ریشه این تزیینات را به درخت وقواق  پژوهشی،آژند در 

با ورود  :ه و دربارۀ آن چنین نوشته استنسبت داد

 طبیعی هایمایهنقشبه  هاآنسلجوقیان به ایران و رویکرد 

گل و گیاه و درخت،  ،حیوان ،ازجمله تصاویر آرمانی انسان

را بهترین وسیله برای  «وقواق» ایافسانههنرمندان درخت 

 جیتدرتخیلی و آرمانی خود یافتند و به هایتصویرپردازیابراز 

 . ,Āzhand) های تزیینی ایران کردندآن را وارد آرایه

2009:12) 

 :اندکاربردهبهصورت  دو به را نقش این خراسانی صنعتگران

 انتهای . تزیین1حیوانی،  نقوش با گیاهی های. پیچش2
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 در شیمل ماری انسانی. آنه نقوش ها[ باکتیبهحروف ]

 دربارۀ خوشنویسی: ملاحظاتی و شعر»انای با عنو مقاله

 هایکتیبه» نویسد:می «ایرانی فرهنگ در هاآن رابطۀ

 نگارگری خوشنویسی و به آشنا هنرمندانی دست به سخنگو

 ابداع شده موصلی و خراسانی فلزکاران برای منحصراً 

 حروف آرایش با توأم را نسخ یا کوفی خطوط هااست. آن

 به را حروف یا و دادند طبس حیوان یا سر انسان با

 .(Kamandlu, 2015: 79)« درآوردند غریب هایشکل

نقش  1و جانورسان 2نماای انسان، کتیبه21در مرکبدان تصویر 

شده که بیشتر به یک داستان مصور، شباهت دارد. در این 

 ست،ا خواندنقابل« العز و الاقبال»زاویه از ظرف که عبارت 

جانورانی همچون شاهین، هارپی، اژدها و خرگوش با حروف 

اند. حروف در شده ختهیآمدرهمعین، واو، قاف، ب و لام 

 یوبکیپاکه در حال جشن و  شدهلیتبدهایی صعود به انسان

ه گویی اند کی به تصویر کشیده شدهاگونهبههستند. جانوران 

هستند. حرکتها در حال زیر پای انسان

      
 (URL5)بیز ق، مجموعه هنر سات6کاری شده با نقره، خراسان، قرن ، مرکبدان مرصع: پیوند جانوران با حروف کتیبه21تصویر 

های تعقیب و صحنه: اسلیمیجانوران در تلفیق با نقوش 

های گریز جانوران در پیوند با نقوش گیاهی از تصویرسازی

ظروف فلزی این دوران است. در تحقیقاتی که  فردمنحصربه

های تلفیقی صورت گرفته، نام این نقوش پیرامون این صورت

 درخت سخنگو معرفی شده است: را واق و ریشۀ آن

ده توان گونۀ تغییر شکل دامینقوش تزیینی و تجریدی واق را 

های درخت سخنگو دانست که جنبۀ ای از میوهیافتهتکاملو 

ای به خود گرفته و در ظاهر، از ریشۀ اصلی خود تزیینی و آرایه

اند. این حالت زمانی یعنی درخت سخنگو فاصله گرفته

های خطی با سرهای شود که کتیبهبیشتر مشخص می

در این شیوه،  درواقعآیند. می حیوانی و انسانی به وجود

دهد ای میهای گیاهی جای خود را به خطوط کتیبهفرم

(Taheri, 2011: 52). 

 جغرافیدانان هاینوشته اساس بر سخنگو درخت

 برخی در دارد. چین هند یا هایتمدن در ریشه مسلمان،

 تألیف تحقیق ماللهند همچون ادبی و علمی منابع از

                                                           

1 Anthropomorphic inscription 

2 Zoomorphic inscription 

 این با درختی فردوسی، شاهنامۀبیرونی و  ابوریحان

 یروشنبهآن  شکل و ماهیت آمده، اما خصوصیات

هنرهای  آثار از برخی در همچنین است. نشده مشخص

ق 6-7 یهاسده در خراسان فلزکاری ازجمله صناعی

که  نمود مشاهده را ایکتیبه و گیاهی نقوش توانمی

 ,Kamandlu)تعریف دارند  نای با بسیاری هایمشابهت

 هنر به سخنگو درخت ورود عامل ینترمهم .(76 :2015

 غزنویان عصر در ایرانی مطرح شاعران و تزیینی، دانشمندان

 شدن گیرهمه در فردوسی شاهنامۀ، ادیزاحتمالبهاند. بوده

فردوسی  است. داشته بیشتری تأثیر سخنگو درخت نقش

ترین منبع تصویری را برای هنرمندان ایرانی تا ق، غنی044ر د

، شاهنامههای دوران معاصر پدید آورد. در میان داستان

ن موردتوجه نگارگرا« رسیدن اسکندر به درخت گویا»حکایت 

 ,Kamandlu) گیردو طراحان نقوش سنتی قرار می

2015: 78).

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/arts-islamic-world-l15220/lot.186.html
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 (URL6)شده با مس، نقره و ماده سیاه، مجموعۀ خلیلی  ق، مرصع6یر، برشی از سطح یک قلمدان، قرن گوفت: گر 20تصویر 

 

ه نقوش واق دید ،00در تصویر در تزیینات سطح یک قلمدان 

شکاری و خرگوش شود که شامل تعقیب و گریز سگمی

ی سر خرگوش از سر بز جابهها است. در برخی از قسمت

استفاده شده است. همچنین، سر پرندگانی شبیه مرغابی 

شود که فضاهای های گیاهی مشاهده میدر انتهای فرم

 اند.خالی را پوشش داده

 

 نقوش برجسته جانوری

توان بر های جانوری را میتهبرجسچشمگیرترین نقش 

های مخروطی ای و پایه شمعدانهای استوانهمشربه

مشاهده نمود. جانورانی چون شیر، شاهین، گاو، اسب و 

ز یآبرو  گردن شانه،بر شده کاریبرجسته صورتی بههارپ

 های این دورانشمعدان ها و همچنین شانه و بدنۀمشربه

(.20-28اند )تصاویر سازی شدهبرجسته

   
کاری شده، . چپ: نمای کلی مشربه، برنج مرصعوسط: دو شیری گردن مشربه را به دندان گرفته : راست: شیری نشسته بر آبریز مشربه.20 تصویر

(URL7) موزه متروپولیتن، 1140cmارتفاع  ق،6-7قرن ، خراسان

 بهکه گردن یک مشر است یریش، نقوش برجستهترین از رایج

وسط(. این الگو در -20)تصویر  است را به دندان گرفته

 شودای این دوران مشاهده میهای استوانهبسیاری از مشربه

ها را انتزاعی شده و ظاهراً جنبۀ نمادین دارد. اگر این مشربه

حال گاز گرفتن گردن آن خواهد یک حیوان فرض کنیم، شیر در 

قربانی گاو در  ۀممکن است این تصویرسازی از صحنبود. 

تصویر  ۀآبریز مشرب . بر دهانۀآیین مهر الهام گرفته شده باشد

راست(. بر -20قرار دارد )تصویر نشسته  یشیر ، احتمالاً 20

سازی هایی جفت شده، برجستهشانۀ این ظرف هارپی

عدد  10ها راست(. تعداد آن-26گردیده است )تصویر 

 21ها معمولاً تعداد شیار این نوع از مشربه چراکه، است

عدد بوده که در هر شیار یک جفت هارپی کار شده است. 

ر تنزدیکسطح ظرف  بهبدن و پاها نمایی این جانور در حجم

رسند. یم تر به نظربرجسته بیشتریبا فاصله سرها اما  است،

های گشوده هایی با بالن ظرف، عقابهمچنین، بر بدنۀ ای

شوند که در هر شیار، یک در حال محافظت مشاهده می

چپ(.-26)تصویر  عقاب کار شده است

 

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/arts-islamic-world-l15220/lot.186.html
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513
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بر ته برجسصورت نقشبه های گشودهها با بال. چپ: ردیفی از عقابمشربه ۀبر شانبرجسته صورت نقشبه ها: راست: ردیفی از هارپی26 تصویر

 1140cm ( URL7)ق، موزۀ متروپولیتن، ارتفاع 6-7قرن ، خراسان، مشربههمان  شکم

  
 (URL8) ق، گالری هنری فریر6: دو ردیف از شیرهای نشسته بر شانه و بدنه یک شمعدان، خراسان، قرن 27تصویر 

شده که بر شانه و بدنۀ آن ردیفی از شیرها در شمعدانی مرصع

مشاهده ای در چهره شیرها اند، بازنمایی ویژهنشسته

ی که گویی شخصیتی دوستانه یا مضحک اگونهبه، شودمی

تر طراحی شده گرایانهها واقع، اندام آنوجودنیباادارند. 

(.27ویر است )تص

   
 

ه، چپ: نمای کامل مشرب باز، برشی از گردن مشربه.، برشی از شانۀ مشربه. وسط: نقش برجستۀ شاهینۀ هارپینقوش برجست: راست: 02تصویر 

(Canby,2016: 143) ، موزه مودنا، ایتالیا0042cm ارتفاع شده با نقره،ق، برنج، مرصع6خراسان، احتمالاً هرات، قرن 

بر شانۀ آن  وچهار هارپییستبای دیگر که در مشربه

ای بر گردن دارد که بسیار کمیاب برجستهاند، نقشنشسته

ر د دیوان و کیهانبای در کتاب شیلا کن (.28است )تصویر 

این ظرف در شکل و فن  مورد این مشربه نوشته است:

هرات را نشان  ژهیوبههای خراسان ای از مشربهساخت، گونه

کاری فلزات در قرن دهد؛ جایی که مکتب پرآوازۀ مرصعمی

ق[ به شکوفایی 018]م 2114م در آن توسعه پیدا کرد و تا 21

های حیوانی و برجستهرسید. مشخصۀ فلزکاری هرات نقش

فیگورهای تأکید شده در ترکیب است. در طرفین گردن این 

 هبرجستصورت به مشربه، شاهینی روی دست یک سوارکار

و با جزییات و دقت بالا اجرا شده، همچنین لباسِ سوارکار، 

 دُم بستۀ اسب و تزیینات آن مناسب شکار است

(Canby,2016: 143). 

 یجانور متعلقات 

 ازجملهاند که با اجزاء ظرف هایی جانوریاین متعلقات حجم

ستند هی در ارتباط نوعبهغیره،  دسته، پایه، در، قفل، آبریز و

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/450513
https://asia.si.edu/object/F1951.17/
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 یبررسقابلاین متعلقات از دو جنبه  (.21-10تصاویر )

 هستند.

 ظروفهایی از اجزای کاربردی بخش متعلقات کاربردی:

، پایه، دسته و قفل که در قالب جانوری کوچک درمانند 

به فرم  ایصندوقچه مثال، قفلعنواناند. بهساخته شده

(، پایۀ 21)تصویر  شدهساختههای گسترده لهایی با باعقاب

( 14سان شکل گرفته )تصویر تنۀ گربهدر قالب نیم یک چراغ

به  ای استیا برخی از ظروف دری دارند که دستگیرۀ آن پرنده

(. گاهی این اجزاء جانوری به نحوی 10شکل ایستاده )تصویر 

 درآمده زهوشمندانه تغییر فرم داده و به قالب دستگیره یا آبری

شود ای مخروطی مشاهده می، مشربه12 یرتصودر  است.

آمیز که ظاهراً بر ای دارد به شکل جانوری اغراقکه دستگیره

 ور گشته. اینشدۀ فرم گاو است حملهبدنۀ خود که انتزاعی

گر حملۀ نمادین شیر بر گاو در اعصار گذشته صحنه تداعی

است.

  
 (URL9) بیزق، مجموعۀ سات6 قرن، مرصع شده با نقره، خراسان، هایی به فرم عقاببا قفل برنجی ۀصندوقچ)راست(:  21تصویر 

 (URL10) ق، خراسان، مجموعۀ خلیلی6سان، قرن گربهتنۀ یمهن های چراغ در قالب)چپ(: پایه 14تصویر 

  

(URL11) ، موزۀ متروپولیتنق6: مشربه با بدنه مخروطی و دستۀ جانورسان، خراسان، قرن 12تصویر 

حجم جانوری جنبۀ کاربردی در این حالت متعلقات تزیینی: 

ندارد، اما به اجزاء کاربردی ظرف متصل هستند. 

ها ها و چراغها، جاممثال، بر دستۀ برخی از مشربهعنوانبه

بر همچنین ، (11-10 یرتصو) ای کوچک ایستاده استپرنده

 دیسقفی گنب شکل که ایاستوانهای هنابخوردبرخی از  قبُۀ

ای ساکن و موقر نشسته است. در برخی دیگر از دارند، پرنده

ظروف یک هارپی یا عقاب در حال شکار خرگوش دیده 

شود.می

https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/arts-of-the-islamic-world/lot.200.html
https://www.khalilicollections.org/all-collections/accession-print/?post_id=321
https://www.khalilicollections.org/all-collections/accession-print/?post_id=321
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 (URL12) ریا آلبرتق، موزۀ ویکتو 6ای نشسته بر دستۀ یک مشربه، خراسان، قرن پرنده )راست(: 11 تصویر

 (Khalili, 1990:123) ق، مجموعۀ خلیلی6ای نشسته بر دستۀ چراغ روغنی، خراسان، قرن )وسط(: پرنده 11تصویر 

 (URL 13)بیز ق، مجموعۀ سات7ای بر در ظرف، خراسان، قرن نده)چپ(: جانوری نشسته بر دسته و پر  10تصویر 

 

 جانوریظروف 

که در قالب اندام هستند  کاربردی یهایاین ظروف مجسمه

رین تمعروف اند.شده بازنمایی ایافسانه جانور واقعی یایک 

 هستند. ظروف جانوری این دوره شامل این موارد

ها به نحوی بازنمایی این بخوردان: 2سانگربه هایبخوردان

 شود حاصل تلفیق چند جانور مختلفاند که تصور میشده

هستند. پاهایی شبیه اسب، گردن و دُمی شبیه شیر و 

ها آن (. بدن10-18)تصاویر  ندصورتی شبیه گربه دار 

دارند که ها و دهان چشم هایی درشده و حفره کاریمشبک

طوری . سر حیوان بوی خوشِ عود است محل خروج

، رندُ برای ریختن عود و کُکه مانند درِ یک ظرف  شدهیطراح

 .شده استمیجدا  ۀ آناز تن

ه عقید بر ایندر مورد شکل عودسوزهای این دوره  پژوهشگری

 .بخورسوزها هستند ،گویاترین قطعات این مجموعه :است

ا و ب دهدنشان میشیر یا پرندگان را  ظاهراً  ،برخی از قطعات

اند، گویی در کارشده و سادگی کودکانه طبعینوعی شوخ

 ههایی ممنوعوجوی بخشودگی برای ورود به حیطهجست

 هرفتانتظار می همپذیرترین فقیهان . حتی از انعطافاندهبود

که به بچه  سلطان جانورانیا  آورخندهکه با دیدن این مرغان 

شده و دود خوشبویی تبدیل جسوریو  کوچک مفرغیِ  یرش

خند لب ه،دادمشبکش بیرون می بدنهای بینی یا را از سوراخ

.(Pope, 2000: 2885) !دنبزن

   
 (URL14) متروپولیتن ۀموز  ،8040cmهجری، ارتفاع:  077، خراسان ،شده کاریمشبک سان،گربه : بخوردان)راست( 10 یرتصو

 (Dury,1970:95) هجری، موزۀ هنر کلیولند 6قرن به فرم یک حیوان استرلیزه شده، ایران، بخوردان  )وسط(: 16تصویر 

 (Loukonine,1966:107)رمیتاژ آ  ۀهجری، موز  0، قرن شدهمرصع ، سانگربهدار در قالب کتیبه: بخورسوز (چپ) 17 یرتصو

 

ن بخوردا مورددر  هنر و معماری اسلامیبرند در کتاب هیلن

 چنین نوشته است: ،17تصویر 

خویی جانور لاغراندامی و درنده درترس نهفته از شمایل! 

دار است، بدن را تهی ساخته و به سطحی کتیبه شدهمبالغه 

                                                           

1. Feline Incense burner 

 ویژۀبدین ترتیب هنرمند از حق  ند.ازین تقلیل دادهو مُ 

گیرد. مقایسه کنید با فاصله می شبرای آفرین یخداوند

 درز یک نقاش: باید که تو جانوران را سرعباس در انسخن ابن

ها را بریده ترسیم کنی تا به نظر زنده نیایند و سعی کنی آن

https://collections.vam.ac.uk/item/O76910/ewer-unknown/
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2006/arts-of-the-islamic-world-l06220/lot.80.html
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/140008346?rpp=60&..
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/140008346?rpp=60&..
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 :Hillenbrand, 2007)آوری در ها به نمایش لشبیه گُ 

91). 

جانوری این دوران که جایگاهی ویژه در  نبخوردا ترینبزرگ

 (.10)تصویر  خراسان است به متعلق، دارد متروپولیتن ۀموز 

 فریه در وصف این بخوردان و صاحبش چنین نوشته است: 

فروش بوده که حدود این بخوردان متعلق به محمد گلاب

 محلۀای اعیانی در هجری در خانه 074 یهاسال

ته زیسخراسان می یباد فعلی[]تا یباتهای شهر طنوکیسه

ت بایسندر میکُهیکل با عود یا  اینبهای انباشتن . است

ر تصو  را فروشگزاف بوده باشد. حیثیت و حشمت گلاب

 ر کردن شکم این مخلوقتنها ثروت کافی برای پُ کنیم که نه

ه ب عهدۀاز  از گاهی، بلکه هر هدرشت پیکر و پرمدعا را داشت

 تاس آمدهیبهای درونش نیز برمآتش کشیدن محتوای گران

, 1995: 171)(Ferrier. 

ها بنابراین، احتمالاً یکی از اهداف مهم ساخت این بخوردان

ابزاری برای نمایش قدرت و اقتدار صاحبانشان بوده است. 

با اشاره به بخوردانی جانوری  های قدرتسمبلکتاب مکی در 

تصاویر شکارهای شاهانه که نمادی از  نویسد:از خراسان می

یار موردتوجه قرار داشته است. سلطۀ فرمانروایان بوده، بس

هایی سیاسی بودند که برای تأیید توانایی این شکارها نمایش

یک حاکم برای کنترل منابع طبیعی و مدیریت تشکیلات 

ها شدند. شیرها و فیلاقتصادی عظیم طراحی می

ها و پرندگان که یوزپلنگیدرحالافتخارآفرینان بودند، 

 تعقیب و گریز بودند شکارچی، دستیارانی ارزشمند در

(Macki, 2015: 132) 

سوزها و ها، پیهدر میان بخوردان: ظروف پرنده شکل

 شود که بههایی مشاهده میهای جانوری نمونهروغندان

اند ساخته شدهعقاب یا و  ، قرقاولشکل کبوتر، طاووس

و در  شده کاریمشبک ،بدن پرنده معمولاً (.18-11)تصاویر 

پایه هس شکلبه  تعادل حفظ پاهای پرنده برای هابرخی نمونه

، ترکیبی از سه 14 یرتصوبخوردان . شده استساخته 

های کمیاب این سان و یک پرنده بوده که جزو نمونهگربه

مجموعه است.

               
 (URL15) ، موزۀ متروپولیتنآسیای مرکزیق، شرق ایران یا 6در قالب طاووس، قرن  ی(: بخوردانراست) 18تصویر 

 (URL16)ق، موزۀ متروپولیتن 6قرن  ، ایران،طاووس در قالب ی: بخوردان)وسط( 11تصویر 

 (URL17) ، موزۀ اورشلیمخراسان ق،6 قرن ،پرندهیک و  سانگربهترکیب سه  با ی)چپ(: بخوردان 14تصویر 

     
 (URL18)ق، موزۀ متروپولیتن 6و مس، خراسان، قرن شده با نقره  مرصع به شکل طاووس، چراغ سه شعله: )راست( 10تصویر 

 (URL19)، موزۀ متروپولیتن 00cmق، طول: 6)چپ(: روغندان برنزی به شکل کبوتر، مرصع شده با نقره، قرن  11تصویر  

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/140014631?img=2
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452378?ft=seljuq&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=15%201/4
https://www.imj.org.il/en/collections/370909-0
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454047
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/140004997?rpp=60&pg=3&ao=on&ft=*&deptids=14&when=A.D.+1000-1400&where=Iran&what=Metal&img=1
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 (2مانیلاکو جانوری )آ  هایمشربه

اند، ها در قالب جانوران مختلف بازنمایی شدهاین مشربه

ترین . از رایجگرایانه و گاهی انتزاعیصورت واقعگاهی به

سری  هستند کههای مخروطی مشربه ،های این دورهمشربه

ها به شدت انتزاعی شده است گاو دارند و بدنۀ آن شبیه

کامل انتزاعی هستند  طوربه(، اما برخی دیگر 10)تصویر 

ها را ، تغییر این مشربه10تا  11(. تصاویر شماره 11)تصویر 

دهد. ملکیان شیروانی در تر شدن نشان میانتزاعیبه سمت 

را  10مشربۀ تصویر  1فلزکاری اسلامی از جهان ایرانیکتاب 

ای رایج در ساخت آن شیوهیاد کرده که  1ای با سرگاو نرمشربه

 ،در ایران باستان، شاخ گاو ماده» ق بوده است.0-6های قرن

 هاریتونرسالت، عقل و خورشید یا ماه بوده است.  علامت

 ۀبر و از مق بوده اشکانیان ۀکه مربوط به دور  اینقره ساغرهایو 

آمده است به ساغرهای شاخی شکل دستبرادران بههفت

 .(Dadvar, 2011: 64) «مشهورند

درباره ظروف جانوری  شاهکارهای هنر ایرانپوپ در کتاب 

کهن، هنوز شکل  هایبر طبق سنت»نویسد: این دوره می

ه به ای ک، مانند آفتابهآمدیدرمی تمثیلی هابه صورتظروف 

 ماقبل(. این امر، یادگار شیوۀ 10 یرتصوشکل گاو نر است )

هایی تاریخ و مبتنی بر این عقیده است که نوشیدن از ظرف

 ، نیروی آنشدهساختهکه به شکل یکی از جانوران نیرومند 

 .(Pope, 2000: 83) «کندیجانور را به انسان منتقل م

 

            
 (URL20) ، موزۀ لوور، پاریس2048cmخراسان، ارتفاع  کاری شده،دار، مرصع)راست(: مشربۀ کتیبه 11تصویر 

  (Pope, 2000: 113)، موسسه هنری شیکاگو  18cmارتفاع  ق،0-6قرون  شده، کاریفرغی کندهنگ متُ  )وسط(: 10 یرتصو

(Chirvani, 1982: 52-Melikian) ، موزۀ ویکتوریا آلبرت21cm، ارتفاع ق114-011)چپ(: آکوامانیل،  10تصویر 

های آکوامانیل، گاوی است که شیری یکی از زیباترین مشربه

بر پشت او جهیده و کوهانش را به دندان گرفته است )تصویر 

16). 

گرما بر سرما  غلبۀشیر به گاو را  حملۀبسیاری از مورخان 

نی ی خیر بر اهریمهااند و برخی دیگر آن را پیروزی نیرو دانسته

اهمیت  ینآنچه در این مجسمه از نظر نماد .اندنقل کرده

                                                           

1. Aquamanile 

2. Islamic metalwork from the Iranian world, 8-18th centuries 

3. Bull-headed ewer 

فیت عنوان تجسمی از کیشیر و گاو به ۀیکر نمادین پ جنبۀ ،دارد

اینکه شیر حالت هجومی دارد و . با وجود هاستوجودی آن

 گونهفشارد، اما هیچهایش میکوهان گاو را با دندان و پنجه

شود و بدون اضطراب به مقاومتی از سوی گاو مشاهده نمی

 :Zabihullah Zadeh, 2006)دهدشیر می گوساله

 101)-100.

https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010320118
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 (Piotrovsky, 2004: 89)یسکو سانفرانسهنر  ۀموز ، ق146محرم در قالب گاو، احتمالاً خراسان،  یبرنج آکوامانیل )راست(: 16تصویر 

 (URL21)شناسی مادرید ق، موزۀ ملی باستان420-611)وسط(: آکوامانیل در قالب کبوتر، ایران، حدود  17تصویر 

 (URL22) ، مجموعۀ خلیلی1148cmق، ارتفاع 6کاری با نقره، قرن )چپ(: مشربۀ پرنده، خراسان، حکاکی و مرصع 18تصویر 

 گیرینتیجه

حضور چشمگیر جانوران بازنمایی شده در ظروف فلزی این 

ها حکایت دارد. در دوران از اهمیت نمادین و زیباشناسانه آن

گروهی از این ظروف، گستردگی حضور جانوران چنان چندلایه 

ۀ جزییات آن را توان هماست که در یک نگاه اجمالی نمی

 هژ یوبه-ی درک نمود. در برخی از ظروف سفارشی درستبه

تمام سطح ظرف، منقوش به تصویر  -ایهای استوانهمشربه

یده شده است. چگونگی بازنمایی تندرهمصدها جانور 

 ژهیوبههای باستان های مختلف جانوری تداوم سنتگونه

ویرسازی دهد. محدودیت تصنشان می وضوحبهساسانی را 

انسان و جانوران که با ظهور اسلام آغاز شده بود، موجب 

نشد فلزکاران خراسان از دنیای جانوران غافل شوند، بلکه 

ای از بازنمایی را رایج نمودند که علاوه پشت سر نهادن شیوه

ها ها، مسیری خلاقانه را پیش پای آنهوشمندانه محدودیت

ی برخوردار است. نتایج انهاد که از خصوصیات انتزاعی ویژه

در ظروف فلزی  کلی فرم دهد این جانوران به چهارنشان می

 اند:این پژوهش بازنمایی شده

هایی از در این شیوه، نگاره های جانوری:. تصویرسازی2

های مختلف ظروف به ای بر قسمتجانوران واقعی و افسانه

 ژهیوهبها با فنون مختلف اند. این نگارهتصویر کشیده شده

این  های گوناگوناند. فرمکاری بر سطح فلز نقش بستهمرصع

بندی نمود: جانوری توان چنین دستهها را میتصویرسازی

، تکرارشوندهمحصور در قاب، جانوران متقارن هم، جانوران 

ها، های فلکی، جانوران در ترکیب با کتیبهجانوران در برج

های برجسته. نقش1 جانوران در ترکیب با نقوش اسلیمی.

ز ا تعدادی ۀبدن ها بیشتر برسازیاین برجستهجانوری: 

شود. می مشاهده خراسان یهاشمعدانو  هامشربه

ترین رایج ی ازو هارپ ، شاهین، عقابچون شیرجانورانی 

صورت غالباً به جانوران. این جانوران این مجموعه هستند

ر دظرف را  ۀدندورتادور بو گاه متقابل ردیفی تکرارشونده 

سطح ظرف  بهمعمولاً بدن و پاهای جانور  اند.برگرفته

نمایی برجستهتوجهی قابل ۀ، اما سر با فاصلتر استنزدیک

هایی کوچک : مجسمهیجانور . متعلقات 1شده است. 

دسته، پایه، در، آبریز، قفل  ازجملههستند که با اجزاء ظروف 

. اندهارائ قابلدو صورت اند. بنابراین، به و غیره پیوند خورده

متعلقات کاربردی: در این حالت اجزاء کاربردی ظروف مانند 

ها ها، قفل صندوقچهها، پایۀ چراغها و دیگچهدستۀ مشربه

اند. متعلقات تزیینی: در به فرم اندام یک جانور طراحی شده

این حالت حضور جانور بیشتر جنبۀ تزیینی دارد. 

سوزها ها، پیهی بر دستۀ برخی از مشربهامثال، پرندهعنوانبه

 این ظروف. ظروف جانوری: 0 ها ایستاده است.و یا جام

اندام یک جانور  در قالب هایی کاربردی هستند کهمجسمه

شکل، ایهای پرندهسوزها و روغندانپیهاند. شده ساخته

ها جانوری از این های جانورسان و همچنین مشربهبخوردان

 د.گروه هستن

دهد که جانوران در ظروف فلزی این همچنین، نتایج نشان می

دوران به دلیل شیوۀ خاص بازنمایی تا حدودی مبهم، تلفیقی 

ی شناسای جهیدرنتاند، شده به تصویر کشیده شدهو ساده

برخی  ربهیتکپذیر نیست. اگر با های جانوری امکانتمام گونه

ودی خصوصیات ظاهری، نام جانورانی که تا حد

توان یی هستند به این فهرست اضافه شود، میشناساقابل

ها ارائه داد که نتیجه آن چنین است: فهرستی تقریبی از آن

https://legionofhonor.famsf.org/aquamanile
https://www.khalilicollections.org/all-collections/accession-print/?post_id=368
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 ،گوش، یوزپلنگ، گاوگربه، سیاه شیر،جانوران واقعی شامل 

، روباه، شتر، اسب، آهو، گوزن، سگ شکاری خرگوش، بز،

 ،عقابکبوتر، خروس، قرقاول، طاووس،  اردک،، غاز

ای شامل ین، ماهی، خرچنگ و عقرب و جانوران افسانهشاه

 هارپی، ابوالهول، شیردال و اژدها.
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