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 چکیده

 اندداشته که فردیمنحصربه هایو خصیصه دلایل شیر و اژدها به

اسلامی توأمان و در تقابل  در دوره .انددرآمده اسطوره نماد و صورتبه

 شوند، حضور توأمانی که تا قبلبا یکدیگر در آثار هنری ایران دیده می

از ظهور اسلام اثری از آن نبود. هدف این پژوهش بررسی چگونگی 

اسلامی است.  حضور توأمان این دو نماد در آثار هنری ایران در دوره

 ها در سه حوزهدر این راستا شناخت مفاهیم نمادین شیر و اژد

ر جا موردبررسی قرااساطیر، معتقدات اسلامی و ادبیات ایران تا بدان

گیرد که برای خوانش آثار و این حضورِ توأمان راهگشا باشند. به می

عبارتی دیگر، تصویر و تصوّری که هر سه حوزه از نماد شیر و اژدها به 

 مبنی پژوهش این .دهد، برای این پژوهش مدنظر استمخاطب می

اسخ ها پاین پرسش به است بر آن تاریخی و تحلیلی مطالعه روش بر

نماد شیر و اژدها در آثار هنری ایران به چه  حضور توأمان دهد که

معناست؟ این حضور توأمان به نبرد خیر و شر و غلبه یکی بر دیگری 

 یرش حضور نماد شود یا به معنای اتحاد بدون هویت است؟تعبیر می

 لحاظ به که شودمی دیده هنری آثار در نبرد صورتبه همیشه اژدها و

 یرتاریکی، خ و نور همیشگی نبرد از است نمادی طورکلیبه مفهومی،

 جایگاه اثر و نوع نظر، به که است آن اهمیت حائز نکته ولی شر، و

تاریخی به لحاظ تفکر غالب شیعی،  نمادین و دوره نقش این قرارگیری

است و بر این اساس  تأثیرگذار توأمان حضور این مفهوم رساندن در

 شیعی و-تواند با یک یا هر سه خوانش اساطیری، اسلامیهر اثر می

 ادبی معنا دهد.

 شیعی، ادبیات، تفکر اسلامی، دوره ایران، هنر واژگان کلیدی:

 اژدها نماد شیر، نماد اساطیر،

 

Abstract 

Lion and dragon have been represented as a symbol 

and myth due to a number of reasons and their unique 

features. In Islamic age, concurrent presence of lion-

dragon is found in contrast with each other in Iranian 

artworks, a simultaneous presence that was not found 

before the advent of Islam. The main aim of this study 

is to investigate on the way that these two concurrent 

symbols present in artworks of Iran. To achieve this 

goal, recognizing symbolic concepts of lion-dragon 

are studied in three areas: myths, Islamic beliefs, Iran 

literature which are studied to an extent by which 

they can pave the way to investigate these artworks 

and their concurrent presence. In other words, the 

image and imagination that is provided for the 

addressee by these three areas is the cornerstone of 

the study. The current research which is based on 

descriptive and analytic studies aims to answer these 

questions:1-what does concurrent presence of lion-

dragon in artworks of Islamic age mean?2-Is the 

concurrent presence interpreted as a battle between 

Good and evil and the dominance of one over 

another; or does it show a kind of solidarity without 

any identity? The symbolic presence of dragon-lion 

has always been seen in a battle in artworks that is 

conceptually the symbol of perpetual battle between 

lightness and darkness, Good and evil. But it is 

significant to define a more accurate meaning 

depending on the kind of art and the place of this 

symbolic role. 

Keywor: Iranian Art, Islamic period, Shia Ideologies, 

Mythology,literature, lion symbol, Dragon symbol 
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 مقدمه

 یعرفان و ینید میمفاه از یار یبس ،یاسلام فرهنگ در

 توانیم درواقع .اندشده گرجلوه هنر در نماد و رمز صورتبه

 میاهمف و ندیگزیبرم هنر كه است یزبان ن،ینماد زبان گفت

 نمادها، نیا از یكیكند. یم انیب آن قالب در را خود یدرون

 نیا حضور شاهد اسلام از پیش هایدوره در که است ریش

 م.یهست ایران هنری آثار یرو  بر الجثهعظیم و پنجهموجود قوی

 کاری،کاشی در نگارگری، زین اسلام از بعد یهادوره در

 اسلام از پیش شیر در .كندیم ییخودنما و غیره هاسکه

 را یمعان این و بود پاسبانی و قدرت و شجاعت بیشت مظهر

 نمود را ریش انیعیش .دارد خود همراه نیز اسلام از بعد

 اسدالله لقب حضرت، آن به و دانندیم (ع)علی حضرت

 یكی كه بدانجاست تا یپارس ادب در ریش تیاهم .دهندمی

نیز نمادی  اژدها. انددانسته نیرآفریش را خداوند صفات از

 رد )اوستا( ایرانیان ما ادبی سند ترینقدیمی است که در

 حضور این و ظاهرشده اهریمنی و شوم موجودی هیأت

 ادامه سخنوران سخن و شاعران شعر در امروز به تا اهریمنی

 تریناصلی عنواننیز به مذاهب غالب در اژدها. است یافته

 .است آن با جدال در پهلوانی همیشه و است اهریمن نیروی

 نسبت ترپررنگ حضوری اسلام بعد ایران هنری آثار در اژدها

دارد. در آثار هنری بعد از اسلام حضور  اسلام از پیش به

توجه است. حضوری که در توأمان نماد شیر و اژدها جالب

شود. در این پژوهش هدف نگاه اول به جدال و نبرد تعبیر می

تحلیل این حضور و تقابل در آثار هنری موردنظر بازشناسی و 

آن شناخت مفاهیم شیر و اژدها  ایران است که لازمه

صورت جداگانه است، زیرا که نقشِ این حضور در آثار به

 زا تواند تنها نقشی تزئینی باشد و احتمالاً سرشارهنری نمی

 ر،یاز اساط زمان، بست در که است ینینماد یمعان و میمفاه

 گرفته نشأت انیرانیا یهاشهیاند و اعتقادات ها،فرهنگ

بر همین اساس، در این پژوهش ابتدا مفهوم شیر در  .است

اساطیر، قرآن و معتقدات اسلامی، متون کهن و اشعار 

فارسی و فرهنگ و باورهای ایرانیان موردبررسی و سپس با 

روندی مشابه مفهوم اژدها نیز در این سه حوزه مورد واکاوی 

عنوان نمادی پرکاربرد در اشعار گیرد. شیر و اژدها بهقرار می

شناسایی و تحلیل هستند از این جهت برای فارسی قابل

اختصار اشعار عرفانی، غنایی و گویی، بهپرهیز از زیاده

توان به حماسی انتخاب گردیده است. از این رهگذر می

ها و هدف فرعی این پژوهش یعنی شناخت تفاوت

اساطیر، قرآن  اهیم شیر و اژدها در سه حوزههای مفشباهت

یافت. پرسش و معتقدات اسلامی و ادبیات، دست

 توأمان . حضور1شده در این پژوهش بدین شرح است: مطرح

 چه هب شودمی دیده یکدیگر با نبرد صورتبه که اژدها و شیر

 کیی غلبه و شر و خیر نبرد به توأمان حضور . این2معناست؟ 

 تهوی بدون اتحاد معنای به یا و شودمی تعبیر دیگری بر

 که است فرضیه این کردن مطرح دنبال به پژوهش است؟ این

شیر و اژدها هرکدام با بار معنایی نمادین که در اساطیر، 

پرداخته خواهد شد، در  معتقدات اسلامی و ادبیات به آن

دوره اسلامی با این سابقه نمادین، حضور توأمانی را رقم 

زنند که به نظر نوع هنر، موقعیت مکانی و حتی دورۀ زمانی می

ا در کند. بکارگیری آن در معنای نمادین آن تفاوت ایجاد میبه

نظر گرفتن این نکته که در این نبرد شیر نماد خیر و اژدها نماد 

شر دانسته شود، تحلیل این موضوع برای یافتن پاسخ این 

همچنین اهمیت و ضرورت  تأمل باشد.تواند قابلپرسش می

 توجه به این موضوع بدان جهت است که حضور شیر و اژدها

توأمان در آثار هنری ایران قبل از اسلام دیده نشده  صورتبه

ند توااسلامی می است. بنابراین بررسی این حضور در دوره

اهمیت آن را به لحاظ مفاهیم نمادین روشن کند. قبل از 

صورت جداگانه دیده ن این دو نماد فقط بهاسلام در هنر ایرا

شود. مفاهیم نمادین شیر و اژدها در اساطیر ایران می

معتقدات اسلامی و ادبیات فارسی هرکدام  باستان،

شناسی خیر و شر و تقابل آن دو با صورت مجزا، ریشهبه

 یرانا هنری آثار در اژدها و شیر توأمان حضور بررسی یکدیگر،

شیعی -اسلامی اساطیری، و سپس خوانش اسلامی دوره در

محورهای  آثار، در اژدها و شیر نماد توأمان حضور ادبی و

 اصلی در پژوهش حاضر است.

 پیشینه پژوهش

 و شیر نمادشناسی و نقش مورد در متعددی هایپژوهش 

 هاپژوهش این اما است، شده انجام ایران هنری آثار در اژدها

 اند وکرده بررسی مجزا صورتبه را اژدها و شیر نقش هرکدام

صورت مستقل به حضور توأمان شیر و اژدها در پژوهشی به

 در مجموعه آثار هنر دوره اسلامی پرداخته نشده است،
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، ایران معماری هنر در اژدها نقش در دانشپورپرور ازجمله

 شیر با آن نبرد به اژدها فرمی ساختار بر تأکید و بررسی ضمن

بهدانی و مهرپویا در  .است پرداخته گلستان کاخ مجموعه در

 ردمو  در توضیحاتی با ذکر ایران، هنر در اژدها جدال بر گذری

پرداخته  ایران هنر در حضورش و آن نمادشناسی به اژدها،

 هاهسفالین در اژدها نگاره و تحلیل بازتاباست. حسینی در 

 اژدها، معتقد است نقش اسلامی ایران دوران هایکاشی و

 زا بعد به ایلخانی دوران از که است اساطیری نقوش ازجمله

 ایران گریسفال هنر نقوش سایر بین در ایویژه جایگاه

 اژدها مفهوم و نقشزاده و سامانیان در بود. نایب برخوردار

 اواخر و ایران صفوی دوره بر تأکید با چین و ایران هایبافته در

دارند که اژدها در بیان می چین چینگ اوایل و مینگ دوره

اً اساس ای ایران حالت تدافعی دارد، اما اژدهای چینیهبافته

حال، گر قدرت و درعینهمان امپراتور است و پیوسته تداعی

زاده  در . همچنین نایبحضورش موجب برکت و سعد است

بررسی تطبیقی نقش و مفهوم اژدها در هنرهای سنتی ایران 

نقش اژدها را در هنرهای سنتی دو حوزه ایران و چین  و چین

 زا استفاده ایران فرهنگ در شیر در بررسی کرده است. دادور

 در متعدد معانی با همراه مختلف هایبه صورت شیر نقش

 اهمیت و ارزش دهندهنشان را ایرانی هنر و ادبیات، مذهب

در  نیز صدرالدین طاهری .داندمی ایرانیان بین در آن

 نماد نای به باستان مصر و ایران، میانرودان در شیر الگویکهن

 ضمن پردازد. نگارندگانمی حوزه سه هر اساطیر و اندیشه در

 نقش بررسی هستند معتقد پیشین، تحقیقات گیری ازبهره

 تواندمی اسلامی دوره ایران هنری آثار در اژدها و شیر نبرد

 هنر در آن نمادین ارزش لحاظ به را نقش این حضور دلایل

 .کند مشخص اسلامی دوره

 روش پژوهش

 روش و تحلیلی-تاریخی مطالعه روش بر مبنی پژوهش این

 توصیف و ایکتابخانه مطالعات صورتبه هاداده آوریگرد

 صورتبه نیز هاداده و تحلیل تجزیه روش. است مشاهدات

، فلز، پارچه از شامل آثاری تحلیل مورد آثار نمونه .است کیفی

                                                             

 و روایت یک اساااطوره، که اسااات این اساااطوره تعریف ترینسااااده . 1

  تاسا عبارت اساطوره پدیدارشاناسای، دیدگاه از اسات، نمادین بیان

  ماافو  موجودات فرشااااااااااااتگاان، ایزدان، بااب در روایااتی یاا روایات از

 عماریم به وابسته تزئینات و نگارگری سفید، و آبی سفال

چهارم  از قرن زمانی بازه عدد است، 22 است و تعداد آثار

 پژوهش، ینا در .قاجار انتخاب شده است هدور تا هجری

حجم  یو نوع جامعه آمار  یقبر اساس هدف تحقگان نگارند 

ه دار در نظر گرفتهدف یا یفیک یریگروش نمونه به نمونه را

 .ندا

 شیر مفاهیم نماد شناخت

برای شناخت معنای نمادین شیر در مرحله اول به 

( پهلوی )سِر  شیر از ریشه شود.شناسی شیر پرداخته میواژه

 نامهدر لغت (.424: 1831گرفته شده است )انوشه، 

 درنده و سَبُع و چارپا حیوانی شیرشیر آمده:  دهخدا ذیل واژه

 معروف است گویند، حیوانی اسد تازی به که گربه نوع از

: 1811دهخدا، )اوست  صفات از چنگال و بر  شرزه ژیان،

 ها نماد آتش، پارسایی،در بسیاری از ملت» .(1۱/1۱81ج

عقل،  شجاعت، دلاوری، سلطنت، پرتو خورشید، پیروزی،

: 181۱)جابز،« شودقدرت و مراقبت شناخته می غرور،

 رتقد نماد نزدیک خاور هایتمدن کلیه در تقریباً  شیر، (.17

ست ا کرده برابری خورشید قدرت با و کاررفتهبه سلطنت و

 نشان و مظهر شیر نقش .(81: 1837 منصوری، و دادور)

 ودهب ایرانی و ایران سمبل و شاخص ویژهبه و کهن هایآریایی

 معتقدات با خاص ارتباط و بستگی شیر موضوع و است

. شیر در باور ایرانیان (71 :1837خزایی، )است  داشته هاآن

نمادی از قدرت است، هم نمادی شمسی است و هم 

 نمادی قمری.

 شیر در اساطیر ایران باستان

درواقع  .گیرندشکل می 1هاست که اسطورها از نمادها

اند و دار شدهها همان نمادهایی هستند که روایتاسطوره

شود و ها بیشت میخصوصیات آندار بشوند، هرچه روایت

تر و اندازه خصوصیاتشان بیشت بشود محدودتر، جزئی هر

ها نسبت به نمادها و شوند. بنابراین اسطورهتر میدقیق

تر و محدودتر هستند که سرمنشأ همه این الگوها دقیقکهن

هستند. نماد به خاطر ویژگی  هاشمفعل و انفعالات همان 

 آن هاینمونه کهن بازتابنده ملت هر هایاسااااطوره. قوم یک طبیعی

 رمزی بیانی و زبان از و نمادین ناخودآگاه، ژرف، لایه این. اندملت

 .(93-05 :1931پور، اسماعیل) است برخوردار
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توانیم بگوییم که هم هست پس می نمادینش، خودش الگو

شیر در باورها و  .اند که الگو هم هستندها نمادهاییاسطوره

 دین رده هفت میان در» ای دارد،اساطیر جهان، جایگاه ویژه

 یرش آتشین سرشت است، به شیر آنِ  از جایگاه چهارمین مهر،

 ریکدیگ با آتش و آب. است شده اشاره نیز مهری اندیشه در

 شیر اهجایگبه که سالکانی. دارند ناپذیرآشتی و مدام ایمبارزه

 خود( تعمیدغسل) بدن شوی و شست برای اندرسیده

 در .(17 :1838 ورمازن،) «برندمی کار به عسل آب، جایبه

 آیین در»شده،  دانسته خورشید نماد شیر مهری کیش

. است ردهک نخستین گاو کشتن به اقدام مهر ایزد میتائیسم،

 گاو شدن دریده صورتبه نبرد این میتایی، هاینگاره در

 شده نمودار نیز است خورشید و مهر نماد که شیر توسط

 در حیات تجدید و رستاخیز از رمزی را مهری نماد این. است

(. 187: 1811 ،یرض) «انددانسته ماه بر خورشید ء غلبه بهار

 شتهنو سنگدر » در آیین زرتشتی شیر نمادی اهریمنی است.

داریوش هخامنشی، تصویر جنگ کیان شیر با شاه 

صورت هخامنشی، نقش شده است. در این تصویر شیر به

)دادور و « اهریمنی نمایان شده و اهورامزدا همراه شاه است

(. در اساطیر پهلوی شیر تبدیل به 17: 1837منصوری، 

 کشتن آن شود و همانند دیگر اهریمنان،جانوری اهریمنی می

 (.27۱: 1831زاده، قلی) ثواب دارد

تفاوت معنای نمادین شیر در آیین مهر از خورشید تا نمادی  

توجه است. در آئین زروانیسم اهریمنی در آیین زرتشتی قابل

 یر،ش که جهت آن از اندکرده ترسیم شیر صورتبه را زروان سر

 شاید» رابطه همین در دارد. کشتن در ایپیروزمندانه قدرت

 مانز  در جاودانگی زمان، نماد خدای با در ارتباط را شیر توانب

 نمادی ارتباط . این(1۱۱: 1837خودی، )« دانست پایانبی

 1تصویری که از اهریمن در زبور زمان است. آورمرگ قدرت از

شیطانی به وجود آمد که سرش » شده چنین است:ترسیم

چون سر شیر و بدنش چون بدن اژدهایی و بالش چون بال 

                                                             

 ،سااااااااساااااااانی روزگار عرفانی و آیینی ادبی، آثار از یکی مانوی زبور . 1

 سریانی زبان به نخست که است میلادی سوم و چهارم سده حدود

 رنق در اثر این. شاااااد برگردانده دیگر هایزبان به آنگاه و شاااااد سروده

 .شاااااااااد ترجمه تبطی به ساااااااااپس و یونانی به نخسااااااااات میلادی چهارم

  شاااااامل اسااااات، مانوی ه  بلندپای عارفان، و مانی ه  سرود که زبورمانوی

 خودگنوساااای عمق در و اساااات مانوی عرفانی و نیایشاااای هایسروده

-می را دختی شیری، و اژدها مانوی، زبور در ای است.پرنده

اینکه  (.88: 1817آلبری، ) «برندمی خویش کُنام و به ربایند

سر شیطان همچون سر شیر تعبیر شده شاید به جهت وجود 

انگیز شیطان را شیر است که وجه رعب های شیر و غُرشّیال

 کند.تداعی می

اولین کسی که آهنگ شکار شیر کرد هوشنگ بود 

(. در تاریخ بلعمی چنین آمده است 743: 1831)عبداللهی، 

 یرش شکار آهنگ که کسی نخستین ایرانی هایاسطوره که در

 کوه به پدر پس از سالههفت هوشنگ: »بود هوشنگ کرد

 ره به داشت که ایزدی فرّ  و کرد شیر آهنگ و رفتهمی بلخ

 و زده همی سنگ بر سرش و بگرفت شیر گوش دست دو

 که داشت قوت چنان جمشید انداخت. فرو کوه از را او آنگاه

« یبکشت تنها بگرفتی آن غیر و شیر چون سباع از را چه هر

(. از منابع طبیعی که با اساطیر پیوند 113: 1872)طبری، 

آسمان و اجرام آسمانی است که  یافته است،ناگسستنی 

هایی که در رابطه با اجرام سرشار از رمز و راز است، اسطوره

دارد.  مردم باورهای در ریشه اند،آسمانی شکل گرفته

 زدیربا از شیر» البروج است.صحبت از صورفلکی منطقه

« است بوده مرداد امروزه اسد فلکی صورت نمایانگر

 مرکب شیر که»آمده است  اساطیر (. در41 :1871 )مصفی،

ای . چهره(17: 181۱ گروترود،) «است زمین الهه

شده و مثبت برای شیر در این اتفا  اساطیری وقتی تعدیل

 در» شود و نشانی از قدرت شیر نیز دارد.مرکب الهه زمین می

 یرانش .بود خدا -خورشید پرستش به مربوط کهن، شیر ادوار

 رتصو  .بودند هاآرامگاه و قصرها و هااهپرستشگ نگهبانان

 آورزیان تأثیرات کردن دور موجب هاآن خوییدرنده رودمی

. در آیین زرتشت نشان اهریمن (11 :183۱هال، ) «شدهمی

است اما در این اتفا  اساطیری نمادی برای دور کردن 

 اهریمن است.

 و ایزدان سااااتایش مساااای ، عیساااای مانی، بما، جنبش ه  دربار  و اساااات

  نبرد هرفردبغ، قدیم انسان زروان، یا پدربزرگی مانند مانوی ایزدبانوان

 پایان و ظلمت و نور آمیختگی ه  دور  آفرینش ه  اسااااااطور  ظلمت، و نور

 .(12-19: 1930آلبری، )است  جهان
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 اسلامی روایات و کریم قرآن در شیر

-عنوان نشانههمواره از حیوانات به ،کریمهای قرآن در سوره

 ،و خداوند متعال یادشدههاى قدرت و عظمت الهى 

 .ندکها دعوت میها را به تفکر در چگونگى آفرینش آنانسان

 به مدّثر سوره در «قسَورهَ» کلمۀ از مرتبهیک تنها قرآن در

 شیر از که وحشی خران مانند: شده بردهنام شیر معنای

 و روایی منابع در که روایتی پایه . بر(71مدثر: ) گریزندمی

 و هاسدالل» حمزه که شدهنوشته عرش ستون بر آمده، تاریخی

ها است و این به سبب شجاعت در جنگ« اللهرسول اسد

 (ع)علی امام ،(ص)پیامبر .(1/224 :14۱1کلینی، ) بوده است

 است کرده ملقب الرسول اسد و اسدالله به را

 امام از منابع، از برخی . در(8/277 :1817 شهرآشوب،ابن)

 یزن( است پیروز که خدایی شیر) الغالب اسدالله به )ع(علی

 حضرت با اژدهایی شدن روروبه از مناقب در .است یادشده

 کعبه مولود با حیرت مادر» :آمده است میان به سخن )ع(علی

 هایشدست با و است کرده پاره را قنداقش طناب که دید را

 هم بودنش مردانه و ستبر بودن، کودکانه و ظرافت عین در که

 مادر .فشاردمی مشت در را بزرگی اژدهای گلوی بود، هویدا

زد و  خوشنودی است، لبخند مرده اژدها که شد مطمئن

-2/233همان: ) «شیر بچه ؛1شیری بچه تو پسرم: گفت

 و شجاعت نماد)شیر  معنای به حیدر عربی زبان (. در231

 هاییژگیو از که توضی  این با البته. است( ناپذیریشکست

 هایویژگی لحاظ به چیزیک برای که است آن عربی زبان

 علت مورد در. دهدمی قرار متعدد هاینام مختلف

 کهاین یک اند؛کرده مطرح نظریه دو حیدر به شیر گذارینام

 «حیدر» سلطنت و فرمانروایی مقام داشتن جهت به را شیر

 اعدس و کلفت گردنی دارای است این دیگر؛ دلیل. گویندمی

 بدنی دارای که جوانی به جهت همین به. است بازوی قوی و

 تهگویند. البمی حیدر جوان باشد ستگ قدرتی و محکم و پر

 معنای به گویند، حیدرمی حیدر معنای مورد در نیز بعضی

 دقیق هاینکته و هاظرافت در که است کسی و اندیشدور

 یمرد نقل به (8/11۱همان: ) کند.می اندیشه کارها و امور

 حابشاص و «ع» یعل بن نیحس آنکه از پس اسد،یبن لهیقب از

                                                             

 حیدره. حیدرةٌ، أنَتَْ  .1

 کشتن. است موذی و آزاردهنده جانوران معنی خرفستان به . 2

 ودهب موبدان خصوصبه و زرتشتی فرد هر دینی وظایف از خرفست

 کشتگان قتلگاه به و آمدیم یر یش شب هر شدند، دیشه

 ر،یش آن دید. ستیچ قصه ندیبب تا ماند شبیک. رفتیم

 داشت. ناله حالت و شدیم کینزد )ع(نیحس امام جسد بر

 شودهمین نقل منبعی است که در تعزیه استفاده می

 در پوست مردی عزاداری در مراسم .(214 :1814 محدثی،)

 خود سر بر خاک کهدرحالی ایتخته روی و رودمی شیر

این شیر  شود.ریزد، بر روی دوش چهار نفر حمل میمی

 درواقع بر طبق همین روایت است.

 فارسیدر ادبیات  شیر

 هنر در هم مهمی، جایگاه نماد و نمود یک عنوانبه شیر نقش

 مختلف هایدوره طول در شیر .است داشتهادبیات  در هم و

 اوستا دراست.  برداشته در را خاصی مفاهیم ایران فرهنگ

 ببس به جانور این پهلوی متون در اما نشده برده نامی شیر از

 در. است 2خرفستان جز گله، برای خطر و خوییدرنده

 گله اندزد از و گیردمی قرار مرتبهیک در گرگ با شیر بندهشن

 هدف که است ایزدی جانوری زرتشتی آیین در سگ است.

ادگی، د) است گله از پاسبانی و شیر با مقابله آن آفرینش از

 شیر توصیف بخش المخلوقاتعجائب . در(17-71: 1817

 همه قاهر، بر و است عظیم سبعی شیر: »آمده است

 را مردی یک که است حدی به شیر غالب، دلیری حیوانات

شود  لاکه یا یاید ظفر بود یکی وی لشکری، پیش یا ببیند

 پادشاهی شیر نامهمرزبان در( 711: 1847طوسی، ) «[.]..

 هزادپادشاه است پادشاهی شیر: »شده استمعرفی  اصیل

 هب اشاره دیگر درجایی« [...کریم ] منشاء و اصیل محتد از

 ردنیگ ستبر: »دارد بودن مستقل و تنهایی عین در شیر قدرت

 انجام به خود رسد او به دشواری کار چون که است آن از شیر

. آنچه (747-414: 1887وراوینی، ) «برخیزد آن دادن

شود آن است که در متون کهن فارسی به برداشت می

 خویی اژدها اشاره شده است.سبعیت و درنده

صورت خیالی و در ادبیات ما چه نظم و چه نثر، حیوانات به

ن، اند. شاعران و نویسندگاتمثیلی نقش پررنگ و مؤثر داشته

ت در دف اند.یک شخصیت دانسته هر حیوانی را نماد و نشانه

 خرفیست یا خست کشتن گناهان برخی کفاره وندیداد در. است

 (.7۱۱: 1814عفیفی، ) شده استمی دانسته
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 را شیر )ع(، حضرت علی)ص(اول مثنوی، مولانا از زبان پیامبر

 علی/ شیر کای ار  علی پیغامبر گفت»کند: خدا خطاب می

( حکیم سنایی نیز در 13: 1811)مولانا، « پردلی پهلوان حقی

 جمله سراسر» این بیت مرادش از شیر، حضرت علی است:

 «کو سخا با حیدر چو شیری شیراست/ ولی ز پر عالم

 در نیز مردشیر و شیر خدا هایواژه (.237:  1871)سنایی، 

شیرخدای و صفدر میدان و : »شودمی دیده سعدی قصاید

 وغا جانبخش در نماز و جهانسوز درجود/  بحر

شیر را ( مولانا در این بیت از دفت اول 21: 1913)سعدی،

داند که راضی به قضا و های عارف و سالکی مینماد انسان

عار نبود شیر را از سلسله/ نیست ما را » قدر الهی هستند:

حکیم سنایی شیر  (142: 1811)مولانا، « از قضای حق گله

 اکب بود مرد او که هر» برد:باکی به کار میرا برای مردی و بی

« تبی به نگردد سست بود شیر او که هر غمی/ ز ندارد

هایی چون شیر (. در شاهنامه با واژه8۱1: 1871)سنایی، 

یف شویم که در توصپیکر نیز مواجهه میچنگ و شیربازو، شیر

ازو بکه این شیر » کاربرده شده است:بهقدرتمندی قهرمانان 

)فردوسی، « گو پیلتن/ چه مرد است شاه کدام انجمن

 به نیز ابیاتی در شاهنامه در فردوسی( 1/118: 1874

رپ و است شیر و دیو از پر»دارد:  اشاره شیر بودن اهریمنی

: 1909)فردوسی، « خیرگی از چشمت بدو بماند تیرگی/

تک این چاه فرد/ نقش چون ای تو شیری در » (.1/10

عطار  (.14: 1811)مولانا ،« خونت ریخت و خورد خرگوش،

ه مرگ را ب« دید تابوتی که دیوانه آن حکایت»در در الهی نامه

 گفت را ییک»کند: سبب قدرتِ گرفتن جان به شیر تشبیه می

« ربودست در مرگش شیرِ  ناگه که /بودست که مرده این

قدرت عشق را به شیر  عطار،(. 135الف: 1903)عطار، 

 به گشاد/ پس پنجه خشم به عشقت شیر» کند:تشبیه می

 (.269ب: 1903)عطار، « کرد امتحانم روی صد

 منبع ترینغنی و ادبی مطالعات هایحوزه ترینمهم از یکی

 ارزشمند مقولۀ گوناگون هایعرصه در جامعه یک شناخت

به نقل از دهخدا الحکم ها است. انوری در امثالالمثلضرب

 مگیر )انوری، بازی به است شیر دم چنین آورده است: این

درجایی دیگر از همین کتاب به نقل از ایرج ( 1/199 :1919

                                                             

1. az-azi 

. شیری (1/191همان: ) بازی کنیمی شیر دم میرزا آمده: با

 شیر ای یا ناکام؟ )همان( چونیا روباه؟ یعنی کامروا بازگشته

( در 093: 1915بلوری،  رزادهشکو ) باش شکن سپه خود به

 ها بر جنبه نیرومندی شیر تأکید شده است.المثلاین ضرب

 شناخت مفاهیم نماد اژدها

 چون دیگری کلمات با همراه فارسی ادبیات در اژدها واژه

 صورتبه پهلوَی در اژدها» است: آمده اژدهاک و اژدرها اژدر،

 دارشاخ اژدهای و ضحاک همان یا اژدهاک کاررفته،به 1ازَی

نامه در لغت .(13 :1902 وشی،فره) «است کاررفتهبه

مار » و اژدری بزرگ خوانده شده است دهخدا، اژدها مار 

غایت جثه، در اساطیر قدیم نام ماری بهبزرگ، مار بزرگ

است، شکلی است در  عظیم که از دهانش آتش بیرون ریخته

« گویندنیز میصورت اژدها که آن را رأس و ذنب فلک به

آنچه در این تعاریف در توصیف  (.2/2۱۱4: 1811)دهخدا، 

شود، حکایت از جانوری اساطیری است با اژدها دیده می

 غایت عظیم که گوییالجثه با دهانی بهبدنی مارگونه، عظیم

 های عظیمناپذیر اوست، درجایی او را با بالآتش جزء جدایی

-ها را ماری عظیم دانسته. در این تعاریف اژدکردند توصیف

 .اند

 اژدها در اساطیر ایران باستان

 ممفهو  آن به آنچه اما دارد ایویژه جایگاه ایران اساطیر در اژدها

در آئین . کشی اژدها یعنی او، برابر در است نبردی دهدمی

میتائیسم در مراسم و مناسک تشرف نوآئینان مهری، رسم 

مرشدِ مهری در نمایشی رمزی ای وجود دارد که در آن پیر ویژه

( 178: 1817رستگار فسایی، ) کشد.با گرز خود اژدها را می

بنابراین اژدها در این آئین نماد اهریمنی ست که باید نابود 

تیشت ایزد باران است، وی نیروی در آئین زرتشتی  شود.

-نیکوکاری است که در نبرد با اپوشه دیو خشکسالی که تباه

 ستاره تابان و تیشتشود. درگیر می کننده زندگی است

 باران ها و سرچشمهآبۀ شکوهمند نخستین ستاره واصل هم

 اوستاییادبیات  بر پایه .(81 :1817 هینلز،و باروری است )

دارد. باران آسمانی را از بارش بازمی ،دیو اژدهاوش اپوش

سهمناکی است که خانه در میان آسمان دارد  اژدهایاپوش، 

بازدارنده باروری زایندگی و  ی خشکسالی است و دیواژدها و
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ها آمده است (. در یشت3: 1817پور، اسماعیلفراوانی )

پردازد، اهورامزدا و اهریمن که اژدی دهاک به نبرد با ایزدان می

کوشند فرّ کیانی را از بهر خود به چنگ آورد، هریک می

آوردگاه اهورامزدا آذر پسر خود و اهریمن اژی دهاک را به 

( و این نشان از نبرد 81: 1877سن، کریستین) فرستندمی

دهاک، اژی همیشگی اژدها در اتفاقات اساطیری ست.

اهریمنی است که در زندگی  ۀدهاکه )ضحاک( چهر اژی

سراسر اساطیری خویش دائماً در نبرد با ایزدان و پهلوانان 

از ظلم ضحاک به تنگ آمده از میان خود  که انیانر ایاست. 

موجب روایات پهلوی به .پهلوانی فریدون نام را بگزیدند

که فریدون بر ضحاک غالب شد قصد جان او کرد هنگامی

اما اهورامزدا وی را از این کار باز داشت چون بر اثر کشته 

شد، به شدن ضحاک زمین پر از جانوران موذی و شریر می

ی، رضرا در کوه دماوند به بند کشید )او ون همین جهت فرید

زبور مانوی اشاره شده است که  در .(132-114: 1841

 چون بدنش و شیر سر چون سرش که آمد به وجود شیطانی

 ابوالقاسمی،)است  ایپرنده بال چون بالش و اژدهایی بدن

-می را دختی شیری، و اژدها مانوی، زبور . در(13 :1831

. اینکه (883: 1817آلبری، ) برندمی خویش کُنام به و ربایند

مانند بدن اژدها است کنایه از ستبری و بدن شیطان به

 ویر  به اشاره متون از ایپاره در تنومندی بدت شیطان است.

 هک طمع معنای کلمه آز به»شود، می دیده اژدها نشستن گنج

 گنج روی سبب به است( پهلوی اژدهای)ازی  شدهدگرگون

 «است شده داده نسبت او به اژدها بودن پرطمع و بیدنخوا

 در گنج با اژدها اینکه توضی  . در(121: 1832فخاریان، )

 حرص دیو آز،: »گفت باید اژدها است آزهمان و است ارتباط

 صفت با بیشت و صورت ازیبه اوستا در و است طمع و

. معنای لغوی (217 :1814عفیفی، ) «شده یاد دیودار

در پهلوی با صفت اژدها یعنی طماعی او همخوانی اژدها 

 دارد.

 مربوط آتش با را اژدها مردم از بسیاری امروزه که هرچند

 یزن نشینکویر اقوام حتی است، آب او اولیه عنصر دانند،می

 چاه هت هاوقت بیشت هاآن اژدهای و» دارند تأکید نکته این بر

 پنداشته یکی اژدها چشم با اغلب چاه ته درواقع. است

                                                             

 مبین. ثعبان هی فإذا عصاهُ  فالقی .1

 اژدها است متمایز هایویژگی از دیگر یکی این و شودمی

 اژدها واژه گفت توانمی. وجوگرجست و خیره نگاه یعنی

 ر،وارن) «گرددمی مشتق دیدن معنی به یونانی واژه از نهایتاً 

. اژدهای فلک یکی از صورفلکی شمالی در (718 :1831

رت اژدها که آن صو البروج و شکلی است در فلک بهمنطقه

عقدتین است و به عربی آن را رأس و دنب گویند و تنینّ نیز 

 همان (. اژدها818: 1817رستگار فسایی، ) گویند

 زا ابتدا باشندمی سرما حامل که زاطوفان سرماست. ابرهای

 ابرهای هایحرکت سبب به مار نام و خواستندمی بر دریاها

 اسرم و طوفان موقع در چراکه شدهداده نسبت او به زاطوفان

 وندشمی دیده طولانی دارپیچ هایفرم با سرخ و سیاه ابرهای

 آتش موجب صاعقه و آمدمی بیرون صاعقه او دهان از چون و

 ارم نیش به شبیه او سرعت و صاعقه فرم و شدمی گرفتن

 در اژدها و مار که کردند، زیرامی یگانه اژدها با را او بودهمی

 نام به آتشی نیز بندهشن در .شوندمی یگانه اساطیر سیر

 ریختن ابرها است، در او جایگاه که شودمی بردهنام وازشت

 توسط شدن کشته از بعد هاآب رهایی و هاآن خون

 در است. ابرها از باران باریدن از تعبیری نیز هااژدهاکش

 بر هک دهاک اژی غول و( آتش) آتر میان ستیز نیز یشت زامیاد

ما سر  و آتش مبارزه از کنایه باز که است آمده ایزدی فرهّ سر

 به ژرف نگرشی (. با12۱-121: 1832فخاریان، ) است

 اژدها مقابل را آتش همواره نیز اساطیر سیر و هاروایت

 تاژدها اس به مربوط که اساطیری تمام در. بینیممی( سرما)

 خود رهانیدن برای فرسایش طاقت و سخت راه در پهلوانی

 رد شوند.می روروبه اژدهایی با لاجرم ظلم، دست از دیگران و

 است. اهریمن از نمادی اژدها، ها،اژدهاکشی این تمام

 اژدها در قرآن کریم و روایات اسلامی

 آن عصای شدنتبدیل و )ع(موسی حضرت معجزۀ داستان

 که ایواژه اما ،است شده تکرار قرآن در بارها اژدها به حضرت

 92 آیۀ شعراء سورۀ در :است متفاوت کاررفتهبه اژدها برای

 ایاننم اژدری ناگاه به بیفکند، را خود عصای پس: است آمده

 به خطاب ،25 آیۀ در طه سوره در قرآن در خداوند .1شد

 پس بینداز، را آن موسی، ای: فرمایدمی )ع(موسی حضرت

 سرعتبه که شد( ماری) ناگاه و انداخت را آن آنگاه



 
 

 

 3شماره ، 2041 بهار

 8 

 

اد
نم

ی
نگ

 ی
ن

ما
وأ

ر ت
ضو

ح
… 

 الهی آیت و قدرت از نمادی اژدها کریم قرآن در .1خزیدمی

 با اژدهایی آیدمی موسی کمک به آنچه اما است،

 مرگبار هایویژگی یعنی است، دهشتناکش خصوصیات

طور است. همان مدنظر اشبلعنده و آتشین دم چون اژدها،

رو که در مبحث شیر در روایات اسلامی بیان شد، از روبه

در گهواره با اژدهایی سخن به میان  )ع(شدن حضرت علی

 )ع(حضرت علی نامهدر روایتی دیگر که تأیید آن در زیارت آمده.

نیز آمده، اژدهایی رام به خدمت ایشان در مسجد کوفه 

شوند، حضرت زده میرسد که از حضور آن مردم وحشتمی

 ییک را فرزندش گفتمی که بود جن از مردی فرمایند: اومی

 «طلبیدمی را فرزندش خون اکنون و است کشته انصار، از

 از اژدها که دری است، ذکرقابل .(113: 1991مجلسی، )

شیخ شد.  مشهور الثعبان باب به بود شده خارج و وارد آن

 هفتم زیارت باب در الجنانمفاتی  درعباس قمی 

 بر سلام: شدهبیان طاووس بن سید از امیرالمؤمنین به نقل

قمی گفت ) سخن  یفص زبان به اژدها با كوفه منبر در آنكه

 بحث از دوم مجلس در (ع)صاد  (. امام011: 1915،

 ای: »گویندمی حیوانات چنین خلقت اسرار و هاشگفتی

 را او بیابد هرکجا !اژدهاست بر موکل مثل ابر مفضل

 آن و ربایدمی را آهن مغناطیسی سنگ همچنانکه رباید،می

ت؛ اس نگران همیشه و کندفرونمی زمین به را سر ابر ترس از

 موقع آن در تابستان وسط در همآن بار،یک مگر آیدنمی بیرون

 ابر از خبری نقطه آن در و باشد صافی درنهایت آسمان که

 تا تاوس کمین در و شده موکل اژدها بر ابر چرا گفتم. نباشد

 ار  اژدها ضرر کهاین برای: فرمودند! برباید؟ یابد، را او جا هر

در این روایت به نیروی شر و ضرر اژدها  .«کند دفع مردم از

 یچهره در گاهی اژدها اسلام در اشاره شده است.

 عذاب: گفت (ص)رسول» شود:می ظاهر دوزخی موجودات

کنند،  مسلط آن بر اژدها نه و نود که است آن گور در کافر

 سر نه را ماری هر و مار نه و نود بود؟ چه اژدها این که دانی

 حشر را وی که روز آن تا دمندمی وی در و گزندمی را بود، وی

 بصیرت چشم به را اژدهایان این بصیرت اهل و کنند

. شاید همین روایت الگویی (30 :1933غزالی، ) «اندبدیده

                                                             

 تسَعی. حَیهٌّ  هیَ  فَإذا فأَلَقها یموسی، ألقِها قالَ . 1

شد برای نگارگر ایرانی که اژدهای چندین سر را به تصویر 

 بکشد.

 فارسیاژدها در ادبیات 

-یاد موجودات اهریمنی و خرفستان در اوستا از اژدها در زمره

 اسم این است، آمده دهاک اژی اوستا در» شده است:

 جداگانه خود که باشد اژی که اولی جزء دو از است مرکب

 در. باشد مار معنای به اژی. است شده استعمال اوستا در

 مخلو  یک و شده استعمال جداگانه نیز دهاک ،3 یسنا

 در و آمده دهاک ء واژه یسنا در. است دیوسیرت اهریمنی

 راینبناب بکاهد. هرمز نشانۀ که کسی شدهگفته آن توضی 

 ستنی دینی علائم و آثار او در که است کسی دهک تفاسیر،

: است آمده گونهاین بندهشن در .(111 :1993 پورداوود،)

 را انایش که پردار و زمینی آبی،: اندگونه سه خرفستان همۀ»

 هاآبی از .خوانند پردار خرفست و زمینی خرفست آبی، خرفست

 مار پردار، از و سرسه و سر بسیار اژدهای هازمینی از و وزغ

-در عجایب .(31 :1963 دادگی،) «اندهمه از برتر پردار

 در و باشد کم المخلوقات در مورد اژدها چنین آمده: اژدها

 آن نشانش و بود سال هزار را ثعبان و بود یکی عصری هر

 وی، دیدار از و برآرد موی پشتش و برآورد ناصیه موی که است

د طوسی م( اح611-613: 1990طوسی، ) بمیرد مرد

کند که در آثار هنری ایران نمود تصویری از اژدها معرفی می

کند ازجمله موی ناصیه و مویی که بر پشت بدن پیدا می

 رمنک سخت صورتی با اژدهاپیکر ماری روزی»اژدها قرار دارد. 

 شخورآب طلب به تافته جگر و تشنهلب شورستان صحرای از

وراوینی، ) «کرد موش خانۀ بر گذر ازآنجا و آمد باغ آن در

 ام فیه تا اوستا از فارسی، کهن متون تمام در(. 290 :1990

 و شومی و پلیدی اژدهاست، از سخن جا هر مولانا، فیه

 دارد. حضور نیز نیستی و مرگ درنهایت

است که مولانا برای تمثیل و استعاره از آن در  اژدها موجودی

 و مار به را انسان نفس مولانا، است. اشعارش، بهره برده

 رودمی آن احتمال هرلحظه که کندمی مانند مهیب اژدهایی

 نفس» بزند: صدمه او به و آورد حمله انسان وجود به

« کن خانه زمرد، را او شیخ فن/ روی و زور صد با اژدرهاست

. فردوسی تصویر دقیقی از ظاهر اژدها (444: 1811)مولانا، 
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 اژدها آن بود/ که نظاره جنگ آن بر جهانی» کند:ترسیم می

 در سعدی. (1/03: 1909)فردوسی، « بود پتیاره زشت

 را اژدها دهان حکایتی بیان ضمن سوم، باب در 21 حکایت

 مرو مرد/ تو نخواهد اجلبی کس چه ور: »دخوانمی کام مرگ

( مولانا در دفت 153: 1992)سعدی، « اژدرها دهان در

 برآید دندانت ز کند: همچهارم دوزخ را به اژدها تشبیه می

  (663: 1961اژدها )مولانا،  و دوزخست بگویی دردها/تا

پلیدی و ناپاکی است که با نابودی  اژدها نمادی از شومی،

 ز را اژدها پی ببرم» یابد:ها رهایی میاز ناپاکیآن جهان 

حکیم سنایی در بیتی «. پاک ناپاک ز را جهان خاک/ بشویم

 مرا غربت اندرین» کند:دشمنان را به اژدها تشبیه می

« اژدها را دشمنم و عصا را موسیئی/دوستانم عصای همچون

الحقیقه در تشبیهی . سنایی در حدیقه(77: 1871)سنایی، 

حضور اژدها بر سرگنج اشاره دارد که به معنای حرص و به 

 کامش یبرخیزد/ مُهره گنج ز کو اژدها» طماعی اژدهاست.:

ششم  دفت در مولانا (1/119: 1923)سنایی، « انگیزد آتش

 ونهمچ عشق و کردم توبه» :کندمی تشبیه اژدها به را عشق

 :1961)مولانا، « خدا وصف آن و خلقت وصف اژدها/ توبه

395.) 

سر فرهنگ عامیانه نیز حضور دارد: از اژدهای هفت اژدها در

 سر اگر»( 1/155: 1969دهخدا، ) متس از مردم نمام بتس

سر  ظاهر کنند و یا بر هاگنج کنند، دفن ایدر خانه را اژدها

 بخورد گه هر او گوشت اژدهایی خوابیده است گنج قارون،

مارهایی است که از آید. در جهنم  پدید شجاعت او در

اگر اژدها بگزد تریا  و افسون  برند.سرشان به اژدها پناه می

 خواب به اژدها» (0/933: 1903شاملو، ) سودی ندارد.

 است قوی دشمنی اندوه، و است بزرگ دشمن دیدن

اژدها در فرهنگ عامیانه نیز با  .(91 :1911سیرین، ابن)

 شود.خصوصیات دهشتناکی خود شناخته می

 شناسی خیر و شر و تقابل آن دو با یکدیگرریشه

شیر و اژدها که هرکدام در اساطیر، قرآن و روایات اسلامی و 

ادبیات این مرز و بوم حامل معانیِ نمادینی گاه متناقض از 

یکدیگر هستند، در برخی از آثار هنری ایران حضوری توأمان 

ه آیا ود کشدارند. در این بخش به بررسی این مهم پرداخته می

نبرد و جدالِ خیر و شر است و  مثابهاین حضور توأمان به

درنهایت، غلبه خیر بر شر است یا به معنای وحدت نیروها. 

یر خ شود به سابقه و ریشهقبل از ورود به این بخش نگاهی می

 دیشهترین ویژگی انشدهو شر و تقابل با یکدیگر که شناخته

-نهای بارز آییویت از ویژگیثن» است. ایرانی یعنی ثنویت

 این بر محققان (.141 :1834)کومن، « های ایرانی است

 یهمیشگ نیروی دو و ازلی اصل دو وجود به اعتقاد که باورند

 عمومیت مختلف اقوام نزد در باستان، جهان در شر و خیر

 و جنبش منشأ و اصل هافرهنگ تمامی است، داشته

 میان کشمکش و برخورد از ناشی را آفرینش جهان در حرکت

 همین أثیرت زیر حیات فلسفه بنابراین دانستند،می نیرو دو این

 .شدمی تأویل و تفسیر اندیشه

 یروشنای سیاهی، برابر در سپیدی مرگ، مقابل در زندگی»

. بود نیرو دو همین نزاع حاصل آفرینش تاریکی، مجاورت در

 منشأ را نخستین خدای غول غربی، آسیای هایتمدن در

 به و مرگ با که پنداشتندمی نیرو دو این پیدایش و هستی

« تگرفمی شکل هستی برداشتنش زخم یا و او رسیدن قتل

(. مطالعه و سیر در ادیان و اساطیر ایران ما 74: 1817)رو، 

های اعتقاد به ثنویت در آیین زروانی را به نخستین نشانه

زمین و هر آنچه کند. پیش از پیدایش آسمان و رهنمون می

هست، حقیقتی بود به نام زروان )به معنی زمان( او هزار 

ها سال نیایش کرد تا فرزندی به دنیا بیاورد که آفرینندۀ آسمان

اما پس از این رنج طولانی در او این شک به  و زمین باشد،

ای خواهد ها نتیجهها و ریاضتوجود آمد که آیا این نیایش

ن در این اندیشه بود، هرمزد و که زرواداشت؟ همچنان

اهریمن را باردار بود. هرمزد حاصل نیایش و ریاضت بود و 

 صورتاهریمن حاصل شکی که او را فراگرفته بود. زروان به

مبدأ ) خدای واحد و ازلی درآمد که از وجود دو گوهر اورمزد

 .مبدأ شر و ظلمت( به وجود آمدند) خیر و نور( و اهریمن

در گاهان،  نگره مینو دو همزاد بودند.سپند مینو و ا»

اهورامزدا پدر سپند مینو و انگر مینو معرفی شده است، ولی 

گری متأخر اهورمزد و سپند مینو یکی شده بود. برای زرتشتی

 نهایتپایان و اهریمن در تاریکی بیاهورمزد در روشنی بی

کرانه یا زروان سرانجام در این آیین زمان بی جای داشت.

خیر و شر، اهورمزد و  گیرد که نور و ظلمت،ی قرار میاصل

 ظهور از آیند. پساهریمن و همه جهان از او به وجود می

 رد امشاسپند شش از یکی عنوانبه زروان، حقیقت زرتشت،

 زرتشت آیین در. (111 :1817دادگی،) «ماند باقی او آیین
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 لاص دو این که است روشنایی و تاریکی اصل دو عالم منشاء

 بنصی نوبتبه شکست و پیروزی هستند و منازعه در باهم

شده تقسیم بخش دو به عالم جهت این از. گرددمی هر دو

. یبد یا تاریکی لشکر و خوبی یا روشنایی لشکر است:

 هاسرلشکر بدی و اهورمزد هاخوبی قسمت سرسلسلۀ»

 و است آفریده را زندگی هورمزد،. است )انگرمینو( اهریمن

. است تاریکی سلطنت اهریمن، سلطنت. را مرگ اهریمن

 تزاید در همواره هورمزد زرتشت پیروزمندی ولادت از پس

 ودخ ظلمت و تیرگی عالم به اهریمن کهوقتی تا بود خواهد

 عالم تمامی آور، سعادت روشنایی که است وقتآن و برگردد

 اصطلاح ( در205-201: 1916)پیرنیا، « گرفت خواهد فرا را

 یا هثنوی اعتقاد کلی عنوان اسلامی نیز، متکلمین و حکماء

 دارد، صانع دو عالم» بودند معتقد که است اثنین اصحاب

 قدیم نیز دو هر ظلمت و شر، فاعل و است نور خیر، فاعل

 گونهنای را ثنویت به اعتقاد دیگر،عبارتبه. هستند ابدی و

 و ازلی و قدیم خیر اصل مانند نیز شر اصل که انددانسته

 اصل مخلو  و تابع و است مستقل و مرید و مختار ابدی

 تقابل برخی، نظر . از(233 :1913اوشیدری، )« نیست خیر

 وجودی امر دو به اینان،. است تضاد تقابل شر، و خیر میان

 زیرا ؛شر منشأ دیگری و است خیر منشأ یکی که هستند قائل

 تواندنمی موجود سنخ یک جز واحد، خالق معتقدند،

. مناهری یا شر خالق یک و یزدان یا خیر خالق یک: بیافریند

 آرای بر ناب و دارد طولانی سابقه باستان ایران در تفکر نوع این»

 این به تثنوی به اعتقاد شاید. هستند ثنوی زرتشتیان مشهور

 لق،مط خیر و قادر خدای باوجود توانستندنمی که بوده دلیل

 ردط پرستیدوگانه اسلام، ظهور از بعد. کنند توجیه را شرور

 ظهور اصل و منشأ واحد خدای مسلمانان، نظر مطابق و شد

. (6 :1912 بجنوردی،موسوی)« گردید تلقی موجودات همه

 از ،اندیشیدوگانه یا پرستیبر آنچه گفته شد دوگانه بنا

 ود جدال نمادین صورت در که است آریائیان قدیم اعتقادات

 در دوگانگی به اعتقاد: کندمی پیدا نمود متضاد، اصل

 محسوب آریائیان قدیم معتقدات از شر و خیر مبادی

 با که بود منشائی یک هر هاخوبی و هابدی». شودمی

 وایق و سعادت باعث خیر قوای بودند جنگ در دائم یکدیگر

                                                             

1 -manticore 

 و وزر  خیر مظاهر رفت.می بشمار افراد بختیتیره مسبب شر

 و راستی و زیبایی و تندرستی و فراوانی و معتدل فصول

 و امراض و قحط و خشکسالی و زمستان و شب شر، مظاهر

. (92: 1969معین، ) «بوده است هاآن امثال و دروغ و زشتی

نخست از سوی نیروی شر صورت  در جدال خیر و شر، حمله

که در آغاز گیرد و گاهی پیروزی از آن شر است، چنانمی

شود و شر با آفرینش حمله از طرف شر به قلمرو خیر آغاز می

 ندکخیر و روشنایی اهورا را آلوده می قلمرو تاریکی و زشتی،

(، اما پیروزی شر پایدار نیست و 95: 1963دادگی، )

دهند لیکن این پایان کار را شکست می نیروهای اهورایی او

 زیرا این ستیز سبب تداوم یابد،نیست و این جدال تداوم می

بر  طور مطلقهستی است و اگر چنانچه یکی از این دو نیرو به

ه مایدرون دیگری غلبه یابد هستی پایان خواهد پذیرفت.

بسیاری از آثار هنری نیز برگرفته از همین اعتقاد به وجود دو 

قطب اهورایی و اهریمنی یا خیر و شر و تقابل آن دو با یکدیگر 

  است.

بررسی حضور توأمان شیر و اژدها در آثار هنری ایران در دوره 

 اسلامی

هجری  چهارم سده به متعلق ابریشمی پارچه 1 تصویر در

 :شودمی دیده ترکیبی موجودی پارچه این در است، قمری

 مدُ  کهطوریبه اژدهاگونه دم و انسان شیر، سر شبیه بدنی

ه ب گونهجدال ایصحنه و است پیچیده بدنش دور به حیوان

 دارد. نام 1مانتیکوره ایافسانه حیوان است، این آورده وجود

Rosen, 2009: 107))  انتهای دم شیر به اژدهایی قرمزرنگ

طور برداشت کرد که متصل شده است و شاید بتوان این

اژدهایی به دور موجودی به نام اسفنکس است که در این 

در یک آتشدان  شود.صورت نیز نبرد این دو موجود دیده می

د. شونفلزی اژدها و شیری در حال نبرد با یکدیگر دیده می

شیر و  و مانند پیچیده شده S شیر به فرماژدها به دور بدن 

سر اژدها  اند،اژدها هر دو بدن یکدیگر را به دندان گرفته

سر شیر قرار دارد. اژدها، دُم شیر را گرفته است و از  پشتِ 

طرفی شیر هم با پای خود بدن اژدها را به بند کشیده است. 

در  ها همه نشان از جدالی پایاپای و سهمگین است.این

 .حضور(2 تصویر).شوددان فلزی نیز این حضور دیده میآتش
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 رد نمادینی معنای تواندمی آتشدان این ساختار در نبرد این

 بآ  نماد آفرینش اساطیر در ازآنجاکه اژدها. باشد داشته پی

 بردن تواناست، می شیر، آتش نمادین معانی از است و یکی

 .دانست آتش و آب آتشدان، نبرد این در را شیر و اژدها

 وجود ایران در اسلام از قبل در که نمادهایی از بسیاری

 اب مطابقت و استحاله و تعدیل با اسلام بعد اندداشته

 باشد، داشته حضور همچنان توانندمی اسلامی بینیجهان

 اهیممف با را آتشدان این در نبرد این از همین روی شاید بتوان

رابه، مه در شیرمردان وظایف از: »داد مطابقت نیز میتائیسم

 هپیوست مقدس آتش تا بوده هاآتشدان از مواظبت و تیمار

 و (610: 1911 رضی،) «بسوزد خوب و باشد داشته خوراک

در آئین زرتشتی و  است. بوده سدی و مانع اژدها این نظر به

اژدها درصدد » اوستا به قداست آتش اشاره شده است:

دست آوردن فرهّ  به ی آتش است و برایخاموش کردن شعله

.(36: 1916)یاحقی، « جنگدبا ایزد آذر می

 
 

 (19/1933: 1913)پوپ، : آتشدان فلزی. ایلخانی2تصویر (12/312: 1913چهارم هجری )پوپ ابریشمی. سده : پارچه1تصویر

 یموریت دوره به مربوط که سفید و آبی تکنیک با گلدانی در

 چینی ابرهای و مانند گل نقوشی با همراه اژدها و شیر است،

 نبرد در اژدها و شیر گلدان، این در .(9 تصویر) شودمی دیده

 شیر و هشد تصویر شیر پشت اژدها بلکه ندارند قرار تنبهتن

 به .است داده ادامه خود راه به ثمربی نبردی از شاید بعد

 و چین هنر در شده کار اژدهایان شبیه اژدها این فرمی لحاظ

 ای که در موزهدر نگارهاست.  آن سفید و آبی ظروف خاصه

جدالی در ظاهر بین  (4 تصویر) شودآقاخان نگهداری می

شیر و اژدها وجود ندارد، اما در توضی  این نگاره در سایت 

آقاخان موضوع این نگاره، نمایشی از هرج ومرج و  موزه

است، نمایشی که  نمایشی بین مرگ و زندگی عنوان شده

بین همه موجودات نگاره و حتی تنها نقش انسانِ موجود در 

 یصفو  دوره به متعلق دیگری نگاره در شود.نگاره نیز دیده می

 دهکشی تصویر به نبرد این است، محمدباقر امضای به که

بدن اژدها توسط شیر  ( در این نبرد0 تصویر) است. شده

شیر بر اژدها و نهایتاً  توان برتریمی زخمی شده است، پس

تر دانست. سر شیر و اژدها دقیقاً پیروزی شیر را محتمل

.مقابل یکدیگر قرارگرفته است

 
  

 (URL3) دوره صفوی نگاره.: 0تصویر (URL2)  . تیموری: نگاره9تصویر (URL1) : گلدان آبی و سفید تیموری9تصویر

بیگ وجود دارد ای منسوب به صادقیهاروارد نگاره در موزه

( در مرکز 6 تصویر) عقاب(، اژدها و شیر) با عنوان شاهین

ای با نگاهی به سمت راست روی صخره تصویر شاهین بر

سمت راست است و نگاه و شود. نگاه دو اژدها به میدیده 

 شود. در ظاهر جدالیحرکت شیر به سمت چپ دیده می

د انشود احتمالاً هر دو قصد شکار شاهین را داشتهدیده نمی

اند. آنچه از متون اساطیری در نصیب ماندهکه در این راه بی

شود، آن را نمادی از فرهّ ایزدی مورد شاهین برداشت می

 خورشید :اهورایی خدایان ترینزرگب از یکی دانند، مظهرمی

 حالت مطلقاً  که نیرومند چنان نمادی آسمانی، آتش یا
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 عقاب ،یهخامنش رانیا پرچم. ندارد اسطوره و حکایت

 انیرانیا فت  و قدرت نشانه که بوده بسته هایبال با ییطلا

 نییآ در که را« ورج» مفهوم خصوصاً  نکته نیا. است جنگ در

 اب ارتباط در است یزدیفرّ ا و نور قدرت، یمعنا به ییمزدا

در  .(216-233 :1933شوالیه، ) دهدمی نشان عقاب نماد

از سمت دیگر  دیگر اژدهایی به دور قوچی پیچیده و شیر نگاره

چشمان اژدها ( 3 تصویر) بدن اژدها را به دندان گرفته است.

 ،وقار تواضع، قوچ نماد،برعکس شیر کاملاً بسته است. 

 نیهشتم قوچ. است دیخورش نماد نیهمچن و یرومندین

 ااوست در ده،یچیپ هاییشاخ با که بوده بهرام زدیا تجسم

 نهشاها هایویژگی یدارا و یروز یپ یهانشانه از یکی عنوانبه

 ترینبااهمیت و ترینمهم از است. یکی شده اشاره آن به

 رف. است ایزدی فره ایران، فرهنگ در قوچ نمادین کاربردهای

 ستا معنوی کیفیتی و الاهی حقیقتی اوستایی اصطلاح در

 عظمت و جلال و شکوه به را او شود حاصل کسی بر چون که

 یاحقی،) کندمی سعادت صاحب و رساندمی معنوی

 در اژدها و شیر هم نگاره این در رسدمی نظر به .(91 :1916

 هستند.  ایزدی فرهّ پی

  

 (URL5) . دوره صفوی.نگاره -3تصویر (URL4شیر و اژدها. دوره صفوی ): نگاره 6تصویر

این  شود نیزای که در موزه بریتیش لندن نگهداری میدر نگاره

 حائز اهمیت در این نبرد به تصویر کشیده شده ولی نکته

نگاره، بالدار بودن شیر است و همچنین اژدها به دور بدن 

شیر پیچیده نشده و این شیر است که روی بدن اژدها 

-(. در نگاره1 تصویر) شودقرارگرفته و کاملاً مسلط دیده می

دوره قاجار است، شیر و اژدها در بین دیگر  ای که مربوط به

رکدام در حال نبرد با موجود شوند اما هموجودات دیده می

شود. آنچه دیگری هستند. اژدها در نبرد با سیمرغ دیده می

توان برداشت کرد همان مفهوم نبرد بین مرگ از این نگاره می

و زندگی است. در مشخصات این نگاره در سایت موزه 

ایی کاری بناست که این طرحی برای کاشی شدهتوضی  داده

 (.3 تصویر) تدر دوره قاجار بوده اس

 

 

 

 (URL7) . دوره قاجار: نگاره3تصویر (URL6) . دوره صفوی:  نگاره1تصویر

 

ت، اس قاجار دوره به مربوط که تهران گلستان کاخ مجموعه در

 نقش صورتبه هم و کاشی صورتبه هم اژدها و شیر نبرد

اشی، شده بر کدر نبرد ترسیم. شودمی دیده سنگی برجسته

 کار ینهم نیز متقابلاً  شیر و گرفته دندان به را شیر بدن اژدها

 پوست و است مارگونه بدنی اژدها دارای. استرا کرده 

 کی اژدها این .است صورتی رنگ و به کرم به شبیه بدنش

 شیر بدن و اژدها بال و بدن رنگ. دارد سبز رنگ به بال جفت

 نای در اطراف که ای استبوته و گل هایرنگ با تناسب در

 و است شیر به دو پا شبیه دارای اژدها. شودمی دیده نقش

 یحلقه صورتبه اژدها است فیل خرطوم به شبیه اشپوزه
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شیر در حال نبرد است، سر اژدها، پشتِ  بدن دور ایدایره

(، ولی اژدهای نقش 15 تصویر) سِر شیر قرارگرفته است

خورده است پیچ شیر بدن دور ( به11 تصویر)برجستۀ سنگی، 

د. نبرد، تأکید داشته باش تواند بر احتمال شدتو این فرم می

 بال جفت یک .است مار به شبیه کاملاً بدنی اژدها دارای

 اظازلح .آیدنمی چشم به اصلاً  و است کوچک بسیار که دارد

در  است شبیه بسیار قبلی اژدهای با اژدها این ظاهری شکل

خمی ز  مثابهاین نبرد نشانی از برتری ظاهری شیر و یا اژدها به

شود، با توجه به اینکه این نقش در بدن یکی از آن دو دیده نمی

ای سلطنتی در تزئینات وابسته به معماری و در مجموعه

توان مفاهیم پاسبانی را برای این نبرد محتمل وجود دارد می

 دانست.

  

 گلستان تهران. دوره قاجار: کاشی در ضلع شرقی کاخ 15تصویر

 )مأخذ: نگارندگان(

کاخ گلستان. قاجار )مأخذ:  : نقش برجسته سنگی.11تصویر

 نگارندگان(

 یزن است، قاجار دوره به که مربوط مشبکمنبت  یجعبه در

(. در 12 تصویر) است شده کشیده تصویر به نبرد این

های عامیانه نشانی از طماعی المثلضرباساطیر، ادبیات و 

فراوانی، آب و شود، طمعی که اژدها به گنج، اژدها دیده می

هر آنچه خیر و خوبی است، دارد. اژدها به دور بدن شیر 

خورده است اژدها این بار سر شیر را به دندان گرفته است پیچ

های قبلی، اما شیر همچنان بدن اژدها را به برعکس نمونه

 توان مفهوم نبرد را در این جعبهگرفته است. پس میگردن 

چوبی نبردی میان شیرِپاسبان در برابر اژدهای طماع دانست. 

 در بهایی شیخ مقبره از گذر از بعد (ع)رضا امام مطهر حرم در

 با نقش نبرد شیر و اژدها شودمی ای دیدهچوبیِ منبت شده

 که(. ازآنجایی19 تصویر) شود.می باز آزادی صحن به که

 اب لاجرم نیافته، در این ساخت زمان مورد در منبعی نگارنده

 موزه در هک منبتی جعبه با آن شباهت و بوته و گل فرم بر تأکید

 که داد احتمال تواناست، می اصفهان تزئینی هنرهای

 است. این اژدها نیز مانند اژدهای جعبه قاجار دوره به مربوط

خورده و سر و گردن شیر را به دندان گرفته به دور بدن شیر پیچ

 ی حائز اهمیتاست. برای روشن شدن مفهوم این نبرد، نکته

این است که مکان این در چوبیِ منقّش به این نبرد، حرم امام 

هشتم شیعیان است، از طرفی در قاب بالای این درِ چوبی، 

شود که شناخت هشت اژدها و هشت ستاره دیده می نقش

تواند در تحلیل و شناخت مفهوم نبرد مفهوم این نقش نیز می

کننده باشد. شیر و اژدهای قاب پایین درِ چوبی کمک

ستاره و هشت اژدها را چنین توجیه  توان نقش هشتمی

 بوبمح پیشانی بر قطبی پارسی، ستاره غزلیات در» کرد:

 سفیدی و در شود قیاس ناهید با که رهاست است، وقتی

 (. این091-9/092: 1911 شووالیه،) «کند طلوع فجر

 اینجا، در است که  محبوب به ارادت مظهر ستاره هشت

 اژدهایان همان اژدها، هشت این و باشدمی)ع( رضا امام

 .ببلعند را محبوب به حبّ  این درصددند که هستند نفس

 به تا برود و بگذارد را رذایل در تمام این بر باید آدمی نفس

 اژدهایی همچون هابدی. یابد حضور لیاقت حرمش آستان

و سامانیان،  زادهنایب) دارد زائر ارادت به طمع که است

شود، در این تر میعینی در قاب پایین، نبرد، (11: 1930

تواند بارِ معنایی مذهبی مکان مقدسِ شیعی، شیر می

 سداشته باشد، نمادی از انسان معتقدی که در جدال با نف

صورت اژدهایی ظاهر شده خویش است که در اینجا به امّاره

 درونی تواند به مفهوم جدالاست. این نبرد و جدال می

نفس معنی بدهد. با جهاد جهاد، ترینبزرگ یعنی انسان،
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جعبه منبت مشبک . قاجار. موزه  :12 تصویر

 هنرهای تزئینی )مأخذ: نگارندگان(

درچوبی حرم مطهر : قاب پائین 19تصویر

. احتمالاً قاجار )مأخذ: )ع(امام رضا

 نگارندگان(

: نقش اژدها بر در چوبی . حرم 19تصویر

. احتمالا قاجار )مأخذ: )ع(امام رضا

 نگارندگان(

 ییک بنا، موضوع اصلی تالار در کاشان هایبروجردی خانه در

 به کردن حمله حال در را وشیری اژدها نقش هاگچبری از

 بدنی با اژدها (.17 تصویر)  است شده داده نشان یکدیگر

بدن شیر است  دور ایدایره حلقه صورتبه دراز و دار فلس

 انتهای بدن در خود تیز هایدندان خورده وصورت پیچو نه به

 .است شیر نیز بدن اژدها را به دندان گرفته است او فروبرده

 کشیده ایپوزه و مارگونه بدنی و شاخدار سری دارای اژدها

ود. این شیکی بر دیگری دیده نمی در این نبرد نیز غلبه است.

 ارك نیا یبرا اژدها شود. انتخابنقش بر سردر بنا دیده می

 ساختمان وارد هركس آن طبق بر كه دارد دنبال به را یاصول

 و معمول تیموقع کهدرحالی. شود مواجه اژدها با شودمی

 ابهام با شد، مشخص هاآستانه در اژدها یوندیپ یژگیو

 یسو  از خصمانه حملات دفع یبرا ینماد به و است همراه

 فعد یبرا علاوهبه .شد لیتبد یداخل مناطق از دفاع و دشمن

 رابرب در یدفاع حالت كه شودمی استفاده زین زخمچشم و شّر 

 آن از طلسم عنوانبه و دارد را خطرناك و شرور موجودات

( از طرفی مفاهیم Kuehn,2011:120شود )می استفاده

ن تواند در تکمیل و تأیید ایپاسبانی و نگهبانی شیر هم می

مفهوم صحه بگذارد. در باورهای عامیانه نیز مصداقی از این 

 و رشی ناخن که داشتند عادت پیشینیان»وجود دارد: مفهوم 

 «دبیاویزن زخمچشم دفع برای کودکان گردن به را اژدها دندان

 در آستانه . نبرد شیر و اژدها(915 :1933رفسایی،  رستگار)

 جارقا دوره از بناهای که بجنورد مفخم خانه یینهآ ورودی تالار

 که ایدایره قاب یکدر  اژدها و شود. شیراست نیز دیده می

 هایگل مشخصه که هاییگل از شده پر آن بیرون و درون در

 ( اژدها16 یر. )تصوهستند نبرد است، مشغول قاجار دوره

 رسدیم نظر به که صورتی رنگ به و است مارگونه بدنی دارای

 رنگ به را اژدها که بوده قاجار مرسوم دوره هایکاشی در

 هب اژدها بدن روی قسمت پوست البته کار کنند! صورتی

دارد،  بال دوجفت و چهار پا نیز اژدها این .است سیاه رنگ

دارد، این اژدها نیز  سر بر دوشاخ .هستند سبز رنگ به هابال

ای دور بدن شیر در حال نبرد است. ای دایرهصورت حلقهبه

شیر و اژدها هر دو سر و گردن یکدیگر را موردحمله قرار 

ای شکلی بیرون قاب دایره در مسل  دو مرد حضور اند.داده

 هردو شود کهیده مید که نبرد در آن در حال انجام است،

 هاگل گردی نکته. اندرفته نبرد نشانه این سویبه را خود سلاح

 هاینمونه در که شودمی فضا دیده در که است هاییبرگ و

 و معنا تواندمی نیز ایدایره فضای شد. درنمی دیده قبلی

 که دبودن باور این بر پیشینان .باشدبرداشته  در مفهومی

 ارواح برابر در حفاظت برای است شگردی ایفضای دایره

. نبرد شیر و اژدها در (933 :1933گوستایونگ، ) خبیث

آراسته بیرجند که متعلق به دوره قاجار  ینیهحسبری خانه و گچ

شیر هر دو بسیار فرم بدن اژدها و  شود.است نیز دیده می

ساده و ابتدایی ترسیم شده است در این نبرد نیز اژدها سر و 

 (13 یرو)تص گردن شیر را به دندان گرفته و فرم مارپیچی ندارد
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: خانه بروجردی ها. قاجار 10تصویر

(00: 1916لو، )حمزه  

بجنورد قاجار )مأخذ: تالار آئینه خانه مفخم. : 16تصویر

 آرشیو میراث فرهنگی بجنورد(

بیرجند.دوره  خانه آراسته: 13تصویر

 (44: 1874قاجار. )پایدارفرد و خزایی، 

 است قاجار دوره بناهای از نیز آن که اراک فصل9 حمام در

 نقش سقف قوسی هایکاشی در (265: 1919 کیانی،)

 به (، اما11 یر)تصو شودمی دیده شیر مقابل در باز اژدها

 کامل طوربه نقش قسمت، جزئیات این خرابی علت

رسد اژدها سرو گردن شیر را رؤیت نیست اما به نظر میقابل

موردحمله قرار داده و شیر بدن اژدها را به دندان گرفته است. 

قبلی و به رنگ های رنگ بدن این اژدها متفاوت از نمونه

هایی به رنگ بنفش است. حضور این نقش در یاسی با لکه

تواند مفاهیمی چون نبرد گرما و سرما، آتش و آب را حمام می

 اطیراس سیر و هاروایت به ژرف نگرشی بادر برداشته باشد. 

ما مفاهیم گر  .بینیممی( سرما) اژدها مقابل را آتش همواره نیز

 نیز سنندج خان و سرما در حمام دور از انتظار نیست.حمامِ 

 است شده کشیده تصویر به آن کاریکاشی این نبرد در

 نبرد با در شاخدار و صورتی رنگ به (. اژدهایی17 یر)تصو

ا یکدیگر ر ها، اژدها و شیر، شکم گل بین در وزردرنگ  شیری

لق متع همآناند. در یک صندوقچه برنزی که به دندان گرفته

از نقوش نبرد، در  پرشده( 2۱ یراست )تصوبه دوره قاجار 

آن نبرد شیر و اژدها دقیقاً شبیه به همان فرمی که  چهار پایه

دو شود. در ها کار شده است دیده میدر خانه بروجردی

شود. در سته دیده میصندوقچه دو انسان نش قفل در طرف

ست با اژدهایی ا تنبهتنپهلوانی در حال نبرد  صندوقچه بدنه

 یمفهومآن شبیه خرطوم فیل است. به لحاظ  که فرم پوزه

ا ر  در صندوقچهبه گنج  توان نبرد با اژدهایی را که طمعمی

 . نظر گرفتدارد، در 

   

چهار فصل اراک. دوره : حمام 11تصویر

 قاجار )مأخذ: نگارندگان(

: حمام خان سنندج. دوره  قاجار 13تصویر

 )مأخذ: نگارندگان(
 (URL1) صندوقچه برنزی قاجار: 25تصویر

 رهنوبر تبریز که متعلق به دو  های ورودی گرمابهدر کاشی نگاره

شود. البته در قاجار است. نقش نبرد شیر و اژدها دیده می

ها را متعلق ی اخیر انجام شده این کاشیهاسالپژوهشی که 

: 1878گرمی، آجرلو و نامی) اندفرشی تبریز دانسته به خانه

بدن  رنگ میانهیآبهایی اژدهایی به رنگ صورتی با بال (.33

ای رهدای ه همان فرم حلقهشیر را به دندان گرفته است و باز ب

 (. در گوشه21 یر)تصو شودشکل به دور بدن شیر دیده می

سمت چپ و راست کاشی نقش شیر و خورشید دیده 

 عهد در ایران دولت نشان رسمی خورشید و شیر .شودمی

 شنق نیمفهوم نماد ترینیمیقد .بوده است قاجار سلطنت

 آن قدمت كه است نقش نیا ینجوم مفهوم د،یخورش و ریش

 هرگاه منجمان، ازنظر. گرددیبرم لادیم از چهارم قبل هزاره به

 شیآسا رد، زمانیبگ قرار( ریش) اسد برج در دیخورش كوكب

 ینمادمنزله به د،یخورش و ریش نقش است. امن و

 بوده هنرمندان و منجمانموردتوجه  شهییمن، همخوش

 بعد به یسلجوق دوران از نقش نیا یمذهب مفهوم و است
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 شده طرح یمذهب یایاش و اماكن در عهیش نماد عنوانبه

 و ریش نماد بار نینخست ی(. برا82: 1831خزایی،) است

 یرو  بر ییطلا رنگ به دوم لیاسماع شاه دوره در دیخورش

 ریش در موجود ریش انیصفو شد، نزد یدوز سوزن رانیا پرچم

 یخداوند عظمت د،یخورش و (ع)یعل امام مظهر د،یخورش و

 رواقعد. باشدیم یزدیا فره افتهی شكل رییتغ همان كه بود

 یعنی رانیا زمان آن قدرت هیپا دو د، مظهریخورش و ریش

 به قاجار دوره لیاوا در نقش نیا بود. حكومت و مذهب

 ظاهرها پرچم وها نشان ها،سکه یرو  ناهمسان كاملاً یشكل

خورشید  قاجار نقش شیر و شاه یفتحعل دستور به شد.

: 1871علیزاده و همکاران، ) نشان پرچم رسمی قاجار شد

ری بالدار، کاد (. در قسمت پایین کاشی نگاره دو فرشته72

 کنند.را که نقش نبرد شیر و اژدها در آن قرار دارد، حمل می

 كمال هرمظ فرشته یفارس اتیادب و یرانیا فرهنگ در فرشته»

 ه  منزل به خداوند یمانآس ملكوت در فرشتگان. است ییبایز و

 رد و كنندیم اجرا نیزم در را یاله اوامر كه هستند یبندگان

 یرو  الب .شودمی اطلا  فرشتگان به زدیا ه  كلم یزردشت نییآ

 تحرك، ،یروحان عتیطب ت،یالوه علامت انسان بدن

 رتباطا یرو ین و زپایت زدانیا كیپ نشانه هابال. حفاظت است

( این فرشتۀ 71: 1817کوپر، ) هستند. هاانسان و زدانیا نیب

-در صحنه نیکه است در ایران باستان بالدار که همان فرشته

هایی که پیروزی بر دشمن، اعطای مشروعیت و الوهیت 

 کاربرد قدرت الهی و فرهّ ایزدی مطرح بود، بخشیدن حلقه

قاجار علاوه بر این مفاهیم، بیشت  داشته است. در دوره

زاده و کند )نصراللهخت و اقبال خوب را تداعی میمفهوم ب

(. علاوه بر این نقوش، نقش سیمرغ 182: 1877همکاران، 

 عرفانی ادبیات در. شودنگاره دیده مینیز در این کاشی

 و حق ذات نماد سیمرغ .است پرمعنا نمادی سیمرغ فارسی

. (11۱-8/111 :1833 شووالیه،) است پنهان نماد نفس

اژدها در این کاشی نگاره، محصور در نقوشی  نبرد شیر و

است که همه مفاهیم نمادین مثبتی دارند. دو فرشتۀ بالدار 

ۀ این جیدرنتتوانند نماد حمایت از یک پیروزی باشند که می

افتد. شیر و خورشید و سیمرغ نشان از نبرد اتفا  می

تواند باشد که پیروزی شیر را در نمادهای مثبت و نیکی می

دهند. در تیمچه صباغ کاشان، نبرد شیر و نبرد، نوید می این

نکته  (.22 ریتصو) شودصورت منبت شده دیده میاژدها به

توجه موقعیت قرارگیری شیر و اژدها نسبت به یکدیگر قابل

های قبلی شیر و نمونه برعکسدر این نبرد و جدال است. 

گر ن یکدیاند و از بداژدها بدن یکدیگر را به دندان نگرفته

در فرشی که در یک مجموعه شخصی نگهداری . دارندفاصله

شود و مربوط به دوره قاجار است شیر و اژدها در حالت می

شود نگاه اژدها به سمت شیر و رو به دیده نمی تنبهتننبرد 

 . مابین فضاییدارد قراربالا است. پای شیر بر روی دم اژدها 

 (.29 ریتصو) شودای دیده میکه شیر و اژدها قرار دارد پرنده

   
: گرمابه نوبر تبریز. دوره قاجار 21تصویر

 (11: 1939)آجرلو و نلمی گرمی،

: نبرد شیرو اژدها. تیمچه صباغ کاشان. 22تصویر

 دوره  قاجار )مأخذ: نگارندگان(

: فرش.دوره  قاجار29تصویر  

)URL8( 

 

 

 



 

 3، شماره 2041بهار 

 27 

اد
نم

ی
نگ

 ی
ن

ما
وأ

ر ت
ضو

ح
… 

 ادنم توأمان حضور ادبی شیعی و-اسلامی اساطیری، خوانش

 آثار در اژدها و شیر

با شناخت مفاهیم اژدها و شیر در سه حوزه اساطیر، 

شیعی و ادبی و تحلیل آثار هنری بر -معتقدات اسلامی

آثاری که به هر خوانش ی بنددر یک جمع مبنای این شناخت،

. حضور توأمان شیر و اژدها در گرددیاست اشاره م ترکینزد

 نداشدهمیآتش دان فلزی دوره ایلخانی که در حال جدال ترس

ها در آیین با توجه به مصادیق تقدس آتش در آتشدان

 ترکیبه خوانش اساطیری نزد میتائیسم و آیین زرتشت،

 وگلدان آبی  یعنیدر دو اثر مربوط به دوره تیموری،  .است

سفید و نگاره جدالی دیده نشد و فقط به حضور توأمان اشاره 

های دوره صفوی هر سه خوانش اساطیری، در نگاره .دارد

 تواند محتمل باشد،شیعی و ادبی می-معتقدات اسلامی

نور و تاریکی، خوبی و بدی هم در اساطیر  جدال خیر و شر،

 یشیعی و هم ادبی، مفهوم-و هم در معتقدات اسلامی

 شده است.ربردی و شناختهکا

طور که بررسی شد تنوع این نقش و در دوره قاجار همان

 راه را برای خوانش بهت، حضور توأمان در آثار مختلف هنری،

از این جهت که وقتی این نقش در حمام  مهیا کرده است،

ل یعنی جداخوانش اساطیری به  گیرد،مورد استفاده قرار می

وقتی بر در چوبی در مکان  ،ترنزدیکآب و آتش  گرما و سرما،

نظر  شود با درمنقش می )ع(مقدسی چون حرم امام رضا

به ا چنین نقشی ر  گرفتن این نکته که هنرمند ایرانیِ شیعی،

یر و احتمال زیاد تأث کندیصِِف تزئین در این مکان منقش نم

 ،اجرای آن مؤثر بوده استتفکراتِ شیعی هنرمند بر ترسیم و 

، جدا از رسدتر به نظر میمنطقیشیعی -خوانش اسلامی

جدال نفس مطمئنه و نفس  یعنیمفاهیم عرفانی این جدال، 

نمادی از امام علی در  طور که گفته شد شیر،اماره، همان

وقتی این جدال در کاخ سلطنتی و  تفکرات شیعی ست.

پاسبانی در خوانش شود با مفاهیم سردر بناها دیده می

 طلسم و زخمچشم مفاهیم گاه و مواجهه هستیم اساطیری،

 اسلامی معتقدات خوانش هم و ادبی خوانش در هم که

است نقشِ این حضور  مشخصآنچه  روی، هر دارد، به وجود

تواند تنها نقشی تزئینی باشد و احتمالاً در آثار هنری نمی

 ،زمان بست در که است ینینماد یمعان و میمفاه از سرشار

 انیرانیا یهاشهیاند و اعتقادات ها،فرهنگ ،ریاز اساط

است. گرفته نشأت

 

 : مفاهیم شیر و اژدها در اساطیر، معتقدات اسلامی و ادبیات ایران )مأخذ: نگارندگان(1جدول

 شیر اژدها

ای، دّم بالدار، موجود افسانه الجثه،عظیم

 آتشین
شناسیواژه خشمگین، قوی و تنومندالجثه، عظیم  شناسواژه   

 میتائیسم نماد اهریمن

 اساطیر

 میتائیسم نماد مهر و خورشید

 اساطیر

و ایزد تیشت نماد اپوش

خشکسالی، دیو 

بازدارنده باروری، نبرد با 

 او مبارزه با خشکسالی

اژدی دهاک )نماد 

اهریمن(، نبرد فریدون و 

اژی دهاک )نماد 

 اهریمن( اژدهاکشی

 زرتشتی

پایان/ قدرتِ نماد جاودانگی در زمان بی

آور زمانمرگ  
 زروانی

 زرتشتی موجودی اهریمنی، نمادی از شر

موجودی اهریمنی، 

 نمادی از شر
 زبور مانوی

مانویزبور موجودی اهریمنی، نمادی از شر  

طمّاعی، تاریکی، سرما، آب، هرج و مرج، ته 

آغازین، خشکسالیچاه، نماد   

آتش، پارسایی، پرتو خورشید، پیروزی، دلاوری، روح زندگی، سلطنت، 

شجاعت، عقل، غرور، قدرت و مراقبت، نگهبان، باروری زمین، مرکب و 

اعرابه، صور فلکی مرداد نمادی از گرما و تابستان، نمادی از ایران و 

 ایرانیان
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معجزۀ حضرت 

 موسی)ع(
قرآن و  قرآن

روایات 

می و اسلا 

 شیعی

قرآن و  قرآن قدرت

روایات 

اسلامی و 

 شیعی

دشمن، نمایندۀ اجنه، ضرر، عذاب 

 دوزخی

نمادی از حضرت علی و حمزه )ع( )شیر خدا( به دلیل 

شجاعت ایشان، نمادی از پاسبانی و نگهبانی از پیکر 

 شهدای کربلا

موجودی اهریمنی و 

 جز خرفتسران
 اوستا

 متون کهن

هادر ردۀ گرگچارپایی اهریمنی   بندهشن 

 متون کهن

موجودی اهریمنی و 

 جز خرفتسران
 بندهشن

 عجائب المخلوقات حیوانی دلیر و قدرتمند و پیروز
دشمن جانوران؛ 

 کمیاب و قدرتمند

عجائب 

 المخلوقات

زشتی، درشت 

پیکری، طمع به 

 آبشخور )طماع(

نامهمرزبان نامهمرزبان پادشاهی قدرتمند و مستقل   

نفس امّاره، تاریکی، زشتی، مرگ، 

الهی، پایدی و  دوزخ، معجزه

نابودگری، دشمن، اهریمن، حرص و 

 طمع، عشق

اشعار 

 فارسی

نمادی از حضرت حق، امام علی)ع(، انسانهای سالک و 

-تندی، غضبعارف، شجاعت، نفس اماره، خشمگینی

های، دنیاپرست، عشق، معشو ، دلیری، الهی، انسان

اهریمنی، چالاکی، پهلوانی، صیاد بودن، ظالم قدرتمندی، 

هیکل بودن، مرگبودن، درشتی و قوی  

اشعار 

 فارسی

 ایران )مأخذ: نگارندگان( ادبیات و شیعی-اسلامی اساطیر، معتقدات در اژدها و شیر نماد توأمان حضور :2جدول

 هنر ایران دوره اسلامی )مأخذ: نگارندگان( : حضور توأمان شیر و اژدها در آثار8جدول

 های غلبه در جدالهای جدال/ نشانهنشانه مایهنقش
نوع اثر/ موقعیت 

 کارگیری/ دورهبه
 حضور نتیجه

 

 مانند Sاژدها پیچیده دور بدن شیر به فرم 

اژدها و شیر بدن یکدیگر را به دندان گرفته. سر اژدها پشت 

 سرشیر است.

 

 ایلخانیآتشدان/ 

جدال گرما و سرما و یحتمل غلبه 

 گرما بر سرما

 

 حضوری توأمان بدون جدال سفالی/ تیموری --------

 

اژدها پیچیده به دور بدن اژدها. غلبه در جدال: زخمی شدن 

 بدن اژدها سر اژدها و شیر در مقابل یکدیگر
 جدال خیر و شر و غلبه خیر بر شر نگارگری/ صفوی

 
 نگارگری/ صفوی ----------

 تن.بهحضوری توأمان بدون جدال تن

 طمع به فره ایزدی

 

غلبه در جدال:  اند.اژدها و شیر به دور بدن هم پیج نخورده

 شیر بالا روی بدن اژدها قرارگرفته است.
 جدال خیر و شر و غلبۀ خیر بر شر نگارگری/ صفوی

 .رباینداژدها و شیری که دختی را می( بدن اژدها در زبور مانوی: تصویر اهریمن در زبور مانوی )شیطانی با سر شیر و اساطیر

 -اسلامی معتقدات

 شیعی
 به لحاظ مفهومی رویارویی اسدالله حضرت علی با اژدها در گهواره و بار دیگر در مسجد کوفه

 زخمناخن شیر و اژدها بر گردن کودک انداختن برای دفع چشم ادبیات
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 های غلبه در جدالهای جدال/ نشانهنشانه مایهنقش
نوع اثر/ موقعیت 

 کارگیری/ دورهبه
 حضور نتیجه

 

 به دندانای. صورت حلقهپیچیده شدن اژدها دور بدن شیر به

 گرفتن بدن یکدیگر

تزئینات وابسته به معماری/ 

 کاری/ کاخ/ قاجارکاشی
 احتمالاً وحدت نیروها

 

صورت مارپیچی. به پیچیده شدن کامل اژدها دور بدن شیر به

 دندان گرفتن بدن یکدیگر

اخ/ ک نقش برجسته سنگی/

 قاجار

جدال خیر و شر به مفهوم محافظت 

 و پاسبانی از کاخ

 

مانند. به دندان گرفتن  Sاژدها پیچیده دور بدن شیر به فرم 

 بدن یکدیگر

تزئینات وابسته به معماری / 

حرم امام  در منبت چوبی/

 قاجار/ )ع(رضا

جدال خیر و شر، جدال نفس 

 مطمئنه و نفس اماره

 

ای.به دندان صورت حلقهپیچیده شدن اژدها دور بدن شیر به

 سرباز مسلّ  در دو طرف 2گرفتن بدن یکدیگر. حضور 

تزئینات وابسته به معماری/ 

 قاجارتالار/  کاری/کاشی

منظور دفع احتمالاً وحدت نیروها به

زخم و یا جدال خیر با شر برای چشم

 محافظت

 

ای.به دندان صورت حلقهپیچیده شدن اژدها دور بدن شیر به

 گرفتن بدن یکدیگر

تزئینات وابسته به معماری/ 

 قاجار حمام/کاری/کاشی

جدال گرما و سرما/ جدال پاکی و 

 ناپاکی

 

ای.به دندان صورت حلقهپیچیده شدن اژدها دور بدن شیر به

گرفتن بدن یکدیگر. غلبه در جدال :نقش شیر و خورشید و دو 

 فرشته نیکه)حمایت از پیروزی(

تزئینات وابسته به معماری/ 

 قاجارخانه/  کاری/کاشی

منظور محافظت و بهجدال خیر و شر 

 ی خیر بر شرپاسبانی و یحتمل غلبه

 : موقعیت قرارگیری شیر و اژدها نسبت به یکدیگر )مأخذ: نگارندگان(4جدول 

 در بیشتر آثار نگارگری دوره صفوی
 

 روی همسر شیر و اژدها روبه 

قاجار دوره معماری به وابسته در بیشتر تزئینات   

  

 پشت همبهپشتسر اژدها و شیر 

قاجار دوره معماری به وابسته تزئینات برخی از در  

 

 پیچیدن اژدها به دور شیر با فرم حلقوی

قاجار دوره معماری به وابسته تزئینات از و در برخی صفوی دوره نگارگری آثار بیشتر در  
 

 مارپیچ فرم با شیر دور به اژدها پیچیدن

 نگاه )مأخذ: نگارندگان( یک در ایران هنری آثار در اژدها و شیر جدال ادبی شیعی و-اسلامی اساطیری، خوانش :7 جدول

هر دو جز موجودات اهریمنی در طمع به فرهّ ایزدی هستند جدالی برای دستیابی به فرهّ ایزدی. جدال گرما و سرما. 

 خیر و شر

 آثار دوره صفوی و قاجار )بیشت(

 خوانش اساطیری

 خوانش ادبی آثار دوره صفوی )بیشت( و قاجار .            شر. جدال نور و ظلمت، جدال نیکی و بدیجدال خیر و 

آثار دوره              جدال نفس مطمئنه و نفس اماره. جدال خیر و شر، جدال نور و ظلمت، جدال نیکی و بدی

 صفوی )بیشت( و قاجار
 شیعی -خوانش اسلامی

 گیرینتیجه

 ایران هنری آثار در که هاییشاخصه ترینمهم از یکی

 از استفاده شود،می مشاهده اسلامی دوره خصوصبه

 آن، معنای ظاهری معنای ورای در که است نمادینی نقوش

 از خود اثر خلق برای مسلمان هنرمند .است نهفته دیگری

 ،با معتقدات، اساطیر که را آنچه و برده بهره گوناگونی منابع

 برگزیده داشته، مطابقت اسلامی بینیجهان و اندیشه

 اسلامی دوره هنر در هرکدام اژدها و شیر نقش .است

 بدان پژوهش این در آنچه اما اند،داشته پررنگ حضوری

 کدیگری با نبرد صورتبه هم کنار در دو این نقش شد پرداخته

 مبرهنی و مشخص معنای بار با هرکدام اژدها و شیر است.

ر است. د داشته وجود ایرانیان معتقدات در از اسلام پیش از

اساطیر زرتشتی و زبور مانوی هر دو جزء موجودات اهریمنی 

هستند، اما در آیین میتائیسم شیر نمادی از مهر و خورشید 
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است و اژدها نمادی اهریمنی. شیر مرکب خدایان است، 

از آتش و گرما و پاسبانی و برعکس در اساطیر هرجا  نمادی

سخن از اژدها است سخن از سرما، قحطی، خشکسالی و 

ترازویِ بار معنایی اهریمنیِ  نیروهای اهریمنی است. پس کفه

اژدها نسبت به شیر در اساطیر بیشت است. در قرآن از 

حضرت  قدرت شیر سخن به میان آمده و اگرچه اژدها معجزه

است، اما آنچه به کمک موسی آمده دهشناکی  )ع(یموس

خاصه شیعی( ) در معتقدات اسلامی اژدها است. شیر

عنوان نمادی از است و اژدها به )ع(حضرت علی نمادی از

 )ع(اجنه، ضرر و عذاب دوزخی و جایی در مقابل حضرت علی

ت. ای دیگر اسگونهگیرد. در ادبیات فارسی قضیه بهقرار می

اماره، مرگ ها در اشعار پارسی گاه هر دو نماد نفسشیر و اژد

کند این توجه میشوند، اما آنچه بیشت جلبو عشق می

و  )ع(است که در بیشت اشعار شیر نمادی از حضرت علی

های سالک است. باز این اژدها است که بیشتین انسان

(. 1 جدول) کندمعانی منفی و اهریمنی را با خود حمل می

مفاهیم شیر و اژدها، مفهوم نمادین حضور توأمان  با شناخت

 22 اسلامی بررسی کردیم. این دو را در آثار هنری ایران دوره

 ها،نمونه این از گرفت. قرار تحلیل مورد پژوهش این در اثر

 از شنق این با شده یافت آثار و بویهآل دوره به مربوط پارچه

 .دهدمی نشان را جدال بدون و توأمان حضوری تیموری دوره

 یمتقس دسته چند به صفوی دوره به مربوط نگارگری آثار

 یکدیگر با جدال حال در کاملاً اژدها . شیر و1 .شوندمی

اژدها  بر شیر غلبه از نشان این و شده زخمی اژدها .هستند

 اام نیستند، یکدیگر با جدال حال در اژدها و . شیر2 .است

 ایزدی فرهّ از نشان که شودمی دیده نگاره در سومی نقش

 حال در اما اند،نخورده پیچ هم در اژدها و . شیر8 .است

 نگاره در هم بار این نیز سومی نقش و هستند یکدیگر با جدال

 سر بر جدال و است ایزدی فرهّ از نمادی نیز آن که دارد وجود

 صفوی دوره هاینگاره در است مشخص آنچه .او است

 الجد .است نمایان بیشت اژدها بر شیر غلبه و جدال مفهوم

 رهدو  هاینگاره از محتمل مفهوم شر، بر خیر غلبه و شر و خیر

تواند به دلیل گفتمان غالب شیعی است و این می صفوی

 نهداند، با پشتواصفوی باشد که شیر را اسدالله می در دوره

، )ع(اژدها با حضرت علی تفکرات شیعی و وجود چند مواجه

 .تمایل دارد این نبرد را با غلبه شیر بر اژدها به نمایش بگذارد

بنابراین، حضور توأمان شیر و اژدها در آثار دوره صفوی که 

محدود به نگارگری است به خوانش دینی با تفکر شیعی و 

 آثار (. بقیه7جدول ) تر استسپس خوانش ادبی نزدیک

 توجهقابل اییمعن لحاظ به و است قاجار دوره به مربوط

 هب وابسته تزئینات در قاجار دوره در نقش این چراکه است،

 کجا در نقش این اینکه نظر، به و دارد حضور معماری هم

 عنایم از مفهوم، پرده به رساندنیاری برای باشد شدهترسیم

 استفاده حمام در نقش این وقتی .داردبرمی تریدقیق

اکی پ و سرما بر گرما غلبه یحتمل و گرما و سرما جدال شودمی

جهت باشد و بدین داشته بهتی کاربرد تواندمی بر ناپاکی

 بر نقش این وقتی .شودخوانش اساطیری و ادبی ارج  می

 انینگهب و پاسبانی مفاهیم شودمی منقش خانه و کاخ در سر

 و خیر جدال را آن توانمی کهطوریبا خود به همراه دارد، به

 دیگر نقوش وجود صورت در و (7 جدول) دانست شر

 یدخورش و نیکه، شیر مسل ، فرشتۀ سربازان حضور همچون

 جاییدر  و دانست بیشت را شر بر خیر غلبه احتمال سیمرغ و

 به را آن نیست کمکی نقوش و شدن زخمی از نشانی که

 (2-4دانست )جدول  نیروها وحدت و زخمچشم دفع مفهوم

 شود،می دیده نقش این مذهبی مکان یک در کههنگامی یا

 .دکنمی پیدا مفهوم و معنی امارهنفس و مطمئنه نفسِ  جدالِ 

 قاجار دوره در که است این شودمی برداشت آنچه هرروی،به

 سیاسی اهمیت لحاظ به چه و مذهبی اهمیت لحاظ به چه

 و مفهوم ، شیر(شیر نقش به هاسکه و پرچم شدن منقش)

 دشای و دارد همراه به خود با آثار این در را خیری و مثبت نماد

 ظلمت، بر نور شر، بر خیر غلبه و جدال بتوان دلیل همین به

 دالج کلامیک در و امارهنفس بر مطمئنه سرما، نفس بر گرما

 این در را بدی است آنچه هر بر خوبی است چه هر غلبه و

 نوع هم کاررفته،به تاریخیِ  دورههم جهت،کرد. بدین معنا آثار

 و و حضور عناصِ دیگر در کنار این حضور جدال این ترسیم

 حضور این مفهوم رساندن در آن قرارگیری محل و اثر نوع هم

رسد هنرمند دوره اسلامی به نظر می .است تأثیرگذار توأمان

با توجه به آنچه از شیر و اژدها از تفکرات شیعی خود برداشت 

کند، علاقمند به ترسیم کردن آن دو در مقابل یکدیگر می

اسلامی  جهت است که احتمالاً پیش از دورهاست، بدین

 شود. در کل،چنین نقشی در آثار هنری ایران دیده نمی

 تواندمی حمام است در شیر و اژدها نقش یبرا که خوانشی
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 هک مهم است این به تأکید برای خوانش سه هر از استفاده

 خیتاری دورۀ حتی و قرارگیری محل و حضور این قرارگیری نوع

پیشنهاد پژوهش آتی  کند. متفاوت را خوانش نوع تواندمی

تطبیقی جدال شیر و اژدها با جدال سیمرغ و اژدها در  بررسی

 هنر ایران در عصر اسلامی است.
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 بهجت.
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 طوس. :تهران. پهلوی هاینوشته
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 چکیده

تجلی عنصر آتش به عنوان نمادی از الوهیت اولیاءالله، بر گرداگرد سر 

اسلامی است. آتشی که بیانی از هاله پیامبران و امامان در شریعت 

قدسی است، اما نه در شکل متعارف مانوی، بودایی و مسیحی، بلکه 

در هیات شعله و زبانه آتش. هدف پژوهش حاضر، تحلیل نمادین 

هجری قمری است.  7-31ها از قرن نامههای معراجآتش در نگاره

های قرن ارهبنابراین سوال اصلی تحقیق این است که عنصر آتش در نگ

هجری چه مفهومی دارد؟ در این مقاله با بررسی نماد آتش و  31-7

سیر تحول آن، از معرفی صرف این نقش فراتر رفته و به بررسی دلایل 

کارگیری این نماد در قالب اشکال متفاوت )نور، دایره، شعله آتش به

اي هها پرداخته شده است. در برخي از نسخهنامهو غیره( در معراج

 هاي انساني ومصور قديمي آتش به شکل هاله بر دور سر همة پيكره

شود كه شايد با توجه به تأثير ها و حيوانات مشاهده میهمچنين پرنده

هاي اسلامي مبني بر تقدس همة موجودات و جايگاه يكسان انديشه

همة آنان نزد خداوند باشد، اما به تدریج اين هالۀ مقدس تنها سر 

احاطه كرده و نماد درخشش نور الهي از شخصيت  مقدسين را

م كشود. شكل هاله نخست فرم دایره مانند داشت كه كممقدس مي

هاي آتشين و طلايي كه به سوي آسمان سر به هالۀ وسيع با زبانه

تواند نمودار و نماد نسََبِ پاك، آسماني و كشيده تبديل شد كه مي

تاریخی براساس -یالهي آن شخصيت باشد. روش تحقیق تحلیل

 .ای استمطالعه کتابخانه

 نامه، آتش، هاله مقدس، فرم، رنگمعراج واژگان کلیدی:

 

Abstract 

The manifestation of the element of fire as a symbol of 

the divinity of the saints is around the heads of the 

prophets and imams in Islamic law. A fire that is an 

expression of the sacred aura, but not in the 

conventional Manichaean, Buddhist, and Christian 

form, but in the flame and tongue of fire. The purpose 

of this article is Symbolic analysis of fire in the Miraj-

Name Miniature Paintings from the seventh to the 

thirteenth century AH. Therefore, the main question 

of the research is what is the meaning of the element 

of fire in the Miniature paintings of the 13th-13th 

century AH? In this article, by examining the symbol 

of fire and its evolution, it goes beyond just 

introducing this role and examines the reasons for 

using this symbol in the form of different shapes 

(light, circle, flame, etc.) in the Miraj-Name. In some 

old illustrated versions, fire see in the form of a halo 

around the heads of all human figures as well as birds 

and animals. That may be due to the influence of 

Islamic ideas on the sanctity of all beings and the 

equal status of all of them with God, but gradually this 

sacred aura surrounds only the heads of the saints and 

becomes a symbol of the radiance of the divine light 

from the holy personality. The shape of the first halo 

was circular in shape, which gradually turned into a 

large halo with fiery and golden tongues rising 

towards the sky, which could be a diagram and 

symbol of the pure, heavenly and divine lineage of 

that character. The research method is descriptive 

and analytical based on library study. 

Keywords: Miraj-Name, fire, halo, form and color 
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 مقدمه

 تیاهم یدارا انیرانیا نیب و در مختلف یهادر تمدن آتش

. کرده است انینما یاشکال مختلف به که خود را است یاژهیو

از نمادهای چندپهلو است که در آتش به لحاظ معنایی 

ه و البت یزکنندهمتماو  کنندهپاکهایی چون هاله سر، قالب

س هاله مقد یاگرچه برا .در برخی عنصری سوزان است

آن  یاما معنا ،ستین در دسترس یمستقل و خاص یمعنا

 هغیر  آتش، فرهّ و د،یخورش لیاز قب یینمادها یرا با بررس

 ،سمقد ، هالهبه لحاظ شکل ظاهری توان درک کرد.یم

بدن  ایاز نور است که هنرمندان به دور سر  یاهاله

 ی ایران. در دوره اسلاماندتصویر کردهس مقد یهاتیشخص

و امامان  امبرانیبدن پ ایبه شکل نور و آتش بر دور سر 

بررسی دلایل  بنابراین هدف این مقاله، .شده استاجرا 

ه نور، دایره، شعل)در قالب اشکال متفاوت  آتش کارگیریبه

( و بررسی حضور آتش از سه منظر فرم، رنگ و غیره آتش و

های قرن نامهدر معراج اسلامی-در نگارگری ایرانینمادین 

قی سیری منط و سعی بر یافتن است هفتم تا سیزدهم هجری

پژوهش عبات است از این  سؤالآتش دارد. از تحول و تغییر 

های قرن هفتم تا سیزدهم هجری چه آتش در نگارهعنصر  که

 که عنصر است ینافرضیه تحقیق  مفهومی داشته است؟

هاله دور سر مقدسين را احاطه كرده و نماد  آتش به شکل

در این شود. درخشش نور الهي از شخصيت مقدس مي

واهد خمقاله ابتدا به پیشینه پژوهش و روش تحقیق پرداخته 

ی و نگارگری اسلامی نیکرات دتف سپس آتش در شد

ها نامهدر ادامه عنصر آتش در معراج .گیردمی قرار یموردبررس

 و خواهد گرفتهای مطالعه مورد تجزیه و تحلیل قرار و نمونه

 .گرددارائه می هایشنهادپگیری و در انتها نتیجه

 پیشینه پژوهش

به بررسی نمادهای آتش و  رمزپردازی آتشدر پیر بایار  -ژان

 یموردبررسنمادین  ازلحاظبندی رمزهای آن پرداخته که طبقه

 خچهیتاربه  نگارگری اسلامی درقرار داده است. عکاشه ثروت 

 یدر دو بخش کل ی( اسلامینقاش) ینگارگر  یهایژگیو و

 یاسلام یدر بخش نخست با عنوان نگارگر  .استپرداخته 

سپس منابع و  و یهایژگیابتدا و، میو تحر زیتجو انیم

                                                             

1. portrait 

 ینگارگر  د و بهدهیرا شرح م یاسلام ینگارگر  یهاموضوع

 یقصص قرآن و کتب مقدس آسمان ریتصو ،در اسلام ینید

در بخش دوم  پردازد.می در اسلام 1ینگار و هنر چهره

 یعرب یدر کشورها یمختلف اسلام یهادر دوره یگر یگار ن

لاله شمسی و همکاران  .را بررسی کرده است رانیو ا

به بررسی  امه نگین درخشان نگارگری ایلخانینمعراج

 نیدر اند نکو بیان می پرداختهنامه ایلخانی های معراجرقعه

خاص در نگرش به فرم و رنگ  ایوهینامه ما با شمعراج

است که  ریآن چشمگ گرایانهطبیعت یهاهیکه ما میمواجه

هنر  تیراتأث. استارز آن ب اتیاز خصوص کرهیدرشت پ وهیش

 وضوحبهها کرهیپ یمدر ترس زانسیو ب نیچ ینقاش

 یبصر  ییبایگفت که ز دیاست. در ضمن با مشاهدهقابل

 بر آن را گاننامه چنان است که نگارند معراج نیا یهانگاره

 ار دادهقر  موردبررسیرا  هاآن یبصر  ییبایداشته که درخشش ز

علی  د.نموکول کن گرید یفرصت بهرا آن  ییبعد محتوا لیتحل و

 به تصاویر چاپ، نگاهی تطبیقی زوالبیقضای در بوذری 

اله ه در آن به بررسیاست و داشته  )ص(سنگی معراج پیامبر

 هایکتابدر  )ص(فتن نمودهای تصویری معراج پیامبرنور و یا

قاجار پرداخته است. اصغر چاپ سنگی ایرانی در دوره 

بررسی عناصر نمادین در در  همکارانمقدم و کفشچیان

 بر اساسبه بررسی انواع عناصر نمادین  ایراننگارگری 

ران ی در آثار نگارگری ایبندی و عملکرد عناصر و نمادگرایطبقه

 عناییچندسویگی مدر. علی عباسی و همکاران نداپرداخته

مفاهیم مختلف آتش و چگونگی  نامه میرحیدر،آتش در معراج

 موردبررسینامه میرحیدر تغییر کارکرد معنایی آن در معراج

عناصر در  . علیرضا بهارلو و همکاراننداداده قرار

به  ص()های قاجاری معراج پیامبرارنگارهدر دیو  شناختیزیبایی

 شناسی عناصرها از نظر ساختار و زیباییبررسی دیوارنگاره

پردازند. مهدی محمدزاده و هاله نور می ازجمله کاررفتهبه

نامه های دوزخ معراجنمادهای عرفانی در نگارهدر همکاران 

به نحوه ترجمان بصری دوزخ و روایت قرآنی آن ، میرحیدر

و نماد آتش را در دوزخ  اند توسط نقاشان تیموری پرداخته

تحلیل در  . سمیه رمضان ماهینداداده قرار موردبررسی
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پس از ، اسلامی-های آتش در نگارگری ایرانییلماش

م و ر های تصویری فبندی انواع آتش، به بررسی سنتدسته

پردازد. اصغر جوانی اسلامی می-رنگ آتش در نگارگری ایرانی

)از عصر )ص( سیر تحول معراج نگاری حضرت محمددر 

مهم  های( به بررسی تعدادی از نگارهایلخانی تا عصر صفویه

ایلخانی تا عصر دوره متعلق به  )ص(حضرت محمدمعراج 

 ، متناسب با برخیهاآنصفویه، با هدف شناخت سیر تحول 

پردازد. در این سبکی، سیاسی و مذهبی می هایمؤلفهاز 

ها به بررسی سیر منطقی تحول و تغییر نقش آتش در پژوهش

های مختلف نگارگری ایران با نگاهی تطبیقی های دورهنگاره

که نقطه عطف مقاله حاضر است. مهدی  نشدهانجام

واقعه معراج در نگاره معراج  یقیتطبمطالعه در  امامیدوازده

ه ک کرده استبیان  ینظام یهاهیسلطان محمد و متن معراج

ها، به ینوآور  یبرخ باوجودمعراج اثر سلطان محمد  نگاره

 وفادار بوده یاثر نظام هیبه متن معراج توجهیقابل زانیم

رخداد  یعناصر اصل رندهیاثر دربرگ دو هر حالدرعینو  است

 هستند. یثاحادمعراج مطابق با قرآن و  میعظ

 پژوهشروش 

آوری تاریخی است. روش جمع-یلیتحل پژوهشروش 

ها، ای و اسنادی بوده و روش تحلیل یافتهاطلاعات، کتابخانه

نامه در معراجی هانگاره موردمطالعهجامعه کیفی است. 

ی قمر  یهجر  7-31 قرن مانده از جایبهمختلف  یمیکتب قد

کتاب است:  8شامل گیری انتخابی که است. روش نمونه

 نامه احمدموسی،معراج ،)تاریخ رشیدی( خیالتوارجوامع

نسخه خطی  ،یخمسه نظام در،یرحیمنامه معراج

فالنامه  ی،جام اورنگهفتالسیر خواندمیر، حبیب

با  .(3جدول ) ی مشهدیشجاعامه نتهماسب و معراجشاه

از معرفی صرف این نقش ، و سیر تحول آن نماد آتشبررسی 

لب این نماد در قا کارگیریبهفراتر رفته و به بررسی دلایل 

در غیره(  نور، دایره، شعله آتش و)اشکال متفاوت 

 خواهد شد.پرداخته  هانامهمعراج

 در مقاله )مأخذ: نگارندگان( موردبررسیهای منتخب نسخه: 3جدول 

 نویسنده محل نگهداری سال دوره های منتخبنسخه

 الله همدانیرشیدالدین فضل کتابخانه دانشگاه ادینبرو ق737 ایلخانی جوامع التواریخ

 احمد موسی کتابخانه توپقاپی ترکیه ق738 ایلخانی نامه احمد موسیمعراج

 میرحیدر کتابخانه ملی پاریس ق878 تیموری میرحیدرنامه معراج

 نظامی گنجوی موزه بریتانیا لندن ق088 تیموری خمسه نظامی

نسخه خطی 

 السیرحبیب
 کتابخانه کاخ گلستان ق078 صفوی

الدين الدين همامغياث

 حسيني معروف به خواندمیر

 واشنگتن دی سی ق079 صفوی جامی اورنگهفت
نورالدین عبدالرحمن 

 ملقب به جامی الدیننظام

 نامعلوم واشنگتن دی سی ق088 صفوی تهماسبشاهفالنامه 

 شجاعی مشهدی کتابخانه ملی رژیم اشغالگر قدس ق3928 قاجار نامه شجاعیمعراج

 آتش در تفکرات دینی

 هایدوره از که دهدمی نشان جهان باستانی ملل اعتقادات

 شآت ستایش و بزرگداشت و هاملت میان همبستگی کهن،

 آتش اروپایی و هند طوایف میان در .است داشته وجود

 در آتش خدای آگنی ،مثال طوربه؛ شدهمی شمرده مقدس

 و انمردگ ارواح پادشاه پسر دیگر جایی در و آسمان پسر جایی

 (.307: 1731)عفیفی،  ستا بِرهَما پسر جایی در

ز آتش آید و نیدر مصر باستان، آتش، تطهیر کننده به شمار می

مقدس وجود داشت و برای نگهداری آتش، نگهبان و مکانی 

(. در روم باستان آتش 110: 1737ویژه داشتند. )کامرانی، 

نام داشته و با تشریفات خاصی مورد پرستش و « وستا»

در چین، (. 977: 3172)بایار، گرفته است نیایش قرار می

کلی، دارای نمادهای  رآتش نرینه )یانگ( است و به طو 

مثبتی مانند خشم، خطر، سرعت، شهوت است. آتش 

دلالت بر شور و شوق دارد و یکی از دوازده زینت، بر روی 
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های امپراتوران چین است. خدای عبرانیان، در بته جامه

ن بر ا یک موجود آتشییک ستون آتشین، ی صورتبهفروزانی، 

شد. در یکی از اصول عیسوی مربوط ظاهر روی کوه سینا، 

آید به برزخ، آتش تطهیر کننده و در دوزخ کیفر به شمار می

آریاها معتقد بودند که آتش، جوهر (. 111: 1730)هال، 

کردند هستی و زندگی اساس آن است. همچنین تصور می

. باط و نزدیکی وجود داردکه میان روح نیاکان ایشان و آتش ارت

 (.91: 1733زاده، )قلی

یژه یک وبهآتش در دوره اسلامی مظهر شور و شوق مذهبی و 

و نماد نزول  یدوستنوعور است. شعله تجسم قلب شعله

(. فردوسی آتش را 197: 1730نیز هست )هال،  القدسروح

شمارد و خاک و سنگ نماینده فروغ ایزدی و قبله ایرانیان می

را قبله تازیان. اسدی نیز به تعصب دینی، برخلاف فردوسی، 

دهد آتش ترجیح می یژهوبهخاک را بر دیگر عناصر و  جاهمه

برگردان مُثلُ  ،یدر نزد سهرورد(. 171: 1731)موحد، 

دو  تنخیو آم ییمزدا نییدر آ یباور  به زبان فرشته یفلاطونا

ی و اشراقی، نتایج اسلام یهابا آموزه یونانیو  یرانیسنت ا

 ترین این نتایجبه دنبال دارد و یکی از مهم یفردمنحصربه

 یاسلام در سنت یو نور محمد ییاوستا ۀکردن هال همانند

 (.111: 1737)کامرانی،  است

 

 نگارگری ایرانیآتش در 

در نگارگری ایران، آتش نمادی است که بارها با همتای ادبی 

ر های پرفروغ به تصویشود و به همان شکل شعلهخود یکی می

های شعله صورتبهکم هاله مقدس شود. کمکشیده می

آتشین تبدیل شد که جزو نمادگزینی آتش در نگارگری ایرانی 

از قداست و پاکی آتش، نمادی  چراکهشود. محسوب می

 (.380: 3172شود )بایار، شخصیت می

ر بالا، و د ستایو ا نیسنگ نیی، در قسمت پاشعله آتش مادی 

رد ز ،ییطلاها و رنگ این شعله کنندو تند جلوه می یزتنوک

جیاز را رهیقرمز ت ایو  یاقهوه یهایر یو قرمز با دورگ ییطلا

(. در آتش 7: 3102ماهی، )رمضان ستا هاروش نیتر

ی، و درون یحس میمفاه ۀدربردارندغیرمادی و آتش درونی، 

 نیو انتقام از ا نهیآتش ک ایمانند آتش عشق و  یاصطلاحات

آتش در معنی (. 909: 1730)هال، است.  نیدست مضام

موارد استفاده از  نیترجیرا د،یشاآتش الهی و نور معرفت 

 یاست. هاله اءاللهیتنها خاص اول ،یرانیا یهاآتش در نگاره

 ریو رو به بالا تصو ستایا وار در اطراف سر، اصولاًآتش

 ج،ی. رنگ راکندیآن به حق اشاره م نوک ییاند، گوشده

 اصولاً است که ییزرد طلا یو در موارد ییاستفاده از طلا

 ییفقط از رنگ طلا یار یدر موارد بسو  دیسف یر یدورگ

کثرت به  یکنندهانیکه ب ینور اله نیاستفاده شده است. ا

 یهاهست: شعله زیتنوع در شکل ن یدارا است، وحدت

 نیترجیابرناک از را یهاتابدار و شعله یهاشعله ،یبرگ

 ینوع یدربردارنده تماماً  از آتش است و گونهنیا یهافرم

 ی،طانیآتش ش(. 159: 3170)کوپر،  اندیتالوهآرامش و 

در متون ادب  نیاطیاجنه و ش ،وانیدچشمان به اصولاً 

 آتش، اصولاً با رنگ سرخ از گونهنیشود. امی هیتشب یفارس

 شودیدر رنگ زرد حل م د،یآیها مکه هرچه به سمت کناره

نور الهي و نيروي »مقدس  ۀهال (.7: 3102)رمضان ماهی، 

اطع نور س ،الهي است بي آتش و طلاي شمسي يا انرژيیترك

دايره ، فرّ  ،سدتق، نيروي معنوي و قدرت نور ،از تقدس

 ،سر صدور قوة حياتي موجود در ،فضيلت ،نبوغ ،شكوهمند

 (.733: 1731كوپر، ) «نور متعالي معرفت ،انرژي حياتي خرد

دور سر همة  هاي مصور قديمي اين هاله برنسخه در برخي از

 ها و حيوانات به چشمهاي انساني و همچنين پرندهپيكره

ي بر هاي اسلامي مبنيد كه شايد با توجه به تأثير انديشهآ مي

نزد خداوند  هاآنموجودات و جايگاه يكسان همة  تقدس همة

ی مقدس تنها سر مقدسين را هاله اين تدریجبهاما  ،باشد

شخصيت مقدس  احاطه كرده و نماد درخشش نور الهي از

 )تصویر مانند داشت دایرهشود. شكل هاله نخست فرم مي

 هاي آتشين و طلايي كهی وسيع با زبانهكم به هالهكه كم( 1

و  تواند نمودارسر كشيده تبديل شد كه مي به سوي آسمان

 الهي آن شخصيت باشد ب پاك، آسماني وسَ نماد نَ 

 (.11: 1710یاحقی،  مقدم و)کفشچیان
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رن چهارم و اوایل قرن ورقه و گلشاه، اواخر قای از کتاب : نسخه1تصویر 

 (ستانبولاکتابخانه توپقاپوسرای  مأخذ:) پنجم هجری

: اشکال مختلف هاله های نور دور سر پیامبر در تصاویر 9 یرتصو

 نگارندگان(مأخذ: چاپ سنگی )

 هانامهعنصر آتش در معراج

وه ترسیم نور دور سر پیامبر نحها، نامهدر بیشتر معراج

آتش است. آتش نماد استحاله، تطهیر،  صورتبه، )ص(اکرم

نیروی زندگی بخش، حمایت یا حفاظت، گداختگی، رنج و 

( تنوعی که 178: 3170هاست. )کوپر، واسطه ی انتقال پیام

به روايت ها وجود دارد نیز چشمگیر است. در ترسیم شعله

در مسير معراج خود از عالم ملك به  (ص)نظامي، پيامبر اكرم

مرتبة قاب قوسين و درنهايت به مرتبة  عالم ملكوت و از آنجا به

 شود. ايشان هنگام عبور از هفتديدار خداوند نائل مي

يي را كه مانع ديدار او اهآسمان، در هر آسمان يكي از حجاب

 ترتيب دهد؛ بدينمي با حق است، به يكي از هفت سياره

خود را به ماه، امي بودنش را به عطارد، طبيعتش را كه خواب 

خشمش را به مريخ، رعونتش را به مشتري و  به ناهيد، آتش

گاه آن سپارد ورا به كيوان مي (جسم/ براق)سياهي مركبش 

نظامي، )گيرد مي پاک، راه معراج پي یخود مجرد و با گوهر 

3188 :087). 

 نگارگری معراجدر که  آتش و نور یر یتصو یاز اجزا یکیفرم: 

امامان و  یهاله نور برا یاز درپر ینوع تصو ،خوردیبه چشم م

وع ، کاربرد سه ننگارگری یهانمونه یاست. از بررسها فرشته

 کیشود. نوع اول هاله نور به شکل هاله نور مشخص می

نوع  و دینور به شکل خورش هروشن ساده، نوع دوم هال رهیدا

 سان.شعلهسوم هاله نور با انوار 

 هجری قمری )مأخذ: نگارندگان( 3-17های فرم آتش در آثار نگارگری معراج در قرن : گونه9جدول 

 تعداد نگاره های منتخبنسخه
 هاله سر

 دوزخ آتشهایشعله آسمانابرهای
 دارای شعاع دایره آتشین

 1 جوامع التواریخ
 ندارد

 ندارد

 ندارد

 ندارد ندارد ندارد
 7 نامه احمد موسیمعراج

 1 نامه میرحیدرمعراج دارد

 دارد دارد دارد

 دارد

 7 خمسه نظامی

 ندارد

 1 السیر خواندمیرحبیب

 1 جامی اورنگهفت ندارد

 1 هماسبتشاهفالنامه 

 ندارد ندارد دارد دارد ندارد 7 نامه شجاعیمعراج

های آتشین، همچون های منتخب، شعلهنامهدر معراج

دهنده نور تقدس ابرهایی طلایی در آسمان شناورند که نشان

آن است که  توجهقابلها هستند. نکته و معنوی در آسمان

ها این ابرهای طلایی از نور آتشین دور در بسیاری از نگاره

رده کپیامبر ناشی شده و کل نگاره و ساحت آسمانی را احاطه 

ای ها، از نور آتشین انبی. با توجه به تغییر کارکرد شعلهاست

گانه، در بسیاری از های هفتالهی به نور معنوی در آسمان

 صورتبه کاملاًو  یجادشدهانیز تغییر  هاآنها در ظاهر نگاره
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به  )ص(یان عروج پیامبراند. در جرابر به نمایش درآمده

ها بر تجمع نور و های بالاتر، در بسیاری از صحنهآسمان

در آسمان هفتم،  کهطوریبهشود ابرهای طلایی افزوده می

کل واحد، تمامی ترکیب نگاره را احاطه  صورتبهاین ابرها 

 اند.کرده

ها اطراف پیامبران و گاهی فرشتگان دارای هاله نامهدر معراج

، شدهاغراقها هستند. در بسیاری از صحنهآتشین 

ها تمام بدن و گاهی مرکبش، براق گاهی این شعله کهطوریبه

از تصاویر، هاله آتشین دور . در برخی کرده استرا نیز احاطه 

 به شکل گیاه یا درختی درآمده است.)ص( پیامبر

 هشت انیاز م نیالددیرش خیجامع التوارکتاب  جلد دومدر  

اسلام  امبریپ یمختلف زندگ یهاای که از صحنهنگاره

گاره ن نیمعراج است. در ا ۀواقع انگریای نما، نگارهشدهیمترس

 کهدرحالی اندشده رینشسته بر پشت براق تصو امبریپ

آن در  یبر سر دارند که انتها یپوشش بلند بر تن و سرپوش

ی وجود ندارد. و دور سر پیامبر هیچ هاله نور  هوا معلق است

های معراج پیامبر در اواخر قرن هفتم و اوایل قرن هشتم نگاره

بدون هاله و از ابرهای پیچان و آتش هیچ تصویری دیده 

 (.7شود )تصویر نمی

 

  

 خیالتوارجوامع ،(ص)امبریبر پ مینزول قرآن کر: 7 یرتصو

ل، گدشت نیش)ایلخانی( کتابخانه دانشگاه ادینبرو )

1731 :13) 

سوار بر براق و به (ص)امبریپ: 1تصویر 

به سمت آسمان هفتم از  همراه جبرئیل،

جنس نور، معراج نامه میرحیدر )سگای، 

1733 :33.) 

بر روی شانه (ص)امبریپ: حمل 5تصویر 

های جبرئیل، معراج نامه 

قمری، هجری  8احمدموسی، سده 

موزه توپقاپی سرای، استانبول )گرابر، 

3108 :391) 

به  )ص(جریان عروج پیامبر نامه میرحیدر، دردر معراج

ها بر تجمع نور و های بالاتر، در بسیاری از صحنهآسمان

در آسمان هفتم،  کهطوریبهشود ابرهای طلایی افزوده می

کل واحد، تمامی ترکیب نگاره را احاطه  صورتبهاین ابرها 

اما این  آبی لاجوردی است، عموماً ها آسمان . رنگاندکرده

رنگ در سیر روایی داستان دگرگون شده است. برای مثال، 

 که از نور ساخته شده -به آسمان هفتم )ص(پیامبر کههنگامی

های طلایی با پیچش کاملاً رسد، هنرمند آسمان را می -است

حضرت  تقریباً هایی که ؛ پیچشظم پرکرده استبه ن

 هایی. نقشاندبرده، جبرئیل و براق را در خود فرود )ص(محمد

طلایی پوشاننده، ترسی را که پیامبر به این آسمان احساس 

نور  تنهانه هاآننمایند. همچنین کند منعکس میمی

درخشنده، بلکه سعادت جادوانی بالاترین فلک اسمان گونه 

که  نگاره احمد موسیدر  (.7)تصویر کنند یز مجسم میرا ن

 چهره ایشاناند، شده ریسوار بر براق تصو )ص(حضرت رسول

آغاز تبدیل  احتمالاًشده که  یای نقاشای دندانهبا هاله

 دی. شاگون استها به فرم شعلههای مدور هالهتدریجی فرم

ودن ملموس بو و استفاده از آتش  گردیبیابان یزندگ ریثأت

 و یتفکر مانو  راتیآتش در مفهوم نور در عالم واقع و تأث

حالت و شکل هاله مقدس مدور  رییسبب تغ ،شرق ییبودا

 نیای در او شعله ی( باشد و اشکال ترنجیای )ترنجبه شعله

 (.3)تصویر  شودیم دهید یرانیا یدوره در آثار هنر 

است که  ایگونهبهنامه میرحیدر، مراتب نوری حق در معراج

به خداوند و جدایی هرچه بیشتر  )ص(شدن پیامبر ترنزدیکبا 

توجه به سیر شود. با او از عوامل ماده، برای او آشکارتر می

و  گانههفتهای در آسمان )ص(صعودی سفر رسول اکرم
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ملکوت اعلی، افزایش نور الهی و معنوی با تراکم بیشتر 

 .شده استشان داده ابرهای آتشین و پیچان طلایی ن

ان و دوزخ نش شترا به به امبریسفر پ دریرحیمۀ معراج نامدر 

 ،امبریسر پ رامونینسخه، پ نیا یهابرگه یدهد در تماممی

شود که نسبت می دهیآتش د یهابه شکل شعله ینیزرۀهال

ه برخوردار است. لازم ب یشتر یاز ارتفاع ب یقبل یهابه نسخه

هاله  نینسخه، ا نیا یهااز نگاره یاست که در برخ ذکر

له انبیای الهی هارا در برگرفته است.  امبریپ کریپ یتمام

مقدسی بر گرد سرشان دارند که نشان از نوری الهی و معنوی 

ها، این هاله مقدس به است جالب است که در تمام نگاره

گونه و به حالت ابرهای تزیینی های فروزان آتششکل شعله

 .درآمده استیر چینی به تصو

 

  

در حال سجده در عرش  )ص(پیامبر: 2 یرتصو

 :1733 ،ی)سگامعراج نام میرحیدر  الهی،

73) 

 

ای در : فرشتگان در پشت پنجره7 یرتصو

، 3585/033آسمان، خمسه نظامی، تبریز، 

: 3188)عکاشه،  مجموعه کی یر، نیویورک

310) 

، خمسه نظامی، )ص(پیامبر: معراج 8 یرتصو

، موزه بریتانیا، عبدالرزاقهرات، منسوب به 

 (391: 3108لندن )گرابر، 

 

در حال سجده در  )ص(امبریپنامه میرحیدر، در نگاره معراج

رود که در آن حضرت شمار می ها بهاز نادرترین نگاره عرش

منفرد و مجزا در مرکز ابرهای طلایی  کاملاً  صورتبه )ص(محمد

و در حالت سجده نمایش داده شده است. فیگور کوچک 

ور طلایی و عظیمی به سجده افتاده که بر ابر شلعه )ص(امبریپ

 طوربهو  شدهاحاطهدار است، با چهار نوار ابری بزرگ موج

و زیبایی خلوت مردی را در رویارویی با خداوند منتقل  مؤثر

 (.2 یرتصوکند )می

ای از صحنۀ معراج پیامبر ای از خمسۀ نظامی نگارهدر نسخه

وجود دارد در این نگاره، پیامبر در میان ترکیبی فشرده از 

فرشتگان، سوار بر براق بر بالای بناهایی مشتمل بر سه گنبد 

 ،مسجدالاقصیطلایی به نشانه سه حرم مسلمانان یعنی 

است؛ در اطراف  درحرکت مسجدالحرامو  مسجدالنبی

ه ب ،هاشکلی متفاوت از سایر نگاره ای از نور بهایشان هاله

و به رنگ زرد و طلایی و صورتی های بلند شکل ابر با اشعه

 (.3)تصویر  شودمشاهده می

که بر معراج حضرت  یر یدر تصاو ،خوبیبه نور الهی مفهوم

 ر،یوتص نیدر ا (.3 ریتصو) است انیمحمد دلالت دارد نما

گون معنا است. آتشِ هاله نیفرم و رنگ، هردو در خدمت ا

و  الاب سویبهمتمرکز، با اشاره  صورتبه امبر،یاطراف سر پ

با  ،یکار شده است، اما انوار اله ،ییتماماً با رنگ طلا

پویا  یرمف ازلحاظگشته و  لی، تعدتریو گرم ترخالص ترطلایی

 هستند. درحرکتو 
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و  )ص(: نزول فرشته وحی بر حضرت محمد0 یرتصو

بشارت او به سفر معراج، معراج نامه میرحیدر 

 (57: 3185)سگای، 

 

به  )ص(: معراج پیامبر38 یرتصو

، خمسه نظامی، برگ هاآسمان

، هماسبتاهشمصوری از خمسه 

، لندن، 3571-3510/058-372

: 3188بریتانیا )عکاشه، موزه 

379) 

سوار بر براق، نگاره  )ص(: حضرت محمد33 یرتصو

احمدموسی، اواسط قرن هشتم هجری، موزه 

 (379: 3188ی استانبول )عکاشه، پتوپقا

نامه میرحیدر، هنرمند برای بیان این ای از معراجدر نگاره

پردازی دوبعدی و دقیق، شخیصت بندیترکیبصحنه از 

 کشدیمای که هنر اولیه تیموری را به تصویر بندی پیکرهترکیب

، های رنگارنگکند. فرشته در این نگاره با بالاستفاده می

ای طلایی و قرمز در پیراهن سبز، ردایی بنفش، تاج و هاله

، زانوزده )ص(امبریپاطراف پاهای خود دارد و جلوی پای 

 تهدر برگرفای نورانی که فقط دور سر او را با هاله ()صپیامبر

های ، این هاله به رنگ طلایی و به شکل شعلهشدهاحاطه

هاله  10 ریدر تصو(. 1آتش نشان داده شده است. )تصویر 

ده گستر  یهاشعله صورتبه )ص(اکرم امبرپیمقدس دور بدن 

در این . شود و سراسر اثر را احاطه کرده استمی دهیآتش د

های بلند و اجزای متعدد تصویر هالۀ آتشینی با شعله

محدود به هالۀ پیرامون سر نشده  صرفاً شود که مشاهده می

(. در 10 یرتصو)فراگرفته است کلیبهو حول بدن ایشان را 

سوار بر براق در مرکز  )ص(ای از احمد موسی، پیامبرنگاره

 ید بر کمر،ای به رنگ سبز تیره، شال سفصحنه، با جامه

و تنها محاسن آن  محوشدهای عمامه سفید بر سر و چهره

های گویای شود. هاله آتشین با نمایش شعلهمشاهده می

پیرامون سر فرشتگان و  ،شدهاحاطهزرین، با خطوط سفید 

به یک روش ترسیم شده است. )تصویر  )ص(حضرت محمد

11) 

   

از فالنامه  ی: معراج، برگ39 ریتصو

نقاش، لندن،  رکیآقام، تهماسبشاه

 (318: 3108)گرابر،  مجموعه وور

، از )ص(: معراج حضرت محمد31 یرتصو

-3552جامی،  اورنگهفتای از نسخه

ق، گالری هنر فریر، 3525/021-079

موسسه اسمیتسونیان، واشنگتن دی سی، 

: 3108( )گرابر، 39/72؛975)نیم برگی؛ 

391) 

 ریالس بیحب امبر،یمعراج پ :11 ریتصو

 ق، کاخ گلستان11سده  لیاوا ر،یخواندم

 (393: 3108گرابر، )
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، شعله آتش با حجم کم، تنها تهماسبشاهنامه در نگاره فال

را به نشانه تقدس در برگرفته است و در  )ص(امبریپاطراف سر 

نظر گرفتن بیشترین مساحت رنگ سفید برای پیکر و سر و 

، ایشان را به شخصیت محوری هارنگصورت در میان انبوه 

 (.19نگاره در مرکز کادر تبدیل کرده است. )تصویر 

آتشگون در  یهالهجامی،  اورنگهفتای از سخهنگاره ندر 

متمرکز  و زیتی هابا لبه ،یبرگ صورتبه ()صغمبریاطراف سر پ

و  چانیپ یهاکه از فرم ی. برخلاف نور الهشده است ریتصو

از تکرار شکل هاله در درون  امبر،ی، آتشِ پشدهیلتشکفعال 

 .(17 ریتصو) جسته است سود خود

 یکنندهانیسطح و فرم، ب خواندمیر، السیرنگاره حبیبدر 

در  یآتش انوار اله یکه دربردارنده یسطح .است هاله نور

 تربزرگ گریسطوح د یِ و براق است، از تمام حضرتد گرداگر 

فرم  کهدرحالیو متمرکز است،  میاست، فرم آن ساده، حج

 یروتص) هستند ابرمانند و متکثر و گرد چان،یپ ،یانوار اله

11). 

نشان  یبرا ییاز رنگ طلا عموماً  ،یرانیا یدر نگارگر  رنگ:

ای خاص و جلوه چیزهمهشود که به دادن نور استفاده می

 نیشتریو زرد ب ییگرم مانند طلا هایرنگ بخشد.می یالیخ

 صورتبه هارنگ نیاستفاده را در هاله تقدس دارند. ا

از  یهستند. در بعض تیای از نور و الوهجلوه نینماد

رنگ  یر یدورگ یبرا یمشک هایرنگاز  تیپراهم یهاچهره

رنگ  ر،یاصولاً، در اغلب تصاو شود.استفاده می ییطلا

است،  دیسف یرهایبا دورگ ییروشن و طلا ،یاله یهاهاله

ا و ب افتهی یکمتر  فروغ ،ییطلا اما آتش سوزاننده با رنگ زرد

و  یسوزانندگ و استفاده از رنگ قرمز، رهیت یهایر یدورگ

 اصولاً متمرکز و رو ی. آتش الهسازدیرا متبادر م یغضب اله

 .شودیم ریتصو بیبالاست، اما آتش سوزاننده متکثر و ار به

 ینگارگر پا را فراتر نهاده و تنها آتش نور اله ر،یتصاو یدر برخ

خمسه نظامی  . در نگارهکشیده است ییرا به رنگ طلا

از  و فراگرفتهو برُاق را  شانیا تماماً  ،امبریپ ی، هاله(3)تصویر 

 دیتأک یتشاناهمو  شانیا یکرهیبر پ ،یر یتصو ینظر مبان

 یِ آب یهایر یدورگ بایی از رنگ طلا یز یآمرنگ ی. براکندیم

 ییهایپرداز هیها، ساقسمت یاستفاده شده و در بعض رهیت

 انفرشتگ که یی. جنس نورهاشودیم دهید میبا رنگ قرمز ملا

جنس است.  نیاز هم زین کنندینثار م (ص)بر حضرت محمد

 ایهرنگ باکه  چانیپ ییابرها صورتبه ،یدر عوض، انوار اله

رخ  دیسف یهایپرداز هیو سا رهیت یو آب ییطلا قرمز،

 ریوتص)خورندینگاره، به چشم م یفضا یدر تمام ند،ینمایم

3). 

 به دور ایهالهنامه احمد موسی، پیامبر با در تصاویر معراج

سر، از اشخاص دیگر متمایز گشته که این هاله، نشانه 

ای نشان ای دندانهدایره صورتبهعظمت و قدرت بوده و 

نامه میرحیدر با توجه (. در معراج13داده شده است )تصویر 

به مضمون مذهبی آن، انبوه فیگورهای پیامبران و گاهی 

ای هاله آتشین توان مشاهده کرد که دار فرشتگان را می

ها در هستند. باوجود این، نگارگران این نگاره رنگطلایی

. انددادهنمایش فرم و شکل آن ابتکار و خلاقیت از خود بروز 

یش هاله مقدس دورتادور نامه در نماهنرمند این معراج

ها اغراق کرده، در بسیاری صحنه )ص(حضرت محمد

ها تمام بدن او و گاهی مرکبش، گاهی این شعله کهطوریبه

نامه ه در این معراجرچبراق را نیز احاطه کرده است. بنابراین، گ

پیامبران دیگر نیز هاله مقدسی بر گرداگرد سرشان دارند، 

تشعشعات آن در قیاس با هاله نور پیامبر کمتر است. این 

 تصویرشود )امر از تفاوت درجات و مراتب انبیا ناشی می

11.) 

   
: معراج نامه، اثر احمد موسی 35 یرتصو

گنجینه ، مکتب تبریز (،)دوره ایلخانی

ای، )سگ استانبولقاپوسرای وپکتابخانه ت

3185 :388) 

: در راه اورشلیم، معراج نامه 32 یرتصو

هجری قمری.  0شاهرخی )میرحیدر(، سده 

 (388: 3185پاریس )سگای، کتابخانه ملی 

 لیسوار بر براق و جبرئ )ص(امبریپ: 37 ریصوت

 در پیش او )معراج نامه شجاعی( ستادهیا

 (109: 1733)سگای، 
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عمامه به سر  )ص(نامه شجاعی، حضرت محمداره معراجدر نگ

ای هشت پر ای گرد سر همانند ستارهو نقاب بر چهره با هاله

با تشعشعات خطی پیرامون آن به تصویر در آمده است و در 

(. در 13کند )تصویر خود جلب می سویبهوهله اول دید را 

با  )ص(نامه تصویر حضرت محمدای دیگر از این معراجنگاره

ای دایره مانند به سر و هاله ای پوشیده و تاج زرین برچهره

(. در 13رنگ طلایی دور سر او را احاطه کرده است)تصویر 

بر سر مائده و  )ص(اره معراج نامه شجاعی )حضرت محمدنگ

دایره و به رنگ  صورتبهظهور دست غیبی( نیز هاله دور سر 

 (.11)تصویر  طلایی است

  

 ،یدر آسمان اول، معراج نامه شجاع)ص( امبرینگاره معراج پ: 38 ریتصو

 (97: 3180)بوذری،  اشغالگر قدس میرژ یمل کتابخانه

بر سر مائده و ظهور دست  )ص(: نگاره معراج، حضرت محمد30 ریتصو

 اشغالگر قدس میرژ یکتابخانه مل ،ی، معراج نامه شجاعیبیغ

 (97: 3180)بوذری، 

 رنگ آتش در آثار نگارگری )مأخذ نگارندگان(: مطالعه فرم و 7جدول 

 ویژگی

 

 نام و

مشخصات 

 نگاره

 فرم هاله

 رنگ

 

 تصویر هاله دور سر
شماره 

 ظاهر تصویر
شعله و 

 زبانه

گستردگی 

 و فشردگی

همراهی 

 با متن

محل 

تصویر 

 آتش

نزول قرآن کریم 

 )ص(پیامبر بر

)جوامع 

 التواریخ(
بدون 

 هاله

بدون شعله 

 و زبانه

 - ندارد -- -

 

7 

ر سوا)ص( پیامبر

بر براق به 

سمت آسمان 

هفتم 

 )میرحیدر(

طلایی و 

 قرمز
 دارد گسترده

تمام 

 تصویر
 

1 

بر )ص( پیامبر

های روی شانه

جبرئیل 

 )احمدموسی(

 صورتبه

 برگ
 هاله سر ندارد فشرده طلایی زبانه آتش

 

3 
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پیامبر در حال 

سجده در 

عرش الهی 

 )میرحیدر(

 نامنظم

های شعله

 آتش

طلایی و 

 قرمز

 گسترده

 دارد

تمام 

 تصویر

 

1 

فرشتگان در 

 ایپشت پنجره

 در آسمان،

)خمسه 

 (ینظام

نوارهای 

 ابرمانند

طلایی و 

 زرد

 ندارد

 

3 

معراج 

 )ص(پیامبر

)خمسه 

 نظامی(

های شعله

 آتش
 دارد

 

3 

نزول فرشته 

وحی بر 

حضرت 

 )ص(محمد

 )میرحیدر(

 صورتبه

 برگ

 زبانه آتش

 فشرده طلایی

 ندارد
دور سر 

 پیامبر

 

1 

معراج 

)ص( پیامبر

)خمسه 

 نظامی(

های شعله

 آتش
 دارد

دور 

 پیامبر

 

10 

حضرت 

 )ص(محمد

سوار بر براق، 

نگاره 

 )احمدموسی(

 ندارد زبانه آتش
دور سر 

 پیامبر

 

11 

معراج 

، )ص(پیامبر

)برگی از 

فالنامه 

، تهماسبشاه

 آقامیرک(

 صورتبه

 برگ
 زبانه آتش

 طلایی

 فشرده

 ندارد

دور سر 

 پیامبر

 

19 

معراج حضرت 

، )ص(محمد

 اورنگهفت)

 جامی(

 نامنظم

های شعله

 آتش
 گسترده

دور براق 

 و پیامبر

 

17 

معراج 

، )ص(پیامبر

)حبیب السیر 

 خواندمیر(

 صورتبه

 برگ

طلایی و 

 زرد

 

11 
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بر )ص( پیامبر

های شانه

جبرئیل 

 )احمدموسی(

 دایره ایدایره

 طلایی

 هاله سر فشرده

 

13 

در راه 

اورشلیم، 

 )میرحیدر(

 صورتبه

 برگ
 گسترده شعله آتش

دور براق 

 و پیامبر
 

11 

ر سوا)ص( پیامبر

بر براق 

نامه )معراج

 شجاعی(

 دایره

 رنگیب ایستاره

 فشرده
دور سر 

 پیامبر

 

13 

معراج 

)ص( پیامبر

نامه )معراج

 شجاعی(

 دارد طلایی دایره

 

13 

حضرت 

بر  )ص(محمد

سر مائده و 

ظهور دست 

غیبی 

نامه )معراج

 شجاعی(

 

11 

متفاوت  باهمها فرم آتش در همه نگاره ،7با توجه به جدول 

های ابرهای پیچان طلایی، شعله و زبانه صورتبههستند که 

متفاوتی مانند طلایی، قرمز  هایبارنگآتش، هاله دور سر و 

 .آمده است هاآنهای زیر ترسیم باشند که در شکلمی

  
گونه دور حضرت  و آتشی نورانی ها: نمایش برخی هاله90 یرتصو

 )ص(محمد
 ها: برخی ابرهای طلایی آتشین در آسمان91تصویر 
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 گیرییجهنت

های قرن اصلی تحقیق، عنصر آتش در نگاره سؤالدر پاسخ به 

بیان توان چه مفهومی داشته است؟ میقمری هجری  31-7

ل و سیر تحو  نماد آتشبا بررسی  پژوهش حاضرکه در  داشت

از معرفی صرف این نقش فراتر رفته و به بررسی دلایل ، آن

نور، دایره، )این نماد در قالب اشکال متفاوت  کارگیریبه

در برخي از . شدپرداخته  هانامهمعراجدر  و غیره( شعله آتش

سر  اطرافهاله بر  آتش به شکلِ هاي مصور قديمي نسخه

ها و حيوانات هاي انساني و همچنين پرندهپيكره تمامی

هاي ديشهكه شايد با توجه به تأثير ان شودمشاهده می

موجودات و جايگاه يكسان  ۀاسلامي مبني بر تقدس هم

مقدس  ۀاين هال یجتدربهنزد خداوند باشد، اما  هاآن تمامی

تنها سر مقدسين را احاطه كرده و نماد درخشش نور الهي از 

 رهیشود. شكل هاله نخست فرم داشخصيت مقدس مي

 تشين وهاي آ وسيع با زبانه ۀكم به هالمانند داشت كه كم

 .تبديل شد است، آسمان سر كشيده یسو بهطلايي كه 

افزایش نور معنوی در عالم آسمانی با استفاده از تجمع 

 .شده استها نشان داده های آتشین در بسیاری از نگارهفرم

یر )تصو های آتش، با تغییر فرم زبانههاآنهمچنین در اکثر 

( نمایش 93 (، نور به شکل ابرهای پیچان طلایی )تصویر98

ها ابرهای طلایی، داده شده است. در بعضی از نگاره

گ آبی رن کهتری دارند، با این تفاوت های آتشین فروزانزبانه

های یابد و زبانهزمینه به رنگ قرمز درخشانی تغییر میپس

رسند. تر به نظر میخروشان یجهدرنتآتش نظر کمتری دارند و 

آتشی که به خلقت نخستین فرشتگان از نور اشاره دارد، به 

مختلفی به تصویر درآمده  هایرنگرنگ طلایی نیست، به 

شان به عنصر آتش گونههای آتشاست و تنها از فرم زبانه

 تر وها، شعله فروزان منظماشاره دارند. در بسیاری از صحنه

ا توجه به ماهیت ب یجهدرنتمیزان رنگ قرمزی کمتری دارد. 

یابیم که سهمگینی آتش دوزخ را بینابینی این آتش، درمی

زمینه آن، مانع از القای ناراحتی ندارد. همچنین رنگ آبی پس

 و عذاب خواهد شد.

ها همواره عنصری مقدس نشان داده شده آتش در نگاره

آن تجلی نور  ینترمهماست و به مفاهیم مختلفی که 

های اند. هنرمندان نگارهداشتهخداوندی است، اشاره 

معراج عقاید خود را در نمایش راز آمیز آتش به زیبایی تلفیق 

های معراج قرن هفتم با بررسی نگاره پژوهش حاضراند. کرده

 .3 :هجری قمری به نتایج زیر دست یافتتا سیزدهم 

آتش مادی و معنوی، یا  ازجملهکارکردهای گوناگون آتش، 

در اکثر تصاویر،  .9 آتش دنیا و آتش عقوبت دوزخی است.

مندی پیامبران و اولیای الهی از نور خداوندی به شکل بهره

افزایش نور الهی در  .1 ست.ا هاآنهای آتشین گرد سر هاله

به  اهآنها باگسترش ابرهای پیچان آتشین طلایی در آسمان

با نزدیک شدن به قرب  .7 .تصویر کشیده شده است

 هایمندی به شکل تجمع شعلهخداوند و انوار الهی، این بهره

ده درآمکه سراسر نگاره را اشغال کرده، به نمایش  گونهآتش

ها و ابرهای پیچان در عوالم آسمانی و الهی، شعله .5 .است

 ایگذر از مراتب پایین، اشاره یجهدرنت هاآنطلایی و افزایش 

 ها دردر نگاره. 2 به انوار الهی دارند.مستقیم 

نها ت )ص(هاله آتشین پیامبر یژهوبههای مقدس و هاله نمایش

از رنگ خالص طلایی استفاده شده است و گاهی 

 .شودمشاهده میبسیار ظریفی  هاییریگقلم

ایسه به اینکه مق با توجه: های آتیبرای پژوهش هایییشنهادپ

 یموردبررسکلی  صورتبههای معراج تاکنون و بررسی نگاره

 مطالعه زمینهتحقیقاتی در  شودیمقرار گرفته است پیشنهاد 

 هاینامه و نگارهدر مورد عنصر آتش بین دو معراج ایمقایسه

 قرار گیرد. موردبررسیآن 

 فهرست منابع

-تبریز و قزوینمکتب نگارگری (. 3187)آژند، یعقوب. 

 . تهران: فرهنگستان هنر.مشهد

. ترجمه جلال ستاری. رمزپردازی آتش(. 3172بایار، ژان پیر. )

 تهران: مرکز.

 به یقیتطب ی: نگاهزوالیب یقضا(. 3180ی. )عل ،یبوذر 

 .دستان :تهران .)ص(امبریمعراج پ یچاپ سنگ ریتصاو

عناصر »(. 3105. )فراصغر فهیمییعلبهارلو، علیرضا؛ و 

، ص()های قاجاری معراج پیامبرارنگارهدر دیو  شناختیزیبایی

)تطبیق با تصاویر چاپ سنگی و نگارگری و تمرکز بر صحنه 

 )شماره. فرهنگ و ادبیات عامه. «()ص(ملاقات شیر و پیامبر

31 ،)338-75. 

حضرت  یتحول معراج نگار  ریس .(3107) .اصغر ی،جوان

: آبادنجف .(هیتا عصر صفو یلخانی)از عصر ا )ص(محمد

 دانشگاه آزاد اسلامی.
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مطالعه »(. 3107)، مهدی؛ و همکاران. امامیدوازده

تطبیقی واقعه معراج در نگاره معراج سلطان محمد و متن 

(، 32)شماره . نگارینه هنر اسلامی. «های نظامیمعراجیه

90-35. 

 در آتش یهالیشما لیتحل(. »3102ماهی، سمیه. )رمضان

، معماری المللیینبکنفرانس . «یاسلام-یرانیا ینگارگر 

نگاه  نده،یآ یهاافق ست؛یز طیعمران، هنر و مح ،یشهرساز 

 .تهران .به گذشته

 یآسامعجزهنامه )سفر معراج(. 3185سگای، ماری رز. )

ترجمه مهناز شایسته فر. تهران: موسسه  .()ص(پیامبر

 مطالعات هنر اسلامی.

نامه معراج»(. 3185. )پریسا شادقزوینیشمسی، لاله؛ و 

(، 98)شماره  .هنرهای زیبا. «نگین درخشان نگارگری ایلخانی

09-85. 

های خطی معراج نگاری نسخه(. 3180دشتگل، هلنا. )شین

 های حضرتگاریهای مردمی با نگاهی به پیکره نتا نقاشی

 تهران: علمی و فرهنگی. .)ص(محمد

چندسویگی معنایی »(. 3109. )عباسی، علی؛ و همکاران

-28، (38شماره . )جلوه هنر. «نامه تیموریآتش در معراج

75. 

اساطیر و فرهنگ ایرانی در (. 3177عفیفی، رحیم. )

 . تهران: توس.های پهلوینوشته

. ترجمه غلامرضا نگارگری اسلامی(. 3188) ثروت. عکاشه،

 تهران: سازمان تبلیغات اسلامی. تهامی.

فرهنگ اساطیر ایرانی، بر پایه (. 3187زاده، خسرو. )قلی

 . تهران: کتاب پارسه.متون پهلوی

رمز »(. 3181. )کامرانی، بهنام؛ و محمدتقی آشوری

 .388-313(، 91)شماره . هنرنامه«. های آتششمایل

ی بررس»(. 3108. )مقدم، اصغر؛ و مریم یاحقیکفشچیان

-72(، 30. )شماره نظر باغ «.عناصر نمادین در نگارگری ایران

25. 

. فرهنگ مصور نمادهای سنتی(. 3170کوپر، جی، سی. )

 تهران: سروش. ترجمه ملیحه کرباسیان.

 . ترجمهمروری بر نگارگری ایرانی(. 3108گرابر، اولک. )

 مهرداد وحدتی دانشمند. تهران: شادرنگ.
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 چکیده

در معماری اسلامی قرن نهم هجری قمری ایران شاهد گسترش و رشد 

بناهای آرامگاهی هستیم. در داخل این ابنیه غالباً صندوق قبور چوبی 

که معمولاً با تزئیناتی نیز همراه بود.  دادندقرار می را دقیقاً بر روی قبر

نوع و شیوه تزئینات بر روی این دسته از آثار چوبی نیز وابسته به عوامل 

مختلفی بوده است و در مناطق مختلف، نیز متفاوت است. بر این 

ها در اصلی پژوهش این است که باوجود تفاوت سؤالاساس، 

هم هجری قمری، چه های محلی مازندران و خراسان در قرن نحکومت

هایی بصری و تکنیکی در صندوق قبور این دو ها و مشابهتتفاوت

منطقه قابل فرض است؟ به همین منظور هدف از تدوین پژوهش 

های موجود بر صندوق ها و شباهترسیدن به تفاوت بر علاوهحاضر، 

قبور مازندران و خراسان در قرن نهم هجری قمری، مطالعه ساختار 

باشد. فرضیه پژوهش بر ها نیز میتوایی اجزای صندوقبصری و مح

اند تا این آثار اغلب با یکدیگر متفاوت کهاست  گرفتهشکلاین مبنا 

مشابه، برای اثبات این ادعا سه اثر از هر منطقه تقریباً در بازه زمانی 

مشترک انتخاب و با یکدیگر مقایسه و تحلیل شده است. روش 

مطالب  که تطبیقی و تحلیلی است-یفیتوص در این پژوهشتحقیق 

 گردآوری شدههای میدانی ای و با پیمایشصورت کتابخانهآن، به

که آثار هر منطقه دارای تحقیق نشان داد باوجود این هاییافتهاست. 

کاری و تزیین باشد، شیوۀ کندهشیوه خاص و متفاوت تزیین می

وری، دارای نوعی عدم نوآ  باوجودقبرهای چوبی در خراسان  صندوق

قبرهای چوبی مازندران  انسجام سبکی است، اما در صندوق

 .اندتری کار شدهو پرکارتر نیز با اجزای متنوع ترتیفیباکبلعکس، آثار 

کاری مازندران، کاری چوب، صندوق قبر، کندهکندهواژگان کلیدی: 

 کاری خراسان، منبت قرن نهم هجریکنده

 

Abstract 

In the Islamic architecture of the 9th century AH in Iran, 

we see the expansion and growth of tomb buildings. 

Inside these buildings, wooden graves were usually 

placed exactly on the grave, which had decorations. The 

type and method of decoration on this category of 

wooden works have also depended on various factors. 

Which has also been different in different regions. 

Accordingly, the main question of the article is: Despite 

the differences in the local governments of Mazandaran 

and Khorasan in the 9th century AH, what are the 

differences and visual and technical similarities in the 

fund of wooden tombs of these two regions? For this 

purpose, the purpose of compiling the present study, in 

addition to achieving the differences and similarities 

between the graves of Mazandaran and Khorasan in the 

9th century AH, is to study the visual and content 

structure of the components of the funds. The research 

hypothesis is based on the fact that these works are often 

different from each other rather than similar. To prove 

this claim, three works from each region have been 

selected and compared with each other in almost a 

common time. The research method in this research is 

descriptive-comparative and analytical. Its contents 

have been collected in the form of libraries and _eld 

surveys. The research _ndings showed that even though 

that the works of each region have a special and different 

way of decorating, the method of carving and decorating 

the wooden tomb fund in Khorasan, despite the lack of 

innovation, has a kind of style coherence. But in the 

Mazandaran Wooden Tomb Fund, on the contrary, 

higher quality and more proli_c works have been 

worked with more diverse components. 

Keywords: wood carving, grave fund, Mazandaran 

wood carving, Khorasan wood carving. 9th century 

wood carving. 
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 مقدمه

در ایران دوره اسلامي بناهاي آرامگاهي بعد از مساجد در 

( 16: 1375شمار پرتعدادترین آثار معماري قرار دارند )گرابار، 

که به ساخت این نوع از ابنیه در ایران دوره تیموریان نیز توجه 

اند ها نیز دارای تزئینات مختلفی بودهای شده است. آنویژه

های چوبی بر روی قبر که بخش مهمی از آن در قالب صندوق

اشخاص ظهور و بروز یافتند. درواقع، گسترش بناهای 

تبع آن ساخت صندوق آرامگاهی ایران، باعث گردیده تا به

باره با رشد کمی در یکها بهقبور چوبی نیز فراگیر شود و آن

 در اند. این سنت تقریباً قرن نهم هجری قمری مواجه شده

اغلب نقاط ایران نظیر اصفهان، گیلان، کرمان، قزوین و غیره 

تنهایی جزو میراث ها بهشود. هرکدام از این صندوقدیده می

-گردند، اما در مقایسهتاریخی و فرهنگی ایران محسوب می

ای گذاری و اعتبار ویژهتوان ارزششان با یکدیگر است که می

الطوایفی که با توجه به ملوکرسد ها بخشید. به نظر میبه آن

های محلی در ایران نهم هجری قمری، بودن حکومت

-صندوق قبرهای چوبی هر یک از این مناطق دارای ویژگی

های بومی و متفاوتی از یکدیگر هستند. در این راستا، آثار دو 

منطقه خراسان و مازندران جهت تطبیق با یکدیگر انتخاب 

ن دو سؤال را با در نظر داشتن توارو، میاند. از اینشده

های سیاسی، جغرافیایی و اجتماعی متفاوت دو ویژگی

ها و . چه تفاوت1منطقه مازندران و خراسان، مطرح نمود. 

. 2هایی در صندوق قبور این دو منطقه وجود دارد؟ مشابهت

صندوق قبرهای دو منطقه هر یک از چه فرم و قالبی پیروی 

از انجام پژوهش، بررسی  اند؟ پس هدف اصلینموده

های بصری بین صندوق قبور مازندران و ها و شباهتتفاوت

خراسان در قرن نهم هجری قمری است. نیز هدف فرعی، 

های موردبحث است. بررسی این مطالعه محتوایی صندوق

آثار تاریخی علاوه بر معرفی و حفظ فرهنگ و هنر بومی هر 

کاری نوع کندهمنطقه، همچنین به مشخص شدن شیوه و 

روی چوب دوره تیموری ایران اسلامی، کمک شایانی خواهد 

 نمود.

 پیشینه پژوهش

در برخی از تحقیقات دربارۀ بناهای آرامگاهی قرن نهم هجری 

قمری، به صندوق قبور چوبی نیز با دیگر تزئینات بنا اشاره 

، از آستارا تا استرآبادشده است، نظیر منوچهر ستوده در 

هنری و تاریخی غالب بناهای آرامگاهی از قبیل درها اجزای 

های شمالی کشور را در و صندوق قبرهای چوبی استان

غالب بازدید میدانی در دهه چهل شمسی، ذکر نموده 

ها در کتب دیگری نیز است. مشابه این توضیحات و بررسی

صورت پذیرفته است، نظیر لیزا گلمبک و دونالد ویلبر در 

معماری ، همچنین، اوکین در ی در ایران و تورانمعماری تیمور 

تاریخ . محمدمهدی فقیه بحرالعلوم در تیموری در خراسان

و سایت علمی پژوهشی  تشیع و مزارات شهرستان ساری

آوری (، نیز به جمعURLهای ایران جهان اسلام )زیارتگاه

اطلاعاتی از امامزادگان مدفون در مازندران پرداخته است که 

ها به برخی از درها و صندوق قبور نیز اشاره شده آن در بین

بناهای آرامگاهی مازندران مرکزی است. جواد نیستانی  در 

خوانی آثار ، به بررسی فرمی این ابنیه و کتیبههجری 9در قرن 

هایی در این نامهتاریخی درونشان پرداخته است. البته پایان

های موردنظر ندوقصورت پراکنده بر روی برخی از صزمینه به

واکاوی مناسبات نگاشته شده است. علیرضا شیخی در 

قدرت در عهد شاهرخ تیموری و بازتاب آن در آثار منبت 

به بررسی چند صندوق قبر از خراسان پرداخته است.  خراسان

طراحی و ساخت زیورآلات چوبی بر سیده کبری مهدوی در 

، معصومه کاری مازندران )در و صندوق قبر(مبنای منبت

، کاری تیموریساخت رحل قرآن بر اساس منبتکریمی در 

آثاری را بر اساس مطالعه یک یا چند صندوق قبر چوبی 

هجری قمری نیز طراحی و اجرا  9متعلق به مازندران در قرن 

شیوه طراحی و ساختار نقوش اند. شعیرکارپور در نموده

چند صندوق قبر  ،سنتی )اسلیمی و ختایی( در عصر تیموری

 اصغر کلانتراز خراسان را موردبررسی قرار داده است. علی

تا ران ندزمذهبي ماي بناهادر شيعي ي هاورباب تازبا در

بررسی و تحلیل آثار در  ، علی ماهفروزیيهرجاقان دوره پايا

، نیز به بررسی شماری هجری قمری در مازندران 9چوبی قرن 

اند. شیخی و همکاران از صندوق قبور دوره تیموری پرداخته

پردازی های فنی و نقشسنجش تاریخی و تطبیقی ویژگیدر 

آزمایی آثار ، جهت راستیدرهای چوبی موزه خراسان بزرگ

اند. موردبحث به چند اثر چوبی از مازندران نیز اشاره داشته

درمجموع، باوجود مطالعات مجزا بر روی صندوق قبور 

چوبی، تاکنون تحقیق جامعی در مورد تطبیق آثار چوبی 

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/db4cb7100eba0000203dbd638dc3313f/search/2b1822b20695d9e3d105355a386a2437
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/db4cb7100eba0000203dbd638dc3313f/search/2b1822b20695d9e3d105355a386a2437
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/db4cb7100eba0000203dbd638dc3313f/search/2b1822b20695d9e3d105355a386a2437
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خراسان و مازندران صورت نگرفته است و مطالعه پیش رو از 

 گردد.ئه میاين منظر برای بار نخست ارا

 روش پژوهش

صورت با توجه به رویکرد کیفی پژوهش، روش تحقیق به

ها از قرن توصیفی، تطبیقی و تحلیلی است. انتخاب نمونه

هایی مانند داشتن نهم هجری قمری بر اساس مشخصه

تزئینات، کتیبه و دسترسی آسان بوده است. بر این مبنا سه 

ر: مقبره شیخ بیدوازی اثر از هر منطقه، به ترتیب صندوق قبو 

الدین محفوظ در موزه مفخم بجنورد، صندوق مقبره بابا رکن

روستای خسرویه فاروج و صندوق هارونیه محفوظ در موزه 

ویرانی مشهد، صندوق مقبره فخرالدین درویش بابل، 

صندوق امامزاده صالح روستای مرزرود ساری و همچنین 

ه است. در صندوق امامزاده عباس در ساری انتخاب شد

ها سعی شده تا آثار از منظر تاریخ ساخت، برگزیدن نمونه

ترین بازه تاریخی نسبت به یکدیگر باشند. دارای نزدیک

همگی این آثار دارای تزئینات هستند، به همین منظور، 

مطالعه تطبیقی در دو بخش صورت گرفته است. ابتدا با 

یبه، آثار هر بندی، نقش، تکنیک و کتهای قابتوجه به ویژگی

های صورت منفصل بررسی و در بخش دوم ویژگیمنطقه به

مذکور با یکدیگر در جهت اثبات فرضیه پژوهش، تطبیق تا با 

گیری علمی و منطقی نائل گردد. لازم به بندی به نتیجهجمع

ذکر است کیفیت برخی تصاویر به دلیل عدم نور کافی و 

 ن است.عکاسی از پشت شیشه ضریح فلزی کمی پایی

 معرفی صندوق قبور خراسان در قرن نهم هجری قمری

به اذعان صندوق هارونیه محفوظ در موزه ویرانی مشهد: 

کارشناسان موزه ویرانی مشهد، این صندوق از بنای بقعه 

هارونیه )مدفن امام محمد غزالی( به آنجا منتقل شده 

است. به دلیل از بین رفتن بخشی از کتیبه صندوق، صحت 

ای گردد و تنها تاریخ ساخت در گوشهم آن نیز تأیید نمیو سق

از بدنه فوقانی صندوق با خط ثلث و روسازی ساده عبارت: 

-به چشم می(« 834فی تاریخ سنه اربع ثلثین و ثمانمائه )»

خورد. تمامی اجزای صندوق با اتصال فاق و زبانه و تکنیک، 

ه هم قاب و صفحه، به اشکال مستطیل و مربع تقسیم و ب

اند. جهت استحکام هرچه بیشتر سازه یک قاب متصل شده

یکسره در قسمت پایین صندوق همانند کمربند به دور آن کار 

های فلزی به یکدیگر شده، علاوه بر آن، تمام اضلاع با تسمه

ها به شکل یک قاب افقی بندیاند. قابمحکم شده

مستطیلی نسبتاً بزرگ در وسط و دو قاب کوچک دیگر 

ها، وجود دارد. درون قاب ستطیلی عمودی در کنار آنم

باشد. دان و سلی به روش آلت و لقط میاصلی گره سرمه

تر شدن خط وسط، اجرا شده لقط گره سه خطی با عمیق

های آن، نقوش اسلیمی و خصوصاً است. درون تمام آلت

ها آثار کاری گشته و در زمینه آنترنج به شکل متقارن، کنده

شود. این نقوش اسلیمی و ترنجی نیز دیده می یزیآمرنگ

صورت پیوسته در قالب یک حاشیه به دور این شکل نیز به

تر، های مستطیلی کوچکقاب وجود دارد. درون قاب

اسلیمی شبیه به گلدان و درخت آذین بسته است و یک 

پری تر، با تکرار انعکاسی واگیره یک گل سهحاشیه باریک

(. 1شود )تصویر ها نیز دیده میور این قابقلبی شکل، به د

هندسی شش و لوز آلت چوبی و رویی صندوق با گرهسطح

پر که ساقه آن شکل قلبی را به شکل گل سه-یک حاشیه 

پوشیده شده است. تمامی نقوش گیاهی نیز با  -ایجاد کرده

 اند.متر اجرا شدهمیلی 6روسازی ساده و عمق زمینه تقریبی 

رشیدالدین محمد ه شیخ بیدوازی اسفراین: صندوق مقبر 

بیدوازی از مشایخ سلسله ذهبیه در سده نهم هجری است. 

او در باغ بزرگ و شخصی خودش خانقاهی ساخت که بعد 

جا به خاک سپرده شد. در این خانقاه از فوتش نیز در همان

سه در و یک ضریح چوبی تاریخی وجود داشته که امروزه دو، 

مانده که به همراه صندوق قبر چوبی به موزه دَر از آن باقی

اند. باوجود ذکر تاریخ شدهخانه مفخم در بجنورد منتقلآیینه

شمار های بیمعین در تاریخ ساخت این اثر، به دلیل شباهت

به لحاظ نقش و تکنیک اجرا با دیگر آثار خراسان و تاریخ فوت 

مکتوب، محمد بیدوازی و همچنین ساخت مقبره آن در منابع 

نگارندگان آن را متعلق به دوره تیموری و قرن نهم هجری قمری 

های ذکر است که در برخی از قسمتدر نظر دارند. شایان

مثابه اصل اثر برای شده و بهصندوق، مرمت و بازسازی

 نگارندگان، مدنظر است. در چهار طرف بالای این اثر، کتیبه
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کاری تخت، کنده را به خط ثلث با روسازی 1اسماء حُسنی

شش »ی دیگری درون دو قاب گشته است. همچنین کتیبه

عمل »طور عنوان شده است: نام سازنده را این« کشیده

ابعاد «. استاد محمد بن نظام، بنده ذوالجلال و الاکرام

 93و  112، 125صندوق با عرض، طول و ارتفاع به ترتیب: 

عمدتاً  هایسانتیمتر است. تمامی سطوح صندوق به قاب

مستطیلی همچنین مربعی تقسیم و با تکنیک قاب و صفحه 

بندی صندوق و اتصال فاق و زبانه، ساخته شده است. قاب

نیز بر پایه قاب مستطیلی افقی در مرکز اثر صورت پذیرفته، 

موازات قاب اصلی که دو قاب کشیده مستطیلی بهنحویبه

در طرفین آن  تردر بالا و پایین و چهار قاب مستطیلی کوچک

-کنده« هشت و ستاره»وجود دارد. درون قاب مرکزی گره 

خطی بوده و درون صورت تکها بهکاری شده است. آلت

ها، نقوش اسلیمی و ترنجی شکل کاملًا متقارن تمامی لقط

ای قلبی شکل، مشابه شود. همچنین قاب حاشیهدیده می

های ی قابصندوق هارونیه، با یک فرم و اندازه به دور تمام

های مستطیلی کوچک و بزرگ تکرار شده است. در قاب

شش چشم »کشیده فوقانی و تحتانی قاب مرکزی، گره 

گردد، و کشیده با تکنیک آلت و لقط مشاهده می« گاوی

ها صرفاً نقش ترنج تکرار شده ها دو خطه و درون لقطآلت

است. درون دو قاب مستطیلی طرفین صندوق نیز کادر 

به همراه نقوش اسلیمی و ترنج با یک کادر حاشیه محرابی 

(. روسازی در 2مجزا، مزین و آراسته گردیده است )تصویر 

صورت ساده بوده و نقوش گیاهی تمامی اجزای صندوق به

-متر تجاوز نمیمیلی 7عمق زمینه این نقوش تقریباً بیشتر از 

 کند.

آرامگاه  الدین روستای خسرویه فاروج:مقبره بابا رکن صندوق

كيلومتري جنوب  26بی روستاي خسرويه در فاصله و بی 2بابا

                                                           

هایی هستند نام (های نیکوی خداوندنام) :حُسنیالله الاسماء . 1

 99ها را شمار این نام غالباً است.  که در اسلام برای الله به کار رفته

این  اند که بیشتر آن در قرآن آمده است، ولی برخی دیگر برنام دانسته

 ت.ها بیشتر اسباورند شمار آن

کلمه بابا به معنای عارف، حکیم و دانشمند، راهنما و مرشد که . 2

صاحب فضل و کرامت بوده است و مردم برای رفع مشکلات خویش 

ها هایی جهت بزرگداشت آنبقعه مرگشانبه او مراجعه و پس از 

باشد که شامل یک سالن بزرگ و مرتفع به غربي فاروج، می

همراه گنبد شیروانی پوش مخروطی و یک اتاق کوچک 

در  5945است. بنا مربوط به دوره تیموری و با شماره 

فهرست آثار ملی به ثبت رسیده است. در حال حاضر 

دوق این بقعه در اتاق بسیار کوچک درون روستا با شرایط صن

هایی که در گردد. با توجه به کتیبهنامطلوب نگهداری می

هذه وفات المرحوم المغفور »شده، قسمت بالایی اثر درج

قطب البدلا، شرف المله و الدین بابا حسین طاب الله ثراه و 

سبع و  الحرام سنهجعل الجنه مثواه بتاریخ هفدهم محرم

صندوق متعلق به شخصی به نام « تسعین و ثمانمائه

ق وفات یافته است. همچنین 897الدین بابا بود که در قطب

صورت نظم بدین ای دیگری بهدر ضلع مقابل آن کتیبه

ذکر تاریخ هجرت بابا از خردمند جوید »مضمون آمده است: 

اهل هنر، عمل درویش محمد بن مرحوم استاد احمدشاه 

با توجه به « اللهزدری ناظمه حاجی علی و کاتبه فضلکاری

اینکه متن اشاره به هجرت بابا که همان فوت وی است در 

وجود دارد و طبق حروف ابجد به تاریخ  3ادامه کلمه، خردمند

ق یعنی یک سال پس از مرگ بابا اشاره دارد. پس تاریخ 898

باشد، اما کتیبۀ ق می898صحیح ساخت این صندوق 

ی با مضمون صلوات کبیر بروی این صندوق وجود دارد دیگر 

ق و عمل نجار محمد، است. این کتیبه 922که حاوی تاریخ 

رسد: نوع و شیوه به دلایل حاضر نیز یک اثر مستقل به نظر می

متفاوت خط آن با کتیبه اصلی صندوق، جای گذاری ناشیانه 

، همگی از تزئیناتبریده نقوش، عاری بودن چند قاب و بریده

هرحال خط های بر روی این اثر بوده است. بهحاکی از مرمت

متر میلی 5ها، ثلث با روسازی ساده و عمق حدوداً کتیبه

باشد. ابعاد مکعب مستطیلی صندوق با طول، عرض و می

سانتیمتر است. ایجاد  130و  113، 205ارتفاع به ترتیب: 

رایج  قمری هجری 10تا  6این لقب بیشتر از قرن . اندکردهایجاد می

 ،اندشده که مشرب عرفانی داشتهمی منتسبو به افرادی  بوده

الدین الدین، بابا بیات، بابا قاسم، بابا شهابمانند بابا فولاد، بابا رکن

 غیره. و

 4+ د: 200+ ر:  600خ:»جدول حروف ابجد . خردمند. بر اساس  3

 .898=«4+ د: 50+ ن:  40+ م:
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فحه اشکال مربع و مستطیل صندوق با تکنیک قاب و ص

صورت پذیرفته و اجزا نیز با اتصال فاق و زبانه به همراه میخ 

ها نیز پیرامون بندیاند. قابچوبی به یکدیگر وصل شده

گرفته و در موازات آن دو قاب قاب مستطیلی مرکزی شکل

مستطیلی کشیده عمودی و افقی همچنین چهار قاب 

کوچک مربع، شکل گرفته است. در طرفین قاب مرکزی یک 

صورت متقارن وجود اب مستطیل در بالا و مربع در پایین بهق

کاری کنده« شمسه هشت تنُد»دارد. درون قاب مرکزی گره 

ها نیز کاری نقوش درون لقطشده است. تکنیک کنده

همانند صندوق مقبره شیخ بیدوازی، بوده، با عمق منبت 

متر، است. این شباهت نیز در میلی 10تا  5متغیر بین 

پری قلبی شکل، ها با تکرار نقش گل سهدور تمام قاب حاشیه

ای افقی مستطیل های حاشیهگردد. درون قابمشاهده می

کاری شده. شکل پیرامون قاب اصلی، دو شش کشیده کنده

ها و تکنیک آن مشابه قاب ( نوع نقش درون لقط3)تصویر 

های کوچک نیز مرکزی اثر است. این شیوه شامل درون مربع

ردد. تزئینات اسلیمی شکل درون قاب مستطیلی گمی

شده و احتمالاً مربوط به آن قسمت عمودی طرفین، بریده

نبوده و بعداً جایگزین شده است، اما در قاب مربعی شکل 

خطی و نقوش اسلیمی و تک ، با آلت«چلیپا»پایین آن گره 

کاری گشته صورت متقارن کندهها، بهختایی درون لقط

این نقوش همانند دیگر نقوش صندوق،  یاست. روساز 

ذکر است که چند قاب تخت انجام پذیرفته است. شایان

الحاقی با توجه به مباحث صورت گرفته بر روی بدنه صندوق 

 اند.نظر نمودهها صرفوجود دارد که نگارندگان از بررسی آن

   
صندوق )چپ( : 3: )وسط( صندوق مقبره شیخ بیدوازی. تصویر 2( صندوق هارونیه محفوظ در موزه ویرانی مشهد. تصویر راست: )1تصویر 

 الدین روستای خسرویه فاروج )نقش قلبی شکل، ترنج و فرم محرابی کاملاً مشهود است( )مأخذ: نگارندگان(مقبره بابا رکن

 

 قمری هجری قبور مازندران در قرن نهممعرفی صندوق 

ین بنا در غرب اصندوق قبر بقعه درویش فخرالدین بابل: 

 بابل به آمل در قبرستانیجاده اصلى  کنارشهر بابل و در 

. پلان این بقعه از سه بخش؛ بدنه کوچک واقع شده است

ضلعی ضلعی و بام هشتمدور، منطقه انتقالى هشت

 باصحن بنا صندوق چوبى در  هرمی، شکل گرفته است.

و  یالکرسهیآمشتمل بر قسمت فوقانی هاى در کتیبه

ی دیگری در این قسمت . کتیبهصلوات کبیر است

: نمایدمشخصات، بانی، سازنده و تاریخ ساخت را عیان می

                                                           

ق در 906ق الی  760حکومت محلی مرعشیه )مرعشیان( از . 1

 منطقه مازندران حکمرانی کردند.

 آملى اسماعیل نجار استاد بن على بن فخرالدین استاد عمل

 ؟() تیولازردن  الدینشمس درویش بامتثال رازى المعروف

رویش فخر د الصالحین مفخرالفقرا المحققین سلطان رحل»

دین حاجى طاب ثرا و جعل الجنة مثواه بن حسن حاجى فى 

الهجریه النبوى » (833) «تاریخ سنه ثلاث و ثلاثین و ثمانمائه

الکاتب الفقرا الحقیر خادم الفقرا و الصلحا الضعیف نظام 

 اس کتیبه موجود احتمالاًبر اس. «بن على جوبکلاه الطبری

باشد. می 1مقبره، مدفن یکی از سرداران یا بزرگان مرعشی

متر میلی 12نوع خط، ثلث با روسازی ساده و عمق نزدیک به 
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 106و  108، 245است. صندوق با طول، عرض و ارتفاع 

سانتیمتر و تکنیک قاب و صفحه به اشکال مستطیلی 

اق و زبانه همچنین میخ که با اتصال ف شدهمیتقس اندازههم

ی که سه مستطیل بیترت بهاند. متصل گردیده گریکدی بهچوبی 

اندازه در کنار یکدیگر و یک مستطیل باریک عمودی در هم

اندازه، های همها قرار گرفته است. درون این قاببین آن

طرف )شمالی( گره چهار و سمت مقابل آن )جنوبی( یک

با تکنیک آلت و  «چهار»نقوش گیاهی کار شده است. گره 

ها دوخطی درون هر کادر تکرار شده است. آلت بار دولقط 

-ها نقوش اسلیمی و ختایی مخصوصاً گلبوده و درون لقط

مق زمینه پر شبدری( با روسازی مقعر و عهای چندپر )سه

( 4کاری گشته است. )تصویر متری کندهمیلی 12تقریباً 

های کشیده مستطیلی طرفین نیز با نقوش ختایی قاب

اند. باوجود مسطح بودن زمینه دار پوشانیده شدهحمیل

دار نموده است. ها، نجار آن را با نوک مغار، بافتکاریکنده

-درون قاببندی ترنجی در طرف جنوبی، استفاده از ترکیب

ماهی شکل با تأکید بر نقوش ختایی های اصلی و زمینه فلس

ها، کاملاً مشهود پر با حفظ تقارن نیز درون آنهای چندو گل

دار به همراه عمق ها با روسازی مقعر و حمیلاست. اجرای آن

مجزا  ها با دو حاشیهباشد. این قابمتر میمیلی 10بالای 

کاری نیز در د. این ویژگی کندهانختایی شکل، محصور گشته

های اصلی صندوق نیز که با نقوش بازوهای تحتانی و ستون

-ای پوشیده شدهصورت نوارهای حاشیهاسلیمی و ختایی به

 شود.اند، دیده می

صندوق قبر امامزاده عبد الصالح روستای مرزرود ساری: 

در توابع شهر  زاده صالح روستای مرزرودبقعه متبرکه امام

 نوادگان از امامزاده این روایات طبق بر واقع شده که ساری

گنبد رُک  بابرجی بقعه  بنا .باشدمی )ع(کاظم موسی امام

صندوق چوبی بسیار پرکاری در مرکز  بوده کهضلعی هشت

هایی از بدنه آن، در آن واقع شده است. متأسفانه قسمت

ته، همچنین بعضی از پی سودجوی برخی از افراد به یغما رف

شوند. بر صورت نامناسبی در محل نگهداری میقطعات به

های اصلی روی قسمت بازوی بالایی چهر طرف و ستون

کاری صندوق آیه یک تا سیزده سوره فتح با خط ثلث کنده

صورت شده است. مشخصات سازنده در کتیبه دیگری بدین

 الاقران ينز الشريفه العماره هذه امر»نگاشته شده است: 

 استاد بن علي استاد عمل، پير محمد آقا بن گستهم آقا

 و ثمانين و اربع سنه ،النبوه هجريه رازي نجار فخرالدین

 عضلاا در وقصند تقطعا ،یدزدبا نماز در (884)« ثمانمائه

 و لشما ضلع تنها و نددنبو دموجو محل در ب،جنو و بغر

با روش ساخت صندوق ند. دبو بررسیقابل و کامل قشر

 220قاب و صفحه و اتصال فاق و زبانه به ابعاد طول و عرض 

سانتیمتر صورت پذیرفته. مجموع بدنه صندوق بر  162در 

 182در  144روی یک پایه )پاسنگی( جداگانه به ابعاد 

ها علاوه بر استحکام سانتیمتر قرار گرفته است. به نظر آن

زئین در هرچه بیشتر اجزای صندوق، فضای بیشتری جهت ت

اختیار نجار قرار داده و نتیجتاً به پرکار شدن اثر انجامیده 

 است.

نجار با استفاده از یک قاب مستطیلی کشیده در وسط و دو 

باریک در دو طرف آن روی بدنه اصلی و چندین قاب  قاب

-اندازه در پایه به همراه دو قاب مربع در گوشهمستطیلی هم

بندی نموده است. نقش هندسی ها، فضاها را تقسیم

شمسه شش و »و  «شمسه ده کُند»، «شمسه هشت تند»

، به ترتیب در قاب اصلی ضلع شمالی، شرقی «ضلعیشش

 -جز قسمت پاسنگیبه-و پاسنگی با تکنیک آلت و لقط، 

ها با نقوش ها دوتایی و درون لقطاجرا گشته است. آلت

-ی نیز با روسازیپر های چندپر ختایی مانند سهاسلیمی و گل

متر، است. میلی 6های غالباً مقعر و عمق زمینه بیشتر از 

( دو حاشیه باریک ختایی و پهن اسلیمی نیز با 5)تصویر 

اند. در کاری شدههمین مشخصات به دور قاب اصلی کنده

کنار آن یک حاشیه باریک با نقش گل چهارپر و سپس قاب 

های رد. درون قابمستطیلی عمودی با نقوش ختایی قرار دا

مستطیلی پاسنگی با فرم ترنجی، نقوش اسلیمی و عمدتاً 

ها ساده و مقعر با عمق ختایی پر شده است. روسازی آن

متر ارزیابی شده است. سرتاسر اجزای میلی 7زمینه تقریبی 

آمیزی شده که احتمالاً مربوط رنگ ها مختلفصندوق با رنگ

 های پیشین باشد.به سده

جاده  در امامزاده عباس: بر امامزاده عباس ساریصندوق ق

شهر ساری  (، محله آزاد گله)ع()بلوار امام رضا نکاساری به 

-ها بهواقع شده است. بنای اصلی مانند اغلب برج مقبره

صورت منفرد بوده که در حال حاضر دستخوش تغییراتی 

( و همچنین صلوات 47تا  1شده است. آیاتی از سوره یس )
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ها و بازوهای ا خط ثلث بر روی چهار طرف ستونکبیر ب

های فوقانی و تحتانی صندوق حفر شده، همچنین کتیبه

دیگری درون یک قاب جناغی شکل در وسط صندوق، مبنی 

بر معرفی اشخاص مدفون در بقعه است. نام متولیان و 

سازنده صندوق درون کادر مستطیلی مجزا در قسمت پایه 

 الصندوق بعمل هذه اهتمام و سعي»بنیز چنین آمده است: 

 و علي سيد ابن حسن سيد و امير سيد ابن مرتضي سيد

 سيد ابن محمد سيد و الدینشرف سيد ابن عباس سيد

 عملالدین، شمس سيد ابن الصمد عبد سيد و حسين

 تحرير شلنبه موضع ساري نجار احمد استاد ابن الدینشمس

ثمانمائه  تسعين و سبع سنه الاخر جمادي ماه التاريخ في

 7ها ساده با عمق زمینه تقریباً روسازی تمامی آن(«. 897)

ای مجزا به ابعاد صورت پایهباشد. صندوق بهمتر میمیلی

به ترتیب، طول، عرض و ارتفاع، با تکنیک  120و  150، 250

قاب و صفحه نیز اتصال فاق و زبانه، ساخته شده است. 

اشکالی از مستطیل  بندی سرتاسر صندوق صرفاً باقاب

که همانند صندوق درویش نحویصورت پذیرفته، به

اندازه، به همراه چهار فخرالدین بابل، سه مستطیل هم

مستطیل باریک عمودی کل سطح اثر را پوشانیده. نیز 

بندی گردیده های مستطیلی قسمقسمت پاسنگی با قاب

است. دو قاب اصلی در طرفین ضلع شمالی با گره شمسه 

ضلعی و قاب وسط با نقوش گیاهی همچنین و شش شش

در ضلع جنوبی عکس آن یعنی قاب وسط با گره هندسی 

ضلعی و قاب طرفین با نقوش گیاهی، شمسه شش و شش

اند. همچنین بر روی اضلاع غربی و شرقی نیز پوشانیده شده

ها با شود. تمامی گرهگره هندسی شمسه ده کُند دیده می

های ار شده است. البته در قابتکنیک آلت و لقط ک

طرفین بدنه اصلی، گره هندسی ستاره مستطیلی باریک

کاری شده است. تکنیک و ضلعی نیز کندهپر و شششش

ها شباهت زیادی با گره نقوش مورد استفاده درون لقط

صندوق امامزاده صالح مرزرود دارد. همچنین علاوه بر 

ها، دو قاب قاب ای با نقوش ختایی به دور اینحاشیه

مستطیلی باریک دیگر در طرفین با نقوش ختایی و اسلیمی 

های اصلی پر شبدری، نیز وجود دارد. قابخصوصاً گل سه

پری های چنددیگر، با مرکزیت نقش ترنج در مرکز و برگ و گل

همراه های اسلیمی به شکلی متقارن، ختایی همچنین ساقه

( این 6اند. )تصویر تهغالباً مقعر اجرا گش با روسازی

ها نیز در نقاشی سطوح و نقوش قسمت پاسنگی شباهت

هم صادق است، مثلاً استفاده از زمینه فلس ماهی شکل و 

ها های ترنجی شکل با روسازی ساده درون این قابقاب

 12شود. ضمناً عمق زمینه در اضلاع متغیر و تا دیده می

 متر نیز بوده است.میلی

   

وسط(. تصویر ) یسار : صندوق امامزاده عبدالصالح مرزرود 5: بخشی از بدنه صندوق بقعه درویش فخرالدین بابل )راست(. تصویر 4تصویر 

 : صندوق امامزاده عباس ساری )چپ( )مأخذ: نگارندگان(6

 بصری صندوق قبور مازندران با خراسانهای تطبیق ویژگی

 بصري نيروهاي و عناصر تركيب معمولاً هنرمندانبندی: قاب

 دارند، اختيار در كه اصلی كادر اساس بر را خود قاب و کادر

ي اثر بر نيروهاي بصري فضا و این محدوده. دهندشکل می

 .با يكديگر مؤثر است های درون آنقابو تركيب 

رغم مکعب ( بر این مبنا، علی9: 1396راد، )حسینی
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مستطیل بودن آثار خراسان و مازندران، دو نوع متفاوتی از 

بینیم. لازم به ذکر است که با توجه ها میبندی را در آنقاب

-الدین، نمیبه تعمیرات صورت گرفته روی صندوق بابا رکن

کرد.  اظهارنظربندی این اثر قاب مورد درطور قاطع توان به

های خراسان آنچه که مسلم است، نجار هرحال در صندوقهب

ابتدا سطح را به سه قسمت مستطیلی نامساوی و سپس هر 

یک را مجدد به چند قاب مستطیلی و بعضاً مربع دیگر، 

تقسیم نموده است که در دو محور عمودی و افقی نیز متقارن 

هستند. در آثار مازندران نیز نجار، فضا را به سه قسمت 

ساوی تقسیم نموده، البته در مورد صندوق مرزرود این م

بندی ناهمگون بوده و کشیدگی قاب اصلی بسیار تقسیم

اندازه در کنار هم زیاد است. در دو اثر دیگر نیز سه قاب

 ها هستند.ای تزئینی به دور آنیکدیگر با یک قاب حاشیه

های آثار مازندران، درصد شکل قاب 98گفت که  دیبا

های قسمت باشد، این تأکید حتی در قابیل میمستط

 (.1شود )جدول پاسنگی نیز دیده می

ش اتمام معانی زیچچیهدر جهان رسد که به نظر مینقش: 

شود بلکه هر نمودی متضمن محدود به شکل ظاهری آن نمی

حال، . بااینبودی است و برای هر ظاهری باطنی وجود دارد

نیز از این امر مستثنی نیستند و نقوش بر روی صندوق قبرها 

باشد )منظور می بحثقابلها در قالب نقوش متن و حاشیه

ها است(. بر روی های اصلی و فرعی در کنار آناز متن، قاب

های خراسان تنها درون قاب مرکزی )وسط( از نقوش صندوق

« شمسه هشت تنُد»هندسی استفاده شده است. دو گره 

ها به شکل متقارن کار میان این قاب در« دان و سلیسرمه»و 

ها، های هندسی بر روی صندوقکارگیری گرهاند. بهشده

رسد که ترسیم تصادفی و یا اتفاقی نبوده، یعنی به نظر می

توانسته این نقوش در بهترین جای صندوق توسط نجار نمی

تنها سازندگان اين آثار نه بدون دانش و عقبه فکری بوده باشد.

ات خود را، بلكه نوعی ســلوک و طريقت جهت نزديك اعتقاد

ها اين اعتقاد دهند. آنشدن به كمال را در كارشــان نشان می

چينی ايران به چند طريق ازجمله نظم هندسی و را در گره

 اندکارگیری اعداد خاص در هندســه اين هنر ابراز نمودهبه

ره که های گ(. حتی برخی چیدن آلت29: 1385)کیانمهر، 

رسیدن  گردد را، تعبیرمیشکل کلی گره منجر به ترسیم  نهایتاً 

دانند ، میاز کثرت به وحدت، وحدتی در تعادلی هنرمندانه

تجلی صفات خداوند  ی کهكثرت .(37: 1382)امیرغیاثوند، 

، صورت اشكال كثیر ظهور كرده استدر این نقش به واست 

(. 452: 1394ی، )بلخار  انداز مركزی واحد ساطع شده نیز

های اصلی بیشتر، در آثار مازندران ظاهراً به دلیل وجود قاب

های بندیدرصد قاب 50استفاده از نقوش هندسی در 

ها اصلی بوده و مابقی نیز با نقوش گیاهی پرَ شده است. گره

که شش گره متفاوت طوریتر از آثار خراسان بوده بهنیز متنوع

 گردد.نیز مشاهده میاز هم بر روی سه صندوق 

-تری از صندوقنقوش گیاهی نیز به لحاظ کمی سطح وسیع

-ها درون لقطاند، آنهای خراسان و مازندران را پوشش داده

ها بندیجز قاب وسط، قابها، کادرهای کوچک و بزرگ، به

اند. بر روی آثار خراسان غالباً از نقوش اسلیمی، تکرار شده

که حتی نحویشده است، به خصوصاً نقش ترنج استفاده

محل استفاده و نوع ترسیم این نقش بر روی هر سه صندوق 

باشد. برخی معتقدند به کار بردن این نقش در نیز مشابه می

با نیت ایجاد فضایی  عمدتاً آثار هنری ایرانی اسلامی )فرش( 

ترنج همان مفهوم نوعی که . بهورای فضای مادی است

زمان است و لا کان و لام، بهشت است که فضایی مقدس

گنجد و تمامی اشکال درون در قالب شکل یا نشانی نمی

محدوده ترنج در القای مفهوم وحدت از کثرت قرار دارند؛ تا 

-تواند لقاءالله باشد در انتزاعیآن فضای ابدی ازلی که می

ترین شکل خود که همان نقطه در مرکز ترنج باشد، متجلی 

( همین الگو در آثار 26: 1390صام، . )میرزاامینی و بگردد

-های ختایی دیده میمازندران نیز با تنوع بیشتر گل و برگ

پَر های چندپر خصوصاً سهطور مثال استفاده از گلشود، به

وفور بر روی شبدری و همچنین زمینه فلس ماهی شکل نیز به

مشاهده است. این تنوع در نوع نقش و تعداد ها قابلآن

ها نیز مشهود است، اما بندیها به دور قابیهمتفاوت حاش

-در ساخت حاشیه شدهگرفتهدر آثار خراسان نیز نقش به کار 

که طوریگردد، بهها، تنها به یک نقش قلبی شکل منتهی می

 شمار بهها پرتکرارترین نقش بعد از ترنج بر روی این صندوق

 (.1رود )جدول می

ترین از متداول روش ساخت قاب و صفحه، یکیتکنیک: 

های ساخت آثار چوبی از دوران اولیه اسلامی در ایران تکنیک

ترین آثار تقریباً سالم از این تکنیک در بوده است. قدیمی

ی عباسی هستند. مانده از دورهایران، درهای چوبی برجای
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ظاهراً هنرمندان نجار دو منطقه خراسان و مازندران کاملاً با 

اند و با استفاده از اتصال فاق ا بودهها آشنخصوصیات چوب

و زبانه توانستد آثاری خلق کنند که چند قرن سالم بمانند. 

های فلزی جهت )پین(های چوبی و تسمه استفاده از میخ

استحکام بیشتر اتصالات نیز بر روی آثار هر دو منطقه دیده 

( ظاهراً اساتید منطقه خراسان به دلایلی 1شود. )جدول می

. نقوش هندسی 1اند. کمتری در اجرای تزئینات داشتهتبحر 

کاری ولی در ها کندهدر آثار خراسان مستقیم روی قاب

صورت مجزا کار، شده مازندران با تکنیک آلت و لقط به

ها که از عوامل مهم در تزئین و زیبایی . روسازی2است. 

رود در آثار خراسان ساده ولی در بصری منبت به شمار می

. 3دران، ساده، محدب و مخصوصاً مقعر، بوده است. مازن

های آثار مازندران بیشتر از آثار خراسان کاریعمق زمینه کنده

کاری آثار خراسان مسطح، اما در کنده. زمینه 4باشد. می

. استفاده از نقاشی بر روی چوب 5دار است. مازندران بافت

خراسان صرفاً ، منتها در شدهمشاهدهدر اغلب آثار مازندران 

 .(2بر روی یک اثر وجود دارد )جدول 

به دلیل بار  ها در این نوع آثار تاریخی، هموارهکتیبهکتیبه: 

محتوایی و همچنین معرفی مشخصات فنی اعم از تاریخ، 

اند. نوع خط تمامی سازنده، خطاط و غیره نیز موردتوجه بوده

و محل هایی در کیفیت باشد، اما تفاوتها ثلث میکتیبه

ها که در آثار خراسان کتیبهنحویشود، بهنگارش دیده می

صرفاً بر روی بازوهای فوقانی صندوق و یا نهایتاً درون یک 

ی است که حال درقاب کوچک روی بدنه نگاشته شده، این 

در آثار مازندران در درجه اول، شاهد کیفیت ممتاز خط 

به لحاظ  کتیبهنسبت به آثار خراسان هستیم، ثانیاً، جایگاه 

کم ها کموسعت و محدوده متصرف شده بر روی صندوق

نوعی که از حالت ساده بر روی بازوهای متعالی شده، به

 ها و سپس علاوه بر آن به داخل قاببالایی صندوق به پایه

( دلایل متعددی 2یافته است. )جدول اصلی صندوق راه

به خطاط  تواند در این امر دخیل باشد، عدم دسترسیمی

دست، یا عدم حمایت مالی مناسب، زمان ناکافی و چیره

ها نیز صادق است، غیره. این تمایزات در محتوای کتیبه

ها ابیات موزون ادبی که در آثار خراسان، کتیبهطوریبه

ها ذکر شده است، هستند تا جای که نام شاعر نیز در کتیبه

شیعی  ولی در آثار مازندران متناسب با مذهب رسمی

های با مضامین صلوات حکومت محلی مرعشیان، کتیبه

ها شود. آنالکرسی، سوره فتح و بقره، دیده میکبیر، آیه

 اصول موضوع دو با متوني گزينش بر هنرمندان تأکيد نشانگر

: 1393الهی، است )کلانتر وآیتبوده  تشيع حقانيت و دين

باط (. محتملاً این مضامین با شخص متوفی نیز ارت14

 مستقیم داشته است.
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 )مأخذ: نگارندگان( یقمر  یو نقوش صندوق قبر و مازندران و خراسان در قرن نهم هجر  یبند¬قاب ی: بررس1جدول 
ف

ردی
 

 بندیآنالیز خطی قاب نام صندوق

سال 

 ساخت

 ه.ق

 نقش قاب بندی

نقوش غالب و 

 مشترک گیاهی
 جزئیات نقش گیاهی جزئیات نقش هندسی تصویر صندوق

 حاشیه اصلی

ب
قا

ک 
ی ی

فها
طر

 
دنه

ب
 گیاهی 

 هندسی
ترکیب 

 بندی

ل
طی

ست
م

 

مربع
ل 
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م

 

مربع
ی 

سلیم
ا

 

ی
ختای

 

 هارونیه 1

 

 

834 

 

● 

 

● ● - 5 

 

● 

 

- 
 سرمه دان و سلی

 شش و لوز آلت چوبی
 شکلنقوش قلبی  ترنجی

   

2 
بابا رکن 

 الدین

 

 

898 
● - ● ● 11 

 

● 

 

 

● 

 

 شمسه هشت تند

 چلیپا
 ترنجی

 ترنجی

 نقوش قلبی شکل
   

3 
مقبره شیخ 

 بیدوازی
 

 

- 
● - ● ● 7 

● 

 
- 

 شمسه هشت تند

 
 ترنجی

 ترنجی

 نقوش قلبی شکل

   

4 
بقعه درویش 

 فخرالدین

 

 

833 
● - ● - 7 

 

● 

 

 

● 

 

 ترنجی چهار

 پر گل سه

زمینه فلس ماهی 

 شکل
   

5 
امامزاده 

 عبدالصالح

 

 

884 
● - ● ● 9 

 

● 

 

 

● 

 

 شمسه هشت تند

 شمسه ده کند

 ضلعی 6و  6شمسه 

 شش و گیوه

 هندسی

 گل سه پر

زمینه فلس ماهی 

 شکل
   

6 
امامزاده 

 عباس

 

 

897 
● - ● ● 11 

 

● 

 

 

● 

 

ستاره شش پر و شش ضلعی 

شمسه  -شمسه ده کند  -

 ضلعی 6و شش 

 

هندسی و 

 ترنجی

 گل سه پر

زمینه فلس ماهی 

 شکل
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 : بررسی تکنیک اجرا و کتیبه صندوق قبور مازندران و خراسان در قرن نهم هجری قمری )مأخذ: نگارندگان(2 جدول
ف

ردی
 

 نام صندوق

سال 

 ساخت

 ق-ه

 کتیبه تکنیک اجرا

عمق  روسازی

 زمینه

 میلیمتر

تکنیک 

 ساخت

 هاقاب

تکنیک ساخت 

 گره هندسی
ساده تصویر نوع خط محل قرارگیری کتیبه اتصالات اضلاع رنگ آمیزی
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د
ح

م

ب
 

 هارونیه 1
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 ثلث
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بابا رکن 

 الدین
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● - - 10-5 
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 صفحه
 - کاریکنده

  

 ثلث

 

3 
مقبره شیخ 

 بیدوازی

 

- 
● - - 7 
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 صفحه
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 ثلث

 

4 
بقعه درویش 

 فخرالدین

 

833 
● ● ● 12-10 

قاب و 

 صفحه
 نامعلوم آلت و لقط

  

 ثلث

 

5 
امامزاده 

 عبدالصالح

 

884 
● ● ● 10-7 

قاب و 

 صفحه
 ● آلت و لقط

  

 ثلث

 

6 
امامزاده 

 عباس
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قاب و 

 صفحه
 ● آلت و لقط

  

 ثلث
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 بحث

 اشتراکات به اینجا متن، در پذیرفته صورت مباحث به توجه با

 مازندران و خراسان قبرهای صندوق بصری هایافتراق و
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 رعایت مسئله تقارن.

طرف از بدنه های کلی بر روی یک. فرد بودن تعداد قاب4

 است.

 های اصلی و مرکزی.. استفاده از نقش هندسی در قاب5

ها و های فرعی، حاشیهکارگیری نقوش گیاهی در قاب. به6

 های هندسی.درون لقط گره

 ها با روسازی تخت.. ثلث بودن خط تمام کتیبه7

 هاافتراق

مازندران در مقابل بندی مشابه و یک اندازه آثار . قاب1

 و متنوع آثار خراسان. ریمتغبندی قاب

و عدم وجود آن در آثار  مازندران. وجود پاسنگی در آثار 2

 خراسان.

های هندسی بر روی . تنوع و پیچیدگی کمی و کیفی گره3

تر گیرصندوق قبور مازندران در مقایسه با خراسان چشم

 است.

های لقط در ساخت گرهبر آلت و . استفاده از تکنیک زمان4

کاری های مازندران در مقابل تکنیک کندههندسی صندوق

 این نقوش بر روی آثار خراسان.

. نقوش گیاهی غالب در آثار مازندران، ختایی و خراسان، 5

 اسلیمی است.

پر های مازندران، گل سه. نقش پرتکرار بر روی صندوق6

 شبدری و خراسان، نقش ترنج است.

های به ری نقوش گیاهی )ختایی( متنوع در حاشیهکارگی. به7

های اصلی آثار مازندران و در مقابل استفاده از یک دور قاب

 حاشیه قلبی شکل در هر سه صندوق خراسان.

. روسازی متنوع و غالباً مقعر نقوش گیاهی آثار مازندران و 8

کاری نقوش استفاده تنها از روسازی ساده )تخت( در کنده

 سان.گیاهی خرا

های کاری تقریباً زیاد نقوش صندوق. عمق زمینه کنده9

های مازندران در مقابل عمق متوسط و نسبتاً کم صندوق

 خراسان.

ها در آثار . کیفیت نگارش و وسعت مورد استفاده کتیبه10

 مازندران نسبت به آثار خراسان بیشتر ارزیابی شده است.

 گیرینتیجه

تبع آرامگاهی در دوره تیموری، بهبا توجه به رونق ساخت بقاع 

آن ساخت صندوق قبرهای چوبی بر روی سنگ مزار داخل 

ها نیز موردتوجه قرار گرفت. بنابراین در پاسخ سؤال اول آن

کاری و توان بیان داشت که سبک و شیوۀ کندهپژوهش می

قبرهای چوبی در خراسان باوجود اینکه نوآوری  تزیین صندوق

وجود ندارد، اما درواقع نوعی انسجام ها چندانی در آن

شود و این مسئله آثار را به لحاظ ها مشاهده میسبکی در آن

تر نموده است، و منسجم هم بهنقش و فرم، بسیار نزدیک 

نوعی عکس این قبرهای چوبی مازندران نیز به اما در صندوق

تر هستند، قضیه حاکم است و آثار پرکارتر با اجزای متنوع

های که این تنوع تقریباً در غالب تمام عناصر و ویژگیریطو به

بندی، نقش )مخصوصاً نقوش گیاهی( قاب رینظها صندوق

گردد. در پاسخ به سؤال دوم کیفیت روسازی نیز مشاهده می

و  تری دارندپژوهش باید گفت که آثار خراسان ساختار کلی

آثار تبعاً جزئیات گیاهی و نقوش کمتری دارند، ولی در 

تر و مازندران نیز این انسجام در یک قالب سبکی بزرگ

ی است. محتملاً فراوانی ماده اولیه در بررسقابلتر نیز متنوع

مازندران سبب پدیدار شدن اساتید متعدد و به دنبال آن، 

تنوع در اجرای فنی و تکنیکی این نوع از آثار شده است. 

یا مازندران با دیگر وجود، مقایسه آثار چوبی خراسان و بااین

تواند موضوع مناطق ایران در قرن نهم هجری قمری نیز می

 مناسبی برای تحقیقات آتی باشد.
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 چکیده

وسعت گسترده، علاوه بر اینکه محملی برای رشد سرزمین خراسان با 

و شکوفایی هنرهای گوناگون بوده است، برخی از مفاهیم کلیدی 

ست های بازجفرهنگ ایرانی را نیز حفظ کرده است. یکی از بهترین راه

این مفاهیم، رجوع به هنرهایی است که فرهنگ و هویت ایرانی را 

ازجمله اقوام اصیلی اند. عشایر منطقه خراسان متجلی ساخته

و رسوم و نمادهای آنان ها، آداب هستند که بازشناسی سنت

تواند در شناخت هنر و فرهنگ بومی ایران مؤثر باشد. عشایر می

واسطه تعاملات فرهنگی که با اقوام و کرمانج، ترکمن و سنگسر به

اند، میراث فرهنگی خود را حفظ و شان داشتهمناطق مجاور همسایه

این است که شده در پژوهش حاضر اند. پرسش مطرحگر نمودهجلوه

های این عشایر چیست و این مفاهیم در مفاهیم کلیدی نقوش گلیم

اند؟ هدف از هایی بروز یافتهمایهقالب نمادهای کلیدی در چه نقش

های عشایر منطقه این پژوهش مطالعه نمادهای کلیدی نقوش گلیم

ها های آنمایهشده در نقشیدی مطرحخراسان و بازجست مفاهیم کل

ای ابخانهاندوزی کتتحلیلی و شیوه یافته-است. روش تحقیق توصیفی

های است. نتایج تحقیق بیانگر آن است که نقوش موجود در دستبافته

ها داشته و ترکیبی از های آنموردمطالعه، ریشه در اعتقادات و آیین

نده هستند. بسیاری از نمادهای کلیدی خلاصه کننده و شرح ده

کاررفته ازجمله نمادهای باروری، برکت، قدرت و حمایت نمادهای به

ها، ها و شیوه اجرای آنمشترک بوده، هرچند که در تلفظ نام

هایی وجود داشته و برخی از نمادها گاه مفاهیم متفاوت و تفاوت

ز اطورکلی نمادهای حیوانی بیشتر حتی متناقضی را در بر دارند. به

 ها نقوش انسانینمادهای انسانی و گیاهی کاربرد داشته و در ترکمن

 شود.دیده نمی

عشایر خراسان، کرمانج، ترکمن، سنگسر، نقوش گلیم،  واژگان کلیدی:

 نمادهای کلیدی

 

Abstract 

The vast land of The Khorasan, in addition to being a 

place for the growth and expression of various arts, 

has also preserved some of the key concepts of Iranian 

culture. One of the best ways to analyze these 

concepts is to study the arts that have manifested 

Iranian culture and identity. The nomads of The 

Khorasan region are among the noble tribes whose 

recognition of their traditions, customs and symbols 

can be effective in identifying the native art and 

culture of Iran. The nomads of Kermanj, Turkmen 

and Sangesar have preserved and displayed their 

cultural heritage due to their cultural interactions 

with their relatives and neighbors. The question 

raised in this article is what are the key concepts of the 

motifs of these nomads' kilims? And in the form of key 

symbols, in what motifs have these concepts 

emerged? The purpose of this article is to study the 

key symbols of the motifs of nomadic kilims in 

Khorasan region and to identify the key concepts 

proposed in their motifs. The research method is 

descriptive-analytical and the data collection method 

is library gathering. The results indicate that the 

motifs in the studied handicrafts are rooted in their 

beliefs and rituals and are a combination of 

summarizing and describing key symbols. Many of 

the symbols used, such as fertility, blessing, power, 

and support, are similar, although there are 

differences in the pronunciation of names and how 

they are performed. And some symbols contain 

different and even contradictory meanings. In 

general, animal symbols are used more than human 

and plant symbols and human motifs are not seen in 

Turkmen. 

Keywords: Khorasan nomads, Kurmanj, Turkmen, 

Sangesar, kilim motifs, key symbols.  
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 مقدمه

هایی است که در کتب جغرافیای کهنی خراسان از سرزمین

الممالک اصطخری، همچون البلدان یعقوبی، مسالک و 

برده شده حدود العالم و غیره ذکر و حدود و مناطق آن نام 

است. این منطقه وسیع، دارای عشایری با تنوع قومی 

ها و ها، بلوچها، عربگسترده همچون کردها، ترکمن

 63ها ش، کرمانج0621سنگسرها است. طبق سرشماری 

سایر درصد از ترکیب جمعیتی خراسان شمالی را در کنار 

 83ها درصد، ترک 84ها ها و تاتاقوام دیگر ازجمله فارس

درصد تشکیل  8درصد و بلوچ و عرب  1ها درصد، ترکمن

(. عشایر این 93: 0640پور و سلیمانی، دهند )کاظممی

های منطقه در گستره وسیعی از شمال شرق خراسان تا بخش

های شمال شرق و جنوب شرق استان گلستان و قسمت

استان سمنان را که روزگاری جزو خراسان بزرگ بوده، غرب 

های بومی و اصیل اند. هنر عشایر دارای خصلتپراکنده

هایشان نشأت گرفته و رسوم و سنتها، آداب بوده که از آیین

های ناب و اصیل خود را و با دوری از فضای شهری، ویژگی

ه ب حفظ کرده است. با عنایت به این مسئله، در این پژوهش

عنوان بخشی از های کرمانج، ترکمن و سنگسری بهگلیم

های نمادین عشایری، پرداخته مایههای دارای نقشدستبافته

که خواهد شد. پرسش این پژوهش عبارت است از این

شده در آثار این عشایر چیست و این مفاهیم کلیدی مطرح

معانی و مفاهیم در قالب نمادهای کلیدی در چه 

هایی بروز یافته است؟ هدف از پيژوهش حاضر مایهنقش

های عشایر منطقه مطالعه نمادهای کلیدی در نقوش گلیم

شده در خراسان و بازجست مفاهیم کلیدی مطرح

ها است. ازآنجاکه پیشینه تاریخی های نمادین آنمایهنقش

عشایر سنگسر، ریشه در خراسان بزرگ داشته و در مطالعات 

های عشایر کرمانج، ترکمن دستبافتهقبلی، نمادهای نقوش 

 اند، انجام پژوهشیو سنگسر موردبررسی همزمان قرار نگرفته

رسد. همچنین مطالعات پیشین، در این زمینه لازم به نظر می

وش و یابی نقها، ریشهمایهبیشتر متمرکز بر توصیف نقش

ها بوده است، اما پژوهش حاضر بر آن معانی و مفاهیم آن

بررسی نمادهای کلیدی مصور شده در قالب  است تا به

های این عشایر در جغرافیای های موجود در گلیممایهنقش

 ها، برخینزدیک به هم در خراسان پرداخته و باوجود تفاوت

شده در آثار ایشان از مفاهیم کلیدی فرهنگ ایرانیِ منعکس

را خاطرنشان سازد. بر این اساس، ابتدا این عشایر و 

ها هایشان معرفی، سپس انواع نقوش گلیمدستبافته

ها در پنج گروه شوند و درنهایت معانی نمادین آنمشخص می

شود تا نمادهایی که بندی و در جدولی آورده میکلی دسته

ساز حفظ و تداوم برخی از مفاهیم کلیدی فرهنگ زمینه

 ایرانی هستند آشکار شوند.

 پیشینه پژوهش

ها و کمن و سنگسر، کتابدر خصوص عشایر کرمانج، تر 

شده است، اما مواردی که بیشترین ارتباط را  مقالاتی نوشته

ها ای است که به آنبا بحث پژوهش حاضر دارند چند نمونه

 یهامایهنقش شود. فریدنیا و احمدپناه در بررسیاشاره می

نقوش  به بررسی سنگسر عشایر ایل هایدر دستبافته نمادین

های سنگسری را مایهاخته و درنهایت نقشها پردنمادین آن

ع فر دانند. رفیهای آنان میها، باورها و آیینبرگرفته از اندیشه

های ای در اشیا و دستینهنمادهای اسطورهو چاووشی در 

ها و یابی نقوش ایجادشده در دستبافتهبه ریشه سنگسری

ز سه جهاند که باند و نتیجه گرفتهزیورآلات سنگسری پرداخته

مایه انار، خروس و بال شاهین، بقیه نقوش در سایر نقش

ارد. گیری جای بحث داقوام مشترک است که البته این نتیجه

 خراسان کرد زنان هایدستبافته نقوش مطالعهضماند در 

 ها، نتیجه گرفتهضمن بررسی نمادهای نقوش گلیم شمالی

است که تمامی نمادها در راستای شکرگذاری نعمات 

ت. بحث اسگیری قابلخداوند هستند که البته این نتیجه

های ترکمن بحثی در باب نمازلیقرحمانی و کاملی در 

ر بندی نمادها از نظبه دسته نمادهای کلیدی و آیینی فرهنگ

های شده در نمازلیقته و سپس نقوش مطرحاورتنر پرداخ

کند. البته پژوهش مذکور ترکمن را از این دیدگاه بررسی می

و رسوم  صورت محدود و از منظر آدابنمادهای کلیدی را به

طرح و زاده و سامانیان در قومی مطرح کرده است. قاسم

 آوریبه جمع های کرمانجی در خراسان شمالینقش در بافته

و نقوش کرمانجی به روش میدانی اقدام و سپس  هاطرح

ها مایهسعی در پیدا کردن معانی و مفاهیم این نقش

آمده این تحقیق نشان از دستاند. نتایج بهداشته

هایی بین برخی نقوش کرمانجی با نقوش ترکمنی شباهت
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ور و پاند. کاظمها تأثیر پذیرفتهدارد که احتمالاً از ترکمن

های خراسان شمالی و طالعه نقوش دستبافتهمسلیمانی در 

ضمن معرفی نقوش نمادین  استفاده از آن در طرحی نشانه

ها در طراحی نشانه های آنها، به قابلیتدستبافته

نقش درخت زندگی در نیا و طاووسی در اند. توماجپرداخته

مایه درخت و اهمیت نمادین آن در به نقش های ترکمنیفرش

رکمن پرداخته است. تفاوت پژوهش حاضر با فرهنگ اقوام ت

تحقیقات پیشین در بررسی تطبیقی نمادهای کلیدی 

های عشایر کرمانج، ترکمن و سنگسر در شده در گلیممطرح

تر و بازجست برخی از مفاهیم خراسان از منظری وسیع

 شده در قالب نمادهای مصور است.کلیدی مشترک مطرح

 روش پژوهش

ی تطبیق-پژوهش، روش تحقیق، توصیفیبر مبنای نیاز 

انتخاب و در توجه به مفهوم نمادهای کلیدی به نظریه اورتنر 

 ایتوجه شده است. در گردآوری اطلاعات از شیوه کتابخانه

بهره برده شده است. جامعه آماری این پژوهش شامل نقوش 

های عشایر کرمانج، ترکمن و سنگسر است و در انتخاب گلیم

شده که بیشترین قرابت را با مواردی پرداخته ها بهنمونه

 اند.مفاهیم نمادین یادشده داشته

 های عشایر منطقه خراساندستبافته

عنوان کرمانج شناخته کردهای کوچانده شده به خراسان که به

اند شوند، از ایل بزرگ چشم گزک قفقازیه بودهمی

مذهب بوده و ها شیعه(. آن066: 0623حقیقی، )متولی

دستکم از زمان صفویه در این منطقه حضور دارند. کرمانج 

 وقراچورل زعفران لو، شادلو بزرگ ایل سه عنوان خراسان تحت

های عشایر (. دستبافته09: 0631قرار دارند )توحدی،

 هایکرمانج شامل قالی، قالیچه، گلیم با کاربردها و اندازه

جوال آرد و گندم، خورجین، رومال شتر، مختلف، پلاس، 

چادر، جوراب و کلاه بافی و غیره نمکدان، چادرشب، سیاه

ها، خطوط منحنی و ها و گلیماست. عشایر کرمانج در قالی

زاده و سامانیان، برند )قاسمکار نمیوار بههای دایرهفرم

ها برای زمینه بیشتر رنگ (. رنگ موردعلاقه آن43: 0640

هایی مانند قرمز، نارنجی، زرد، سبز، وده و از طیف رنگلاکی ب

 ویر)تص کنندای و سفید و گاه سیاه نیز استفاده میسورمه

0.)

 
 : گلیم کرمانج )مأخذ: نگارنده(0تصویر 

ها نیز اگرچه در منطقه خراسان فعلی اندک بوده اما از ترکمن

اقوام اصیل ترک آسیای میانه هستند که در تاریخ کهن تا 

های ها و درآمیختگیهای پیش از ظهور اسلام قرابتسده

، اند )تقویفراوانی با ایرانیان ساکن آسیای میانه داشته

(. در حال حاضر بیشتر در ترکمنستان، شمال 92: 0643

های شمال شرق ایران غربی افغانستان، ترکیه، عراق و بخش

س از رسد که پساکن هستند. پیشینه آنان به ترکان اوغوز می

اسلام آوردن به ترکمان معروف شدند. قبایل ترکمن پیش از 

گرویدن به اسلام به آیین شمنی بودند و به )تانگری، تانری، 

(، 836: 0633تاری، خدای آسمان( اعتقاد داشتند )گلی، 

ولی در حال حاضر بیشتر آنان مسلمان سنی و پیرو مذهب 

های ایران شامل چندین گروه بزرگ حنفی هستند. ترکمن

توان به قبایل یموت، گوکلان، تکه، هستند که از آن جمله می

: 0634سالور، ارسای، ساریق و چودر اشاره کرد )کنعانی، 

اردی همچون ها نیز شامل مو های ترکمن( دستبافته881

قالی، قالیچه، گلیم، پلاس، زیلو، جاجیم، جل، منگوله، رو 

زینی، پاپیچ، تنگ اسب، کمربند، افسار شتر، بند پرده، قاب 

( 012: 0628راد، ای )اعظمیدعا، نمکدان، رو گیوه
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های ها، خورجین، جوال، توبره، بافتههای تزئینی آلاچیقبافته

 (.8 ابریشمی است )تصویرهای کوچک و نوار مانند و پارچه

 

 
 : گلیم ترکمن )مأخذ: نگارنده(8تصویر 

عشایر سنگسری که تاریخ کهن آنان با تاریخ سرزمین باستانی 

-021: 0641تنیده شده )رفیع فر و چاووشی، قومس درهم

ترین اقوام ایرانی و از بازماندگان داهیان (، از کهن034

ایر سو به عش)گروهی از آریاییان( هستند که ریشه آنان از یک

، رسد )اعظمیپرنی )سرزمین پرثوه( و از سویی به سکاها می

(. مسیر کوچ آنان منطقه وسیعی را از شمال 82-81: 0630

شرق در گرگان و سبزوار و کاشمر تا شمال و غرب در کندوان 

 ایل های(. دستبافته382: 0618گیرد )اعظمی، در برمی

 چادرشب، سجاده، جاجیم، قالی، گلیم، شامل سنگسر

 و چ(یپ )ساق پاپیچ جوراب پشمی خورجین، پشتی، حوله،

 (.6 شوی( است )تصویر کژین و )مکنه زنان لباس

 
 : گلیم سنگسری )مأخذ: نگارنده(6 تصویر

 هابندی نقوش موجود در گلیمدسته

نقوش مورداستفاده این اقوام اکثراً ذهنی باف بوده و در یک 

شامل: نقوش انسانی، حیوانی، گیاهی، بندی کلی دسته

های ( البته در دستبافته0هندسی و انتزاعی است )جدول 

ترکمنی به علت مذهب حنفی ایشان، نقوش انسانی دیده 

 شود.نمی

مایه انسانی معمولاً در عشایر کرمانج نقش نقوش انسانی:

مؤنث بوده که نشان از اهمیت نقش زن در اعتقادات آنان 

صورت کامل و گاه فقط بخشی از بدن )مثلاً به بوده و گاه

دهند. در عشایر سنگسری نیز انگشتان دست( را نمایش می

ه ها دیدکه در ترکمنشود، درحالیمایه انسانی دیده مینقش

 شود.نمی

 های عشایرحیوانات تصویر شده در بافته نقوش حیوانی:

انات و شوند. یکی حیبه سه بخش تقسیم می کرمانج و ترکمن

ها نقش اساسی دارند نظیر اهلی که در زندگی روزمره آن

گوسفند، بز، شتر، اسب، قاطر، الاغ، سگ و مرغ و خروس. 

ها را دیده و تأثیر دوم حیواناتی که در حین کوچ یا اطراق آن

گیرند مانند انواع پرندگان همچون عقاب، کلاغ، گنجشک می

ه غیره سوم حیواناتی ک و غیره، بزکوهی، گوزن، روباه، پروانه و

ها در تماس نبوده و در ذهن و خیال بافنده گاه مستقیماً با آن

حضور دارند مانند عقرب، خرچنگ و پرندگان اساطیری چون 
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سیمرغ. در عشایر سنگسری بیشتر دسته اول و دوم نقوش 

 حیوانی حضور دارند.

های های گیاهی از هزارهمایهاستفاده از نقش نقوش گیاهی: 

شده بر سنگ دیده ها و نقوش کندهقبل در مهرها، سفالینه

شود و شاید بتوان کاربرد بیشتر آن را از زمان اهمیت یافتن می

ری های عشایکشاورزی در عصر نوسنگی بیان کرد. در بافته

های کرمانج، ترکمن و سنگسری نقوش گیاهی به شکل

ت خشده و انتزاعی، بکار رفته که بیشتر شامل در خلاصه

مرخ، درخت زندگی، درخت سرو، گل هشت پر، نیلوفر و گل 

 لاله و میوه انار است.

ترین ایام برای انسان از قدیمی نقوش هندسی و انتزاعی:

دیده، تنها به تقلید صرف بسنده نکرده و بازنمایی آنچه می

واسطه قوه تخیل خود، نقوش را ساده و هندسی کرده و به

 هایی انتزاعیمایهی و غیره، نقشساز گاه با ترکیب، خلاصه

پدید آورده است. ذهن هنرمند بافنده عشایر نیز با دخل و 

تصرف در محیط پیرامون، تصاویری ساده، هندسی و انتزاعی 

تواند به وجود آورده که هر یک بیانگر نمادی و مفهومی می

 باشد.

 نقوش انسانی

 
  نقوش حیوانی

  نقوش گیاهی

نقوش هندسی و 
 انتزاعی

 

 هانمادهای کلیدی و شناسایی آن

بنا به گفته یونگ نماد بر چیزی که گنگ، ناشناخته یا پنهان 

ر ای دکند. برای کشف نماد به قوه متصورهاست دلالت می

شویم )شوالیه و گربران، ورای ادراک منطقی رهنمون می

ای غیرمستقیم عمل کرده و حاوی (. نماد به شیوه91: 0629

دهد. مفهوم یا مفاهیمی است فراتر ازآنچه که نمایش می

بیان نمادین، گاه معانی متعدد و متضادی را باهم پیونده 

رو، . از این(98: 0623پور، دهد )اسماعیلداده و نمایش می

نماد چندبعدی است و قابلیت تفسیر دارد و درازای زمان و 

شود. گر مینزد اقوام مختلف هر بار به شکلی و شمایلی جلوه

بررسی یک نماد در بستر فرهنگی که از آن زاده شده و در آن 

راث مثابه میزیسته از اهمیت وافری برخوردار بوده و عشایر به

هایی که درگذر زمان کمتر دچار فرهنگها و خردهفرهنگ

تمام نمایی برای شناخت  توانند آیینهاند، میتغییر شده

زده شهری از آن محروم مانده نمادهایی باشند که عقل منطق

 است.

های کلیدی یک فرهنگ در از دیدگاه اورتنر عناصر و مؤلفه

 :Ortner, 1972شوند )نمادهای کلیدی تنظیم می

شدن موضوع بایستی نمادهای کلیدی (. برای روشن 1338

عنوان تر توسط اشنایدر بهرا شرح داد. این نمادها پیش
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نمادهای مرکزی و توسط ترنر به نمادهای مسلط تعبیر شده 

توان نمادهای کلیدی را تشخیص داد؟ بود، اما چگونه می

ظر ازن آن، ماهوی کند زمانی که معانیاورتنر در پاسخ بیان می

 تاولوی دارای دیگر، معانی به گذاری، نسبتمنطقی یا اثر 

حل مهم باشد. او همچنین پنج راه در نظام فرهنگی خاصی

. برای 0کند: برای پیدا کردن نمادهای کلیدی بیان می

 . بومیان8مهم باشد.  فرهنگی یک نماد خاص ازنظر بومیان،

و به  هداشت خاص به یک نماد بازخورد مثبت یا منفی نسبت

مختلف  هایحوزه . آن نماد خاص در6ت نباشند. تفاو آن بی

های گوناگون یا جنبه (غیره هنر و آیین، اسطوره،)نمادین 

مورد  . در9 .شود ظاهر زندگی مردم )اعم از گفتاری و رفتاری(

 با سهمقای در بیشتری و تفصیل فرهنگی خاص، شرح آن نماد

. 1داشته باشد.  مشابه آن فرهنگ وجود هایپدیده

نماد موردنظر، هم  مورد در بیشتری فرهنگی هایمحدودیت

اعمال  ازنظر تعداد قواعد مربوط به آن و هم ازنظر شدت

داشته باشد  ها در قبال آن وجودممنوعیت

(Ortner,1972: 1339-1344او در مقاله .) در باب »اش

بندی کلی، نمادهای کلیدی در یک دسته« نمادهای کلیدی

بندی کننده یا کند: نمادهای جمعم میرا به دو نوع تقسی

. 2دهندهو نمادهای تفصیل کننده یا شرح 1کنندهخلاصه

نمادهای خلاصه کننده معانی گوناگون در یک نظام فرهنگی 

کنند. را بدون تمایزیافتگی، خلاصه کرده، بیان و بازنمایی می

در نمادهای خلاصه کننده معانی به صورتی فشرده و تمایز 

وده و دارای قدرتی متمرکز هستند که علاوه بر نیافته ب

کند ها را به نحوی تشدید و تقویت میآوری معانی، آنجمع

این  دیگرعبارتیکه بر مخاطبانش اثرگذار باشد )همان(. به

 ایکنندهنمادها در انتقال عواطف و احساسات نقش تسریع

ل (. این گروه بیشتر شام33: 0648دارند )رحمانی و کاملی، 

نمادهای مقدس البته در معنای عام آن هستند. از سویی 

 دیگر، نمادهای تفصیل کننده یا شرح دهنده نمادهایی

بسترهایی را برای نظم بخشیدن و بیان احساسات  که هستند

ها را برای اعضای آن های تمایز نیافته فراهم کرده و آنو ایده

یگران، کردن با ددرک و قابل ارتباط برقرار فرهنگ به امری قابل

 کنند.تبدیل می

                                                             

1. Summarizing 

شده، نمادهای کلیدی نقوش بکار با توجه به مباحث مطرح

های عشایر موردبحث در این مقاله، ترکیبی از رفته در گلیم

مثال عنواننمادهای خلاصه کننده و شرح دهنده هستند. به

مفاهیم متمایز باروی و قدرت، در یک نماد خلاصه کننده 

تجلی پیداکرده و هر دو مفهوم را مشخص )شاخ قوچ( 

کند. مثال نمادهای بندی کرده و به مخاطب القاء میجمع

توان در نمادهای متجلی کننده تفصیلی یا شرح دهنده را می

های فرا مادی مشاهده نمود. این مفاهیم برای قدرت

ده و بیان نبو اعضای آن فرهنگ به شکل صریح و سریع، قابل

 کند. حتیو انتقال آن مفهوم کمک می نماد موردنظر به فهم

گاهی هنرمند بافنده یک نقش، از مفهوم مستتر در آن 

نه سیبهمایه آگاه نیست و صرفاً آن را به شکل سینهنقش

توجه اینکه، یک نماد گیرد. نکته قابلآموخته و بکار می

تواند هم از نوع خلاصه واحد، حتی در یک فرهنگ، میدرآن

نوع شرح دهنده باشد. آنچه اهمیت دارد کننده و هم از 

کند. مفاهیمی است که در قالب یک نماد تجلی می

تواند در دو فرهنگ که مفهوم یک نماد مشخص مینحویبه

و یا حتی یک فرهنگ )در بازه زمانی و شرایط مختلف( کاملًا 

 متفاوت و یا متضاد باشد.

 برخی مفاهیم کلیدی در فرهنگ ایران

، تعاریف متعددی از منظر در خصوص فرهنگ

شده شناسی و... مطرحشناسی، جامعهشناسی، روانانسان

ای شامل دانش، است. تایلور فرهنگ را کلیت درهم تافته

ورسوم و هرگونه توانایی و دین، هنر، قانون، اخلاقیات، آداب

کند )آشوری، داند که آدمی از جامعه کسب میعادتی می

مفاهیم کلیدی که در زیرساخت  (. در هر فرهنگی64: 0613

ها، باورها، اعتقادات و رسوم آن فرهنگ نقش دارند، با آیین

 مردمان آن فرهنگ در ارتباط است.

و ادیان  هادر فرهنگ ایرانیان باستان بر مبنای اعتقاد به آیین

گوناگونی که در پهنه ایرانِ فرهنگی وجود داشته، باور به 

ها در روند زندگی نیروهای خیر و شر و تأثیرگذار بودن آن

انسان یکی از مفاهیم کلیدی بوده که با ورود اسلام به ایران 

نیز به شکلی دیگر ادامه یافت. شر در دنیای دینی ایران 

ر ه بر دین زرتشتی، در سایباستان یک حقیقت بوده که علاو 

2. Elaborating 
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ها و مذاهب دیگر ازجمله مهرپرستی، زروانی و مانوی نیز آیین

(. در اعتقادات پیش از 088: 0621آشکار است )نیولی، 

ها )شمنیزم( نیز، جهان هستی طبقات اسلام ترکمن

متعددی دارد که ارواح خیر و شر در آن در حال ستیزند. 

 ن سرزمین و شیوه معیشتیهمچنین بنا بر شرایط اقلیمی ای

پروری، اشتیاق به حاصلخیزی و باروری زمین، کشاورزی و دام

دام و درنتیجه زایش و تداوم نسل انسان، از مفاهیم کلیدی 

دیگری بود که در راستای اعتقاد به نیروهای خیر و شر بوده و 

 باروری، جز و حاصلخیزی برکت، باستانی، انسان برای

شد. نمی حاصل مادی فرا نیروهای از جستن یاری واسطهبه

 و خیر نیروهای قلمرو در شدن وارد مردمان باستان، در باور

 برایشان را اخروی و دنیوی سعادت آنان، حمایت تحت حریم

 نوعیبه قربانی، و فدیه نثار ادعیه، خواندن داشته و با پی در

 ها،دام باروری و محصول افزایش و کشتزارها رونق

شد می احتمالی، جلوگیری خسارات از و شدهتضمین

 (.9: 0643)هاشمی، 

 هایی که دربر مبنای آنچه بیان شد و نیز اعتقادات و آیین

توان استنتاج کرد شده، میزمین مرسوم بوده و اجرا میایران

ترین ایام، مفاهیم کلیدی همچون که در فرهنگ ایرانی از کهن

 دتجدی ختی،خوشب برکت، زندگی، و حاصلخیزی باروری،

های فرا مادی، نیروهای خیر و حیات، تأثیر نیرو

رسان مطرح بوده و به کننده و نیروهای شر و آسیبمحافظت

ین رو ااشکال گوناگون در هنر ایرانی نمود یافته است. ازاین

های شده در گلیمهای کلیدی را در نمادهای مطرحمؤلفه

ه ذکر است کعشایر منطقه خراسان پی خواهیم گرفت. قابل

بنا بر خاصیت ذاتی نماد که دربردارنده مفاهیم متعددی 

است، برخی از نمادهای موردبحث، در میان عشایر کرمانج، 

ترکمن و سنگسر، مفاهیمی مشترک و برخی کاملاً متفاوتی 

 دارند.

: عشایر کرمانج همانند نمادهای باروری، حاصلخیزی و برکت

ها بزی و حاصلخیزی دشتاکثر اقوام کوچ روی ایرانی، سرس

دانند و از هایشان میو مراتع را موجب رشد و باروری دام

سویی قوام خانواده و داشتن فرزندان سالم و قوی برایشان 

رو در آثارشان نمادهای مرتبط با اهمیت بسیاری دارد. ازاین

هایشان، توان دید. در میان نقوش گلیمآن را می

د باروری، حاصلخیزی، برکت و هایی هستند که نمامایهنقش

توان به شوند. از آن جمله میشکرگزاری محسوب می

دان، های غزال یا گوزن، بز کوهی، روباه، سرمهمایهنقش

یا انگشت دست اشاره کرد. « بیچک»دختر، هستک و 

اعتقاد به باروری و زایش و برکت در باور کهن کرمانج خود را 

که در آن، یک دختر باکره، گر ساخته در شکلی نمادین جلوه

شده را برای نخستین بار آتش اجاق کلبه یا چادر تازه احداث

( تا برکت همواره در آن 33: 0641کند )ضماند، روشن می

کلبه جاری و ساری باشد. در میان اقوام ترکمن نیز باروری و 

های تکه گؤل یا مایهحاصلخیزی اهمیت داشته و نقش

و فراوانیِ نعمت، قورباغه با باروری  بزکوهی با آب، زایندگی

و حاصلخیزی و غاز با آب مرتبط هستند. همچنین قؤش یا 

پرنده، مظهر ابر و پیک باران، قوجوق یا شاخ قوچ نماد 

: 0631خیروبرکت و دوام نسل و قدرت و باروری )کسرائیان، 

عنوان نماد زایندگی ( هستند و گوللیدی یا گل آیدی به81

 شده است.مطرح

برای عشایر سنگسر نیز خورشید، آب، کوه و بز کوهی منبع 

 ها را درحاصلخیزی و برکت هستند و نمادهای مرتبط با آن

های چلیپا، مایهبافند. ازجمله نقشهای خود میگلیم

الساقین، ماهی و غیره که اشاره به شطرنجی، مثلث متساوی

 و مادر، عنوان نمادی از مادینگیهمین مسئله دارد. مثلث به

های سنگسری به باروری اشاره دارد )رفیع فر و در دستبافته

ها از دوشیدن (. در عقاید سنگسری041: 0641چاووشی، 

آخرین گوسفند یا بزی که قرار بوده دوشیده شود، خودداری 

دانند شود زیرا چنین کاری را باعث سلب برکت میمی

ه جنبه دهند( این امر نشان11: 0694سنگسری، )اعظمی

. تصاویر  8 ها است )جدولنمادین این حیوان در عقاید آن

4-0.) 

ها میان اقوام ترین زماناز کهن نمادهای حمایت و محافظت:

گوناگون باستانی، تفکری وجود داشت که در آن خدایان و 

دیوان همواره در نبرد بودند و جهان صحنه کشمکش دائمی 

: 0646و همکاران،  میان نیروهای خیر و شر بود. )هاشمی

شد که این نیروهای دوگانه خیر و شر در (. چنین تصور می81

زندگی، مرگ و حیات پس از مرگشان تأثیر دارند. وجود 

ها و هایی از الههها و صنمکها، نقش برجستهمجسمه

های انسانی، حیوانی و ترکیبی، در ایزدان نیک و بد به شکل

لف نشان از همین مسئله دارد. جای مانده از اقوام مختآثار به
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در ایران نیز اعتقاد به موجودات شر و زیان رسانی که موجب 

-ها و محصولات کشاورزی میرساندن به انسان، دامآسیب

کردند که رو همواره سعی میشده وجود داشته است. ازاین

خود را در پناه نیروهای خیر و نیک قرار داده و از حمایت و 

مند شوند. همین اعتقاد به شکلی رهها بهمحافظت آن

دگرگونه امروزه نیز در میان اقوام ایرانی وجود دارد و در میان 

ایی همایهعشایر کرمانج، ترکمن و سنگسری به شکل نقش

های مرتبط با مایهتجلی پیداکرده است. ازجمله نقش

توان از طاووس، حمایت و محافظت در بین اقوام کرمانج می

چنگ، رتیل، عقرب، چین بیچیان سگ، خروس، خر 

نام  1)انگشت(، قایخ )غار و پناهگاه(، شانه، چلیپا و کاووک

 برد.

در میان اقوام ترکمن نیز نمادهای حمایت و محافظت به 

ساری ایچان یا عقرب زرد )که نماد چیره  مایهشکل نقش

گشتن بر خطرها و محافظت و نگهبانی در برابر هر نوع نگاه 

شود )رحمانی و زخم است( مشاهده میشر و دفع چشم

(. همچنین طرحی مشابه رتیل به نام درناق 34: 0648کاملی، 

گؤل، نقش مارک )برای دفع بدیمنی و محافظت در برابر خطر 

داری به نام داغدان )برای رفع شر و مار( و نقش لوزی دندانه

زخم( به کار رفته است. برای عشایر سنگسری نیز دفع چشم

هایشان اهمیت داشته و برای از زندگی خود و گله محافظت

های بز کوهی، خروس، ماهی، بال مایهاین منظور از نقش

زخم نیز از شاهین استفاده کرده و برای جلوگیری از چشم

. 8کنند )جدول مایه چشم و طرح محرمات استفاده مینقش

 (.03تا  01تصاویر 

قا و دوام بنمادهای زندگی، خوشبختی و تجدید حیات: 

حیات و داشتن زندگی توأم با شادی و خوشبختی از آرزوهای 

فطری هر انسانی است. در میان عشایر کرمانج اعتقادی 

ها و مراسم مختلف شاد، همچون وجود دارد که در جشن

شده با سوران و غیره، افسار شتر تزیینعروسی، ختنه

د دادنهای زیبا را به دست دختری از طایفه میبافته

(. ازآنجاکه زن نماد 011: 0640زاده و سامانیان، )قاسم

زندگی است، به شکل نمادینی زندگی را با شادی و 

ی هاکردند. در میان نقوش دستبافتهخوشبختی همراه می

                                                             

 مایه شبیه مفصل زانوی گوسفند.نقش 1.

هایی چون آهو، نماد خوشبختی و پیروزی مایهکرمانج، نقش

 عشق، اقبالی،بر مشکلات، طاووس و خروس نماد خوش

پشت نماد روزی و طول عمر و لاکشادمانی، نیک و لذت

: 0623جاودانگی و زندگی طولانی هستند )شوالیه و گربران، 

های قورباغه مظهر مایههای ترکمن نیز نقشمایه(. در نقش9

( قشاتائوس یا 829: 0634تجدید حیات و رستاخیز )کوپر، 

( است. 69: 0631طاووس به مفهوم فناناپذیری )هانگلرین، 

های کلاچکی )کلاغ سفید و مایهها نقشدر میان سنگسری

عنوان نمادهای زندگی، سیاه(، کبوتر و درخت سرو به

شوند. کلاچی آورنده خبر خوشبختی و نامیرایی محسوب می

اند. همچنین ایشان از خوش بوده و تکرار آوازش را خواهان

کنند هازل دارو )نوعی سرو صحرایی( طلب حاجت می

تا  03. تصاویر 8( )جدول 19: 0694سنگسری، )اعظمی

86.) 

در ذهن بافنده کرمانج، نمادهای قدرت مادی و فرا مادی:  

مظاهر قدرت مادی و فرا مادی به اشکال نمادینی بر روی 

 توان به مواردهایشان نمایان شده است. از آن جمله میبافته

عنوان نماد قدرت و عظمت ذیل اشاره کرد. درخت به

: 0628ند و نماد پیوند بین زمین و آسمان )شوالیه، خداو 

(، قوچ و شاخ آن، نماد قدرت، مردانگی، شجاعت، 024

(، لاچبن 930-938: 0623نیروی روانی و قدسی )شوالیه، 

)عقاب( نماد اقتدار، توانایی، جلال، شکوه و عظمت 

نماد قدرت و حرکت. در بین  2( و چاکل32: 0641)ضماند، 

ترکمن نقش طغرگؤل یا عقاب، نقش قؤش یا های مایهنقش

پرنده )که بر مبنای داستان ترکمنی شاهزاده حسن پاشا، 

کند که در یک نیرویی جادویی داشته و به انسان کمک می

 ,Von Franzجهان فرا مادی و بدون مرگ زندگی کند( )

(. فیلپی گؤل یا جای پای فیل )که در بین 2001:121

ه اصحاب فیل دارد(، نقش آت ایاقی ها اشاره به واقعترکمن

یا جای پای اسب نماد مردانگی و شجاعت و قوجوق یا شاخ 

های شوند. در نقوش گلیمقوچ نمادی از قدرت محسوب می

های بز کوهی که گاه به شکل مایهعشایر سنگسری نیز نقش

S عنوان نمادهای قدرت، شده، شاخ قوچ و کله مرغی بهبافته

مایه بال اند. همچنین نقشنمود یافتهمردانگی و شجاعت 

 در کردی به معنی چنگک چوبی است. .2
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شاهین نیز نمادی از ایزد بهرام، ایزد جنگاوری و شجاعت و 

وص خصهای سنگسری بهقدرت بوده که در اکثر دستبافته

: 0641فر و چاووشی، شود )رفیعها دیده میدوزیسوزن

 (.89-68. تصاویر 8( )جدول 046

واسطه ضعف به انسان رسان:نمادهای نیروهای شر و آسیب

رسان مادی و فرا مادی در ترس خود همواره از نیروهای آسیب

ر ترین ایام، شر دبه سر برده و در فرهنگ ایرانی نیز از قدیمی

مظاهر مختلف خود، دغدغه معتقدان به ادیان مختلف ایران 

باستان بوده و دامنه تأثیرش به فراتر از مرزهای ایران نیز کشیده 

(. گاه مظاهر شر به شکل Gnoli,1999: 82شده است )

و  های ترکیبیحیوانات یا حشرات نمودار شده و گاه به شکل

های غلبه بر ترس از غیرملموس جلوه یافته است. یکی از راه

نیروهای شر، تصویر کردن نمادها یا نمودهای مختلف آن 

های دور مردم معتقد بودند که با تقلید یا بوده، زیرا از زمان

بخشی از یک موجود خطرناک، قدرت غلبه بر آن را به  بافتن

های (. در گلیم44: 0640دست خواهند آورد )تاشکیران، 

رسان به عشایر کرمانج نمادهای نیروهای شر و آسیب

هایی چون چمخر )خرچنگ یا رتیل( و گال )رتیل، شکل

عنکبوت یا عقرب( و حتی طاووس نمود یافته است. بنا بر 

ایزدی، ملک طاووس مصدر و منبع تمامی  اعتقاد کردهای

ها و شرور است و برای خلاصی از انتقام او دور ماندن پلیدی

(. 063: 0621از گزندش، بایستی تقدیس شود )التونجی، 

های ترکمن نیز نقوش مارک یا مار، سیچان ایزی مایهدر نقش

خورده یا جای پای موش )که نمادی از دشمنان شکست

عنوان نماد ( به91: 0646امیرحاجیلو، است( )کبیری و 

 شود.رسان مشاهده مینیروهای شر و آسیب

ها، ها نیز همچون اغلب فرهنگدر اعتقادات سنگسری

شود. نمادهایی با کارکردهای دوگانه مثبت و منفی یافت می

ه اینکاند. علیرغم نمادهای ماکیان، ستاره و کبک از آن جمله

در آیین زرتشتی خروس نقش مهمی در دور کردن نیروهای 

: 0613اهریمنی و همکاری با ایزد سروش دارد )پورداوود، 

ها نیز محترم است، اما اگر ماکیان ( و در میان سنگسری681

نیز مانند خروس چهار چهارشنبه آواز بخوانند ممکن است 

 .سبب بدبختی برای صاحبش شده و بایستی صدقه داد

دار( را نیز نشانه مرگ و افول ها )ستاره دنبالهحرکت ستاره

دانند و نگهداری کبک و کبوتر نیز ممکن است عامل می

-16: 0694سنگسری، نیکبختی یا بدبختی شود )اعظمی

(.66-62. تصاویر 8( )جدول 93

 اه: نمونه نقوش عشایر کرمانج، ترکمن و سنگسر، به تفکیک مفاهیم نمادین آن8جدول

مفاهیم 

نمادین 

 نقوش

 نمونه نقوش عشایر سنگسر نمونه نقوش عشایر ترکمن نمونه نقوش عشایر کرمانج

نمادهای 

باروری، 

حاصلخی

 زی و برکت

     

 (39: 0643. بز کوهی )دولت پور،0

. قوش/مرغ 6

: 0640)اسکویی، 

001) 

. قوچ )صفری، 9

0641 :33) 

. گوزن 3

)فریدنیا، 

0643 :02) 

چلیپا . 2

)فریدنیا، 

0643 :3) 

    

 (22: 0641. غزال )ضماند، 8
 ,Stone. پرنده )1

2007: 319) 

. قورباغه )مأخذ: 3

 نگارنده
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رسآسیب

 ان

زاده . جانور افسانه ایريا )قاسم66

0624 :011) 
 (93: 0630. سیچان ایزی )حصوری، 61

. کبوتر یا کبک )فریدنیا، 63

0643 :03) 

 
  

 (111: 1431زاده، . پژک )قاسم43
 (30: 0641. مارک )صفری، 63

 
 (3: 0643. ستاره )فریدنیا، 62

عنوان نقطه اشتراک در میان عشایر هایی که بهازجمله مؤلفه

ا به هتوان مشاهده کرد علاقه آنترکمن، کرمانج و سنگسر می

ترسیم حیوانات و جانوران واقعی، تخیلی و اساطیری نسبت 

های ترکمن همانند به نقوش گیاهی و انسانی است. در گلیم

ی های گیاهمایههای کرمانجی و سنگسری، نقشدستبافته

های جانوری حضور کمتری دارد. یکی از مایهنسبت به نقش

مواردی که سبب تمایز عشایر ترکمن از عشایر کرمانج و 

ها هاست. ترکمنشود تفاوت مذهب آنسنگسر می

های مذهبی از تصویر کردن نقش انسان در واسطه تعصببه

ها و سنگسرها از کنند اما کرمانجیهایشان پرهیز مبافته

 کنند.نقوش انسانی نیز استفاده می

، برخی بیش 8شده در جدول در میان نمادهای حیوانی مطرح

ر ها دشود که نشانه اهمیت بیشتر آناز سایرین مشاهده می

میان این عشایر بوده و تقریباً مفاهیم مشترکی را بیان 

نماد باروری و برکت، که  کنند. از آن جمله بز کوهیمی

حمایت و محافظت و قدرت است. نماد دیگر شاخ قوچ 

است که با مفاهیم باروری و قدرت مرتبط است. همچنین 

نماد غزال یا گوزن که دربردارنده مفاهیم باروری، برکت و 

خوشبختی و زندگی هستند. برخی از نمادهای حیوانی، در 

گاه متناقضی میان این عشایر، دارای مفاهیم متفاوت و 

ها به مفهوم هستند. از آن جمله نماد طاووس که در کرمانج

حمایت و خوشبختی بوده، اما ازآنجاکه در اقوام کرد ایزدی، 

عنوان مصدر تمامی پلیدی و شرور است، ملک طاووس به

توان کاربرد دوگانه آن را مشاهده کرد. همچنین خروس که می

ها نماد حمایت محسوب در ایران باستان و در میان سنگسری

انند که ماکیان مها درصورتیشود، بنا بر اعتقاد سنگسریمی

 شود.خروس بخواند، برای صاحبش سبب بدبختی می

ای را گذشته تاریخی، ازآنجاکه هویت فرهنگی هر جامعه

های آبا و اجدادی، زبان مادری، سرزمین نیاکان، حماسه

ی آن جامعه تشکیل ها و نمودهای هنر باورها، عقاید و سنت

( عشایری که در این مقاله از 082: 0649دهد )مرادی، می

واسطه آثارشان، هویت فرهنگی خود را ها صحبت شد، بهآن

گذارند. هر یک از که ریشه در این سرزمین دارد به نمایش می

ایشان، علیرغم هویت قومی مستقل خود، دارای اشتراکات 

ن، خصوص عشایر پیرامونشا، بهفرهنگی فراوانی با سایر اقوام

هستند. درواقع هویت قومی در تضاد با فرهنگ ایرانی آنان 

قرار ندارد زیرا هویت قومی بخشی از هویت اجتماعی با 

ها، محتوای فرهنگی است که شامل عناصری مثل اسطوره

ورسوم خاص، نمادها و مناسک و خاطرات ها، آدابآیین

ی میان اقوام مختلف را مشترکی است که پیوندهای فرهنگ

(. کردها 36: 0622مهدوی و توکلی قینانی، ) کندنمایان می

های ایرانی که از نژاد آریایی بوده و پیش از اسلام به آیین

ها، (، همان جشن004: 0636گرایش داشتند )یاسمی، 

 هادارند که سنگسریها، باورها و عقایدی را محترم میآیین

جمله آیین نوروز، جشن سده، جشن نیز به آن معتقدند. از 

مهرگان، جشن تیرگان، تقدیس آب و آتش و گرامی داشتن 

 اند.حیواناتی که در باورهای ایرانی تقدیس شده

ها که از نژاد ترکان بوده و از سده نهم ق.م در نواحی ترکمن

د زیستنترکستان، مغولستان، شمال خزر و ایران قدیم می

باوجود دین و پیشینه تاریخی  ( نیز203: 0632)سعیدیان، 

های مشابه با اقوام ایرانی متفاوت، برخی باورها و آیین

اند. در باور آنان نیز آتش مقدس بوده و خاصیت تطهیر داشته

( و مانند زرتشتیان، 22: 0633کنندگی داشته )بارتولد، 

. دارندحیواناتی چون گوسفند، مرغ، سگ و گاو را گرامی می
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یمن و بدیمن معتقد هستند روزهای خوش آنان همچنین به

ها نیز، روز گونه که سنگسری( همان013: 0614)لوگاشوا، 

اول هرماه )ورمز( را روزی مبارک دانسته و روز یکشنبه را 

اگر روز يكشنبه لباس برش شود دانند چنانکه بدیمن می

شور از تن او خارج ميرد و اين لباس را مردهصاحب آن مي

(. ایشان 19: 0694سنگسری، )اعظمی خواهد كرد

گیری تعاملات فرهنگی با همسایگان و با مرورزمان، با شکلبه

گرایش به اسلام، اشتراکات فرهنگی بیشتری با اقوام مجاور 

خود یافته و مفاهیم کلیدی مشترک در قالب نمادها در 

هایشان آشکارشده است. علیرغم تفاوت در ریشه دستبافته

ین عشایر، نقاط اشتراک در نمادها و نقوش شرقی و غربی ا

 شود.هایشان دیده میبکار رفته در دستبافته

 گیرینتیجه

واسطه تأثیرپذیری کمتر از زندگی شهری های عشایری بهطرح

ورسوم ها و آدابتر بوده و عقاید، سنتو ملزومات آن، اصیل

شده است. بر مبنای آنچه در  های آنان بیشتر حفظدر طرح

 توان نتایج راهای مختلف پژوهش حاضر بیان شد، میخشب

در نمادهای  بندی کرد:صورت کلی به این شکل صورتبه

باروری، حاصلخیزی و برکت نقاط اشتراک کرمانج، ترکمن و 

سنگسرها استفاده از نقوش نمادین حیوانی همچون بزکوهی، 

ه ها در استفادقوچ و شاخ آن و گوزن بوده و نقاط تمایز آن

های انسانی مثل دختر، یا اجزایی از آن مایهها از نقشکرمانج

مایه روباه است، مثل بیچک )انگشت دست( و نقش

ها از نقوش گیاهی، پرنده و قورباغه و که ترکمندرحالی

سنگسرها از نقوش چلیپا، شطرنجی، مثلث و ماهی برای این 

ت در نمادهای حمایت و محافظ کنند.مفاهیم استفاده می

مایه عقرب، رتیل یا عنکبوت و خرچنگ، در استفاده از نقش

میان کرمانج و ترکمن مشابه است، ولی سنگسرها از 

مایه چشم و بال شاهین برای این مفهوم استفاده نقش

ا به هها و سنگسرها، ترکمناند. همچنین برخلاف کرمانجکرده

دلیل تعصب مذهبی از نقوش انسانی برای این منظور 

در نمادهای زندگی، خوشبختی و تجدید  کنند.اده نمیاستف

 ها ومایه طاووس بین کرمانجحیات نیز در استفاده از نقش

ها اشتراک وجود دارد، ولی در سنگسرها کلاغ ترکمن

شده است. در نمادهای قدرت وسفید و کبوتر استفادهسیاه

 ومادی و فرا مادی پیشینه فرهنگی و اعتقادی تأثیرگذار بوده 

مایه قوچ و شاخ آن و عقاب یا شاهین در هر سه سه نقش

رود. کار میمشترک بوده و فقط با اسامی متفاوت به

مایه فیلپی گؤل )جای پای فیل( و آت ها از دو نقشترکمن

در نمادهای شر و  کنند.ایاقی )پای اسب( نیز استفاده می

 ها ورسان نقوش عنکبوت، رتیل و عقرب بین کرمانجآسیب

مایه ماکیان، ها از نقشها مشترک است و سنگسریترکمن

های مایهکنند. همچنین نقشستاره و کبک استفاده می

ها ها و مارک و سیچان ایزی در ترکمنطاووس در کرمانج

طور که بیان شد، در میان مشاهده است. همانقابل

ها در مورد نماد طاووس تناقض وجود دارد. نکته کرمانج

ها، ایهمجه این است که باوجود تفاوت در کاربرد نقشتو قابل

نمادهای کلیدی در عشایر کرمانج، ترکمن و سنگسر، کاربرد 

فراوانی داشته و گاه تنها با عوض شدن نام یا تلفظ یک 

واسطه گیرد. همچنین بهمایه، مورداستفاده قرار مینقش

د هها، شاجواری و تعاملات فرهنگی صورت گرفته بین آنهم

ها هستیم که خود مایهها در نقشتأثیر و تأثرات متقابل آن

ود شتواند موضوع پژوهشی جداگانه باشد. پیشنهاد میمی

کاررفته در آثار گوناگون در مورد نمادهای کلیدی نقوش به

ای صورت پذیرد تا بتوان زوایای مختلف اقوام ایرانی مقایسه

 رانی در طول تاریخو گاه پنهان در خصوص همبستگی اقوام ای

پرفراز و نشیب ایران مشخص شود. ازآنجاکه ذهنیات این 

های نمادین نقوش اقوام درجایی مکتوب نشده و اغلب ریشه

درگذر تاریخ و ادغام و تبادل تفکرات، اعتقادات و غیره از بین 

تمامی شده است، دسترسی بهرفته و یا به فراموشی سپرده 

ته و در فرهنگ این اقوام نقوشی که جنبه نمادین داش

ق های این تحقیتأثیرگذار بوده، مقدور نیست و از محدودیت

ها بایستی از رود و برای شناخت بهتر آنبه شمار می

شناختی، پدیدار رویکردهای مختلف همچون جامعه

 شناختی و غیره بهره برد.

 فهرست منابع

. ها و مفهوم فرهنگتعریف(. 0613آشوری، داریوش. ) .0

 تهران: مرکز اسناد فرهنگی آسیا.

«. سنگسر واژه سنگسری(. »0618اعظمی، چراغعلی. ) .8

 .382-366(، 3. )شماره گوهر مراد

-تاریخ سنگسر(. 0630سنگسری، چراغعلی. )اعظمی .6

 جا: مؤلف.. بیمهدیشهر
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باورهای عامیانه (. »0694سنگسری، چراغعلی. )اعظمی .9

 .93-11 (،48. )شماره هنر و مردم«. مردم سنگسر

نگاهی به فرهنگ (. 0628راد، گنبد دردی. )اعظمی .1

 . مشهد: دانشگاه فردوسی.هامادی و معنوی ترکمن

. پرستانیزیدیان یا شیطان(. 0621التونجی، محمد. ) .3

 ترجمه احسان مقدس. تهران: عطایی.

. اسطوره بیان نمادین(. 0623پور، ابوالقاسم. )اسماعیل .3

 تهران: سروش.

. تهران: فرهنگ ایران باستان(. 0613اهیم. )پورداوود، ابر  .2

 دانشگاه تهران.

مطالعه مفاهیم نمادین (. »0640تاشکیران، ام نوردن. ) .4

)ترجمه مهدیه سلیمی بنی و «. ها بر روی گلیممایهنقش

 .49-018(، 038. )شماره کتاب ماه هنرمحمد افروغ(. 

پر خوانی و ذکر خنجر، بقایای (. »0643تقوی، عقیل. ) .01

فرهنگ و «. صحراهای ترکمنتقادات کهن در میان ترکمناع

 .93-31(، 01. )شماره ادبیات عامه

حرکت تاریخی کرد به (. 0631الله. )توحدی، کلیم .00

 . مشهد: دانشگاه فردوسی.0. جخراسان

(. 0621الدین، و محمود طاووسی. )نیا، جمالتوماج .08

 . )شمارهگلجام«. های ترکمننقش درخت زندگی در فرش»

1-9 ،)89-00. 

های قالی ترکمن و اقوام نقش(. 0630حصوری، علی. ) .06

 . تهران: فرهنگان.همسایه

های بصری مطالعه ویژگی(. »0643دولت پور، ثریا. ) .09

منظور طراحی های عشایر کرمانج شهرستان درگز بهگلیم

. اصفهان: ارشدنامه کارشناسیپایان«. های معاصرگلیم

 دانشگاه هنر.

-نمازلیق(. »0648ار؛ و شهربانو کاملی. )رحمانی، جب .01

های ترکمن، بحثی در باب نمادهای کلیدی و آیینی 

 .36-21(، 3. )شماره مطالعات تطبیقی هنر«. فرهنگ

(. 0641الدین، و محمد چاووشی. )رفیع فر، جلال .03

«. های سنگسریای در اشیا و دستینهنمادهای اسطوره»

 .033-042(، 4. )شماره فرهنگ و ادبیات عامه

. مردمان جهان(. 0632سعیدیان، عبدالحسین. ) .03

 تهران: علم و زندگی.

. فرهنگ نمادها(. 0629شوالیه، ژان؛ و آلن گربران. ) .02

 . ترجمه سودابه فضایلی. تهران: جیحون.0، 6، 1ج

بررسی تطبیقی نقوش قالی (. »0641صفری، داوود. ) .04

 تهران:. ارشدنامه کارشناسیپایان«. ترکمن و قالی بلوچ

 دانشگاه تربیت دبیر شهید رجایی.

مطالعه نقوش (. »0641ضماند، ناهید. ) .81

های زنان کرد خراسان شمالی از منظر نماد دستبافته

. تهران: دانشگاه علم و ارشدنامه کارشناسیپایان«. شناسی

 فرهنگ.

فرهنگ (. 0620عصاره، امیرحسین؛ و علی آقاکابلی. ) .80

 .. اصفهان: گلدستهان فرشدوزبانه کاربردی تخصصی واژگ

طرح و (. »0640زاده، زهره؛ و صمد سامانیان. )قاسم .88

نامه «. های کرمانجی در خراسان شمالینقش در بافته

 .46-003(، 4. )شماره هنرهای تجسمی و کاربردی

(. 0640پور، داریوش؛ و محسن سلیمانی. )کاظم .86

 های خراسان شمالی و استفاده ازمطالعه نقوش دستبافته»

 .91-39(، 80. )شماره گلجام«. ها در طراحی نشانهآن

بررسی (. »0646کبیری، فرانک؛ و پریسا امیرحاجلو. ) .89

. هنرهای کاربردی«. های جانوری در قالی ترکمنمایهنقش

 .64-11(، 9)شماره 

. تهران: های ایرانترکمن(. 0631کسرائیان، نصرالله. ) .81

 نگار.

نیان ترکمن؛ نگاهی ایرا(. »0634کنعانی، محمدامین. ) .83

 .801-893(، 9. )شماره مطالعات ملی«. به گذشته و حال

فرهنگ مصور نمادهای (. 0634کوپر، جی سی. ) .83

 . ترجمه ملیحه کرباسیان. تهران: فرشاد.سنتی

تاریخ سیاسی و اجتماعی (. 0633الله. )گلی، امین .82
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 چکیده

 نشان را مضمون اهمیت تاکنون دیرباز از کهن ایمایهنقش استمرار

 متجس و نوشتاری متون در تکرارشونده مفاهیم از اوژنی اژَدر. دهدمی

 زنجیره هب قالی اتصال باهدف پژوهش این. است تصویری آثار در یافته

. نگارش یافته است اژدهاکشی، مایهنقش دربردارنده هنری آثار

 حاضر عصر و دوم پهلوی دوره تصویری هاییچهقال دیگرعبارتیبه

 شده بررسی الگوکهن یک دهندهنمایش و هنری اثر یک مثابهبه

 حاوی خواف شهرستان در شدهبافته تصویری قالیچه دو. است

 زمانی فاصله در مشابه قالی دو تولید. است اژدهاکشی مایهنقش

پرسش . دارد منطقه در نامبرده مایهنقش اهمیت از نشان کوتاه

 رمزگان و معانی توانمی پژوهش حاضر بر این محور قرار دارد که آیا

 مایهنقش رسدمی نظر بهکرد؟  کشف را اوُژنی اژَدر مایهنقش در نهفته

 ثقل نقاط دوم پهلوی عصر تصویری قالیچه در موجود اوُژنی   اژَدر

 قشن دوباره تکرار موجب موضوع این و نموده لحاظ را آیکونوگرافیک

 ترینمهم خواهیباران رودمی احتمال. است شده کوتاه زمانیمدت در

 پژوهش .است نمونه دو هر در اوژنی اژَدر نقش از برخاسته مفهوم

 آیکونوگرافی روش استحاله از مندیبهره با و کیفی نوع از حاضر

 حلیلت سپس و توصیف هانمونه ابتدا ترتیب بدین شده است.انجام

 تصاویر و ایکتابخانه مطالعات حاصل اطلاعات گردآوری. شوندمی

 اهنمایشگ در درآمده نمایش به آثار از تصویربرداری محصول هاقالیچه

 رمزگان اوُژنان اژَدر مایهنقش مطالعه .است( گنج تا رنج) بلوچ فرش

 قشن جزئی، و کلی استحاله نوع دو میان از. کندرا آشکار می بسیاری

 مطالعه این .داشت جزئی استحاله تصویری، هایقالیچه اوُژنی اژَدر

 «وژنیا اژَدر نقش و بوده قالی مرکز در تغییر کمترین که دارد آن از نشان

 از برداشتی معنای ترینمهم خواهیباران است و تکرارشونده الگویی

 .گرددهای مورد بررسی محسوب میقالیچه در اوژنی اژَدر مایهنقش

مایه، نقش قالی، اژدهاکشی، اوژنی، اژَدر استحاله، کلیدی: واژگان

 خواف

Abstract 

The monster slayer is a recurring concept repeated in 

art. This research was written with the aim of 

connecting the carpet to the chain of artworks 

containing the dragon pattern. In other words, the 

carpet is considered as a work of art and a 

representation of an ancient pattern. Two carpets 

woven in the city of Khawf contain a monster slayer 

pattern. The production of two similar carpets over a 

short period of time indicates the aforementioned 

pattern of prosperity in the region. Is it possible to 

discover the meanings and passwords hidden in the 

"dragon" theme? It seems that the "dragonfly" theme 

in the visual rug second Pahlavi era has taken the 

iconographic gravity points into account, and this has 

caused the role to be repeated over a short period of 

time. It is likely that "rain-seeking" is the most 

important concept arising from the role of "dragonfly" 

in both instances. The present study was a qualitative 

one, using the transformation of the iconography 

method, so that the samples were first described and 

then analyzed. Gathering information from library 

studies and carpet images is the product of imaging 

the works displayed at the Baluch Carpet (suffering to 

treasure) exhibition. Studying the role of the 

"dragonfly" has opened up many passwords. Of the 

two types of general and minor transformations, the 

"dragonfly" role of visual rugs had minor 

modifications. The study showed that the least 

change was at the carpet center and the role of the 

"dragonfly" was a recurring pattern. Rainfall is the 

most important meaning of the "dragonfly" pattern in 

the rugs. 

Keywords: Transformation, Dragonfly, Carpet, 

Khawf City, Second Pahlavi, Contemporary, Motif 
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 مقدمه

 و هاطرح حاوی سنتی هنرهای سایر همانند ایران قالی

 اندازینقش به احتمال فراوان این. است مفهومی نقوشی

 ونگوناگ انواع میان در. داشته است اصولی و نبوده اتفاقی

 متن مرکزی مایهنقش موردمطالعه، قالیچه دو هایمایهنقش

 اژدهاکشی نقش اهمیت شناخت. گرفت قرار مورد پژوهش

 رد خواف تصویری هایقالیچه در آن استحاله دلیل و قهرمان

 پژوهش مسئله تریناصلی حاضر عصر و دوم پهلوی دوره

 ،1آیکونوگرافیک مطالعات وجوه از یکی درک. است

 و اوژنی اژدر یا قهرمان اژدهاکشی نقش معناکاوی ،2استحاله

 اهداف از خواف تصویری قالیچه دو در آن تکرار علل بررسی

 ترکیب در ایشاخصه چه است. به این معنا که پژوهش مهم

رد مو  متوالی دوره دو هایقالیچه در که است نهفته نقش این

 ایران یااسطوره و فرهنگی تاریخ در دیگر سویی از و بوده توجه

 از یانیمه رسدمی نظر به. است مضامین تکرارپذیرترین از

 و پوشش و جزئی استحاله دچار قهرمان عنوان تحت ترکیب

 هایپرسش .است شده شبیه مذهبی قهرمانان به لباسش

 عنوانبه توانمی را متونی مطروح عبارت است از: چه

 لهاستحا نمود؟ معرفی اژدهاکشی نقش اصیل هایمتنپیش

 عواملی چه نمود؟ تبیین توانمی چگونه را اژدهاکشی نقش

 دو هایقالیچه در قهرمان اژدهاکشی مضمون حیات موجب

 رایب بستری عنوانبه قالی مطالعه است؟ شده تاریخی دوره

 اتصال موجب چگونه ای،اسطوره مضامین نمودن پیاده

 شد؟ خواهد انسانی هنر دایره به هابافته

 پژوهش پیشینه

 /اژدهاکشی یا و خواف قالی تحقیقات پیشین در زمینه

 رد. است اندک قالی، بسیار در شر و خیر نبرد و اژدرکشی

 بررسی مقاله در مقبلی و حسینی روش؛ مشابهت خصوص

 شاهنامه منتخب نگاره ۴ در آیکونوگرافیک استحاله انواع

 از یرغ و پرداخته نگارگری در استحاله مطالعه به بایسنقری

 فصل هیچ اتخاذ شده، مطالعاتی چهارچوب اشتراک

 ررسیببا عنوان  پژوهش عبدی. ندارد حاضر مقاله با مشترکی

 بایسنقری شاهنامه دو ورای از آیکونوگرافیک هایمایهنقش

                                                             
1. Iconographic 

2. Transformation 

 یمحتوای منظر از و داشته روشی مشابهت صرفا   طهماسبی و

 هپرداخت نامبرده شاهنامه دو هاینگاره تطبیقی مطالعه به

 اب اژدها نبرد درباره مقالاتی نیز موضوعی دیدگاه از. است

 بر پژوهشی ازجمله. دارد وجود شر و خیر مقابله یا و قهرمان

 از نگاره چهار در اژدها با (ع)علی حضرت نبرد موضوع

 تعداد. مهرپویا و بهدانی اثر گلستان کاخ موزه نامهخاوران

 اند،پرداخته آن جانوری نمادشناسی و اژدها به که مقالاتی

 و تجمیع حاضر پژوهش نوآورانه وجه اما نسبتا  فراوان است،

 قالی در کهن ایمایهنقش خوانش در استحاله سازیپیاده

 . است

 پژوهش روش

 کیفی رویکرد ازلحاظ و بنیادی هدف نظر از حاضر پژوهش

 مطالعات حاصل پژوهش نظری هایبخش. است

 تحلیل سسپ و آثار توصیف برتکیه با کار روش و ایکتابخانه

 زا پس. است تطبیق بر مبنی هاییبخش در و تفسیر و

 و اصلی مضمون قالیچه، دو ایشناسنامه و بصری توصیف

 هایسرچشمه به مایهنقش اتصال با و مشخص تکرارشونده

 گرفتهبر  مطالعه روش. شد حاصل نتایج آن، تحلیل و نخستین

 در 3پانوفسکی اروین مطروحه مفاهیم از هاییقسمت از

 مهم مفاهیم از یکی .است آیکونوگرافیک مطالعات خصوص

 برخی تعبیر به یا استحاله. است استحاله مبحث طرح

 که است اصیلی مضامین تکرار «جایگشت» شناساناسطوره

 ایجلوه منطقه و دوره هر در و آمدهپیش تاریخ گذر با

 به زنی پژوهش این هایقالیچه مطالعه. است یافته متناسب

 .دارد اشاره «قهرمان اژدهاکشی» کهن   مضمون   شدن بومی

 آیکونوگرافیک استحاله

 تصویر، خوانش و مطالعه در آیکونوگرافی روش رونق زمان از

 در ار  بسیاری هایقابلیت نامبرده، روش پوشایی و جامعیت

 مباحث ترینمهم از یکی. است شده موجب پژوهشی امور

 معنای. است «استحاله» مفهوم به پرداختن شده،طرح

 چهارچوب در که روشی. نیست مدنظر استحاله واژگانی

 و چرایی. است مهم گیرد،می قرار استفاده مورد استحاله

 از هامایهنقش و مضامین برخی مداومت و تکرار چگونگی

3. Ervin panofsky 
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 ضرورت آن روند مطالعه و بوده توجه محل نو دوره تا گذشته

: داننموده تقسیم دسته دو در را استحاله پژوهشگران. دارد

 موجود هایگونه یا مضامین است ممکن گاه»جزئی،  و کلی

عبدی، ) «باشند خاص یا کلی حالتی از تغییر مستعد

 حالت تغییر در توانمی را کلی استحاله .(۸8: ۴۴۴۹

 وسطیقرون پایان در مسیحی تصویرگری در روایی به شمایلی

 امینمض غیرکلاسیک بیان در نیز خاص استحاله نمونه. دید

 است مشهود وسطیقرون طی در کلاسیک هایمایهنقش و

 که است فقهی لغت یک اصل در استحاله .(۸۴: همان)

 حالی از. استحالت. »›است شده نیز هنر عرصه وارد امروزه

 «شدن دگرگون حالی، به حالی از برگشتن شدن، حالی به

. ۴ استحاله عبارت است از: انواع .(۴۴1: ۴۴۸۴عمید، )

 که است این کلی استحاله از منظور: کلی یا عمومی استحاله

 رهبایکبه ایدوره یک در تصویری مضمون یک است ممکن

 خاص استحاله. 8. شود تبدیل روایی یا داستانی مضمون به

 کی تصویری مضامین و هافرم استحاله، نوع این در: جزئی یا

 دیگر دوره در تصویری مضامین و هافرم در تاریخی دوره

 ظرن به .شود احیا خویش کنونی هایجنبه حفظ با تاریخی

 در استحاله الگوی منابع و تعاریف برتکیه با رسدمی

 آنکهبی یعنی باشد، جزئی نوع از موردمطالعه هایقالیچه

 تنها باشد، ریختهدرهم مضامین محتوایی و ماهوی اصالت

   .است شده متحمل را تغییراتی تصویر شکلی جزئیات

 

 

 

 تیموری طایفه

 وجود گوناگونی نظرات خراسان تیموری طایفه خاستگاه درباره

 بلوچ گروهی و مغول بعضی ترک، را آنان برخی. دارد

 هرات به ار  آنان اصالت تاریخی منابع برتکیه با اما اند،دانسته

 تیموری واژه قوم، این تسمیهوجه خصوص در. اندداده نسبت

 ایل» اند، چنانکهمرتبط دانسته گورکانی تیمور امیر نام به را

 مورتی امیر اولاد بازماندگان از افغانستان و خراسان تیموری

 .(63: 1331میرنیا، ) «هستند ترک اقوام از و گورکانی

 و ایران تیموریان که اندعقیده این بر تاریخ پژوهشگران

 طایفه رایب را نامی چنین گورکانی تیمور از پیروی به افغانستان

 ،خراسان در تیموری ایل گزیدن سکنی زمان از. اندبرگزیده

 خواف شهرستان .است بوده خواف شهر مناطق آنان از یکی

 شهرستان به شمال از کیلومترمربع، ۴۹۴۹ حدود مساحتی با

 نوبج از تایباد، شهرستان و افغانستان به شرق از رشتخوار،

 و گناباد هایشهرستان به مغرب سوی از و قائن به

 شهر شهرستان این مرکز. گرددمی محدود حیدریهتربت

 شهرستان این . اقتصاد(ب و الف 1 تصویر) است خواف

باشد می بافیقالیچه و دامداری کشاورزی، بر مبتنی

در  بارندیم اولین ابن( 31 /55 ها:آبادی جغرافیایی فرهنگ)

 آثار (.1URLاشاره کرده است ) رود قرن چهارم به نام روی/

 آرامگاه: ازجمله دارد وجود خواف در توجهی شایان تاریخی

 غیاثیه مدرسه و تیموری عصر نویسنده و مورخ ابرو، حافظ

 محل که تیموری شاهرخ دوره ایوانی چهار مدارس از خرگرد

.است بوده بزرگان و دانشمندان تجمع

 
 (2URL. الف: نقشه جغرافیایی استان خراسان رضوی )۴تصویر 

 (3URL. ب: محل قرارگیری استان خراسان رضوی در نقشه ایران )۴تصویر 

 خراسان قالی

 تاریخی با ایخطه نیست آسان خراسان قالی به پرداختن 

 از و متنوع وهوایآب و اقلیم و گوناگون اقوام نشیب، و پرفراز

 دشواری بر فرش تاریخ مکتوب منابع وجود عدم سویی

 سعی خود آثار در بسیاری پژوهشگران اما افزاید،می

 نویسنده. نمایند واکاوی را خراسان فرش تاریخ اند،نموده
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 دو رد خراسانی هایبافته تقسیم با «عرش تا فرش» از کتاب

 فهمکشو  پرزدار قطعه ترینکهنه قدمت پرزدار و تخت دسته

 نسبت ساسانیان عصر به را[ کنونی دامغان] قومس در

 هایبافته سایر برای تریمفصل تاریخ مؤلف اما دهد،می

 .(۴1۰: ۴۴۸۹رضوی، حشمتی) است آورده خراسانی

 برای خراسان از عیسی بن علی که را هدایایی شماره»

 شماره قالی خانه دویست به کل در فرستاده الرشیدهارون

 از بسیاری نظراتفاق نقطه .(۴1۰همان: ) «کندمی

 رد بافیفرش هنر اعتلای و اوج به اشاره فرش پژوهشگران

 هاینگاره را خود تصویری سند هاآن. است تیموریان عصر

 .(۴1۰دانند )همان: می هرات مکتب مصور

 از تیموری هایبافته که است این اساسی نکته اما

 بر مبنی نظر افتراق که است خراسان فرش هایزیرشاخه

. تاس زدهرقم را آراء تکثر مغولی یا و ترک بلوچی، خاستگاه

 بود برورو  آن با مقاله نوشتن گام نخستین از نگارنده که موردی

 ایشنم به بلوچ قالی موضوع با نمایشگاهی در هاقالی اینکه،

 مرداد گنج، تا رنج از بلوچ، فرش نمایشگاه. )بود درآمده

 اقوام از را تیموری ایل نیز گروهی( هنر فرهنگستان ،۴۴۴۸

 هشبی هاییبافته که دانندمی خراسان منطقه در بلوچ غیر

 فردوس، هایعرب قوچان، کردهای. »دارند هابلوچ

 ایهتیموری قبایل و هاباصری ساریخ، تیره از هاییترکمن

 و بافندمی هابلوچ مشابه هایطرح زورآباد و غیره، جام،تربت

 شعبانی، و علویجهابراهیمی) «هستند معروف بلوچ نام به

 تایلا  و عشایر اینکه به توجه با ترتیب هر به .(۹7: ۴۴۴۰

 کنندمی زندگی منطقه این در گوناگون هایگویش با مختلف

 و حواض. است نموده متأثر را یکدیگر ها،آن کارسبک و شیوه

 ایهشاخصه از کمتر پژوهشی قالی دوتخته که است مبرهن

 بندیرنگ و نقش و طرح منظر از بلوچی هایبافته

 تصویری نوع از حاضر مقاله نمونه دو هر ازآنجاکه. برخوردارند

 سپ شود،نمی لحاظ بلوچ قالی مرسوم بندیطبقه در و بوده

 ایشناسنامه مطالعات از راهگشاتر آثار متنیدرون مطالعه

 .بود خواهد

 تیموری طایفه هایبافته

 ایفهط بافندگان توسط شدهبافته تصویری قالیچه :۴نمونه 

 دوم پهلوی دوره در خواف کلاته تیموری

 

 

 

 

 )مأخذ: نگارنده(: قالی تصویری، اژدرکشی توسط قهرمان، ایل تیموری خواف، پهلوی دوم 8تصویر 
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 دوره در شدهبافته تصویری هایقالی ازجمله 8 تصویر قالی

 متن از قالی ساختار. است خواف شهرستان در دوم پهلوی

 بندیبخش دیگر نوع اما است، شدهتشکیل حاشیه و

 رسدمی نظر به. باشد هامایهنقش اهمیت مبنای بر تواندمی

 شدهتشکیل اصلی موضوع و زمینهپیش دولایه از قالی نقوش

 هک است نحوی به شدهانتخاب گیاهی هایمایهنقش. است

 موضوع این. است نموده ایجاد را یکسانی و همگن بافت

 رمانقه نبرد» یعنی اصلی مضمون و مایهنقش که شده سبب

 بیننده و نماید جلب خود به را مخاطب توجه «اژدها و

 رف،متعا ابعاد نظر از .کند گذر زمینهپیش دیدن از راحتیبه

 از نخراسا قالی پژوهشگران. شودمی محسوب قالیچه بافته،

 در و جامتربت و حیدریهتربت در قالیچه بافت رونق

 زنی خواف ازآنجاکه. اندیادکرده شهر دو این اطراف روستاهای

 مندیعلاقه این گشته واقع نامبرده شهر دو نزدیکی در

 تقارننام قالیچه در کاررفتهبه گره رسید نظر به. دارد مصداق

 .است دارپیشینه منطقه در موضوع این. باشد( فارسی)

 زا بخشی استقرار محل[ جامتربت و حیدریهتربت] اینجا»

 وچیبل و تیموری هایقالیچه که است بلوچ و تیموری عشایر

 «است( فارسی) نامتقارن گره با هاقالیچه این. بافندمی

 نیز قالیچه رنگی تجزیه .(۴11: ۴۴۸۹رضوی، حشمتی)

. ۴ تصویر. شد کاررفتهبه غالب هایرنگ استخراج موجب

 ائزح نکته. است گذاشته نمایش به را رنگ گوناگونی الف،

 رد روشن کرم رنگ از استفاده قالی رنگی تجزیه در اهمیت

 سبب روشنایی. است متن مرکزی نقش از وسیعی سطح

 رب دال سپیدی و بوده صوری منظر از نماییبزرگ و درخشش

 .است والایی و تقدس

.

  

 یکاررفته در قالغالب به یهارنگ هی. الف: تجز۴ ریتصو

 دوم )مأخذ: نگارنده( یدوره پهلو 
 گیاهان و پرندگان مایهنقش جانمایی -ب. 3 ریتصو

 

 بیشتر ایران مناطق سایر قالی در موجود هایرنگ همانند

 شاهد توانمی کمتر و بوده ترکیبی و خاموش هارنگ

 بزس گوناگون درجات. بود خالص و زنده هایرنگ کارگیریبه

 یقال در شدهمشاهده رنگ بیشترین رنگی هایخاکستری و

 قابلیت که بوده روشن نخودی رنگ به قالی زمینه. است

 بر علاوه. دارد غیرخنثی هایرنگ نمایش برای بسیاری

 گیاهی، هایمایهنقش اژدها، و قهرمان نبرد اصلی، موضوع

 (ب. ۴ تصویر. )شودمی دیده تصویر در جانوری و درختی

 ایفهط بافندگان توسط شدهبافته تصویری قالیچه :8 نمونه

 معاصر دوره در خواف کلاته تیموری
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 : قالیچه تصویری )اژدهاکشی قهرمان(، بافته ایل تیموری خواف، دوره حاضر )مأخذ: نگارنده(6تصویر 

 محل و بندیرنگ ساختار، در ۰ و 8 تصویر قالی دو شباهت

 تکرار زا و پرداخته هاتفاوت ذکر به تنها شودمی سبب بافت

 هتجزی مقایسه. گردد اجتناب مشابه هایشاخصه و هامؤلفه

 شباهت از نشان ب 7 و الف 7 تصاویر در نمونه دو هر رنگی

 .است اندک تفاوت و داشته حداکثری

 

  
 ب )چپ(: تجزیه رنگی قالی دوره پهلوی دوم، 5 تصویر راست(: تجزیه رنگی قالی معاصر) الف 5 تصویر

 سالیان در ۰ تصویر نمونه و دوم پهلوی دوره در 8 تصویر نمونه

 کشی اژدها» یعنی اصلی مضمون. است شده بافته اخیر

 .(ب و الف 1 تصاویر) مشهود است نمونه دو هر در «قهرمان

 

 
 اخیر سالیان در شدهبافته قالی در قهرمان کشی اژدها: ب. 3 تصویر دوم پهلوی دوره قالی در قهرمان اژدهاکشی: الف 3 تصویر

 دوم لویپه عصر بافته جدید، بافنده که است نمایان خوبیبه

 جزئی هاییبخش در تنها و داده قرار خود کار الگوی را

 ویر  گوشسه پارچه مثال طوربه. است نموده ایجاد تغییرات

. 1 تصویر در اما است ساده الف،. 1 تصویر در قهرمان شانه

 یا و زین پردازیرنگ در تفاوت. است شده منقوش ب،

 مصادیق از اژدها بدن سفیدروی هایخال شدن بیشتر

 وششپ مانند تصویر عناصر سایر در اما است، جزئی تغییرات

. شودمی دیده ایعمده هایتفاوت جانوران و گیاهی

 (ب-۹ و الف-۹ تصاویر)
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بدون طرح  د،یجد چهیقال ینییو پا ییالف: دو بخش بالا-۹ ریتصو

 قهرمان( یمشترک )اژدهاکش

ن دوم، بدو  یدوره پهلو  چهیقال ینییو پا ییب: دو بخش بالا-۹ ریتصو

 قهرمان( یطرح مشترک )اژدهاکش

 الف، -۹ تصویر قالیچه پایینی بخش و چپ سمت گوشه در

 شودمی دیده جانور تعدادی همراه به درخت مایهنقش

 در ب،-۹ تصویر دوم پهلوی دوره مشابه قالیچه در کهدرحالی

 هنقط پس. است شده تصویر تنومند درختی جایگاه، همان

 و است «قهرمان کشی اژدها» تکرارشونده مضمون و ثقل

 دانشده تغییر دستخوش تصویر جزئیات و عناصر سایر

 زا بصری، عناصر جابجایی میزان درک طورکلیبه .(۴ جدول)

 .است پذیرامکان استحاله نحوه بررسی و مطالعه طریق

 )مأخذ: نگارنده( دیدوم و عصر جد یدوره پهلو  یهاچهیدر قال یعناصر بصر  ییجابجا زانی: درک م۴جدول 

 عنصر مشترک
نقوش در قالیچه دوره پهلوی 

 دوم

دگرگونگی نقوش در قالیچه 

 جدید
 توضیحات

   

محل قرارگیری )گوشه سمت چپ در 

تصاویر این سطح در ستون نیمه پایینی( 

دوم و سوم در هر دو قالیچه یکسان است 

 کلی تغییریافته است.ولی نقوش به

 نوع پوشش گیاهی

 

  
 

در دو کادر قرمز رنگ تصویر ستون دوم، 

درختان تنومند پرشاخ و برگی دیده 

شود. در قالیچه ستون سوم، درست می

در همان قسمت، درختانی متفاوت و 

 شود.جانورانی در کنار آن دیده می
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ها، ترسیم و بافت شکل برگ

های خطی و درختان پرشاخ ساقه

رسد از و برگ که به نظر می

درختان بومی منطقه خواف 

شده است. است الهام گرفته

ها از زمان فرماستمرار حیات این 

پهلوی دوم تا دوره حاضر نشان از 

 حضور

 چنین درختی در خواف دارد.

   

های رنگ در تصاویر ستونهای آبیبیضی

های دوم و سوم تفاوت موجود در گوشه

چپ بالا و راست پایین را نشان 

دهند. اگرچه هر چهار کادر حاوی می

های گیاهی و طرح درخت مایهنقش

است اما پوشش گیاهی قالیچه دوره 

پهلوی دوم نسبت به قالیچه معاصر 

 متفاوت است.

 توصیف و شکلی واکاوی از پس آیکونوگرافیک مطالعات در

 صریب ثقل نقطه. شودمی پرداخته تصویر تحلیل به ظاهری،

 یا «اژدها کشتن حال در قهرمان» نقش قالیچه، دو هر

 توصیف و تطبیقی مطالعه. است «قهرمان اژدرکشی»

 بوده قالی مرکز در تغییر کمترین که داشت آن از نشان هانمونه

 یبضر کمترین با تکرارشونده الگویی اژدها و قهرمان نقش و

 و نقش مفهوم درک با که است شایسته پس. است تغییر

 علت مذهبی، و ادبی تاریخی، اصیل منابع در آن جایگاه

 وارس قهرمانی قالیچه دو هر در. کرد کشف را آن تکرارشوندگی

است  اژدها کشتن حال در دست، در شمشیر و مرکب بر

 .(ب و الف ۸ تصاویر)

 

  

ب )سمت چپ(: نقش میانی قالیچه تصویری دوره جدید،  ۸تصویر  «           اژدهاکشی قهرمان»الف )سمت راست(: طرح خطی نقش ۸تصویر 

 نگارنده(خواف، ایل تیموری )مأخذ: 

 مکتوب منابع کمک با جز آن اهمیت درک و نقش شناخت

 اب نخست گام در لذا. نیست میسر گوناگون هایزمینه در

 شر و خیر ایرانی؛ تفکر بنیادی عامل دو به تصویر تجزیه

 .(ب ۸ تصویر) رودمی پیش پژوهش

 طایفه تصویری هایقالیچه در اژدرکشی نقش استحاله

 تیموری

 اژدها

. اندهپرداخت اژدها واژه تبارشناسی و معنی به گوناگونی منابع

 را خویش و جادو با «اژدهاق» اسم که آمده نامه فارس در»

 :۴۴۸7بلخی، ابن) «دارد ارتباط نمودن «اژدها» صورتبه

 چون گوناگونی هاینام با زیانکار جانور این( ۴۰

 در». است شدهشناخته «اژدها» و «اژدر» ،«دهاکاژی»

[ گمانبی]«دهاکاژی» ها،یشت ایافسانه اهریمنان انجمن

(« ودا ریگ در اهی) اژی». کندمی اشغال را نخست مقام

 سر، سه پوزه، سه او .است عیارتمام اژدهای یا مار همان

 دیو است دروغی او. دارد چنته در حیله هزاران و چشم شش

 و پژوهشگران تمامی .(8۸: 87۴7سن، کریستین) «آفریده

 .دارند وفاق اژدها بودن اهریمنی و پلیدی بر نویسندگان

 قابل هاییتفاوت اژدها صوری توصیف و ترسیم در گاهی

 نیروی خیر

 نیروی شر
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 و چشم شش و سر سه دارای که ضحاک» .مشاهده است

 دیگر و کژدم و چلپاسه از پر او [ بدن...است ] پوزه سه

 نفیم شر شخصیت کل بنابراین،...است زیانکار آفریدگان

 کردن بدشکل و کردن فاسد و کردن خراب او هدف: است

 بندهش ترجمه در بهار .(۸8-۸۴: ۴۴۴۸هینلز، ) «است

 ههم». است نموده بندیطبقه دیگر ایگونهبه را زیانکاران

 (را ایشان) که پردار و زمینی آبی،: اندگونه سه 1خرفستران

 [ از...خوانند ] پردار خرفستر و زمینی خرفستر آبی، خرفستر

 دو اژدهای و اژدها و [ مار...] و سر بسیار اژدهای هازمینی

: ۴۴۴7 ،(دادویه) دادگیفَرنبَغ) «[...و ] سرهفت و سر

 و رساننده گزند معنی به «اژدهاک» یا «اژدها» گاهی .(۴۸

 مشک روی بر» را آن واژگانی معنای برخی و بوده زننده نیش

 بندیجمع( 8۴۹: ۴۴۸۴فسایی،  رستگار) انددانسته «رونده

 و هااسطوره در طورکلیبه که دارد آن از نشان بخش این

. است شر و بدسگال پلید، موجودی اژدها ایرانی باورهای

 کویاجی،) «است خویی دیو و ددمنشی نشانه اژدها»

 امس چون ایرانی نامی پهلوانان سبب همین به .(88۰: ۴۴۸۹

 همن،ب اسفندیار، گشتاسب، رستم، و فریدون گرشاسب، یا

 زدانیای». اندداشته اژدها با نبردی گور بهرام بابکان، اردشیر

 اهورامزدا، خود حتی و سروش مهر، آذر، ت شتر، بهرام، چون

 .(8۴۹: ۴۴۸7 سرکاراتی،) «اوژنند اژدر نیز

 اژدهاکشی/اوژنی اژدر/اژدرکشی

 با ودخ زندگی از بخشی در پهلوان آریایی، اساطیر بیشتر در

 هایحماسه از بسیاری اساس و بنُ. شودمی روبرو اژدها

 روایت به. است «اوژنی اژدر» یا «اژدهاکشی» پهلوانی

 افسانه متعدد هایروایت نظرانصاحب و پژوهشگران

 گونه .۴: است بندیطبقهقابل گونهاین ایران در اژدهاکشی

 یا داستانی . گونه۴حماسی، /ایافسانه . گونه8اساطیری، 

 سندی مثابهبه را قالی دارد سعی نگارنده ای، اماقصه

 ار  چهارم طبقه فوق، رسته سه به و کند معرفی تصویری

 روایی. و تصویری گونه .۰ .بیفزاید

 ایهنره تاریخ طول در بلکه هابافته تنهانه رسدمی نظر به

 بوده «قهرمان اژدهاکشی» مضمون حاوی آثاری تجسمی،

 مضمون تصویری و نوشتاری منابع در طورکلیبه. است

 یترعا با است لازم. است تکرارشونده الگویی «اژدهاکشی»

 ارینوشت متون. گیرد قرار مطالعه و موردبررسی تأخر، و تقدم

 ستا تاریخی و ادبی مذهبی، شامل موضوع و رده تفکیک به

 «اژَدرکشی» مضمون دربردارنده تصویری منابع .(۴ نمودار)

 اشاره نمونه چند به تنها مقاله فراخور به که است متعدد

 را هامجسمه و قالی ها،کاشی نگارگری، آثار. شودمی

 .داد قرار طبقه این در توانمی

.

 

 
نگارنده( )مأخذ: نوشتاری منابع بندیطبقه :۴ نمودار

 پهلوانان به تاریخی و حماسی مذهبی، متون در طورکلیبه

 و پلید موجودی با یک هر که است شده اشاره گوناگونی

                                                             
 زیانکاران.  1

 اژدهایان و [ مارها...]». اندشده رویارو و کرده نبرد زیانکار

 را آن سام که کشف رود [ اژدهای...] ازجمله گوناگون

ی
شتار

متون نو

مذهبی

(زامیاد یشت)اوستا

بندهش

مینوی خرد

حماسی(گونه)ادبی

شاهنامه

گرشاسب نامه

گاهی با رویکرد )تاریخی

((شیعی)مذهبی

سام نامه

خاوران نامه

تاریخ طبرستان
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 اژدهایان رستم؛ خوانهفت سخنگوی اژدهای کشد؛می

 بهرام و اسکندر اسفندیار، گشتاسب، دست به شدهکشته

 چوبین بهرام که خواریآدم اژدهای و [...هفتواد ] کرم گور؛

: ۴۴۴1خوارزمی، ) «کشدمی خاقان همسر خواهش به را آن

 ترینمهم از مختصری شرح به مقدمه این با .(۴۹۴

 .شودمی پرداخته اژدها با پهلوانان هایرویارویی

 گرشاسب اژدهاکشی

 شدن روبرو چگونگی به واضح و روشن زامیادیشت متن در

 ژدرا که کسی[ گرشاسب]». کندمی اشاره اژدها با گرشاسب

 را مردمان برد،فرومی را هااسب که کشت را دارشاخ

 شکم، از زهر او از که را زردرنگ زهرآلود( اژدر آن) بردفرومی

 متن در( ۴۴۹: ۴۴۹۴پورداود، ) «[...بود] روان گردن و بینی

 طبخ حال در گرشاسب که شودمی اشاره سپس نامبرده

 نهاده اژدها پشت بر دیگ کهاین از غافل و خود نیمروز غذای

 را او». شودمی اشاره اژدها و گرشاسب رویارویی به...بود

 را شازندگانی قوه و بگرفت او از جان. کشت دلیر گرشاسب

 نکته( ۴۴۸: همان« )[...فر ش ] و شکوه برای ساخت نابود

 که است اژدهایانی گونیگونه و تنوع اهمیت، حائز

 ،1سروور با نخست». آورددرمی پای از را هاآن گرشاسب،

 گریدی سهمگین نبرد به تن کرشسب سپس دار،شاخ اژدهای

 توجه با( 87: 87۴7 سن،کریستین) «داد دیو ی2گندرو علیه

 تصاویر در شدهدیده اژدهای ها،آب در گندرو زندگی محل به

 .است ساکن خشکی در زیرا نیست، نوع این از قالی

 سام اژدهاکشی

 گرشاسب پژوهانشاهنامه و پژوهشگران برخی ادعای به

 پهلوان صورت، این در. است سام خانوادگی نام یا لقب

 این سام از ]...[ و » کنند،می معرفی سام را «اوژن اژدر»

 و خوانند نیز پشََن که کبود گرگ و دارشاخ مار که بود سود

-مینوی) «بکشت را بیابانی دیو و کَمَک مرغ و گنَدَرو آبی دیو

 آثار در گرشاسب و سام سازیهمسان .(۰1: ۴۴۴۴ خرد،

 بعدی هایزمان در چون». خوردمی چشم به هم دیگر

 حماسی هایسنت تدریجی تطور در نریمان سام گرشاسب

                                                             
1 .Sruvaraو مردمان اوبارنده که را زردفام و زهرآگین : اژدهای 

 .افشاندمی بالا به نیزه یک درازای به را زهرش و بود اسبان

 تقریبا   پهلوان سه صورتبه و یافته شخصیت پراکندگی ایران

 اعمال بیشتر و درآمده سام و نریمان گرشاسب، مستقل؛

 نسبت سام به بعدی روایات در را گرشاسب پهلوانی

 «است شده گرشاسب گرز جایگزین سام گرز اند،داده

 دستان، رستم کههنگامی( ۴۹۹: ۴۴۹۴ فسایی، رستگار)

 سام به کندمی ذکر را خود هایرشادت و هادلاوری

 خود نیاکان شایان کارهای[ ...شمردن]ضمن  در. پردازدمی

 را( گرشاسب) نریمان سام هایپهلوانی آن، ضمن در و

 :شمردبازمی

 سام آوای شنیدستی همانا 

 نیکنام چنو زمانه در نبدُ

 اژدها اندرون طوس به نخستین

 «رها نگشتی کس او چنگ از که

 (۴۰۹ :۴۴۸8فردوسی، ) 

 شناسیواژه مطالعات به منتج هاپژوهش برخی نتایج حتی

 اوستا در گرشاسب لقب «sama» که اندکردهاشاره و شده

. (۴۴1 :۴۴۹۴ فسایی، رستگار) است «سام» همان که بوده

 حکیم شاهنامه در اژدها و سام نبرد مکانی موقعیت بازتاب

 است: ذکرشده خراسان رودکشف ناحیه فردوسی،

 کشف رود ز کو اژدها چنان» 

 «کف چو گیتی مرد و آمد برون

 (۰۹: ۴۴۸8 فردوسی،) 

 اویرتص در موجود قهرمان کهاین فرض با داستان به پرداختن

 یقال دو در اوژنی اژدر مایهنقش تحلیل به است، سام( ۰ و 8)

 یاژدهایان توصیف اگرچه. کندمی کمک خواف شهر تصویری

 در دهشبافته اژدهای با آن تطبیق و شدند رویارو سام با که

 ماا دارد، را مشترک مرز کمترین و بوده اندک بسیار هاقالی

 خاص نوع به اشاره نماید،می جلب را توجه که اینکته

 شباهت که است داستان در گیاهی پوشش و درختان

 دارد:( ۴ تصویر) موردپژوهش قالی اجزای با بسیاری

 ب سَر  درکشیده سر درختانش»

 «دگر اندر یک دبیران خط   چو

 (18: ۴۴۸۹ فسایی، رستگار) 

 .کندمی زندگی هاآب ژرفای در که اهریمنی .2
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 دوم پهلوی دوره خواف، شهر در شدهبافته قالی تصویر در موجود گیاهی پوشش و درختان. ب و الف-۴ تصویر

 فریدون اژدهاکشی

 و ایاسطوره پهلوانان و هاشخصیت ترینمهم ازجمله

 در اژدها با رؤیایی و نبرد. است «فریدون» ایران، حماسی

 اندازچشم. است مطالعهقابل منظر دو از فریدون زندگی

 و است ماردوش دهاکاژی یا ضحاک شکست نخست،

 او» .اژدهاست کشتن ایران پهلوانان سایر همانند دوم رویکرد

: شد زاده پسری را او که رسید نیکبختی این( آبتین) را

 سه اژدهای( کشُت) زد که کسی توانا، خاندان از فریدون،

 بسیار [ آن...چستی، ] هزار چشم، شش کله،سه زه،.پ

 از خاکی جهان ضد بر ساخت اهریمن که دروغی زورمندترین

: ۴۴۸۴فسایی،  رستگار) «[...راستی ] جهان مرگ برای

 کشیاژدر  از دیگر کتابی در نامبرده منبع نویسنده( 8۴۴-8۴۹

 هایحماسه در را او جایگاه و احترام و کندمی یاد فریدون

 رستگار فسایی،) سازدمی یادآور هندی منابع در هم و ایرانی

 اژدرکش پهلوانان تکثر اهمیت، حائز نکته حال( ۴۴۴: ۴۴۹۴

 نوعی اندیشمندان، و پژوهشگران نظر به بنا. است

 هر هک داد انجام توانمی منابع رویکرد مبنای بر بندیطبقه

 ایجنت. اندپرداخته بدان و شده متمرکز پهلوان کدام بر یک

 دوم نمودار در .است مشاهدهقابل 8 نمودار در مطالعه

 شر و خیر رویارویی و تقابل مشترک، رشته که است مشهود

 عنصری اهریمن و اژدها با نبرد خویشکاری و بوده اساس

 .است متغیر قهرمان نام و بوده ثابت

 
)مأخذ: نگارنده گوناگون منابع در «اوژنان اژدر» ترینمهم و شر و خیر تقابل مبنای بر اهریمنی و اهورایی هایرویارویی. 8 نمودار
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 رستم اژدرکشی

 هایبخش ترینخلاقانه حالدرعین و اثرگذارترین از یکی

 اژدها کشتن سوم، خوان. است رستم خوانهفت شاهنامه،

 ودب خواب در دستان رستم. داردمی بیان را رستم دست به

 ستبرخا و برآشفت رستم و نمود بیدار را او رخش اسبش که

 بار سه موضوع این. شد خشمگین رخش بر و ندید را اژدها و

 شرخ یاری با و دید را اژدها رستم سوم، دفعه و افتاد اتفاق

 ترتیباینبه( ۴۴ -۰8: ۴۴۸8جنیدی، ) درآورد پای از را اژدها

 .دکر  طی پیروزمندانه را سوم خوان و شد چیره اژدها بر رستم

 (ع) امیرالمؤمنین حضرت اژدرکشی

 و باستانی پهلوانان و قهرمان جایگشت اسلام، از پس

 ابن .شد مرسوم ائمه و پیامبران بر هاآن خصوصیات انتساب

 حضرت نبردهای و هاجنگ به نامه خاوران در خوسفی حسام

 حضرت هایدلاوری از برخی موضوع. است پرداخته (ع)علی

 توسط اژَدرکشی مضمون. است اژدها کشتن به مربوط

 ودهب تکرارشونده الگویی ایرانی قهرمانان و پادشاهان پهلوانان،

 ذکر در سعی تنها هاآن از اندکی تعداد آوردن با نگارنده و

 طوربه «اوژنان اژدر» به پرداختن. دارد موضوع اهمیت

 متون بر علاوه. خواهدمی کلان پژوهشی خود مبسوط،

 نیز یتصویر  منابع در است، ایرانی فرهنگ ارکان که نوشتاری

 بعمنا. است نمایان الگوها، بصری عناصر تزویج و استحاله

 مایهقشن به پرداختن در ،رسانه از دیگر نوعی عنوانبه تصویری

 بعمنا زیاد تعداد اگرچه. دارد توجه شایان جایگاهی اوژنی اژدر

ا هآن یکایک تحلیل از مانع اوژنی اژدر مایهنقش دربردارنده

 یک حیات از نشان 8 جدول در هاآن از برخی ذکر اما است،

 تکرار اما دارد، حاضر روزگار تا هازمان دورترین از کهن ایهم

 و نبوده پوسیدگی و شدگیکهنه معنای به هرگز نقش،

 آثار در نوآورانه وجوه گویای نقوش استحاله روند مطالعه

 اصلی پیام و مفاهیم انتقال از مانع هنری بداعت. است

 شده متحول ظرف تنها مظروف، و محتوا حفظ با و نشده

 .است

 

 اژدها )مأخذ: نگارنده( و( اهریمنی) شر نیروی با قهرمان رویارویی موضوع با تصویری منابع از مصادیقی: 8 جدول

 توضیحات تصویر دوره اثر

 کاشی

 

 

ی
جوق

سل
 

 

 نبرد نقش به منقوش سلجوقی، گوش ۴8 کاشی

 قهرمان و اژدها

ب نگاره
مکت

 
شیراز

 

 
 

 موجودات از نوعیبه که هفتواد کرم و اردشیر نبرد

 هایسنت با مطابق نگاره. آیدمی حساببه زیانکار

 .است شده نقاشی شیراز مکتب

 نگاره

ی
خان
ایل

 

 

 اژدها و رستم نبرد

 نگاره

ی
صفو

 

 

 اژدها و قهرمان نبرد

 نگاره

ی
صفو

 

 تهنک صفوی، عصر در شده تصویر اژدها و قهرمان نبرد 

 موجود پهلوان به قهرمان، رزم لباس شباهت جالب

 نکته همان. است موردپژوهش هایقالی تصاویر در

 تعزیه خودکلاه و زره به شدن شبیه
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 اژدها و رستم نبرد ...

 (سوم خوان)

جار
قا

 

 

 

 مجموعه شدهبافته هایقالی ازجمله کهنمویی قالی

 رستم خوانهفت و بوده تصویری که است اوغلیعمو

 نگاهداری تهران فرش موزه در و گذاشته نمایش به را

 .شودمی

سمه
ج
م

 
میدان
 

حر
 

ی
پهلو

 
 

 گرشاسب به متعلق را تندیس این درگذشته

 ارزهمب و شر بر خیر پیروزی نماد به بعد و دانستندمی

 .یافت تغییر اماره نفس با ریاحی حر

 آمده تاریخی دوره چند از اندکی هاینمونه 8 جدول در

 هم و دارند گوناگونی مصالح و مواد هم موارد این. است

 مهمجس تا سلجوقی دوره کاشی از. بردارد در را مختلفی ادوار

 نوع از مضمونی اشتراک یک گویای آثار تمامی حر، میدان

. است «اهریمنی و شر نیروی» با نبرد یا و «اژدرکشی»

 دوره از تصویری منابع در تکرارشونده الگویی استمرار

 نشان جدید دوره تا 8 جدول در شده نمایان آثار در سلجوقی

 در جایگشت و استحاله گویای و موضوع اهمیت از

 .است هاشخصیت

 یاوژن اژدر مضمون تکرار و استمرار اژدرکشی، مایهبن اهمیت

 «اوژنی اژدر» مایهبن تکرار علت درک و اهمیت به پرداختن

 از تعدادی ذکر. است بوده اندیشمندان موردتوجه بسیار

 نقش تبارشناسی. است آمده ذیل در آراء بندیجمع و هاآن

 یگر،د سوی از ترکیبی چنین خلاقانه ترسیم علت و سویی از

 را «قهرمان اژدهاکشی» مایهنقش برخی. است مهم محور دو

 کی اژدها و پهلوان رویارویی». انددانسته ازلی الگوییکهن

 ذهنی انموذج و نمودگار نوعی است، جهانی اساطیری زمینه

 سنف تاریک ژرفای در که دیرین است اینگاره-پندار است،

 بت چون و شود زاده دوباره تا میردمی شود،می زاده آدمی

 مطالعه .(8۴۹: ۴۴۸7سرکاراتی، ) «درآید دگر شکل به عیار

 مطالعات نیازمند الگویی و مایه چنین استمرار و تکرار علل

 رانپژوهشگ طورکلیبه اما است، ایبینارشته نظریات و جامع

 گونیگونا علوم بستر در را اوژنی اژدر کهن مایه تکرار هایریشه

 بندیطبقه و تحلیل روانشناسی و شناسیاسطوره مانند

 منظر از .8طبیعی،  شناسیاسطوره منظر . از۴ :کنندمی

 و روانکاوی ایبینارشته .۴آیینی،  شناسیاسطوره

 شناسی.اسطوره

 ایافسانه تجسم اوژن اژدر ایزد یا پهلوان نخست، نگاه در

 اژدها. است آذرخش و تندر یا و طوفان بامدادی، خورشید

 دهش تعبیر ابرآلود آسمان یا زمستان یخبندان یا شب نیز

 دراماتیک عناصر از یادگاری پهلوان دوم، رویکرد در اما است،

 اعتقاد به اوژنی اژدر. است نوروزی جشن و مراسم نمایشی و

 را مایهنقش این برخی. دارد آیینی ریشه پژوهشگران برخی

 و بهاری مراسم نمایشی و دراماتیک عناصر از یادگاری

 گارروز  از کهن بسیار آیینی بازمانده خود که نوروزی هایجشن

 رهاسطو  هر که اعتقاد این با( همان. )دانندمی است، پیشین

 در .است آیین یک شفاهی روایت و مذهبی رسم یک تغییر

 راژد و بوده سترونی و خشکسالی از نمادی اژدها جایگاه این

 سبب و بخشدمی زمین به ایتازه جان او، کشتن با اوژن

 و قهرمان رویارویی و نبرد سوم، نگاه در. شودمی آن باروری

 ناخودآگاه نفس تاریک محتوای تراوی برون و نمایش اژدها،

 ژدهاا و پهلوان رویارویی اسطوره ترتیب بدین. »است قومی

 ضادمت واقعیت هزاران رویارویی و تقابل از تعبیری تواندمی

 و روشنی تقابل: باشد آدمی ذهن و گیتی و زندگی دوگانه و

 ،بیداد و داد پیری، و جوانی گرسنگی، و سیری تاریکی،

 نشکوهمندتری بالاخره، و بندگی و آزادگی ددمنشی، و مردمی

: یعنی اژدهایان، اژدهای ترینمخوف و هاپهلوان پهلوانان

 تداوم و هااسطوره جایگشت .(8۰۴: همان) «مرگ و زندگی

 بر دال. دارد وجودشان ضرورت از نشان هاآن بودنزنده و

 انمی ایرسانه هااسطوره. است طبیعت با هاآن محکم پیوند

 یاتادب در. دارند میانجی نقش و بوده طبیعت و انسان تخیل

 و شکل مار موجودی چیرگی براثر که است آمده ایاسطوره

 سترون هستی و زمین است، اهریمن از تجسمی که آسا اژدها

 زا اژدها. کندمی غلبه برجهان خشکسالی و قحطی شود،می
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 هب داستان تا کندمی جلوگیری گیاهان رویش و باران ریزش

 و باروری موجب که شودمی ختم اژدهاکش قهرمانی ظهور

 به خود مطالعات در پراپ». شودمی هستی دوباره طراوت

 هاحکایت و هاداستان همه در که رسید نتیجه این

 محدودی کارهای که هستیم روبرو متنوعی هایباشخصیت

 در که است ثابتی عناصر داستان هر در و دهندمی انجام را

 قهرمان نام است معتقد پراپ. دارد وجود نیز هاداستان سایر

 خویشکاری و اعمال اما کندمی تغییر هاآن صفات و هاقصه

 .(78-7۴: ۴۴1۸ پراپ،« )نه هاآن

 هایهسای کتاب نویسنده از قولینقل بخش این بندیجمع در

 ماندگاری»: کند ادا را مطلب حق تواندمی شده شکار

 شاهنامه، پهلوی، متون در سام/گرشاسب افسانه بقایای

 سنّت یک پایندگی و دوام غیره، و نامهسام نامه،گرشاسب

 نشان سال هزار سه از بیش مدت طول در را کهن حماسی

 هب چه هر که نمایاندمی را شگفت راز این دیگر بار و دهدمی

 سنف تاریکی نهفت در یا ضمیر در خیال قوّه یا و خرد یاری

 خلاقیت توان نوعی از است ایجلوه شود،می آفریده انسان

 است ممکن شودمی آفریده رهگذر این از آنچه. بشری

 و ردپذی دگرگونی شود، جابجا یابد، تغییر زمان باگذشت

 ولی ،فروپاشد هم از کلیبه حتّی و بپراکند سامانش و شیرازه

 سرکاراتی،) «پیونددنمی عدم به و شودنمی نابود هرگز

 الگوی یک «تکرار» بودن پذیرا نخست، اصل .(8۸۹: ۴۴۸7

 مایهبن پوسته در نهفته معانی دوم، اصل. است ثابت

 حال،م است فرضی حقیقت به نزدیک تخمین. تکرارشونده

. ۴ :برد نام توانمی قهرمان خویشکاری عنوانبه دلیل چند اما

 اهریمن، و اهورا رویارویی اولین از کیانی فَرّ  به یابیدست

 .8 .است ذکرشده کیانی فَرّ  آوردن دست به منازعه علت

 قهرمان) آیین و مناسک آورنده جابه و مؤلفه عنوانبه قهرمان

 از شجاعت .۴. (محیط مخرب اژدها و طبیعت دوستدار

 بوده پهلوانان و پادشاهان برای اخلاقی فضایل ترینمهم

 موجود ترینترسناک مقابل در قهرمانی کههنگامی. است

 از . نمایشی۰. است بوده پاداش شایسته شده،می پیروز

 همین به است، اهریمنی نیروی اژدها،» دوگانه هایتقابل

 به حصول برابر در مانعی را آن خداپرست پهلوانان جهت

 برای همیشه و دارندمی محسوب خود ایزدی هایاندیشه

 رب پیروزی از پس و خواهندمی یاری یزدان از اژدها، بر پیروزی

 خدای و دارندبرمی آسمان بر دست و شویندمی تن و سر آن،

 .7. (۴۴۴: ۴۴۹۴ فسایی، رستگار) «گذارندمی سپاس را

 اعصار پردازندگان و نویسندگان هنرمندان، نیت دانستن

 اام است، محتمل الگوییکهن چنین به نسبت گوناگون

 از اوژنی اژدر مایهنقش استمرار و استحاله دارد عقیده نگارنده

 اشته،د مختلف ادوار فراخور به که تغییراتی و تاکنون دیرباز

 که هاییانسان. دارد هاانسان هایآرزومندی نمایش از نشان

 را خود تعلقات آن ظرف در و انتخاب را تکرارشونده بستری

 بخواهد حاضر زمان در هنرمندی اگر شاید. اندگنجانده

 و باشد زمین کره قهرمان کند، ترسیم را اوژنی اژدر مایهنقش

 تاس این وغیره مهم پلاستیک بیماری، فقر، آلودگی، اژدها

 یبازگوی اسطوره». یابدمی ماندن زنده برای راهی اسطوره که

 رد حداقل یا گیتی، در که رویدادی از است ذهنی تصور یک

 این تکرار و افتاد خواهد و افتدمی اتفاق همواره آدمی ذهن

 «شودمی منجر نیز آن بازگویی تکرار به ناچاربه بار هر رویداد

 مضمون تواندمی ذهنی تصور این( 8۰۹: ۴۴۸7سرکاراتی، )

 شاید. شود بافته قالی روی یا و باشد کاشی یک پردازینقش

 مهمجس قالب در گاهی و بندد نقش نقاشی تابلوی یک روی

 وعموض یا و شود داستانی پیرنگ است ممکن. شود ساخته

 مایهنقش بودنزنده و حیات استمرار مهم اما پژوهش؛ یک

 ازای به ما تواندمی تاریخ طول در ادبی مایهنقش. است

 شتربی آن حیات امکان ترتیب بدین و کند پیدا تصویری

 لباس خواف، شهرستان در شدهبافته قالی دو. شودمی

 .است شده تعزیه بازیگران پوشاک و زره شکل به قهرمان

 رستم، هایحماسه در شر، و خیر نبرد ایاسطوره الگوی

 ناب نامه خاوران تا و شده تکرار سام گرشاسب، اسفندیار،

 دچار اژدها ظاهر گاهی. است داشته استمرار هم حسام

 در و قهرمان قرارگیری محل و نام گاهی شده، تحول و تغییر

 بصری پیوند مذهبی و ملی الگوهای میان هم مواقعی

 تصویری هایقالی در مثال طوربه. است برقرارشده

 جنگی ابزار و سلاح ۰ و 8 تصاویر در خواف در شدهبافته

 نوشتاری متون در کهدرحالی است، نیزه تنها پهلوان

 ماا اند؛داشته چهر گاو یا سر گاو گرز اوژنان اژدر که شدهاشاره

 معانی طورکلیبه. نیست گرز از اثری قالی مایهنقش در

 دارای تصویری قالی دو استحاله مطالعات از مستخرج
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 شدهتدوین ۴ جدول در موجز طوربه اوژنی اژدر مایهنقش

 .است

 اوژنی اژدر یا اژدهاکشی کهن مایهبن از برخاسته و گوناگون معانی :۴ جدول

 خواهی باران و باران طلب ۴ تحلیل

 بهار آمدن و نوروز جشن 8 تحلیل

 وغیره گرم و سرد روز، و شب روشنی، و تاریکی ای،دوگانه تقابل هر نمایش ۴ تحلیل

 اماره نفس با مبارزه اکبر، جهاد ۰ تحلیل

 کیانی فرَّ  به یابیدست 7 تحلیل

 گیرینتیجه

 ویریتص قالی که داشت آن از نشان آیکونوگرافیک استحاله

 گواهی به. است حاضر دوره قالی الگوی دوم پهلوی عصر

 بوده خراسان در سام اوژنی اژدر داستان وقوع محل شاهنامه،

 با. است موضوع این مؤید نامههمچون سام هاییکتاب و

 مه،ناخاوران مانند منابعی به توجه و اسنادی چنین برتکیه

 خراسان منطقه در اوژنی اژدر مایهنقش اهمیت از توانمی

 کشاژدها پهلوان رسدمی نظر به ترتیب هر به. کرد یاد بزرگ

 با ادهپی رستم زیرا باشد، سام تصویری، قالیچه دو در موجود

 تریپررنگ نقش سام تاریخی دوران در و جنگیده اژدها

 هنرمندی هر. است داشته اوژنان اژدر سایر به نسبت

 نمایش به هنری اثر در را خود هایخواسته و آرزومندی

 چون علومی بستر در طورکلیبه اما گذارد،می

 مطالعات و آیینی شناسیاسطوره طبیعی، شناسیاسطوره

 تعابیر توانمی شناسیاسطوره و روانکاوی ایبینارشته

 آرزوهای . بیان۴ :داشت اوژنی اژدر مایهنقش از گوناگونی

 را ارانب طلب. اندبردهرنج خشکسالی از همواره که بافندگانی

 ژدهاا. اندکرده تصویر اژدهاکش قهرمان نمودن نقش وسیلهبه

 نماد که اژدهایی کشتن. زا استخشکی و کننده سترون

 به دوباره حیات بخشیدن و است ویرانی و خشکسالی

 و کهن نمایشی عناصر جایگشت و استحاله .8 .طبیعت

 متجس اوژن اژدر پهلوان ترتیب بدین. نوروز جشن نمایانگر

 زمستان و سردی نماد که اژدها بر و بوده درخشان خورشید

 خورشید و ماه بلعیدن فرو قصد اژدها. شودمی چیره است،

 رویارویی . اسطوره۴ .کندمی دریغ گیاهان از را نور و داشته را

 تقابل هزاران رویارویی از تعبیری تواندمی اژدها و پهلوان

 و باران شر، و خیر گرما، و سرما زندگی، و مرگ. باشد دوگانه

 اریکیت جوانی، و پیری مرد، و زن تابستان، و زمستان خشکی،

 اماره. نفس با شدنمواجه عرفانی تعبیر .۰وغیره.  روشنی و

 اکبر جهاد عنوانبه نفس با مبارزه مذهبی متون برخی در

 مفهوم این اوژنی اژدر اسطوره جایگشت. است شدهمعرفی

 شدن پررنگ و اسلامی دوران به ورود با که داردمی بیان را

 حفظ باوجود هانگاره برخی عرفانی، و مذهبی مباحث

 این با. اندنموده معنا دوران، فراخور به را محتوا قالب،

 و عارف همان پهلوان و بوده اماره نفس نماد اژدها رویکرد،

 یابی. دست7 .کندمی مبارزه خود نفس با که است طالبی

 مانند مرجع و اصیل نوشتاری متون برخی فَرّ کیانی. به

 هوراا مقابله نخستین به را اژدها و پهلوان رویارویی ها،یشت

 در. اندداده ربط فَرّ کیانی، آوردن دست به برای اهریمن و

 نوید ار  اهورا پیروزی و شدهبینیپیش نیز نبرد این فرجام ادامه

 قسمت این بر دیگری بندهای توانمی همچنین .1 .اندداده

 رسیدن موانع ایدوره هر در. کرد رمزگشایی همچنان و افزود

 حرانب شاید. کرد تعبیر اژدها به توانمی را آرزوهایش به انسان

 طبیعی، بلایای محیطی،زیست مسائل و هوا آلودگی

 معاصر انسان برای و غیره کشنده هایویروس انواع مدرنیته،

 .شود محسوب اژدها

 حاضر، پژوهش نگارش اهداف از یکی و توجه شایان نکته

 آیکونوگرافیک، مطالعات وجوه از یکی اهمیت شناخت

 راراستم از نشان اوژنی اژدر مایهبن استحاله. است استحاله،

 رب موضوع این. دارد تاکنون زمان دورترین از الگوکهن یک

 مهم نظر به پس. دارد تأکید اوژنی اژدر مایهنقش اهمیت

 اژدر مایهبن هنرمندان ناخودآگاه ضمیر و روان در که آیدمی

 مانند ادبی هایمایهنقش .شودمی تکرار مدام اوژنی

 کند یداپ تصویری ازای مابه توانسته تاریخ طول در اژدهاکشی
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 رفیط از. است شده بیشتر آن حیات امکان ترتیب بدین و

 هب گذشته زمان از اژدهاکشی مایهبن دگرگونی و جابجایی

 قلث نقاط نمایانگر دوم پهلوی دوره تصویری قالیچه در حال،

 از ار  تکرار رغبت باشد، نداشته کافی وزن اگر است، چراکه

 با ایلیچهقا دیگر بار کوتاهی فاصله به کهدرحالی برد،می بین

 اندک، تغییرات و جزئی استحاله با تنها و مضمون همان

 الی بهاین پژوهش، معرفی ق دیگر هدف .است شدهبافته

 دربردارنده هایقالیچه. عنوان سندی تصویری است

 مایهبن حاوی هنری آثار سایر با نواهم اوژنی اژدر مایهنقش

 در قالی. الگو استکهن یک نمایش برای بستری نامبرده،

 غییرت با. است شدهمعرفی هنری اثر یک مثابهبه پژوهش این

 فا  صر  قالی برخی ذهن در قالی، جایگاه تحول و زندگی سبک

 گوناگون مطالعات. است خانه کالاهای و اشیاء از یکی

 قدن را نظر این قالی، ایبینارشته و متنیبرون متنی،درون

 کارکردهای تاریخ طول در که قالی دارد اذعان و نموده

 ار  بافیقالی مهارت خوافی بافنده .است داشته مختلفی

 یرتغی بر دال هاقالی بودن تصویری و داشته یاد به ماهرانه

 تصویری هایقالیچه. است پوشیکف صرف کارکرد

 معلولی و علت مطالعه و یابیریشه خواف، در شدهبافته

 استحاله. سازدمی ممکن را اوژنی اژدر کهن مایهبن حضور

 مراراست بر دال کهن هاییمایهبن تکرار و اژدهاکشی مایهنقش

 اژدهاکشی نقش تکرار. است ملی هویت پیوستگی و

 ایپاره رد و بوده محتوا و مضمون ثابت عنصر تکرار کنندهبیان

 .مشهود است دگرگونی و تغییر بصری و فرمی هایبخش

 منابع فهرست

(. ۴۴۴۰. )پورشعبان بیتا و مهدی؛ علویجه،ابراهیمی .۴

 .امید بامداد: اصفهان .ایران عشایر ایلات در قالی

 گای اهتمام و سعی به .نامه فارس(. ۴۴۸7. )البلخیابن .8

 .اساطیر: تهران نیکلسون. آلن رینولد و ایسترانج

 بر پژوهشی»(. ۴۴۴۹. )مهرپویا حسین و مجید؛ بهدانی، .۴

-خاوران از نگاره چهار در اژدها با (ع)علی حضرت نبرد موضوع

 .۴7-۰۰ ،(۹ . )شمارهمایهنقش. «گلستان کاخ موزه نامه

 . ترجمهپریان شناسیریخت(. ۴۴1۸. )ولادیمیر پراپ، .۰

 .توس: تهران ای.بدره فریدون

 ؛(هایشت) مزدیسنا ادبیات(. ۴۴۹۴. )ابراهیم پورداود، .7

 انزرتشتی انجمن: . بمبئیاوستا مقدس کتاب از قسمتی

 .ایرانی

 فردوسی شاهنامه(. ۴۴۸8. )فریدون جنیدی، .1

 .بلخ: تهران .رستم خوانهفت ؛(پهلوان رستم هایداستان)

(. ۴۴۴8. )مقبلی آناهیتا و سعید؛ سید حسینی، .۹

 منتخب نگاره ۴ در آیکونوگرافیک استحاله انواع بررسی»

 .۴7۸-۴17 ،(۴ شماره) .چیدمان. «بایسنقری شاهنامه

 عرش تا فرش از(. ۴۴۸۹. )اللهفضل رضوی،حشمتی .۸

 .امیرکبیر: تهران. (مقالات مجموعه)

 چهره تحول و تکوین(. ۴۴۴1. )حمیدرضا خوارزمی، .۴

 .اطلاعات: تهران .ایران ملی حماسه و هااسطوره در قهرمان

 در پیکرگردانی(. ۴۴۸۴. )منصور فسایی، رستگار .۴۹

 .یفرهنگ مطالعات و انسانی علوم پژوهشگاه: تهران .اساطیر

 اساطیر در اژدها(. ۴۴۹۴. )منصور فسایی، رستگار .۴۴

 .توس: تهران .ایران

. فارسی شعر انواع(. ۴۴۸۹. )منصور فسایی، رستگار .۴8
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 چکیده

 خ بریتار طول در انیرانیا یفلسف و یحكم سپس و یر یاساط یهاشهیاند

 و گشته بدل یاژهیو یباشناختیز زبان به و بوده مؤثر یمعمار  و هنر ساختار

 صور در گوناگون یهاوهیش به اعتقادات و هاشهین اندیا تطور بازتاب

-کهن و معرفت ابزارهای از یکی ،نماد .است افتهی نمود ،رانیا هنر مختلف

های پرکاربرد که در دوران اسلامی شود. از نمادمی محسوب بیان روش ترین

 ،شودهنر و ادبیات به صور مختلف دیده میی، فرهنگعرفانی، در مظاهر 

 ،مبه دوران پیش از اسلا  ،در هنر ایران آنطاووس است که پیشینه کاربرد نقش 

ه ک گرددطاووس، این پرسش مطرح می . در ارتباط با ماهیت نمادگرددیبازم

ران و ادبیات ای یاسلام-عرفانیکاررفته نقش طاووس از دیدگاه تفسیر به

بناهای صفوی تجلی یافته است؟ این پژوهش برای پاسخ به  چگونه در سردر

، در مسجد امام، مدرسه چهاربا نقش طاووس را در سر  سؤال محوری،این 

و امامزاده هارون  ، حرم مطهر رضوی، حرم گوهرشادبهشتکاخ هشت

)یا در دورۀ صفویه دارای تعمیرات  ولایت که جملگی از ابنیه صفوی هستند

های نظری حاکم بر فضا، طی روندی دوسویه، و پیوند آن با حکمت اند(بوده

ررسی ب تفسیری-اها به روش استنادیبا توجه به اسناد عینی موجود در بن

، یمذهب-یعرفان یمعان شدن زنده و هیصفو عصر ها،. طبق یافتهخواهد کرد

 یعرفان یمعان از و استفاده خود زمان یمعمار  بر ،یفرهنگ تأثیرات بروز سبب

های گردآمده از طریق مقایسه و تحلیل یافته. شد ابنیه ساخت در ،رانیا

-عرفانیاز دو دیدگاه ادبی و  در ارتباط با نماد و نقش طاووس، محتوا

 ونماد طاووس در بناهای صفوی  به تواند بیانگر نگرش باطنیاسلامی، می

عه، راهنمایی برای هدایت یش باور در امامت مبحث ضرورت بر دیتأك

شوندگان، نابودکننده اهریمن، افزاینده برکت و نعمت و همچنین نماد 

 که با مقوله الوهیت پیوند دارد. دانست ،کیهانی ذاتگستردگی 

بناهای ، نمادشناسی اسلامی، نمادشناسی عرفانی :واژگان کلیدی

 اسلامی، صفوی، نقش طاووس

 

Abstract 

Mythological and then theological and philosophical ideas of 

Iranians throughout history have been effective on the 

structure of art and architecture and have become a special 

aesthetic language and the reflection of the evolution of these 

ideas and beliefs in various ways has been reflected in various 

forms of Iranian art. Symbol is one of the tools of knowledge 

and the oldest method of expression. One of the most widely 

used symbols in the mystical, cultural, artistic and literary 

manifestations in the Islamic era is the "Peacock" symbol, 

whose role in Iranian art dates back to pre-Islamic times. In 

connection with the nature of this symbol, the question arises 

as to how the interpretation of the role of the "peacock" from 

the mystical-Islamic point of view and Iranian literature is 

manifested in the Safavid buildings? To answer this central 

question, this study examines the role of the peacock in the 

front of the Imam Mosque, Chahar Bagh School, Hasht 

Behesht Palace, the holy shrine of Razavi, the shrine of 

Goharshad and Haroon Velayat Imam zadeh, which are all 

Safavid buildings (or had repairs in this period) and its 

connection with the theoretical wisdoms governing the space, 

in a two-way process, according to the objective documents in 

the building will be examined by citation-interpretation 

method. According to the findings, the Safavid era and the 

revival of mystical-religious meanings, caused cultural 

influences on the architecture of its time and the use of mystical 

meanings in Iran in the construction of buildings. Findings 

collected through comparison and content analysis in relation 

to the symbol and role of "peacock", from both literary and 

mystical-Islamic perspectives, can indicate the Inner attitude 

to the symbol of the peacock in Safavid buildings and the need 

for Imamate in the Shiite belief, guidance for the guided, 

destroyer of the devil, increase blessings and also symbolize 

the cosmic expansion of nature which is related to the category 

of divinity. At the same time, the discussion of intuitive 

mysticism (unity versus duality) and the mystical themes of the 

perfect man can also be traced and inferred in the implicit 

meanings of this symbol. 

Keywords: Islamic symbolism, mystical symbolism, Islamic 

buildings, Safavid, peacock role 
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که معنایی در  وجود داردهایی با نماد در حیطه نمادشناسی

ضمیر نهان خویش دارند و با مکان در ارتباط است. اهمیت 

واسطه قرار شود که یک نماد بهاین موضوع زمانی آشکار می

ه ب معنایی خاص یافته یا اصولاً ،گرفتن در مکانی مشخص

معنادار شده و به نماد تبدیل  ،دلیل قرار گرفتن در آن مکان

های مختلف در شود. مذهب به سبب لزوم انتقال تعبیرمی

-فادهگذاران و استترین پایهبهترین کالبد و ظاهر، یکی از مهم

و  هاثر از ریشهأها که متاست. کاربرد نمادکنندگان از نماد 

، طبق چهارچوب ضمنی مورد استباورهای گذشتگان 

 ارزشمندی مطالعه این باورها، حقایق گیرد.می استفاده قرار

ازد. سمیآشکار  آن های معرفتی و عرفانیرا در ارتباط با ریشه

نماد از دیرباز همواره در هنر و معماری کاربرد حال، درعین

گیری آن بسیار مؤثر بوده داشته است که فرهنگ در شکل

فرهنگ، دین و ملاحظات عرفانی،  است. رابطه بین نماد،

ر ی است که بر دیگری اثرگذاتنیده و پایاپایباور رابطه درهم

ای در یکسو از ترازو موجب است و هرکدام همانند وزنه

د. در آثار ادبی مشاهیری همچون شو تقویت دیگری می

عنوان ابزاری همواره نماد به غیره،فردوسی، عطار، سنایی و 

درز و و ان پند عرفانی، اخلاقی، برای بازگویی مفاهیم دینی،

ه بظم کشیده شده است. ورود اسلام های قرآنی به نروایت

در سده هفتم میلادی منجر به تغییر و تحولاتی در ایران 

و گرایش به کاربرد نماد برای نیل به بازگویی  شدفرهنگ و هنر 

 مفاهیم دینی افزایش یافت. 

عنوان ابزاری برای جذب و بازخوانی مسائل دینی، با نماد به

اور افراد همواره مورد های فرهنگی و باهتمام از چهارچوب

استفاده در معماری ادوار گذشته بوده است. دوره صفوی 

ها ازجمله معماری، زمینه تمامیدوره طلایی هنر است و در 

تزیینات، نگارگری، فلسفه هنر و ادبیات آثار فاخر برجا مانده 

. هادنخود برجای  پس ازاست و این دوره تأثیر عمیقی بر هنر 

در تزیینات این دوره از نماد، با ماهیت بیان کاررفته هنقوش ب

-بهره برده است که با پایه ،صورت مفاهیم پنهانادراکی به

های فاخر و زیبایی به اوج رسید. نمونه ،گذاری مذهب تشیع

که در آن نماد، ازجمله نماد  وجود دارد از تزیینات دوره صفوی

 دهطاووس در سردر بناهای مذهبی و غیرمذهبی استفاده ش

ها در کمتر بنایی مشاهده مشابه آن کهنحوی، بهاست

توان قرابت معنایی شود. با توجه به اهمیت موضوع میمی

بین مفاهیم پنهان در نماد طاووس و کاربرد آن در سردر 

 ،موضوع به این دستیابیبناهای عصر صفویه پیدا نمود. برای 

، ر دینینخست باید مفاهیم این نماد در ادبیات ایران، باو 

توان تا ب شودمثبت و منفی آن بررسی  ابعادو  عرفان و اسلام

 آگاهی ،گیری این نماد در سردر بناهای صفویهاز علت بهره

های جنبهبا توجه به ماهیت نماد در در این راستا،  .یافت

 هک دشو فرهنگ، باور و ادیان این پرسش مطرح میعرفانی، 

 دگاه اسلام و ادبیاتکاررفته نقش طاووس از دیتفسیر به

نچه آ بناهای صفوی تجلی یافته است؟  چگونه در سردر ،ایران

در پژوهش حاضر موردتوجه قرار دارد، واکاوی مفهوم طاووس 

 های عرفانی، ادبیات واز دیدگاه قرآن، متون تفسیری و جنبه

عرفانی در کنار بررسی جایگاه نقش نماد -هنر اسلامی

 دوره صفوی است.طاووس در سر در بناهای 

 پژوهشپیشینه 

 یمتنوع منابع آن از برگرفته ریتعاب و طاووس نقش مورد در

. دارد وجود مختلف هایزمینه در مقاله، و كتاب از اعم

 از یكی در كه یخزائ از باارزشی مقالات توان بهمی ازجمله

 یسنت یهنرها و ناتیتزئ در طاووس نقش یبررس به هاآن

تأویل نقوش نمادین طاووس و با عنوان  یگر یدر د و پرداخته

 یبناها بر را طاووس نقش سیمر  در بناهای عصر صفوی

طوسی فلاحی ، اشاره نمود.کرده است یر یردگ یصفو  عصر

مطالعه پیشینه تاریخی و اعتقادی با عنوان  نامه خوددر پایان

پیشینه  ،ایرانی یهانقش طاووس و بازنمود آن در نگاره

 های ایرانی بررسیدی نقش طاووس را در نگارهتاریخی و اعتقا

در هنر اسلامی  ،مایهکرده است و معتقد است که این نقش

 ۀتنها جنب ،مکرر استفاده شده است که در بسیاری از موارد

اما در آثار دوره صفوی از احیای باورهای کهن  دارد،تزیینی 

 ای بادر مقالهی دهد. شیخی نارانخبر می ،درباره طاووس

ده که نقش پرن یابدیدرم شناسی پرنده، طاووسنشانهعنوان 

 حضور ،آن در تاریخ و ادیان مختلف ۀو توجه به نماد و نشان

فته ر کارداور نمادهای شیعی بهچشمگیر داشته است. کریمی

با عنوان  نامه خودپس از اسلام را در پایان دورۀدر هنر ایران 

 دهد ومدنظر قرار می ،بررسی نمادهای شیعی در هنر ایران

در دو حوزه  ،زمینه اعتقادی را در پس استفاده از نمادها

ی با اتبیین نموده است. افرو  در مقاله ،بصری و نوشتاری
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 ،مضامین و عناصر شیعی در هنر عصر صفویعنوان 

بافی و نگارگری و نمادهای شیعی و مذهبی را در هنر قالی

ست. فرشید نیک و بررسی کرده ا ،کاری دوره صفویفلز

-های ایرانیبازتاب اندیشه ای با عنواندر مقاله همکاران

های سیر تطور نماد باروری در صورت ،اسلامی در هنر ایران

د روناند و اینمختلف هنری تا عصر صفوی را بررسی نموده

-ازجمله نماد باروری در صورت ،نشانگر آن است که نمادها

ت اس یافتهدرخت زندگی نمود های مختلفی مانند آناهیتا و 

پیوند عمیق و ترادف معنایی با  ،که در هنر عصر صفویه

اند. واکاوی مفهوم طاووس اندیشه و حکمت اسلامی داشته

ات ادبی ملاحظات عرفانی در کنار توجه به از دیدگاه اسلام و

 یمعمار  ین نقش در بناهایایران و همچنین کاربرد مفاهیم ا

 آثار ریسا از پژوهش نیا زیتما ببس ،در عصر صفوی یسنت

 .است نیشیپ

 پژوهشروش 

تحلیلی و برحسب اهداف -توصیفی با روشاین پژوهش 

-یتفسیری انجام م-تحقیق مبنی بر روش تحلیل استنادی

صورت کیفی انجام ها نیز بهشود. روش تجزیه و تحلیل داده

یۀ بر پاروش توصیفی و  بر اساسشده است. گردآوری داده 

 قش طاووسی به این صورت است که: ناکتابخانهمطالعات 

 ندیو از طریق بررسی تصاویر و پ ،در سر در بناهای صفوی

ای، ، طی فرآیندی دوسویه و چرخههای نظریها با حکمتآن

موضوع هم در میان . بدین ترتیب، است یرفتهپذصورت 

 اهشود و هم از دیدگمطالعه می ،اسناد عینی موجود در بنا

رسی و بر  تفسیری-به روش استنادی یاسلامی و ادب-عرفانی

منظور شناخت پیشینه تاریخی و به .شد خواهد تحلیل

ابتدا در دو حوزه ادبیات و  ،اعتقادی نقش طاووس در ایران

ها، صورت یبررس اسلامی(-های عرفانی)با لحاظ جنبه دین

است. بسترهای غنی ادبیات دینی و قومی همانند  یافته

در کنار ابعاد عرفانی که های دینی ایران، ها و آییناسطوره

نمادگرایی همراه با تزیین را همواره همواره مطرح بوده است، 

بازتاب اندیشه به همین واسطه، داشته است.  در اوج نگه

دینی ایرانیان را در تمام آثارشان ازجمله آثار ادبی، معماری، 

                                                             

 .محض دارد ایافسانه ۀاست و جنب واقعیو غیر  خیالیآنچه  1.

 توان مشاهدهمی یوشنر به دستییعهنرهای تصویری و صنا

 .ی قرار گرفته استموردبررس؛ آنچه در نوشتار حاضر، نیز کرد

نمونه مطالعات برحسب اهداف تحقیق و موارد در دسترس 

که اوج استفاده از نماد طاووس -محقق، در بناهای صفوی 

د و با تأکی -خورددر ابنیه مذهبی و غیرمذهبی آن به چشم می

مسجد امام، هارون ولایت،  بنای حرم مطهر رضوی، 6بر 

بهشت، مدرسه چهاربا  و مسجد گوهرشاد انتخاب هشت

های بیرون، مفهوم درونی و کلیدواژه و سه متغیر اصلی ویژگی

تجسمی نماد طاووس، در این بناها مورد بررسی تطبیقی قرار 

 گرفته است.

 بحث نظری

 محسوب بیان روش ترینکهن و معرفت ابزارهای از یکی نماد

 مفاهیمی شدن آشکار برای است ابزاریبالواقع،  .شودمی

 (.9:8811 پور،بهرام) نیستند یانبقابل ،دیگری صورتبه که

تر گسترده که در بردارنده چیزی است نماد یک تصویر یا واژه

 ایجنبه دارای ،نماد. باشد خود مستقیم و آشکار معنای از

 دقیق آن طوربه تواننمی هرگز که است آگاهناخود و تروسیع

 (.88)همان:  کرد توصیف آن را کامل طوربه یا و تعریف را

ان تواند به روش دیگر بیشود که نمینماد به چیزی گفته می»

 نماد ،هنرهای تجسمی در (.Stiver, 1996: 122) «شود

 تبدیل طریق از انتزاعی موضوع یک از بصری تأویل

و  رنگ شکل، ویژه صفات به موضوع آن پویای مشخصات

 .(606:8818 است )پاکباز، شده تعریف و غیره حرکت

 تحول سیر نسبیت فرهنگی اصل بر اساس نمادها برخی

میان  از که اندماندهباقی و کرده طی ایران در را خود تاریخی

اما  ،برد نام را شیعی نمادهای توانیم ،نمادها از دسته این

وجود دارد این است که ای که در مورد ارتباط دین و هنر نکته

 شکل یک در اغلب مذهبی تشریفات و پرستش آیین»

 :Rappaport, 2001) است شدهمی برگزار «سمبولیک

 ایران را هنر در ،طور خاصبه ،نماد پیدایش هایزمینه(. 26

اسطوره » و «هاآیین» :کرد بررسی ،عمده دو بستر در توانمی

 پیوندی ،نماد با مشترکشان هایویژگی و سرشت به بنا« 1ها

 ظاهری معنای جز معنایی بر ،نماد که گونههمان.دارند؛ ذاتی

مفاهیمی  شاهد نیز هاآیین و هااسطوره کند، درمی دلالت

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%DB%8C%D8%A7%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%DB%8C%D8%A7%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%81%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87
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-بوده هانماد از استفاده به ملزم ،هاآن ارائه یبرا ،همواره که

 نمادها، و رشد پیدایش مناسبی برای ۀزمین ها،اسطوره .ایم

« فرهنگ اساطیر»گونه که در همان .شوندمحسوب می

 با ،فرهنگ از یاجلوه عنوانبه اسطوره»عنوان شده است: 

 اسطوره و هنر «.دارد مستقیم ایرابطه ،قومی خلاقیت

 به اسطوره پیشینه ایران، دارند. در یکسان هدف و خاستگاه

 ،به گفته یونگ. رسدمی مسیح میلاد از پیش پنج رههزا

پدیدار  ،در قالب حیوانات مختلف ،های تعالی روحنماد

 گرددمتجلی می ،مثالی در شکل حیوانی «روح»شود و می

ها و از همین روست که در اسطوره .(879:8851 )یونگ،

رو دهنده روبهها با حیواناتی در نقش منجی و یاریافسانه

نماد حیوان، نشانگر عنصر مافوق انسانی و فردی  هستیم.

های برگرفته از رسوبات کنش ،است و مضامین و محتوای آن

 ،است که تأثیر خود را بر نسل بعدی یاهای گذشتهنسل

 (.656:8896 )یونگ، گذاشته است

ای است معروف که آن را پرنده طاووسدر همین راستا، 

ی ااخ و فلیسا، نیز نامند. پرندهابوالحسن، وابوالوشی و صرر 

است از پرندگان بلاد عجم، تصغیر آن طویس است بعد از 

دمیری  ینالدکمال .(688:8818 حذف زیادات )عبدالهی،

در حیوةالحیوان آورده که: این پرنده در میان سایر پرندگان، 

ارجمندی و  یثارپایان از حهمانند اسب است بین سایر چ

ش به خوی «پر»خودپسندی، تکبر، در . صفات عفت، یباییز

 ژهیوبه ،طاق بستن ،خویش «دم»نگریستن، از  یشگفت

ه پیشین. اوست یسو جفت وی ناظر و متوجه به کهیهنگام

دوران پیش از اسلام  کاربرد نقش طاووس در هنر ایران به

از اهمیت والایی برخوردار  ،در آیین کهن ،. طاووسگرددیبازم

است. این  دادهیالوهیت پیوند م ۀبوده که او را با مقول

                                                             

 الَ قَ  تؤُْمِنْ  أوََلمَْ  قاَلَ المَْوْتََ  ییفَ تحُْ یكَ یمُ رَبِّ أرَِنِ یوَإذِْ قاَلَ إِبرْاَهِ  .1

 ثمُن  كَ یإِلَ  فصَُرهُْنن  رِ یالطن  مِنَ  أرَْبعََةً  فخَُذْ  قاَلَ  یقلَبِْ  طمَْئِن یلِ  وَلكَِنْ  بلََ 

 لنهَ ال أنَن  وَاعْلمَْ ا  ینَكَ سَعْ یأتِْ ینن ادْعُهُ  ثمُن  جُزءًْا مِنهُْنن  جَبلَ   كُلِّ  عَلَ  اجْعَلْ 

.یحَكِ  ز  یعَزِ   م 

ابو اسحاق ابراهیم بن منصور بن خلف  اثر ،الانبیاءقصص 2.

به تصحیح حبیب یغمایی به  هجری قرمی پنجم قرندر  النیشابوری

 است. زبان فارسی

، یو فرهنگعرفانی نیز در مظاهر  ،مایه در دوران اسلامینقش

 شهیشود. رهای مختلف دیده میصورت و ادبیات به یهنر 

 در یگوناگون اتیروا و هاداستان با طاووس نماد اصل و

های فریبنده عرفانی، کنایه از جلوه در ادب» .است ارتباط

 «دنیا و گاه ارواح ملکوتی است و گاه کنایه از شهوات است

 هایشگفتی از اصل در پرنده، نیا .(778:8850 )سجادی،

-یم خوانده یرانیا پرنده بهشت و بود برخاسته رانیا بهشت

واسطه به (. طاووس اصولا57:8816ً شود )فربود و پورجعفر،

اما  ،موردتوجه بوده است ،اشم افراشتهو شکوه دُ  رزیبایی پَ 

ا باعث شده ت های عرفانی،و جنبه ارتباط آن با باورهای دینی

 های زیبایی با مفاهیم دیگریعلاوه بر ارتباط با بعضی جلوه

 آنچه مدنظر این نوشتار قرار دارد.پیوند پیدا کند.  ،نیز

و  فسیریواکاوی مفهوم طاووس از دیدگاه قرآن و متون ت

 های عرفانیجنبه

 در نظرو  مطالعه جایگاه طاووس در منابع مکتوب اسلامی

م آگاه شویکند تا به ما کمک می قرار دادن ملاحظات عرفانی،

 که تأثیر بسزایی در عرفانی -تعالیم اسلامی ی دیداز زاویه

های کهن دارد، چگونه به رویکرد تازه به پدیده یریگشکل

شده است. اسم طاووس هرگز در قرآن طاووس نگریسته می

سوره  660 یهدر آ یامده است، ولیطور كامل و واضح نبه

 ریتفس را دنبال كرد. در آن یرد پا یطور ضمنبه توانیم1بقره

 نیالامروح كه دارد وجود امبریپ از یتیروا شعرا سوره از یبخش

 طاووس عنوان همچون گشوده لولو یهابال با لیجبرئ را

 متون (. بر اساس681 /86: 8878 ،اند. )مجلسینموده

 اسحاق یایالانبو قصص )ع(صادق امام به منسوب فالنامه

 و حوا و آدم نیب رابط نكهیا لیدل به طاووس ، 2یشابور ین بن

شود یرانده م بهشت از هاآن همراه است، بوده طانیش

 در خود، 8673 خطبه در )ع(یعل حضرت .(8816:6، )خزایی

ل  ی]أحَْسَنِ[ أحَْكمَِ تعَْدِ  یأقَاَمَهُ فِ  یوَ مِنْ أعَْجَبِهَا خَلْقاً الطناوُسُ النذِ  3.

دَ ألَوَْانهَُ فِ  جَ قصََبهَُ وَ ذنَبَ  أطََالَ یأحَْسَنِ تنَْضِ  یوَ نضَن د  بِجَنَاح  أشََْْ

هِ وَ سَمَا بهِِ مُطِلاا عَلَ رأَسِْهِ، یمَسْحَبهَُ، إذِاَ دَرَجَ إِلََ الْْنُثْىَ نشََرَهُ مِنْ طَ 

 یفْضِ ی فَانهِِ،یسُ بزَِ یمِ یخْتَالُ بأِلَوَْانهِِ وَ یهُ، یعَنَجَهُ نوُتِ  یكَأنَنهُ قلِعُْ دَارِ 

اَبِ؛ أحُِ یكةَِ وَ یكَإفِضَْاءِ الدِّ  لُكَ یؤُرُّ بَِِلَاقحِِهِ أرَن الْفُحُولِ المُْغْتلَمَِةِ للِضرِّ

ف  إسِْناَدُهُ؛ وَ لوَْ كاَنَ یلُ عَلَ ضَعِ یحِ ینةَ  لَا كمََنْ یمِنْ ذلَكَِ عَلَ مُعَا

تَ  یهَا مَدَامِعُهُ فتََقِفُ فِ لْقِحُ بدَِمْعَة  تسَْفَحُ یزعُْمُ أنَنهُ یكزَعَْمِ مَنْ   یضَفن

http://wikifeqh.ir/اثر
http://wikifeqh.ir/اثر
http://wikifeqh.ir/ابو_اسحاق_ابراهیم_النیشابوری
http://wikifeqh.ir/ابو_اسحاق_ابراهیم_النیشابوری
http://wikifeqh.ir/ابو_اسحاق_ابراهیم_النیشابوری
http://wikifeqh.ir/قرن
http://wikifeqh.ir/قرن
http://wikifeqh.ir/زبان_فارسی
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 یزترینانگشگفت عنوانبه طاووس از البلاغهنهج كتاب

 رنگ نكهیا جالب نكته و كنندمی ادی نشیآفر در پرندگان

 یهاپرده و نگار و پرنقش یبایز یهاپارچه با طاووس را یپرها

 دارند اشاره زین یو  غرور به ند وینمایم سهیمقا یمنی رنگارنگ

 از اصل در پرنده، نیا .(616: 8818، البلاغه)نهج

 یرانیا پرنده بهشت و بود برخاسته رانیا بهشت هایشگفتی

 تیروا .(57:8816 شود )فربود و پورجعفر،یم خوانده

 حضرت آن، در كه دارد وجود امبریپ از یگر ید مشهور

 ،ی)مجلس اندنهاده نام جنت اهل طاووس را )عج(یمهد

م افراشته در رسد استفاده از دُ به نظر می .(888/ 88: 8851

نشان از نابودکننده اهریمن و (، 8)تصویر نقش طاووس 

 .(809:8855 )درپر، افزاینده برکت و نعمت است

 
 نگارندگان(مأخذ: م افراشته )طاووس با دُ  :8 یرتصو

قصص قرآنی  داستان هبوط آدم از بهشت که مشهورترین

رامون ها را پینگرش یرگذارترین، یکی از تأثگرددیمحسوب م

بسیاری از اعتقادات  أدهد که سرمنشطاووس به دست می

 شود. دهقاناین پرنده شمرده می یبعدی درباره

( بر این باور است که ارتباطاتی میان این تفکر که 78،8818)

اند، ن دانستهبرخی طاووس را آفریننده دشم یدر آیین زرتشت

با این موضوع که در قصص قرآنی درباره نقش طاووس در 

طاووس در  شده است، وجود دارد.ماجرای هبوط آدم گفته

نماد  ،زندچتر می کهیهنگام ؛نمادی کیهانی است ،اسلام

به شکل  ،گستردگی کیهانی ذات است. خداوند ذات را

را به او صورت خود  ،ماهیت الهی ۀطاووس فرستاد و در آیین

. از این حیث طاووس، (69:8819 نارانی،نشان داد )شیخی

در مضامین عرفانی نیز، جایگاه خاص خود را دارا است. 

طاووس نماد افراد پرنقش و نگاری است که عاشق ، درواقع

باخته صورت و ظاهر خودشان و نماینده قشر خودبینان جان

 (.8: 8895، فرشْیعتی و عارفیلعل) و مغروران هستند

-برخی آثار ادبیطاووس به دلیل نقشی که در قرآن دارد و در 

به آن تصریح شده است،  یر عطارالطمنطقعرفانی نظیر 

گیرد که به دلیل غرور رمزآلود و نمادین است و تا آنجا اوج می

ازنظر ملاحظات  و خودشیفتگی از گمراهی مصون نیست و

 .یابدی نمیرهای ،«سلوک»های راه از تاریکی عرفانی،

                                                             

مْعِ یجُفُونهِِ وَ أنَن أنُثْاَهُ تطَعَْمُ ذَلكَِ ثمُن تبَِ  ضُ لَا مِنْ لقَِاحِ فحَْل  سِوَى الدن

 .المُْنبَْجِسِ، لَمَا كَانَ ذلَكَِ بِأعَْجَبَ مِنْ مُطَاعَمَةِ الغُْراَبِ 

 عرفانی -و هنر اسلامی واکاوی مفهوم طاووس در ادبیات

های گوناگونی به خود گرفته طاووس در ادبیات ایران ویژگی 

های متنوع فرهنگی است که در طی تاریخ پر و این نتیجه نگاه

ورت صفراز و نشیب این سرزمین بر آن افکنده شده است. به

 ،به دو دسته مثبت و منفیها را توان این ویژگیمی ی،کل

ها در بندی کرد. برخورداری طاووس از این ویژگیتقسیم

های فرهنگ ایران هم در آثار دوران اسلامی و هم در نمونه

 ،هنری دوران پیش و پس از اسلام از باورهای کهن ایرانیان

مفهوم طاووس با  ،سرچشمه گرفته است. در ادبیات

وان تکاررفته است که میهبهای معنایی مثبت و منفی ویژگی

 ها اشاره کرد:به آن

های فرهنگ اسلامی که گاه از سرچشمه ۀدر روایات دور »

 مانند شتر ،یهود متأثر است، مار حیوانی زیبا و دارای چهارپا

بهشت به شمار می رفت، اما چون با ابلیس در  ۀبود و از خزن

اد، اغوای آدم همکاری کرد و اورا به داخل بهشت نفوذ د

 ،)یاحقی «خداوند به عقوبت اینکار او را از بهشت اخراج کرد

(. مولانا نیز در اشعار خود دلیل هبوط آدمی از 688: 8857

 بهشت را همنشینی با مار عنوان کرده است:

میان کژدم و ماران  /بهشت چو آدمی به یکی شد مار برون ز»

ی حق آدم»، «تو را امان ز کجا  /مقام داشت به جنرت صفر

 .(861: 8857 )مولوی، «جنرت که بود مارآمیز جدا فتاده ز
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. در شاهنامه به دشمنی طاووس شودیشیطانی محسوب م

با مار اشاره شده است که طاووس در نقش نابودگر مار 

 )دشمن( ظاهر شده است:

ون کین طاووس نر خکه بر / چنین گفت با رستم اسفندیار»

نه آیین شاهان سرکش / بریزم نا خوب و ناخوش بود»، «مار

 (.617-616/ 6: 8816فردوسی، ) «بود

طاووس در قالب پرنده بهشتی جزء ویژگی مثبت این نماد در 

ه گونه برود که خاقانی در اشعار خود اینادبیات به شمار می

 آن اشاره کرده است:

 ر طاووس بهشتیپَ  /های حاجخوانبادیه با  بهشت و بر سر »

 .(95:8886، )خاقانی «اندرا مگس ران دیده

نیکوی طاووس از دیدگاه ادبی تشبیه  هایاز دیگر ویژگی

گونه که منوچهری، خاقانی و طاووس به خورشید است همان

 اند:ناصرخسرو در اشعار خود سخن به میان آورده

دم  طرفکه بر اندوه به /آتش و دود چو دنبال یکی طاووسی»

و لول /وان شْر گویی طاووس به گرد دم خویش»، «او قار بود

 .(689:8876، )منوچهری «خرد فتالیده به منقار بود

اق کز پر گشان او آف/ در آبگون قفس بین طاووس آتشین پر»

 .(898:8886 )خاقانی، «بست زیور

ه انگدر که مغرب شب /از کُه مشرق چو طاووس برآید بامداد»

 .(819:8858)ناصرخسرو،  «خویشتن عنقا کند

تشبیه طاووس و با  و درخت از دیدگاه قطران و منوچهری در 

ادبیات از دیگر معنای مثبت نماد طاووس در متون ادبی 

 است:

همچو منقاری شد / باشد طاووس رنگ و لاله غنچه در او»

 .(668:8888)قطران،  «از شنگرف و در منقار قار

سبزه برون آمد  یسو به/ و بهار آمد چو طاووسی رفت سرما»

 .(865: 8876 )منوچهری، «هر محبوسی

علت بدبینی به طاووس و ویژگی منفی آن مربوط به هبوط 

آدم از بهشت، به همدستی طاووس با مار و همکاری این دو 

پارسی نیز از آن  اتبا ابلیس اشاره شده است که در ادبی

 ششم در قرن یشابور ین طارع نیدالدیاند. فرسخن گفته

                                                             

عبدالعزیز بن محمد نسََفی معروف به عزیزالدین نسفی از عرفای  1.

  ی قمری.سده هفتم هجر نویس برجسته فارسی

 بر طاووس زبان از ،ییبایز به خود وانید در ،یقمر  یهجر 

 :پردازدیم آن به و كرده اشاره امر نیا

 از یخوار  به افتادمیب تار/ ما جا كی به من با شد اری»

 بود بس /رسم سلطان در كه مرغم آن نه من»، «بهشت

 بس /من یپروا را مر یس بود یك»، «رسم دربان در كه نمیا

 .(78:8885)عطار،  «من یجا اعلا فردوس بود

آدم، حوا، ابلیس، گندم، مار و طاووس علاوه بر شکل  

صورت رمز و نمادین در ادبیات دینی و عرفانی حقیقی، به

 گویدیدر این باب چنین م 1عزیزالدین نسفی اند:واردشده

ای درویش، انسان عالم صغیر است و عقل آدم این عالم »

و جسم حواست و هم ابلیس است و شهوت طاووس  است

است و غضب مار و اخلاق نیک بهشت است و اخلاق بد 

جسم  یهاروح و قوت یهاعقل و قوت یهادوزخ و قوت

اند. ای درویش شیطان دیگر است و ابلیس دیگر ملائکه

 «است، شیطان طبیعت است و ابلیس وهم است

ت آدم است و دل عافی /مار و طاووس روی و موی آراست» 

 .(877: 8861 )سنایی، «حواست

سنایی در این بیت طاووس و مار را منظور ظواهر و تعلقات 

دیگر  ییشود و درجاداند که سبب فریب دل میمادی می

 داند:سنایی مار و طاووس را نماد خشم و شهوت می

نفس را از  /اند در ترکیب توخشم و شهوت مار و طاووس» 

 .(867: 8818 )سنایی، «آن پایمرد دیو را این دستیار

نمادی است برای اهل ظاهر که  یرالططاووس در منطق

 :هنددیتکالیف مذهبی را به امید رسیدن به بهشت انجام م

، «بس بود فردو عالی جای من /کی بود سیمر  را پروای من» 

 «باری دگر تا بهشتم ره دهد /من ندارم در جهان کار دگر»

اند نماد هوای نفسانی و نیز گفته (866: 8856)عطار، 

 است:

دم زند تا از مقامات  /طبع طاووس است وسواست کند» 

 .(778: 8850)سجادی،  «برکند

-از زمان پیدایش اسلام، سرزمین ایران که مهد یکی از تمدن

عظیم از فرهنگ و علم و  ایینههای دیرین تاریخ و دارای گنج

بینی و اعتقادات الهی اسلام، بستر ود، در سایه جهانهنر ب

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86_%D9%87%D9%81%D8%AA%D9%85_%D9%87%D8%AC%D8%B1%DB%8C
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وان عنزایش و پیدایش هنری عظیمی گردید که بعدها از آن به

هنر  .(888-886: 8816 ،یاد شد )زنگی« یهنر اسلام»

تبلور احساس و بصیرت هنرمند مسلمان است،  یاسلام

برای تقرب به  اییلههنر را عبادت و وس ،هنرمند مسلمان

در مضامین  (.888-886: 8857، )اعوانی کندیلی متعاحق

 گونهاینو محتوای هنر اسلامی در ارتباط با نماد طاووس، 

صورت این پرنده در باور ایرانی و به»توان گفت که: می

 6)تصویر  های ایستاده در دو سوی درخت زندگیطاووس

مظهر ثنویت و طبیعت دوگانه انسان است  )سمت چپ((،

م آن نماد نفس و چشم آن ملازم چشمه دُ  ،و در عقاید اسلامی

(. پاسداری طاووس از درخت 676:8859 )کوپر،« دل است

، موضوع برخورداری از نیروهایی یرمستقیمصورت غمقدس به

 دهد یا درالهی در حفاظت از درخت را نشان می

 .فراز درخت به پرواز درآمده است که طاووس از ییهاصحنه

در باورهای قدیمی و اساطیری ای دیگر، و از جنبه حالدرعین 

، 6ویر )تص کننده مار استطاووس نابود ،به اعتقاد پیشینیان

رو آن را عامل حاصلخیزی زمین و از این سمت راست(

 ،بر همین مبنا .(886: 8817 )داور و منصوری، انددانسته

ا زیر  ،است «دگردیسی»نماد ، ت که طاووسشده اسگفته

رهایش به خاطر دگردیسی زیبایی پَ »رود که گمان می

زهری است که طاووس با از بین بردن مار جذب  یخودخودبه

 .(606:8817، )شوالیه و گربران «کرده است

 
 )سمت راست( نقش طاووس با مار در دهان -(8078: 8851اکرمن، )پوپ و )سمت چپ(  طاووس و درخت زندگی :6 یرتصو

 یاسلام-یبا بررسی اجمالی کاربرد نماد طاووس در هنر ایران

گونه برداشت کرد که نماد طاووس اغلب با ویژگی توان اینمی

معنایی مثبت خود ازجمله پاسداری و محافظت از درخت 

کننده مار که بیانگر نماد شْ و نیرویی شیطانی زندگی، نابود

 ،است و همچنین در برخی نقوش برای بیان مفهوم زیبایی

به این  توانبا بررسی هنر دوره صفوی نیز می بکار رفته است.

این  یهای نماد طاووس در سردرهاکه ویژگی یافتامر دست

 .دوره در کدام مفهوم خود، مثبت و یا منفی بکار رفته است

 جایگاه نقش طاووس در سردر بناهای دوره صفوی

تمرکز و یکپارچگی سازمان دولت صفوی باعث شد تا جمیع 

 هایهنرها رونق گرفته و تولیدات فراوانی در تمامی زمینه

هنری انجام شود و بدین گونه بود که هنرها در این عصر، 

 .(6:8817، جوادی)ازنظر کمی، رشد چشمگیری یافت 

 باعث هیصفو عصر در یمذهب-نیعرفا یانمع شدن زنده

 از و استفاده خود زمان یمعمار  بر ،یفرهنگ تأثیرات بروز

 شد )پرویزی، بناها ساخت در رانیا یعرفان یمعان

هنر دوره صفوی تأثیر عمیقی بر هنر دوران بعد  .(800:8811

از خود گذاشته است و از معتبرترین دوره هنر ایران محسوب 

استفاده از  ،گردد که بیشترین مشخصه هنر این دورهمی

در قالب بیان ادراکی با  ،است. ماهیت نماد ،نقوش تزیینی

مضامین مخفی در این نقوش پیداست. در این دوره معنای 

شناختی و تجسمی محدود تنها به جنبه زیبایی ،اتتزیین

شود، بلکه وجهی نمادین هم دارد که اشکال مادی را نمی

ای تنها در نم ،نقوش تزیینی ،متعالی کرده است. در این دوره

زیرا نما به معنای اخص خود  ،رودها به کار نمیساختمان

تر ماهمیت تزیینات ک ،تر باشدوجود ندارد. هر چه فضا وسیع

 ییناتتز ،است و برعکس هرچه سطوح محدودتر باشد

ویژه در سردرها و . این امر بهتر هستندیرهها تتر و رنگعمیق

 .(879-860: 8855، )استیرلن ها نیز صدق داردایوان

ویژگی سردر بناهای دوره صفوی مبتنی بر نظام کاربرد نقش، 

کاران ها و اعداد است که معماران و استاد هندسه، نشانه

هر اند. در پس ظاشتهار بر جای گذاثآ متفکر این دوره، در این 

های حکیمانه، توصیف و هایی از اندیشهزیبای آن ظرفیت

ط با شناختی مرتبآمیز، هندسه و نظام زیباییتشبیه مبالغه

نهفته است. تناسبات معماری  «عارفانه»اعداد و مفاهیم 

ل شک ،وهای سردربر اساس تناسبات اسپرها و پهل« سردر»

 ها و نظام هندسی به وجودگرفته است که خود بر پایه پیمون

ازلحاظ ارتفاع، استحکام و  .(869: 8819 )پورنادری، اندآمده
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رفته در کارهای بهمایهاند. نقشای ساخته شدهاستادانه

دهد که الگو و روشنی نشان میبه ،سردرهای این دوره

ن گردد که در دورابرمی ،به دوره ساسانی ،هاخاستگاه اکثر آن

مورد استفاده قرار گرفته است و بر  ،اسلامی با نگرشی جدید

متجلی  ،در قالب ایرانی خود ،این اساس بینش اسلامی

 .(1: 8898 )سرفراز، شده است

 محسوب شهر به اتصال بنا محل سردر که تزیینات بررسی

 نمود در ،نوع تزیین ترینرایج که دارد آن از نشان ،شودمی

 نسبت که تزیینات است. این کاریکاشی تزیینات خارجی،

 با هستند، عمدتاً  نیز پرکارتر ورودی، تزیینات سایر به

 سطوح گسترده در رنگهفت و معقلی معررق، هایتکنیک

تزیینات  دیگر از .اندشده اجرا سطوح مرز در دوال و زغره و

-آجری و تکنیک خوون تزیینات به توانمی سردر در کارشده

 توانمی آمدهعملبه هایبررسی به با توجه .اشاره کرد چینی

سردر است. تزیینات  رایج تزیینات از ،آجری تزیینات گفت

 مسجد یک در تنها ،هاتزیین سایر برخلاف نیز گچی

 کاررفته است.به

طاووس ازجمله نقوشی است که در تزیینات مساجد و نقش 

اماکن مذهبی و غیرمذهبی از دوره صفوی حضوری چشمگیر 

های توان در قسمتمایه را میدارد. تنوع کاربرد این نقش

های جمله قسمتمختلف بناهای صفویه مشاهده نمود. از

سردر حرم مطهر  ،مهم بنا که این نقش در آن بکار رفته است

کاخ  ،مسجد امام، امامزاده هارون ولایت رضوی،

غیره  بهشت، مدرسه چهاربا ، مسجد گوهرشاد وهشت

است. علل حضور این نقش بر پیشانی ایوان ورودی مساجد، 

در عصر صفویه علاوه بر اینکه طاووس را  غیرهمدارس دینی و 

دانند، نمایانگر دربان و راهنمای مردم به یک مر  بهشتی می

طور که در اشعار عطار هم اشاره شده همان .، استمسجد

 در كه طاووس نقش از استفاده .(88:8816 است )خزایی،

 دوران در ،است دهیرس ،خود كاربرد اوج به یصفو  یدوره

ن یبنابرااست.  گرفته قرار موردتوجه هنرمندان ،زین آن از بعد

 نمادین مورد یهاجنبه و عرفانی-یمذهب یمعان به توجه

                                                             

 حضرت هایفضیلت باب در( ص)پیامبر از که روایاتی ازجمله .1

 :است یتروا ینا است مانده یادگار به معتبر منابع از( عج)مهدی

 قرار هم یروبرو  طاووس گرفته است. دو قرار استفاده

 به) اهانیگ كه است دو نیا انیم در یگلدان و اندگرفته

؛ این است دهیروئ آن درون از گی(زند  درخت یر یتعب

به تعبیری بیانگر طبیعت دوگانه آدمی و مظهر وضعیت، 

توان نمایانگر ثنویت است. طاووس ایستاده در سردر را می

 حضرت از حضور ینماد ،ا به تعبیریده یمنجی و یاری

 مردم یباورها به توجه با .كرد قلمداد ،بهشت در )عج(مهدی

 بهشت، به ورود یبرا طاووس توان عدم بر علاوه توانیم

 تازه ییو راهنما گرید یایدن در سیابل حضور از ترس

 گرفتن شكل باعث را بهشت به آسان ورود یبرا درگذشته

 ،یمتوف روح و براند را طانیش مگر دانست تا نقش نیا

، 8جدول  (.67:8898)زنگنه، شود ساكن آخرت خانه در آرام

دبررسی های مور های پژوهش، به تفکیک نمونهبه تشریح یافته

و در قالب مفهوم درونی، ویژگی بیرونی و کلیدواژه تجسمی 

-لحاظ جنبه با نقش طاووس در سردر بناهای موردمطالعه،

 کهچنانآنپردازد. هنری، می-ادبی اسلامی و-های عرفانی

دهند، نقش و نماد طاووس در سردر مسجد نتایج نشان می

هارون ولایت و حرم مطهر رضوی یکسان و با  امامزادهامام، 

دو طاووس »ها، کاربرد مشابه است. در هر سه این نمونه

، استفاده شده است که نماد طبیعت دوگانۀ انسان «متقارن

یگر، از جنبه عرفانی، کاربرد این نقش در دعبارتبهاست. 

الله با حق و عرفان سویسردر این بناها، نشان از وحدت ما

مبتنی بر وحدت شهود دارد. این در حالی است که دو بنای 

صورت بهشت و مدرسۀ چهاربا ، نماد طاووس بههشت

ننده نابودکشده که نشانی از  آورده« طاووس با دم برافراشته»

ی گستردگی روح به نحو و  افزاینده برکت و نعمت ،اهریمن

نزلۀ مهستی است. به عقیده بسیاری از عرفا، انسان کامل به

روح هستی است و کاربرد طاووس در سردر این بناها، نشان 

از مکانی برای پرورش روح انسانی و مضامین مشابه کمال 

انسانی است. در خاتمه، در سردر مسجد گوهرشاد، نماد 

که به وجود حضرت  شدهاستفاده« ایستاده طاووس»

دهنده اشاره دارد و معانی نمایانگر منجی و یاری 1)عج(مهدی

 كه )ص(از پیامبر یتیروا به توجه حال، باگیرد. درعینیدر برمرا 

 أهَْلِ  طاوُوسُ  / المهَْدِیُّ «است بهشت اهل طاووس( عج)مهدی»

 (.313: 1111الْجَننةِ )فیروزی، 
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 جنت اهل طاووس عنوانبه )عج(در بحارالانوار، حضرت مهدی

در (. این موضوع 78/98: 8816مجلسی، اند )شده یمعرف

 ظلف تحت افراشته دم با طاووس پر كه هیکنار این تشب

 دیشود، به كل، تلقی میدهندهنجات و منیاهرنابودکننده 

 حضرت به منتسب ستادهیا طاووس یبرا «یمنج»واژۀ 

بهشت برین و ممانعت از  یسو هدایت آدمی بهبرای  یمهد

 ، قابل رهنمون است.ورود نیروهای اهریمنی در بهشت

 مآخذ: نگارندگان(): معرفی بناهای صفوی با نقش طاووس 8جدول 

صویر بنا
ت

 

 
     

ک
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نام بنا
 

 مسجد گوهرشاد مدرسه چهاربا  بهشتهشت هارون ولایت مسجد امام حرم مطهر رضوی

ی بیرون
ویژگ

 

 طاووس ایستاده برافراشتهطاووس با دم  دو طاووس متقارن

ی
مفهوم درون

 

 طبیعت دوگانه انسان
افزاینده برکت و  ،نابودکننده اهریمن

 نعمت

نمایانگر منجی و 

 دهندهیاری

ی
سم

ج
کلیدواژه ت

 

 راهنما گستردگی روح هستی ثنویت و دوسوگرایی

 گیرییجهنت

 ادراك و یر یگشكل یبرا خود یتفكر  بستر از همواره هنر

 مطرح را شهین اندیا توانیم رو،ینا از است. بوده متأثر

 و یحكم سپس و یر یاساط یهاشهیاند كه ساخت

 یمعمار  و هنر ساختار خ بریتار طول در انیرانیا یفلسف

 بازتاب و گشته بدل یاژهیو یباشناختیز زبان به و بوده مؤثر

 در گوناگون یهاوهیش به اعتقادات و هاشهین اندیا تطور

مرور منابع و  .است افتهی نمود رانیا هنر مختلف صور

نقش طاووس در بناهای دوره  نسبت به های مختلفدیدگاه

 ،اسلامی و عصر صفوی، در ادبیات و متون دینی

که  استهای درونی به این نماد دهنده مفهوم و نگرشنشان

 ،ظاهری خود صورتِ  مانند ذات همگی نمادها در پسِ 

معنا و مفهوم نماد  برای درک کند.حقایقی را بیان می

باید از  یردینیسایر نمادهای دینی و غ همچونطاووس 

به معنا و  یلیمفاهیم ظاهری عبور کرد و از طریق روش تأو

های ظاهری در . در بررسییافتهسته باطنی آن دست

که نقش و نماد طاووس در  شوددریافت میبناهای صفویه 

. کندیصفوی نگرش باطنی از این نماد را آشکار مبناهای 

همچون اعتقاد به ثنویت و ذات دوگانه آدمی،  هایییدواژهکل

اهل بهشت،  ۀدهندگستردگی روح بر هستی، راهنما و نجات
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 گرفتن قرار ،. درمجموعرساندمیبرکت و باروری را به ذهن  …

 عهد در اماكن ریسا و مساجد سردر بر طاووس نماد

این نماد  .باشد داشته متعددی مفاهیم تواندیم یصفو 

تواند عه مییش باور در امامت در مبحث امامت و ضرورت

دی بر حضور یتأك و )عج(مهدینمایشی از باور به حضور امام 

 داستان از یشكل انگریدائمی آن حضرت باشد. این نماد ب

حوا است که با رانده شدن  و آدم حضرت هبوط و خلقت

امیدوارانه در پی عفو الهی پشت درهای بسته از بهشت 

خداوند(.  بخشش به دواریام )گناهكارانِ  ایستاده است

همچنین طاووس در قالب راهنما و ناجی آدمی برای هدایت 

بهشت و ممانعت از ورود نیروهای اهریمنی در  یسو به

بهشت و مکان پاک که جایگه صالحین است و شیطان در 

ای از بهشت در این نگرش استعاره )مسجد آنجا راه ندارد

ندارد و منزلگه صالحین است( و  راه بدان طانیش است كه

 وارد یآسانبه كه است یمؤمنان به آلودبیانگر نگاه حسرت

حال، بحث درعین .شوندیبهشت( م از هی)كنا مسجد

عرفان شهودی )وحدت در برابر ثنویت( و مضامین عرفانی 

انسان کامل نیز در معانی ضمنی این نماد، قابل ردگیری و 

استنباط است. پیشنهاد پژوهش آتی، بررسی تطبیقی کاربرد 

های ایرانی و معماری و شهرسازی دوره در هنرنماد طاووس 

نمادشناسی نقش اسلامی متفاوت و شناسایی معانی و 

 نماد طاووس است.
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