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 چکیده

ر د کتول آبادعلی و نادر کلات ن،یقزو الموتبافی مناطق در کارت

 تیهو توانیمهای متفاوت های نواری با عرضبافتهنوعی از دست

ها بر اصالت گذشته، آن. زنان با تکیهبازجست را ساکن مردمان یقوم

را بافته و از ساختار هندسی عناصر و اشیاء محیط پیرامون در خلق 

 های فنی وگیرند. هدف از این پژوهش، بازشناسی ویژگیآن بهره می

آباد کتول از نظر هنری در سه منطقه الموت قزوین، کلات نادر و علی

 افتراق و اشتراک نقوش در آن است. طشناسی و شناسایی نقامردم

نقوش . 1پژوهش حاضر به دنبال پاسخ به سؤالات ذیل است:  بنابراين

 دآباعلی نادر، کلات ن،یقزو الموت مناطق یبافمورداستفاده در کارت

بافی این مناطق بر اساس ها و نقوش در کارت. طرح2؟ ستیچ کتول

ها شناسی چه مفهومی دارند و نقاط افتراق و اشتراک آنرویکرد مردم

سی شناتحقیق، توصیفی و رویکرد تحلیل، مردمکدام است؟ روش 

و  ویژه میدانیای و بهاست. گردآوری مطالب از طریق منابع کتابخانه

ان ها نشهشماری موارد در دسترس است. یافتگیری شامل تمامنمونه

فرد داشته و بافی در این مناطق، ساختاری منحصربهدهد کارتمی

گویای ارتباط با طبیعت، فرهنگ و رسوم بومی مناطق بوده و 

انی معمحصولی فرهنگی و کاربردی، متناسب با نیازهای مردم است. 

نهفته در ورای تزیینات معمولاً ریشه در باورهای اساطیری و دینی 

گانه فوق نشان داد بررسی نقوش نواربافی مناطق سهاقوام دارند. 

ترین عنصر عنوان مهمبه های نواریهای هندسی در این بافتهقالب

تزاع بوم و نمادپردازی فرهنگی انکارگیری عناصری از زیستزیبایی با به

های حیوانی، ها شامل نقشکاررفته در آننقوش بهشده است. 

های سفید، سیاه، که عموماً با رنگهندسی و طبیعت پیرامون است 

باید اشاره داشت تنوع نقوش در  .شوندویژه قرمز بافته میزرد و به

 آباد کتول از فراوانی کمتری برخوردار است.کلات نادر بیشتر و در علی

های این نقوش با بیانی ساده و نمادین، برگرفته از طبیعت، پدیده

ند و با تکرار، ریتم و طبیعی و باورهای مردم هر منطقه هست

ه منطقه س بافیبندی متقارن در قالب اشکال هندسی بر کارتترکیب

 کنند.خودنمایی می

 تولآباد کبافی، الموت قزوین، کلات نادر، علیکارتواژگان کلیدی: 

Abstract 

In tape weaving - A kind of hand-woven - the ethnic 
identity of the people living in Alamut-e-Qazvin, Kalat-
e-Nader and Aliabad-e-Katoul can be traced. The aim is 
to identify the technical and artistic features of the three 
regions in terms of anthropology.The research method 
is descriptive and the analysis approach is anthropology. 
Data collection is done through library resources, 
especially field resources.The patterns used in tape 
weaving of Qazvin  are a combination of geometric and 
nature patterns. The use of research in the fields of 
Qazvin, Kalat Nader and Ali Abadktol influenced by 
concepts such as fertility and immortality, abundance 
and procreation, wound healing, physical and mental 
development, purity and peace, solidarity and unity, 
seeking rain, It is truth and humility. Continuity and 
follow-up in the method of weaving ribbons in these 
areas and the use of local materials and tools and relying 
on the main original sewing methods, tape weaving in 
these areas has become one of the indigenous arts. At 
first glance, tape weaving patterns in are pure geometric 
elements that are symbolically used in the nature of the 
region, beliefs and customs, but generally include the 
local and cultural identity of the region. Through the 
shape and style of these motifs, the women artists of this 
region express their thoughts, feelings and experiences 
in the form of tapes that express their natural messages 
and culture by showing them in transmission. 
Therefore, it can be said that art can not only experience 
effectively and demonstrate the ideas of a society in the 
social and cultural fields, but by analyzing its forms and 
motifs, meanings and effective capacities, it can also 
provide easier access to the intellectual and practical 
systems of that society. The result of this study shows 
that all the designs in these areas are influenced by the 
environment and nature around, mentally designed and 
simplified and are used as a symbolic role and is in 
accordance with the culture and customs of the people 
of the region and geometric patterns are most used in 
Woven tapes have three regions. 

Key words: Tape weaving, Qazvin, Kalat-e-Nader and 

Aliabad-e-Katoul regions 
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 مقدمه

واری های نبافته-های ایرانی بافتهبافی یکی از دستکارت

مستحکم با تکنیک بافت ساده به شیوه کارتی و ابزارهای 

ها و با نقوش نمادین، رنج -تولیدی ثابت در طول زمان

باورهای مردم در رویارویی و مبارزه با طبیعت است. در این 

شناسی فرهنگی های انسانشناسی یکی از حوزهراستا مردم

تواند در کاربردهای اجتماعی، بافی را میاست که هنر کارت

اش در درون یک فرهنگ فرهنگی و در پيامدهای ذهنی

قدمت و گستردگی نواربافی در میان  با توجه بهکند. مطالعه 

رد کتول و كارب آبادزنان مناطق الموت قزوین، کلات نادر، علی

آن برای تزیین پوشاک در مراسم و آیین محلی و عدم وجود 

مطالعات مدون در این زمینه، مقاله حاضر بر آن است تا به 

 وتالم مناطق یبافکارتهاي فني و هنري بازشناسی ويژگی

ه ب بنابراين. گمارد همت کتول آبادکلات نادر و علی ن،یقزو

نقوش مورداستفاده . 1دنبال پاسخ به سؤالات ذیل است: 

 آبادعلی نادر، کلات ن،یقزو الموت مناطق یبافدر کارت

بافی این مناطق ها و نقوش در کارت. طرح2؟ ستیچ کتول

شناسی چه مفهومی دارند و نقاط بر اساس رویکرد مردم

 ها کدام است؟اق و اشتراک آنافتر 

 پیشینه پژوهش

 قزوین، کلات نادر و بافی مناطقنقوش کارت در حوزهتاکنون 

ن حسیآباد کتول پژوهش مستقلی انجام نشده است. علی

 خیتار قدمت به یهنر  یبافکارتیاوری و فاطمه عرفانی در 

های مختلف آن نگاهی به تاریخچه و تکنیک ینساج

 بافی در ایرانمروری بر کارتمسعود ماجد در اند. داشته

بررسی سابقه تاریخی، ابزار، روش و مراحل تولید آن و عیوب 

نوارهای بافی را بررسی نموده است. شهلا امینی در کارت

زیینی هایی از این عنصر تبه بررسی گونه تزیینی منسوج ایرانی

 و سیر تحول آن در ایران پرداخته است.

 روش پژوهش

از نظر ماهیت،  و ی بودهادیبن از نظر هدف، پژوهش نیا

یل شناسی در تحلتوصیفی و تحلیلی است که رویکرد مردم

گرفته شده است. شیوه گردآوری اطلاعات،  آن به کار

معاصر  ای و میدانی است. محدوده تاریخی، دورهکتابخانه

ها و میراث فرهنگی و جامعۀ آماری، آثار موجود در موزه

 و همچنین کتول آبادعلی نادر، کلات ن،یقزو الموتشهرهای 

 مصاحبه با مردم بومی این مناطق است.

 آباد کتولنواربافی مناطق الموت قزوین، کلات نادر و علی

 قزوین

نوعی مهارت در هنرهای سنتی و نواربافی( ) بافیپن

های سنتی دستگاهی بافتهدست دستی و زیرشاخهصنایع

خ پنبه یه آن را ناول و ماده برای رفع نیاز تولید تراست که بیش

با توجه به منابع تاریخی و  .دهدیا ابریشم تشکیل می

 یشناسی در طول تاریخ خصوصاً در سدههای باستانکاوش

پنجم و ششم هجری قمری نساجی سنتی جزئی از فعالیت 

مردم منطقه الموت به شمار آمده است و روستاییان و 

در  پوشاک راخصوص بهاین منطقه مایحتاج خود نشینان کوه

 (.11: 1831امینی، ) کردندمواد بومی تأمین می بامنطقه و 

بافی پن در آمدهدستج بهمنسو . است پنبههمان پن 

است که متر  21تا  11 و طول متغیر نوارهای منقوش با عرض

ند زین ب ،نوار کلاه ،کمربند ،دور یقه ،دامن، برای تزیین لباس

بافی در روستای تمرکز پن. شوداستفاده می غیرهاسب و 

تولیدات با است. این  ، اویرک و وشتهآباد الموتعلی

و چهار وردی و یا  وردیبافندگی از نوع دو  های سادهدستگاه

های آن، استفاده از از ویژگی. شوددستی تولید می دژاکار 

 بودن چهار سوراخ های ابریشمی و مربع واشکال هندسی، نخ

 محلی به نامهای ین دامنیمعمولاً جهت تز ها است.کارت

 که با توجه به مصرف بومی آن شوداستفاده میمبان از پن تو 

خت الموت قزوین با منطقه س .تری داردگرایش بیش به تیرگی

وسردچشیده ساخته کوش و گرمکوهستانی، مردمی سخت

فته کارر بههای را در رنگتوان این پختگی وضوح میاست. به

عین سادگی و بیان  هایشان مشاهده نمود که دردر نواربافی

نشینی با نقوش، زیبایی خاصی را ایجاد هندسی، در هم

اند. رنگ غالب در نوارها معمولاً قرمز است که از نموده

شناسی این منطقه است. به علت معیارهای زیبایی

سرد، زنان هنرمند برای  بودن منطقه و آب و هوای کوهستانی

انعکاس گرمای بیشتر به محیط اطراف خود، از رنگ قرمز بهره 

برند. وفور گیاهانی چون روناس با ریشه قرمز و حشره می

گیری از این رنگ طبیعی را برای قرمزدانه از گذشته، نیز بهره

 بافی در پی داشته است.پن
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 نقوش و مفاهیم آن

 هنیم مداخل، شامل (9 جدول) قزوین بافیپن نقوش

هشت چشم خروس یا  بیست و نه چپر، چهل چپر و ،مداخل

خطوط مواج(، ) که در آن از تصاویر کوه، رود است 1چپر

به  ایصورت نوار با حاشیهبه درخت و شکل لوزی استفاده و

 شود.متر بافته میعرض یک تا سه و حتی پنج سانتی

و نهرهای  بودن رودها دشت قزوین به علت دارا درخت:

های گیاهی متفاوتی دارد که در برابر موسمی، پوشش

ها در مناطق مختلف اند. این گونهخشکی هوا و تبخیر مقاوم

شیرازی و همکاران، ) قزوین سروکوهی، بنه، بادام و افرا است

ترین نمادهای بشر است که (. درخت از کهن123: 1831

 مرگیو بی مفاهیمی چون درخت همیشه سرسبز، روح نامیرا

درخت را کل عالم  ،را با خود به همراه دارد. جی سی کوپر

، کوپر) عین، ترکیب آسمان، زمین و آب معرفی نموده است

ن عنوا(. در بسیاری از اقوام باستانی درخت را به211: 1831

پرستیدند و آن را نماد جایگاه خدا یا درواقع خود خدا می

هال، ) شمردندانی برمیکیهان، باروری، دانش و حیات جاود

1831 :121.) 

ترین سمبل حیات و اشاره به سرچشمه آب روشن رود(:) موج

زندگی و فراوانی آن وفور نعمت و زایش است. خلوص و 

تواند پاکیزگی آب، تمثیلی از پاکدامنی بوده که تقدس آن می

: 1831ریسمانچیان، ) ها را نیز پاک کندتنها بدن، بلکه روحنه

های مختلف حرکت های ایرانی از جنبها و رود در مثل(. دری1

 انتهایی، فراوانی وسوی معبود، وسعت، گستردگی و بیبه

بمانیان و همکاران، ) برکت مورداستفاده قرار گرفته است

خصوص رود و آب را در (. حضور طبیعت و به91: 1811

افکار و زندگی مردم قزوین، عیان و زنان هنرمند این خطه با 

-زیبایی این رودهای مواج را در کنار درختان به تصویر می

اویرک،  کشند. منطقه الموت و روستاهایی هم چون وشته،

کوهستانی هستند و آب  آباد قزوین منطقهرودبار و علی

ها جاری است که از میان انبوه درختان گذر ها در آنچشمه

 (.21: 1831وزیری، ) کنندمی

ها و زخم در دستبافتههای چشمنگاره لوزی(:) هشت چپر

توان کارت بافی به اشکال هندسی تبدیل شده است که می

گفت تابع شکل چشم انسان است و اغلب در اشکال لوزی 

و گاهی مربع طراحی شده است. نقشی که فراوان در 

خورد لوزی است، نقشی که برای نواربافی قزوین به چشم می

ته از شکل چشم است. زخم بوده و برگرفمحافظت از چشم

زخم از این نقش عنوان حفاظت نوزادان خود در برابر چشمبه

اصی پیوسته و بانظم خهمکرده که به ها استفادهبافیدر کارت

ژه در ویشوند. ازآنجاکه این اعتقاد بهطور متوالی تکرار میبه

میان عامه مردم دارای نفوذ بسیاری است در هنر فولکلور 

های مختلف های روستایی و قومیتبافتهستویژه در دبه

زخم به شکل تعویذ در میان نقوشی برای محافظت از چشم

ها نقش بسته است. این نقوش در بین مردم دستبافته

ها امروزه بر بافنده ناشناخته بسا برخی از آنشده و چهنهادینه

 (.33: 1818طوسی و سنجی، افضل) است

ها و باورهای اساطیری بار عدد چهل در فرهنگ چهل چپر:

کند. از منظر نمادین، مظهر تکامل ای را القا میمعنایی ویژه

است، تکامل دررسیدن به بلوغ جسمی، روحی و فکری. با 

نوعی تقدس معنایی همواره در بستر زمان موردتوجه قرار 

-داشته است. در فرهنگ مردم ایران، چهل نماد گشایش گره

کوچکیان و ) و پاکی همراه است های زندگی است و با آب

(. مردم منطقه الموت قزوین از واژه 213: 1819پیامنی، 

کنند و یکی از ها زیاد استفاده میپر در نواربافی« چهل»

شود. عدد چهل در زوایای هایشان به این نام خوانده مینقش

مختلف زندگی فرهنگی، اجتماعی و مذهبی مردم ایران 

-ای برخورداراست. واژهاز جایگاه ویژهمقدس و معتبر بوده و 

 چله و گرماچله همگی نشانهچلی، پیرانشینی، چلهای چله

اهمیت، جنبه نمادین و ماورایی این عدد در فرهنگ ایران 

است. عدد چهل عدد کمال و دارای تقدس است: به چله 

 نشستن، ریاضت چهل روز صوفیان، سن بعثت پیامبر و

 از جایگاه این عدد بوده استهایی موارد دیگر نمود

 (.131: 1839زاده، حسن)
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 های کارت بافی قزوین )مأخذ: نگارندگان(: طرح1جدول 

 

 کلات نادر

نان ز  لاین از رونق بیشتری برخوردار است.روستای این هنر در 

در اکثر روستاها با ابزاری بسیار ساده به کار مشغول هستند 

-تینآسی شلوار، سرخصوص حاشیهو برای تزیین پوشاک به

ز اعم ا) پهلو و سجاف جلوی انواع البسهها، دور یقه، چاک

وتون، ت کنند حتی برای تزیین کیسهزن و مرد( از آن استفاده می

فاده دان نیز مورداستروبالشتی، پشتی وکیسه پول یا سورمه

دستی )مداخل( ها از نوارتزیین لباس گیرد. هر چه درقرار می

واهد تر ختری استفاده شده باشد ارزش آن لباس بیشبیش

 جوارداشته و در کشورهای همبود. این هنر، قدمتی دیرینه 

این هنر  های شوروی سابق( نیز رایج است. سابقهجمهوری)

حاضر کردها در  حال گردد. درها برمیدر ایران به دوران پارت

کلات نادر و برخی از شهرهای شمال خراسان به این  سنندج،

های طرح. (01: 9551امیدی، ) کار مشغول هستند

های هندسی است طرح کلات نادر افیبمورداستفاده در نوار

، چپ و راسته، نیک، قند چین، چیلی چپهای با نامکه 

 .دنشو میگذاری نام دواتو قلم، تیمچه دارکلهجاوجوک، 

اکنون در روستاهای لاین نو، مداخله بافی( هم) این هنر

سینی کهنه، سینی نو و ایدلیک شهرستان کلات نادر رونق 

ار های گرم در کنبردن رنگ کلات نادر به کاربافی دارد. در نوار

ند. از کدو رنگ سفید و سیاه، تضاد رنگی زیبایی را ایجاد می

-های نواری کارتهای گرم، رنگ قرمز بر روی بافتهمیان رنگ

ه و منبسط است ک گرم قرمز رنگیشود. بافی فراوان دیده می

 این .کندزمینه انبساط خاطر و شکوفایی ذهن را فراهم می

 در است که کردهای کرمانجهای موردعلاقه رنگ یکی از رنگ

نمادی از شادی و خوشبختی است و در  ها،باور آن

رنگ قرمز نشانی از  .کاربرد فراوانی دارد سنتی هایلباس

 روحیه شکوه، غرور،شدت و احساس  ،تولد و باروری ،قدرت

 .است زهو انگی

 

 

 نام نقش طرح کارت بافی معنای اعتقادی نقش

منطقه رودبار الموت، کوهستانی است، لذا 

هایشان به طرحبافندگان نمادی از کوه و رود را در 

   کشند.تصویر می

 

 مداخل

madakhel 

 

طور که از نامش پیداست مشابه طرح قبلی و همان

   یک بخش آن حذف شده است.

 نیمه مداخل

Nimeh 

madakhel 

 

 شود.کارت استفاده می 21در بافت این طرح از 

  

 

 چپر 21

chapar 

 عدد چهل در زوایای مختلف زندگی مردم ایران از

آداب و رسوم گرفته تا اعتقادات و محاورات روزمره 

 مقدس است.
  

 چپر 11

chapar 

این نقش به چشم خروس معروف است. برای 

چشم نظر بوده که در گذشته به دور کلاه نوزادان یا 

ه رفتدعایی برای قرارگیری دور گردن، به کار می

 است.

 
 

 چپر 3

chapar 
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 نقوش و مفاهیم آن

بافی روستاهای کلات، نقوش در کارتچیلی چپ: 

شود که در زبان کرمانجی پیوسته همانند زنجیر دیده میهمبه

طور متوالی پشت سر هم گویند و بهبه آن گول یا گودال می

ها مدافع وحدت و یکپارچگی سرزمین شوند. کرمانجتکرار می

(. 211: 1811سویدانلویی، ) خود در عمل و نظر هستند

ها حضور دگی اجتماعیشان در همه عرصهمردم کرمانج در زن

ها با هماهنگی و انسجام در کنار دارند و نظام اجتماعی آن

 کنند.هم عمل می

کاربرد دو رنگ سیاه و سفید در باورهای ایرانیان  دوات:قلم

ی گناههای ویژه است. رنگ سفید سمبل پاکی، بیاز رنگ

 ند و آنآور و صلح است. برخی سپیدی را رنگ به شمار نمی

یتی ها کیفنشینی دیگر رنگدانند. در همرنگی میرا عین بی

ند. کآورد که مثل یک رنگ مستقل خودنمایی میرا پدید می

شود و به های محبوب معرفی میعنوان یکی از رنگبه سیاه

سبب ظاهر وزین و ارتباطش با ثروت و زیبایی نزد 

یاه رنگ ها محبوبیت دارد. سمداران و هنرپیشهسیاست

سوی نور و جاودانگی است. بیانگر ای بهتاریکی و مقدمه

بودن و وقار  ذوقی، ظرافت طبع و نمادی از چندبعدیخوش

(. در مداخل رنگ سیاه و سفید، 01: 9511پاشایی، ) است

 کننده قلم و دوات است.تداعی

افت شود. در بمداخل پهن در زبان کردی پان گفته می بهپان: 

شود به همین خاطر های بلند استفاده میاز پایهاین نوارها 

های بلند در این پایه اند.نام پان به معنی پهن بر آن نهاده

هایی از درخت سرو است. سرو از درختانی کلات نشانه

ر ای داست که ریشه در فرهنگ ایرانی داشته و جایگاه ویژه

سبز، استوار و میان مردم دارد. یک درخت همیشه

کند و ازجمله مت حتی در سرما پایداری میقاراست

درختانی است که با تغییر و عوامل خارجی به چپ یا راست 

شود و همواره رشدی رو به بالا و راست دارد. منحرف نمی

سرو نماد جاودانگی بوده و به برکت عمر طولانی و 

هیم ابراآل) بودن، درخت زندگی نام گرفته است سبزهمیشه

 (.910: 9513دهکردی، 

ا ههایی که از دیرباز تاکنون اقوام و ملتازجمله نماد پرچمی:

-تحت لوای آن، اتحاد و انسجام خویش را به نمایش می

که امروزه اغلب پرچم را بر همین اساس گذاشتند. چنان

های یک ملت یا یک سرزمین به شمار عنوان یکی از نمادبه

، همبستگی و های آشنا و معنادارحآورند. پرچم و طرمی

کند و حسی از یگانگی میان مردم یک کشور را یادآوری می

عنوان یک جامعه یا یک ملت باهم بودن و در کنار هم بودن به

زنان هنرمند،  (.1: 9519صادقی، ) بخشدها میرا به آن

 گارند.ننقش پرچم را به نشانه اتحاد با دستان توانمندشان می

ای هها، موتیفبافتهوی دستترین نقوش بر ر از مهم برجک:

-مربوط به آب و باران است. آب نقش بسیار مهمی در شکل

ها دارد و از دیرباز موردتوجه گیری جوامع بشری و ظهور تمدن

-توان در باور و آییناقوام و ملل مختلف بوده و تجلی آن را می

: 9515رضالو و همکاران، ) های مختلف مشاهده کرد

از حاصلخیزی و زندگی دوباره را در بر دارد (. باران نمادی 111

 (.95: 9551شوالیه، ) و نشانه رحمت و حکمت است

جقه در ترمه بوده و در فرهنگ کرمانجی از معادل بته نیک:

اهمیت زیادی برخوردار است و همیشه با گول که به معنای 

جقه، نقش سرو شود. بتهدرمیان بافته میلوزی است، یک

راستی و فروتنی ایرانیان است و بر روی خمیده که نشان 

 دستی ایرانکاری و سایر زیورها و صنایعفرش، پارچه، خاتم

 خطیجقه، پارهگیری نقش بتهشود. اساس شکلدیده می

است که نقطه آغاز آن کمی خمیده است و پس از یک گردش 

پیوسته و گردش آن متوقف هممنحنی در همان نقطه شروع، به

آن را  اند وبرای این نقش تشبیهات دیگری نیز قائلشود. می

به شکل میوه درخت کاج، بادام، میوه صنوبر یا خمیدگی سرو 

در مقابل نسیم ملایم، قطره باران و اشک چشم تشبیه 

ذویاور، ) آیدها از دل دایره بیرون میاند که همه این طرحکرده

تچه (. تعدادی بته را از بوته، درخت و درخ913: 9511

اند. در تعریف درخت در فرش نامه ایران آمده است دانسته

ی هایای از باروری و آفرینش است که با خطکه درخت نشانه

 (.11: 9531آذرپاد، ) شودکمانی و شکسته دیده می

زخم در بین کردهای های رایج برای دفع چشماز نقش گول:

ع ی دفکلات نادر است. مردم کرمانجی این شکل لوزی را برا

برند که معمولاً به رنگ سفید و سیاه بافته کار می زخم بهچشم

نیز  های این منطقهشود. این نقش با اندکی تغییر در گلیممی

 مشاهده شد.

در زبان کرمانجی جاو به معنی چشم و جوجک جاوجوجک: 

به معنای گنجشک است و گاهی برخی آن را به معنای چشم 
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بز های سرسروستای لاین در دامنهبرند. بلبل نیز به کار می

های هزار مسجد قرار گرفته است. وجود طبیعت کوهرشته

 چون بلبل و گنجشک فراوان درگانی زیبا سبب شده تا پرند

آنجا یافت شوند. بافندگان کلات نادر با الهام از طبیعت 

 کنند.هایشان منعکس میاطرافشان آن را در دست بافته

ای بر روی آن ترسیم خطی عمودی که دایره در ظاهر دار:کلاه 

های های کرمانجی به این نوع نوارشده است. بافنده

گویند و معتقدند در ظاهر همچون دار میشده کلهبافته

آمده عملفردی است که کلاه بر سر دارد. طبق تحقیقات به

بیشتر مردان و برخی از زنان کرمانجی در گذشته زیر چارقد یا 

چنین یکی از هم کردند.از عرق چین استفاده میشال خود 

که  همان روسری استاجزای لباس زنان کرمانجی یاشار یا 

تر شدن برای محکمیزدی دستمالهمان  یاسربند توسط 

 (.2 )جدول شودیاشار بر روی آن بسته می

 نگارندگان( های مداخله بافی کلات نادر )مأخذ:: طرح2جدول 

 نام نقش طرح کارت بافی معنای اعتقادی نقش

در بافت این نوع نوار بافنده مدام دستش را به 

دهد. درواقع سمت راست یا چپ تغییر می

  چیلی نشان سمت یا جهت است.

 

 

 

 چیلی چپ

بافنده با به کار بردن نخ سیاه و سفید قلم و 

دوات کند گویی قلم در میان دوات را تداعی می

  قرار گرفته است.

 

 

 

 دواتقلم

در زبان کرمانجی به معنی پهن و گسترده است. 

-یتر بافته ماین نوار نسبت به بقیه نوارها پهن

   شود.

 

 پان

بافندگان با به کار بردن دو یا سه رنگ در کنار هم 

 ذکر استکنند. قابلنقشی از پرچم را ایجاد می

امروزه به آن اضافه که )بافندگان رنگ زرد را 

  اند(.کرده
 

 

 پرچمی

 

خطوط کج و اریب مانند است که در دو جهت 

  شود.تکرار می

 

 

 برچک

 

در فرهنگ کرمانجی این نوع نوار برای پاچه زنان 

رود، در ظاهر سال به بالا به کار می 91حدود 

 خطی عمودی که کلاهی بر سر دارد.
 

 

 

 دارکلاه

 دار()کله

 

جقه در ترمه به زبان کرمانجی نیک معادل بته

است. در این نوار نیک همیشه با شکل لوزی که 

زخم( گفته به لهجه محلی گول )نمادی از چشم

 رود.شود به کار میمی
 

 

 

 

 نیک

در زبان کرمانجی جاو به معنای چشم و جوجک 

 گنجشک است.

  

 

 جاوجوجک
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 آبادعلی

های اصیل و بومی استان رشتهعنوان یکی از بهنواربافی 

آباد، مزرعه و روستاهای آن ازجمله گلستان در شهرستان علی

الازمن، خاک پیرزن، محمدآباد، چلی سفلی، چلی علیا، 

(. 19: 9510رزمی، ) شودآلوستان و شیر رنگ بافته می

ب های محلی ترکیآباد کتول با لباسبافی منطقه علیتوف

های پرچین، دار، دامنشده است. پیراهن بلند پهلو چاک

کلاه، روسری، پیش جامه و شاروسه. در برخی از این روستاها 

ها استفاده آباد هنوز زنان مسن از این لباسازجمله معصوم

وان عنها بهم برده شده این لباسکنند و در سایر مناطق نامی

شود، همچنین زنان در شهر یا جهیزیه به دخترانشان داده می

 ها در مراسم عروسی به پایکوبیروستا با پوشیدن این لباس

آباد بافی هنر اصیلی است که زنان علیپردازند. هنر توفمی

 هاهایشان، آناز اجدادشان به ارث برده و علاوه بر تزیین لباس

شاه و دیگر پادشاهان به هایی که از زمان ناصرالدینرا با سکه

به کار بردن دو رنگ متضاد سیاه  کنند.یادگار دارند همراه می

ه شود کها میو سفید بین نقوش سبب تفکیک کامل آن

-دهد. زنان هنرمند علیفردی به بافت میزیبایی منحصربه

ی هااصی به لباسخ تنها جلوهآباد معتقدند این دو رنگ نه

دهد بلکه از نظر سازگاری و مطابقت با رنگ قرمز سنتی می

کند. سفید نمادی از آب و پاکی، سبب گری میبیشتر جلوه

توان گفت تکرار، عنصری گردد. میآرامش روحی می

آباد جدانشدنی از فرهنگ و جز اساسی زندگی مردم علی

عار ، تکرار اشتر فصول سالاست، مانند تکرار باران در بیش

کردن زمین،  های محلی در هنگام آمادهو همسرایی آواز و ترانه

کاشت و برداشت محصول برنج. البته تکرار و نبود تنوع 

ها، دلیل ضعف هنرمند نیست بلکه جزئی از چندان در نقش

ن توابافی میها است که بازنمود آن در هنر نوارهای آنویژگی

با  آلایشی است کهسادگی و بی ترین ویژگی نقوشدید. مهم

 کند.الهام از محیط پیرامون، طبیعتی نو را خلق می

 نقوش و مفاهیم آن

گرفتن دو رنگ سفید و سیاه در کنار هم است.  قراردوقلی: 

رنگ سفید مخالف سیاهی است که رنگی مثبت و نورانی 

آید. پوشیدن لباس سفید باعث حالت حساب میبه

شود. رنگ سفید نماد مفرح در فرد میروحانی، دلگشا و 

پاکی است و در اشعار شاعران کنایه از آبادانی و روز روشن 

. در ادبیات و فرهنگ ایران، رنگ سیاه در معنی است

 بختیاری،) است کاررفتهبه امیدواری، پیری و جوانی نیز

شود از (. نور که ازلحاظ نمادین سفید تلقی می5: 9511

(. 95همان: ) شود و نماد توحید استخورشید نازل می

آباد معتقدند استفاده از نوار در دو بافندگان هنرمند علی

شان را های محلیی لباستنها جلوهرنگ سیاه و سفید نه

درمیان صورت یککند بلکه کاربردشان بهتر میبیش

نماید که نوار را زیباتر جلوه کنتراست یا تضادی را ایجاد می

 دهد.می

در مناطق شمالی ایران به علت موقعیت جغرافیایی کج: کج

که در طوریبارد بههای متعددی میدر طول سال باران

 گذشته رسمی به نام واوارون برای بند آمدن باران داشتند

اندازه کافی چراکه در این مناطق باران به (،2: 1811نیکنام، )

ول موقع موجب خسارت به محصبارید و گاه بارش بیمی

شد. باران دربرگیرنده زندگی دوباره و رحمت ویژه برنج میبه

(. باران یکی از عناصر طبیعی در 11: 1831فضایلی، ) است

 توان در دستبین مردم شمال کشور است که تأثیر آن را می

صورت خطوط کج یا اریب مشاهده های زنان هنرمند بهبافته

ی ان، مردم خطهکرد. امروزه نیز در هنگام بارش شدید بار 

گویند: وَلِ وارش زنِّه، یعنی باران شمال به گویش محلی می

 بارد.کج می

تا چند سال گذشته استان گلستان از مازندران جدا قند: کله

 نبوده است و مردم خطه شمال مراسمی به نام لب شیرینی

داشتند. در گذشته شیرینی به معنای  (شیرینی خوران)

ادر داماد مقداری کشمش، نقل و امروزی رایج نبود و م

برد. بعد از گذشت چند روز قند برای خانواده عروس میکله

از مراسم لب شیرینی، مادر داماد وسایلی چون قند، برنج، 

گذاشت و سینی( می) چای، پارچه و گردو را داخل مجمعه

برد. چند وقت که از مراسم لب شیرینی به خانه عروس می

ا با هقندکردند. کلهقندشکنان را اعلام میگذشت تاریخ می

ا ههای رنگی تزیین و به همراه ملزومات دیگر در طبقپارچه

هایی که دارای تمکن مالی بودند گرفت. خانوادهقرار می

 11های با تمکن کمتر حدود قند و خانوادهحدود صد کله

 بردندگذاشتند و به خانه عروس میها میقند در طبقکله

قند ها، با کلهها بر سر خانم(. طبق11: 1833احی، فت)
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-های رنگی فضای خاصی به محل مینشانده شده در پارچه

 بخشید.

باد آ با توجه به موقعیت جغرافیایی، شهرستان علی ولِوِلکِ:

های البرز منتهی شده و نواحی کوهبه ارتفاعات رشته

کوهستانی آن از گسترش بیشتری برخوردار است. این 

شهرستان دارای روستاهای کوهستانی زیبا و کهن چون چلی، 

گل و بالاچی بوده که در همه نواربافی از خاک پیرزن، زرین

ها با الهام از طبیعت رونق خوبی برخوردار است و بافنده

راه پیرامونشان، کوه را که در ظاهر همچون فردی است که کج 

گویند در ولک میلنگد و در زبان محلی به آن ولرود و میمی

 اند.شان نمایان کردههنر بافندگی

تلألؤ ماه در آسمان شب، ماه را نمادی از امید ستاره:  ماه و

هدایت الهی،  دهندهسازد و ستارگان نشانو روشنگری می

انصاری، ) های بسیار مهمی هستندحفاظت، امید و نماد

اه نماد های بومی مردم مازندران عنصر م(. در ترانه13: 1811

(. 183: 1811نیروی مؤنث، مادر و باروری است )اصغری، 

تأثیر شرایط اقلیمی و زندگی توأمان مردم با کوهستان و 

ها و حتی در توان در نواربافیدیدارشان با ماه و ستاره را می

 (.8 )جدول ها مشاهده نمودترانه

 آباد کتول )مأخذ: نگارندگان(علیهای نواربافی : طرح8جدول 

 نام نقش طرح نواربافی معنای اعتقادی نقش

این نقش نماد دوگل یا دوقلو 

صورت سیاه و سفید است که به

   گیرند.کنار هم قرار می

 

 دوگلی )دو قلی(

dogoli 

در زبان محلی به معنای کسی 

رود و کج راه میاست که کج

  نمادی از کوه است.
 

 

 ولولک

valvalak 

قند در میان نمادی از شکل کله

 مردم است.
 

 

 قندیکله

kaleghandi 

شکلی کج و اریب است که به یک 

سمت تمایل دارد و نماد باران 

  است.
 

 کج )اریب(کج

kajkaj 

طور صورت لوزی و ضربدر بهبه

متوالی پشت سر هم امتداد 

  دارند.
 

 ماه و ستاره

Mah v setareh 

 های نواریکارکرد و ابزار بافته

منظور تزیین پوشاک و نیز مردم این سه منطقه در گذشته به

عنوان هنری بافتند. بهبستن وسایل خود این نوارها را می

ارزشمند از اجدادشان به ارث برده، در حفظ و تداوم آن 

ان عنو آموختند و کمتر بهو آن را به فرزندان خود می کوشیده

اند. این نگرش هنوز در بین زنان منبع درآمد بدان نگریسته

سالخورده عیان است که حتی نسبت به تغییر برخی از نقوش 

دهند. علاوه بر تزیین پوشاک قدیمی واکنش نشان می

این  زسنتی، در تزیین کوسن، کیف، مانتو، آینه، قاب و غیره ا

تنها برای مصارف شخصی بلکه شود که نهنوارها استفاده می

(.1 در اقتصاد خانواده سهمی دارد )جدول
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 گانه موردمطالعه )مأخذ: نگارندگان(: ابزار مورداستفاده در مناطق سه1جدول 

 قزوین شکل نام ابزار
کلات 

 نادر

آباد علی

 کتول
 کارکرد

 

کارچوب 

  )کارگاه(

 

 

* 

 

 

* 

 

 

* 

 5کار چوب )کارگاه بافت پن(، یک چوب افقی به طول یک تا 

 11سانتیمتر که دو عدد تیرک چوبی به طول  1متر و عرض میلی

 صورت عمودی بر روی آن نصب شده است.سانتیمتر به 51الی 

 

 چپر )کارت(

 

 

* 

 

 

* 

 

 

* 

 

 

--- 

-های آن روزنهیک صفحه هندسی به شکل مربع که در گوشه

 1تا  0عبور تارها وجود دارد. معمولاً مربعی با ابعاد هایی جهت 

 شود.وسیله چپر ایجاد میمتر است. نقش بر روی نوار بهسانتی

 

 پودچین

 

 

 

* 

 

* 

 

* 

شود و نقش ماکو را در چوبی که پود به دور آن پیچیده می

های دیگر دارد. در بافت پود را از داخل دهانه کار عبور بافته

 دهد.می

 

  کارد

 

* 

 

* 

 

--- 

شبیه کارد آشپزخانه ولی تماماً از جنس چوب که برای کوبیدن 

 شود و نقش دفتین را دارد.پود استفاده می

 

 شانه چوبی
 

 

 

* 

 

 

* 

 

 

* 

صورت گرد ها بهشده که سر دندانههای پهنی تشکیلاز دندانه

ه ، این میلکندمیله چوبی عبور می است. از بالای شانه سوراخی

 دارد.ها عبور کرده را نگه میچوبی تارهایی که از میان دندانه

 

ای، نخ )پنبه

  پشمی، کاموا(

 

* 

 

* 

 

* 

 

 جزء اصلی بافت نوار

 

 نخ گلابتون
 

 

 

--- 

 

 

--- 

 

 

* 

 

 برای ضخیم شدن نوار و جلوگیری از پارگی نخ کاموا

 بحث

د آن تار و پو  ت کهاس یبا زندگ وندیهنر در درجه اول، پ یژگیو

جامعه و  کی یها، باورهاشهیات و اندسبا تجارب، احسا

 که هنر یخاصه در جوامع سنت ،بافته شده است آن فرهنگ

 یازهایکه ن حالدرعیندارد،  یردربو کا یجنبه عمل تربیش

 و ازدسیخاص را برطرف م یجامعه با فرهنگ کیروزمره افراد 

-یرورش مپ ییبایدرک و فهم ز یبرا زیاش را ننندهیذوق آفر

 خت فرهنگ جامعهشنابه  دتوانیم آنمطالعه  د.ده

به  تواندیمهم فرهنگ  یبررس یو از طرفمنجر شده  نندهیآفر

 .انجامدیب یهنر  اءیاش میفهم بهتر معنا و مفاه

در دنیای سنت همه محصولات حیات مادی و معنوی دخیل 

نوعی ها در زندگی جایگاهی داشته و بههستند، همه آن

ها در نوارهای قزوین، کلات نادر ویژگیشود. این مصرف می

شود و دارای کاربردهای مادی یا معنایی آباد دیده میو علی

تن تزیین پوشاک و بسها ترین کاربرد آنشدههستند. شناخته

وسایل، تزیین پوشاک سنتی، کوسن، کیف، مانتو، آینه، قاب 

ظور منتنها برای مصارف شخصی بلکه بهو غیره است که نه

فرم نوارهای  ارمعاش و عرضه به بازار است. بنابراینامر 

 است. هاشده توسط زنان هنرمند در ارتباط با کاربرد آنبافته

شامل طبیعت،  در مناطق موردبررسی نواربافینقوش 

تنها بیانگر آداب و هاست که نهاعتقادات، باورها و سنت
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بلکه رسوم و اعتقادات و باورهای مردم این مناطق است، 

همگی در نظر مردم این مناطق محترم شمرده و برایشان نقش 

حیاتی دارد. این نوارها علاوه بر ویژگی معناشناسی دارای 

هم در شکل و هم در »که  شناسی نیز هستندابعاد زیبایی

ای رهکنند و خاطنقش با ویژگی زیباشناسی ارتباط پیدا می

 فت لذتآفرینند و مبنای دریابخش در ذهن و فکر میلذت

(. درواقع آنچه ذهن 21: 1811)ایزدی، «شونددر هنر می

های تهبافشناسی دستکند زیباییشناس را درگیر میانسان

 ها است.آن فرهنگ تولیدکننده این مناطق با

 های زیباشناختی نیستند بلکههای اشیا، ذاتاً ویژگیویژگی

و های ارزش گرفتن در نظامها از طریق جایاین ویژگی

ها را در درون فرآیند فرهنگی ادغام و تبدیل معناست که آن

. (39: 9553مورفی، ) کندشناختی میهای زیباییبه ویژگی

 شناسی به سلیقه بیننده ارتباط دارد و درنتیجهویژگی زیبایی

ط کند و توساند. معیار زیبایی با اعصار تغییر میاعتباری

و نسبت به  گیردقوانین رایج تحت کنترل قرار می

ی توجههای قابلتواند تفاوتاستانداردهای ملی و قومی می

-علاوه بر کارکرد زیباشناسی، مطالعه معنارا نشان دهد. 

های محققین در ترین دغدغهشناسی هنر نیز از مهم

شناسی است. از دیدگاه فورگ آنچه در یک مطالعات انسان

کند ارتباط میان رمزهای دیداری در اثر، هنری تولید معنا می

نواربافی در  ( که99: 9511ایزدی، )یک اثر هنری است 

آباد نیز بازتابی از مناطق قزوین، کلات نادر و علی

 توانها میهای فردی و فرهنگی است و با مطالعه آندریافت

ای از تصور و عملکرد هنرمندان بافنده این مناطق به گستره

ش در عین سادگی بازگوکننده مفاهیم مدنظر پی برد. این نقو 

صورت گیرد و بهها را به کار میهنرمند بافنده است که آن

 گذارد.اشکال مختلف هندسی یا انتزاعی به نمایش می

عنوان هنر کهن ایرانی در مناطق قزوین، کلات نواربافی بههنر 

 علاوه بر زیبایی به لحاظ کاربرد نیز اهمیت آبادنادر و علی

دارد. معانی نهفته در ورای تزیینات معمولاً ریشه در باورهای 

اساطیری و دینی اقوام دارند. بررسی نقوش نواربافی مناطق 

 هایهای هندسی در این بافتهگانه فوق نشان داد قالبسه

ی کارگیری عناصر ترین عنصر زیبایی با بهعنوان مهمبه نواری

بوم ه انتزاع از زیستمانند خط، شکل، ریتم و تقارن است ک

و نمادپردازی فرهنگی است. نیازهای آدمیان این مناطق به 

تنها باعث تنوع در های مختلف نهشده در دورهنوارهای بافته

شرایط محیطی، اعتقادات و ارتباط  ها شده بلکهکاربرد آن

 ها با طبیعت، موجب نقوشی زیبا گردیده است.آن

 گیرینتیجه

شناسی فرهنگی است های انسانحوزه شناسی یکی ازمردم

بافی را در کاربردهای اجتماعی، تواند هنر کارتکه می

اش در درون یک فرهنگ و فرهنگی و در پيامدهای ذهنی

های متفاوت مطالعه و ظهور و اجزای آن و نیز میان فرهنگ

ای در های مادی و نمادهای اسطورهصورت نشانهبروز آن را به

های زندگی و رفتار ات، آداب و رسوم، شیوهادبیات، اعتقاد

ش ، در آفرینزیبایی نوارها نشان خلاقیت بافنده دهد.نشان 

نقش و نگار و چگونگی کاربرد رنگ و تکرار در نقوش برای 

شده در مناطق ایجاد ریتم است. نقوشِ نوارهای بافته

صورت اشکال هندسی آباد کتول بهقزوین، کلات نادر، علی

انتزاعی نمود یافته و از طبیعت، فرهنگ و باورهای و نقوش 

ساز که زمینهطوریمردم این مناطق الهام گرفته است، به

اساس پژوهش  ها شده است. براشتراکاتی در نقوش آن

گرفته، نقوش نوارها در مناطق قزوین، کلات نادر و انجام

آباد کتول متأثر از مفاهیمی همچون باروری و حیات علی

زخم، تکامل و بلوغ نگی، فراوانی و زایش، دفع چشمجاودا

جسمی و روحی، پاکی و صلح، همبستگی و اتحاد، طلب 

باران، راستی و فروتنی است. تداوم و استفاده از مواد و ابزار 

های اصیل دوختی، نواربافی این مناطق بر شیوهبومی و تکیه

رهای نقوش نوا را به یکی از هنرهای بومی تبدیل کرده است.

انه شناسآباد کتول با نگرشی مردمقزوین، کلات نادر و علی

ی، بافموردبررسی قرا گرفت. اگرچه در نگاه اول نقوش کارت

عناصر هندسی محض هستند، اما دربرگیرنده فرهنگ و 

اند. زنان هنرمند از طریق نقوش، هویت بومی منطقه

 اندیشه، احساسات و تجربیات خود را در قالب نوارهایی

 هایی از طبیعت و فرهنگگذارند و پیامبافته و به نمایش می

تنها توان بیان داشت که هنر نهکنند. بنابراین میبیان می خود

های یک جامعه را در تواند به طرز مؤثری تجربه و اندیشهمی

های اجتماعی و فرهنگی به نمایش بگذارد، بلکه با زمینه

های مؤثر آن، ی و ظرفیتها، معانمایهتحلیل اشکال و نقش

 های فکری و عملیتر به نظامتواند باعث دسترسی آسانمی

 آن جامعه نیز شود.
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-995(، 93. )شماره کیمیای هنر، «جقهمایه بتهنمادین نقش

11. 
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 چکیده

در قرن ششم تا اواسط قرن هشتم هجری قمری، مقارن با 
 های سلجوقی، خوارزمشاهی و ایلخانی در ایران،حکومت

برى به حد اعلای ظرافت خود رسید. شهر فام و گچهای زرینتکنیک
مراکز مهمی بود که به دلیل داشتن کاشان در استان اصفهان، ازجمله 

کار، سرآمد شهرهای کشور در تولید های هنرمند کاشیخاندان
شد. بهترین عرصه هنرنمایی این فام، محسوب میمحصولات زرین

هایی تجلی یافت که امروزه اکثراً نوع از آثار در ساخت محراب
ها آن ترینهای ایران و جهان است و تعدادی از مهمبخش موزهزینت

شود. علاوه بر تولید در موزه آستان قدس رضوی نگهداری می
های گچی نیز، از فراوانی فام، ساخت و ساز محرابهای زرینمحراب

ار برده کهای گوناگون، بهبسیار برخوردار بود و در بناهایی با کاربری
برى های گچشد که شهر کاشان نیز، چندین نمونه از این محرابمی

داده است. این پژوهش باهدف معرفی و تحلیل در خود جای نفیس را
های های ساختاری )فرم کلی( و تزیینی )نقوش( محرابویژگی

برى همین منطقه، های گچها با محرابفام کاشان و مقایسه آنزرین
های هنری در بستر زمان و تأثیرپذیری شکل گرفت تا بر تداوم سنت

های برى منطقه کاشان از محرابهای گچهای مذکور محرابویژگی
ی شده، تأکید نماید. بنابراین پرسش اصلفام، در بازه زمانی تعیینزرین

فرم  هایترین ویژگیتوان چنین مطرح کرد که شاخصاین پژوهش را می
برى شهر کاشان، در قرن ششم تا فام و گچهای زرینو نقش محراب

ها از حیث ین محراباواسط قرن هشتم هجری قمری، کدام است و ا
 شدهساختهفام های زرینها و نقوش خود به چه میزان از محرابفرم
 توصیفی-تاریخی تحقیق اند؟ روشیا دوره قبل، تأثیر پذیرفته دورههم

است.  میدانی و( اسنادی) ایکتابخانه اطلاعات، گردآوری روش و
 رابمح چهار و فامزرین محراب شش بررسی از نتایج مطالعات که

ه آمده بر این نکتدستدر بازه زمانی مذکور در شهر کاشان به بریگچ
برى کاشان، از رجوع های گچدلالت دارد که هنرمندان سازنده محراب

 هایکه در ساخت و تزیین محراب های پیشین و همزمانبه سنت
اند و به لحاظ تناسبات کلی، فرم بهره نبودهفام رواج داشته، بیزرین

ها، تعداد نیم نماها، فرم لچکیدار( و تعداد طاق)مثلث زاویه
ها )گلدانی شکل( و همچنین ها(، فرم سرستونپیلک) هاستون
های تزیینی، ازجمله استفاده وسیع از نقوش گیاهی متراکم، ویژگی

ظریف و چندلایه/سطحی و کاربرد محدود نقوش هندسی ساده، 
برى، فام اخذ نموده و با تکنیک گچزرینهای بیشترین تأثیر را از محراب

 اند.به اجرا درآورده

قرن ششم  کاشان، ،بریمحراب گچ فام،زرین محراب کلیدی: واژگان

 تا اواسط قرن هشتم هجری، فرم و نقش

 

Abstract 

From of the 6th Century to the Mid-8th Century AH, 

concurrent with Seljuk, Khwarazmian and Ilkhanid dynasties 

in Iran, Lustre and Stucco techniques reached their pinnacle. 

Since there were many famous tilers in Kashan during this 

period, this city was considered as one of the early pioneers in 

making lustre products in Iran. These techniques were mostly 

used in making the mihrabs most of which are now kept in 

different museums of Iran and other countries. Some of the 

most important of these mihrabs are in the Astan Quds Razavi 

Museum, which belongs to the shrine of Imam Reza. In 

addition to the lustre mihrabs, many stucco mihrabs were 

made that were used in the buildings with different functions 

some of which are located in Kashan. The goal of this research 

is to identify and analyze the structural and decorative features 

of lustre mihrabs in Kashan and compare them with the stucco 

mihrabs of the same region in order to highlight the continuity 

of artistic traditions over time and study the effects of the 

structural and decorative features of lustre mihrabs on the 

stucco ones in Kashan over a certain period of time. Therefore, 

the author tries to answer the following questions: what are the 

most significant structural features, designs, motifs and 

inscriptions of lustre and stucco mihrabs in Kashan attributed 

to 6th Century to the Mid-8th Century AH? How much are 

stucco mihrabs influenced by the contemporary or older lustre 

mihrabs in terms of structure and decoration? The data were 

collected through field research methods (photography, 

drawing linear designs of the images) and are based on written 

and online resources which were then analyzed using a 

historical-comparative method. The results of these studies 

show that the artists who have made the stucco mihrabs in 

Kashan have used older and contemporary traditions that had 

been often used in making and decorating the lustre ones. 

These artists were greatly influenced by the lustre mihrabs in 

terms of total congruence, the form of arch (angled triangle), 

number of arcades, the form of spandrels, number of half 

columns, the form of capitals (vase-like) as well as decorative 

features, including extensive use of dense, elegant and multi-

layered plant motifs and limited use of simple geometric 

motifs. 

Keywords: lustre mihrab, stucco mihrab, Kashan, 6th Century 

to the Mid-8th Century AH., form and motif 
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 مقدمه

ترین عناصر معماری هستند که ها یکی از شاخصمحراب

های واسطه قداست و اهمیت، در بناهایی با کاربریبه

اند. ساخت کاربرده شدهمختلف )مسجد، مدرسه و غیره( به

فام و گچ، در قرن ششم تا هایی از جنس کاشی زرینمحراب

 یدوران سلجوقکه مقارن با  هشتم هجری قمریاواسط قرن 

 یلخانیهـ ق( و ا 826-97۱) یهـ ق(، خوارزمشاه924-552)

در ایران است، رواج بسیار یافت. شهر هـ ق(  859-7۳8)

 بیا ابن طاهر ابی کاشان نیز، ازجمله مراکزی بود که به همت

 و -کاشانی سازکاشی هنرمند خاندان اعلای جد-الحسن 

و  هاکاشی بهایی ازگران آثار ها،آن از نسل چندین

فام در آن ساخته شد که امروزه از های زرینمحراب

های ایران و جهان محسوب های ارزشمند موزهگنجینه

که از ارزش و  فامهای زرینگردد. ازجمله این محرابمی

ی های تکنیکنفاست بسیار برخوردار است و دارای قابلیت

 و برجسته و فرورفته با نقوش گیاهیصورت هایی بهو طرح

به سه محراب حرم مطهر  توان هندسی و کتیبه است، می

 و طاهر ابو رضوی اشاره کرد که در کاشان و توسط خاندان

فام های زرین. محرابه استه بودشدساختهنقاش  ابوزید

دیگری که به بناهای تاریخی چون مسجد میدان کاشان، 

 (ع)جعفر بن موسی بن حبیب امامزادهامامزاده یحیی ورامین و 

های شاخص در دوره کاشان تعلق دارند نیز از دیگر نمونه

های ممتازی برخوردار رود که از ویژگیمذکور به شمار می

وان عنکه گرچه شهر کاشان بهتأمل اینهستند. نکته قابل

فام های زرینترین محل تولید کاشی و محرابشاخص

برى های گچدر این شهر، محراب شناخته شده است، اما

نفیسی نیز وجود دارد که در مساجد و بقاع آن نصب گردیده 

ها وارد شده، همچنان هایی که به برخی از آنو باوجود آسیب

های شاخص این از اهمیت برخوردار است که نمونه

آباد، نوش علی توان در مسجدرا می بریهای گچمحراب

بابا  قمصر و بقعه دهمیان دمیرنطنز، مسج کوچه مسجد

ز که هر دو گروه اکاشانی مشاهده نمود. با توجه به این افضل

 دهدشیتول( در کاشان بریفام و گچهای نام برده )زرینمحراب

تلاش در جهت شناسایی،  و یا در بناهای این شهر قرار دارد،

                                                             

1. Significant Miḥrābs in the Ḥaram at Mashhad 

برى فام و گچهای زرینمعرفی ساختار و تزیینات محراب

ها با یکدیگر هدف کاشان و مقایسه این دو گروه از محراب

ها و رود تا بتوان به وجود شباهتاین مقاله به شمار می

ها به لحاظ شکل کلی و تزییناتشان های آنتفاوت

گویی به این . پژوهش حاضر درصدد پاسخافتیدست

های تزیینی )فرم و نقش( شکل کلی و ویژگی  سؤالات است

برى کاشان در قرن ششم تا اواسط فام و گچهای زرینمحراب

و با توجه به تقدم است قرن هشتم هجری قمری، چگونه 

توانسته ها میفام، آیا این محرابهای زرینزمانی محراب

رى بهای گچعنوان الگویی در ساخت و تزیین محراباست به

که تاکنون کاشان قلمداد گردد؟ با توجه به اینمنطقه 

مستندات تصویری مناسبی در جهت مقایسه این دو گروه از 

ها منتشر نگردیده، این پژوهش در پی آن است تا محراب

های های ساختاری و تزیینی در نمونهبتواند به بررسی ویژگی

 مطالعاتی، نائل آید.

 پیشینه پژوهش

کلی  گروه سه به توانمی این پژوهش را پیشینه منابع مرتبط با

ه کمنابعی است  و دوم شامل اول دسته بندی نمود.تقسیم

 فام یاها )زریناطلاعاتی را درباره یکی از انواع محراب صرفاً 

دیگر منابعی را در  دسته و دهدمی قرار اختیار برى( درگچ

فام و های زریناز هر دو گروه از محراب گیرد که در آن،برمی

ی قرار گرفته است که موردبررسنام برده شده و یا  بریگچ

گردد. دوایت می اختصار، چند منبع از هر گروه، معرفیبه

ی شاخص حرم محراب هادر مقاله خود با عنوان  دونالدسون

فام حرم مطهر رضوی و های زرین، به معرفی محراب7مشهد

پردازد که یکی از های مذکور میها، در محراببهخوانش کتی

ن آید. آلیور واتسو منابع متقدم و مهم در این زمینه به شمار می

شناسی آثار علاوه بر سبک فام ایرانیزریننیز در کتاب 

های و محراب هافام، به معرفی بناهای مزین به کاشیزرین

دان هنرمنشده با این تکنیک پرداخته و فهرستی از ساخته

ند. ک( ارائه میسازنده و آثار ایشان )با مستندات تصویری

 و کاشان تاریخی هنرمندانای با عنوان در مقاله حسن نراقی

ابوطاهر  خاندان به معرفی هنرمندان هاآن بهایگران آثار

های اختصار محرابآنان اشاره نموده و به آثار و کاشانی



 

 2، شماره 1041 زمستان

 11 

س
رر

ب
 ی

طب
ت

قی
یو ی

ژگ
ی

ها
...

ی 
 

 

لا شمارد. شیه را برمیوادشده توسط این خانفام ساختهزرین

که به  7دیابوز بیوگرافی مختصرنیز در یک مقاله با عنوان  بلر

فام متعلق آثار ابوزید نقاش اختصاص دارد، از محراب زرین

های آثار هنری مرتبط با و ویژگی بردهنام )ع(به حرم امام رضا 

 رد کیانی وسفیمحمد این هنرمند را توصیف کرده است. 

س پ اسلامی دوره در ایران معماری به وابسته تزیینات کتاب

فام، جدول مشروحی از از ذکر توضیحاتی درباره کاشی زرین

ها به شمار ها نیز، ازجمله آندار که محرابفام تاریخآثار زرین

های کاشیدر  رائه نموده است. میثم جلالیروند، امی

 تاریخی شهر مشهدسندی از هویت )ع( فام حرم امام رضازرین

 مفازرین هایکاشی نوع و نقش مطالعهدر  و حشمت کفیلی

 رضوي قدس آستان موزه در محفوظ (ع)رضا امام مطهر حرم

 محر  فامزرین هایکاشی انواع و نیز مطالعاتی بر روی نقوش

 قدس آستان موزه در های محفوظو نمونه (ع)رضا امام مطهر

ای با در مقاله معتقدیاند. کیانوش رضوي، انجام داده

 های حرم مطهر رضویفام در محرابشکوه کاشی زرینعنوان 

 و آثار ایشان به معرفی خاندان ابوطاهر کاشانی خود و کتاب

رى بهای گچپرداخته و توضیحاتی ارائه نموده است. محراب

الله (، نصرت۰۳5۱) الله هنرفرکاشان نیز توسط لطف

(، ۰۳52) مهرآبادیفیعی(، ابوالقاسم ر ۰۳94) مشکوتی

( و حسن ۰۳92و۰۳62) (، حسن نراقی۰۳84) یارن فرخیحس

اختصار معرفی و توصیف شده (، به۰۳68) واقفیاعظم

 دوره در ایران اسلامی معماری است. دونالد ویلبر در

های سال فواصل در برىگچ محراب 2۳، به معرفی ایلخانان

برى مسجد گچاست که دو محراب  پرداخته ق742-878

ده قمصر و بقعه بابا افضل در مَرقَ کاشان نیز، از آن میان

ی ویژگی هاای با عنوان مقاله در رایا شانی نیز،. جمله هستند

 5سبکی خاص کارگاه گچبری منطقه کاشان در دوره سلجوقی

 نطقهم در برى،گچ کارگاه یک سبکی هایویژگی به بررسی

 ویژهبه)سلجوقی  دوره برىگچ آثار در سبک، وجود به کاشان

های محراب از تصاویری ارائه با و کنداشاره می( هامحراب

 جودمو  هایشباهت و هاتفاوت بررسی برى این منطقه، بهگچ

راشدنیا . است نموده اقدام مذکور، آثار برىگچ هایآرایه در

                                                             

1. A Brief Biography of Abu Zayd 

2. On the Stylistic Idiosyncrasies of a Saljūq, Stucco 

Workshop from the Region of Kāshān 

ای هنامه کارشناسی ارشد خود، به معرفی ویژگیدر پایان هم

برى متعلق به قرن هشتم هجری چند محراب گچتزیینی 

وی ازجمله محراب مسجد کوچه میر نطنز، پرداخته است. 

به تاریخ گذاری محراب ( 7432)چنین در مقاله مشترکی هم

در  .های مسجد کوچه میر نطنز نیز مبادرت نموده است

، ریچارد اتینگهاوزن و آرتور سیری در هنر ایرانمجلدات کتاب 

ای، به توصیف هر دو گروه از مقالات جداگانهپوپ نیز در 

اند. در این برى مبادرت نمودهفام و گچهای زرینمحراب

ها، در زمینه معرفی منبع، علاوه بر ارائه تصاویری از محراب

. تهیه شده است فام نیز، فهرست مفصلیآثار منقوش زرین

به  4نهای از سده های میاسازنده ای با عنوان نیز در مقاله بلر

پرداخته و با  هجری هشتم قرن در هنرمندان شناسینسب

بر کار و گچارائه مستنداتی، از همکاری میان هنرمندان کاشی

در کتاب  علی سجادی گوید.در این دوره تاریخی، سخن می

، به مغول حمله تا اسلامی اولیه قرون از محراب تحول سیر

دو محراب گردآوری و توصیف تزیینات چند لوحه قبر و 

های مسجد میدان و ، محراب)ع(فام حرم امام رضازرین

برى کاشان، پرداخته است. با استناد به های گچمحراب

، به یابیم که در اکثر منابع مذکور، درمیشدهانجامیابی پیشینه

ها برى و تطبیق آنفام و گچهای زرینمقایسه تزیینات محراب

با یکدیگر )بالأخص در منطقه کاشان( پرداخته نشده و غالباً 

قرار گرفته  موردمطالعهها، یکی از این دو گروه از محراب

است، بنابراین شایسته است تا با توجه به اهمیت 

های مذکور و فقدان مستندات کافی در این زمینه، بمحرا

م قرن شش) بریگچ و فامزرین هایمحراب تزیینات و ساختار

با رویکردی تطبیقی  (تا اواسط قرن هشتم هجری قمری

 قرار گیرد. موردمطالعه

 روش پژوهش

تطبیقی انجام شده -های تاریخیدر این پژوهش که به روش

های های محرابهای آرایهیمنظور معرفی ویژگاست، به

یم تصاویر و ترس ارائه بهبری کاشان، در ابتدا فام و گچزرین

 ها و نقوشبندیهای خطی تناسبات، ترکیبتعدادی از طرح

های مذکور و توصیف گیاهی و هندسی در محراب

3. A Medival Persian Builder 
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و در ادامه این  مبادرت گردیدهها، های بصری آنویژگی

هایی ردیده و درنهایت، تحلیلها، با یکدیگر مقایسه گویژگی

اندوزی در این پژوهش نیز، ارائه شده است. روش یافته

های معتبر اینترنتی مبتنی بر منابع اسنادی، سایت

های میدانی و مشاهدات عینی نگارندگان، ها(، بررسی)موزه

های خطی های مذکور و ارائه طرحتهیه تصاویری از محراب

افزار منظور خوانایی بیشتر تزیینات، با استفاده از نرمبه

Matrix 7.0 .است 

تزیینات آن )قرن ششم تا اواسط قرن هشتم هجری و محراب 

 قمری(

رون فام، در قی زرینهابا توجه به رونق تولید سفال و کاشی 

، ساخت آثاری با این ماده که 7ششم و هفتم هجری قمری

نظیری بود نیز آغاز گشت و در کنار دارای جلوه و درخشش بی

برده شد. کاری بهبرى و آجرکار سایر تزیینات بناها از قبیل؛ گچ

فامی بودند های زرینها و محرابازجمله این تولیدات، لوحه

 «ابوطاهر»که اکثراً در شهر کاشان و توسط خاندان معروف 

شدند تا در بناهای تولید و به نقاط مختلف ایران ارسال می

؛ 277: ۰۳79کاربرده شود )اسکیرس، مذهبی و غیره، به

ه برى نیز کاین تکنیک ساخت، گچ(. در کنار ۳۳: ۰۳6۰پورتر، 

ای را رفت، سهم عمدهاز دیگر تزیینات معماری به شمار می

ها به خود اختصاص داده بود. در ساخت و تزیین محراب

برى، از قرون اولیه هجری نیز های گچگرچه ساخت محراب

وجود داشت، اما در دوران سلجوقی و سپس ایلخانی، به 

طرح و نقش به اوج خود  های اجرایی ولحاظ تکنیک

 فام شد.های زرینتدریج، جایگزین محرابو به افتیدست

فام، های زریندر منطقه کاشان، علاوه بر تولید محراب

برى نفیسی نیز وجود دارد که در مساجد و های گچمحراب

زمانی تعلق دارند. در  محدودهاند و به این شدهبقاع ساخته

 هایترین محرابونه از شاخصذیل ابتدا به معرفی چند نم

                                                             

فام در موزه ترین کاشی زرینقوچانی عقیده دارد که قدیمی . 7

شود که مربوط به مدفن ق نگهداری می253اسلامی برلین با تاریخ 

سید علی بن احمد الحسینی بوده است و پس از آن کاشی 

ق به شکل هشت پر، در 266داری متعلق به سال فام تاریخزرین

(. واتسون نیز 7-5: 7417)قوچانی،  وجود داردموزه عربی قاهره 

فام در قرون هفتم و هشتم معتقد است که استفاده از کاشی زرین

رود و در بناهای تاریخی هجری قمری، از یک تزیین صرف فراتر می

شده فام قرن هفتم هجری که در شهر کاشان ساختهزرین

برى این منطقه، در های گچمحراببرخی از است و سپس 

بازه زمانی قرن ششم تا اواسط قرن هشتم هجری قمری 

لی تواند دلیها که میهای مشترک آنپرداخته و سپس ویژگی

 فامهای زرینى، از محراببر های گچبر تأثیرپذیری محراب

 دوره باشد، ارائه خواهد شد.متقدم یا هم

 فام کاشان )قرن هفتم هجری(زرینشاخص های محراب

طور که ذکر شد، شهر کاشان یکی از مراکز تولید همان

رود که اکثراً توسط خاندان فام به شمار میی زرینهاکاشی

به انجام نقاش، « ابوزید»و همکاری « ابوطاهر»مشهور 

ی هافام که به فرم؛ کاشیی زرینهارسیده است. این کاشی

ای )ستاره هشت پر( یا قطعات مربع و مستطیل شکل ستاره

 ضرتح قبر )مانند قبور پوشش نیز ها،هستند، در تزیین ازاره

فام )چندتکه( های زرین(، یا ساخت محراب)س(معصومه

 ر نفیسی به شمارکاربرده شده است و ازجمله آثار بسیابه

روند که امروزه، از محل اصلی خود جابجا گردیده و در می

: 7412شود )کیانی، های ایران و جهان، نگهداری میموزه

توان به فام میهای زرینازجمله این محراب (.736-742

که همگی در  5، اشاره نمود)ع(های حرم حضرت رضامحراب

وزه آستان قدس رضوی روضه منوره وجود داشته و بعداً به م

(. این سه محراب 3/7225، 7431منتقل شده است )پوپ، 

 الایب» و «مبارک پای پایین» ،«مبارک روی پیش» عناوین با

خاندان  ها توسطهستند که احتمالاً همگی آن« مبارک سر

-؛ عالم31-33: 7435است )کفیلی،  شدهساخته  طاهر ابو

های همچنین محراب(. 7( )جدول 43و  44: 7436زاده، 

مسجد میدان کاشان و امامزاده یحیی ورامین نیز، از دیگر آثار 

منسوب به این خاندان و تولید شهر کاشان است. از دیگر 

 کاشان فام یا الواح قبور تولید شده درهای زرینمحراب

 در )س(معصومه حضرت مرقد ممتاز هايتوان به؛ كاشيمی

 کاربرده شده استاند بهشدهکه در ارتباط با خاکسپاری ساخته

 (.2۰2-2۰۳ :7435)واتسون، 

فام حرم مطهر های زرینابهای محر برای اطلاع از متن کتیبه . 5

 (Donaldson, 1935: 118-127رضوی، رک: )
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-216) )ع(بیب بن موسیح زادهامام ق(، محراب265قم )

ق( در موزه ایران باستان و 136قم ) جعفر بن ق( و علي221

نمونه از این  2(. در ذیل به معرفی 5غیره، اشاره نمود )جدول 

ها را به لحاظ ساختار کلی فام، پرداخته و آنهای زرینمحراب

 .خواهیم نمودو تزییناتشان، اجمالاً بررسی 

 

 موجود در موزه آستان قدس رضوی )ع(فام حرم حضرت رضاهای زرین: معرفی محراب۰جدول 
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دیواره  متر، برسانتی 556در  514این محراب در موزه مرکزی آستان قدس رضوی )طبقه همکف( قرار دارد. محراب مذکور به ابعاد 

عشر و ستمأئه(، به هجری )اثنی 275( که در سال 727: 7435ضلع جنوبی غربی بقعه اصلی مرقد مطهر نصب بوده )جلالی، 

شده هفام، ساختاز کاشی زرین« ابوزید نقاش»و با همکاری « محمد بن ابی طاهر کاشانی»و توسط « عبدالعزیز بن آدم قمی»سفارش 

نما )دو (. محراب مذکور شامل سه طاق Donaldson,1935: 122؛37: 7435؛ کفیلی، 713و  713: 7435است )واتسون، 

هایی نمای پلکانی( و شش لچکی با طرح گیاهی، دو حاشیه پهن اصلی دورتادور محراب با کتیبهدار و یک طاقزاویه -نمای تیزه دارطاق

های نما )پیلک( و سرستوننما، شش ستوندار در اطراف طاق به خط کوفی و قلم ثلث در زمینه ای از نقوش گیاهی، حاشیه کتیبه

 (.۰-9نمای سوم )کوچک( است )تصاویر گلدانی شکل، دو پیشانی و یک قندیل در وسط طاق

 پا
ن

ایی
ب پ

حرا
 م

 553( ابعادی در حدود 727: 7435این محراب که بر دیوار جنوب شرقی روضه منوره و پایین پای مبارک نصب بوده است )جلالی، 

دار زاویه -نمای تیزه دارنما )دو طاق(. محراب دارای؛ سه طاقDonaldson,1935: 120؛ 37: 7435متر دارد )کفیلی، سانتی 736در 

لم هایی به خط کوفی و قش لچکی با نقوش گیاهی، دو حاشیه پهن اصلی دورتادور محراب با کتیبهنمای پلکانی( و شو یک طاق

ا توجه به دار است و بهای گلدانی شکل و سه پیشانی کتیبهنما )پیلک( و سرستونثلث در زمینه ای از نقوش گیاهی، شش ستون

شده باشد )تصاویر ، ساخته«ابی طاهر»که توسط خاندان ها و نقوش خود، محتمل است های تکنیکی، ساختاری و طرحشباهت

7-5.) 

سر
ی 

الا
ب ب

حرا
م

 

بن متر، توسط علیسانتی 753متر و عرض سانتی 563این محراب که در رواق بالاسر و دیوار سمت قبله نصب بوده، با ارتفاع 

صورت برجسته به اجرا درآمده است مطهر، بهشده است و مشابه دو محراب قبلی حرم ق ساخته236طاهر القاشانی، در محمدبن 

نما، چهار لچکی، یک حاشیه پهن اصلی دورتادور ( محراب مذکور شامل؛ دو طاق Donaldson,1935: 127؛35: 7435)کفیلی، 

 (.6-۰۰نمای دوم است )تصاویرهای گلدانی شکل و قندیلی در دیوار طاقمحراب با کتیبه ثلث، چهار ستون نما )پیلک(، سرستون
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: قسمتی از حاشیه دورتادور 4تصویر 

محراب بالای سر مبارک حضرت 

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(رضا

نمای فوقانی محراب بالای : طاق۰۱تصویر 

)مأخذ:  )ع(سر مبارک حضرت رضا

 نگارندگان(

: محراب بالای سر 6تصویر 

  )ع(مبارک حضرت رضا

 ق )مأخذ: نگارندگان(89۱

محراب  : قندیل۰۰تصویر 

بالای سر مبارک حضرت 

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(رضا

های دورتادور محراب پائین : حاشیه8تصویر 

)مأخذ:  )ع(پای مبارک حضرت رضا

 نگارندگان(

: محراب پائین پای مبارک 5تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(حضرت رضا

نمای فوقانی محراب پائین پای : طاق7تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(مبارک حضرت رضا

: محراب پیش روی مبارک حضرت ۰تصویر 

 ق )مأخذ: نگارندگان(8۰2 )ع(رضا

پیش روی مبارک  دار محراب: کتیبه تاریخ2تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(حضرت رضا

نمای : قسمتی از طاق9تصویر 

فوقانی محراب پیش روی مبارک 

 )مأخذ: نگارندگان()ع( حضرت رضا

نمای دوم محراب پیش روی : پیشانی طاق۳یر تصو

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(مبارک حضرت رضا
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 فام تولیدشده توسط هنرمندان کاشانیهای زرین: معرفی دیگر محراب2جدول 
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مسجد میرعماد کاشان، در جنوب میدان فیض )میدان سنگ سابق( واقع شده است و طبق کتیبه سردر به قرن نهم هجری تعلق 

: 7435شده است )نراقی، رسد که در جای بنایی از دوره خوارزمشاهیان، ساختهدارد، اما با توجه به شواهد موجود، به نظر می

؛ صحن برىشبستان، ایوان، سردر و جلوخان مفصّل با تزیینات قطاربندی، یزدی بندی و گچ(. مسجد از نوع چهارایوانی، دارای 733

رود، دار است. محراب نفیس کاشیکاری بنا که ازجمله آثار بسیار مهم این مسجد به شمار میهای تاریخو رواق؛ منبر کاشی و کتیبه

)ویلبر،  7شود نون در موزه هنرهای اسلامی برلین نگهداری میشده است و اکهجری و توسط حسن بن عربشاه ساخته 254در تاریخ 

نما، شش لچکی، یک حاشیه باریک با نقوش گیاهی و یک (. این محراب شامل؛ سه طاق22-25: 7423یار، ؛ فرخ773: 7422

نماها قتیبه دار در اطراف طاهای کای به قلم ثلث در زمینه ای از نقوش گیاهی، حاشیهحاشیه پهن اصلی در دورتادور محراب با کتیبه

ای سوم نمهای گلدانی شکل، دو پیشانی و یک قندیل در وسط طاقنما )پیلک( و سرستونبه خط کوفی و قلم نسخ، شش ستون

 (.۰2-۰5)کوچک( است )تصاویر 

ین
ام

ور
ی 
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ه ی
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ما
ب ا

حرا
 م

برى و تزیینات گچدلیل مانده از دوره ایلخانی است که بهامامزاده یحیی در محله کهنه گل شهرستان ورامین، یکی از بناهای برجای

برى وسعت زیادی از تزیینات را به خود اختصاص داده است های گچکاشی کاری های خود، اهمیتی جهانی دارد. در این بقعه، آرایه

دار درون و کتیبه ثلث تاریخ کنُج(، دیوار سمت قبله، سقفبه گونه ای که در بخش های مختلف بنا ازجمله: گوشه سازی ها )سه

اولین محققی است که از این محراب نام می  5های منحصر به فردی از این تزیینات را مشاهده کرد. زارهتوان نمونهق(، می161بقعه )

 (. سیاحانی که در73: 7435؛ نراقی، 756: 7422شده است )ویلبر، ق ساخته224برد که توسط علی بن محمد بن ابی طاهر در 

ثلث و محراب نفیس این  قلمزیبا و کتیبه برجسته آن به  4یهاگذشته از امامزاده یحیی بازدید کرده اند، شرح مبسوطی راجع به کاشی

، شش لچکی با نقوش گیاهی، یک حاشیه 3نما(. این محراب دارای؛ سه طاق25-24: 7433بنا، در سفرنامه خود نوشته اند )آذری، 

هار ای از نقوش گیاهی، چهایی به قلم ثلث در زمینهیک حاشیه پهن اصلی در دورتادور محراب با کتیبه باریک با نقوش گیاهی و

صاویر نما است )تهای گلدانی شکل، فاقد پیشانی و یک قندیل آویخته، در وسط دیوار روبروی طاقنما )پیلک( و سرستونستون

 (.71و  72
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 )ع(جعفر بنبن موسی خمینی قرار دارد و طبق كتیبه درِ ورودی، منسوب به حبیب ، در خیابان امام«مشهدپشت»این مقبره در محله 

(. قدمت آرامگاه دقیقاً مشخص نیست )احتمالاً نیمه دوم قرن هفتم هجری(، اما با استناد به سفال و 761: 7435)نراقی،  2است

رسد که چندین دوره ساخت و ساز و تزیین را پشت سر گذاشته است. های متأخر، به نظر میام و آثاری از دورهفی زرینهاکاشی

ینات اند. تزیبنای فعلی آرامگاه صحن مستطیل شكلی است كه رواق هایی از اتاق های بزرگ و كوچك در دو طبقه، آن را احاطه كرده

تدریج از بین رفته است ت چوب است که برخی دچار آسیب دیدگی شده و بهكاری، نقاشی دیواری و منببنا شامل: مقرنس

مانده که به موزه ایران باستان فام نسبتاً کوچکی از این بنا برجای(. محراب زرین755: 7422؛ ویلبر، 526و  523: 7433)مشکوتی، 

: 7435؛ نراقی، 733-732: 7435اتسون، ق و نام طاهر نقاش، بر آن حک شده است )و 221-216منتقل شده است و تاریخ های 

نما و شش لچکی با نقوش گیاهی چندلایه، یک حاشیه اصلی در دورتادور محراب با (. محراب مزبور دارای؛ سه طاق777-776

یلک( و پنما )نماها به قلم ثلث، چهار ستونای به قلم ثلث در زمینه ای از نقوش گیاهی، دو حاشیه کتیبه دار در اطراف طاقکتیبه

 (.73-56های گلدانی شکل کوچک با نقوش گیاهی است )تصاویر سرستون

 

                                                             

فام مسجد برای اطلاع از تاریخچه و نحوه انتقال محراب زرین . 7

 (URL 3)ق( به موزه برلین، رک: 254میرعماد/میدان کاشان )

2  .Zareh 

ی باشکوه تا قرن سیزدهم هجری، بر محراب و ازاره مقبره هاکاشی . 4

مجموعه در سراسر دنیا  53خورد، اما امروزه تقریباً در به چشم می

 (.51-53: 7432پراکنده است )بلر و بلوم، 

برده شده است نیز، نام« دارگوش زاویهسه»از این فرم با عنوان   . 3

 (.736: 7412)کیانی، 

د دهننسبت می )ع(نسب این بزرگوار را، به امام محمدباقر برخی. 2 

 (.43: 7432چانلو، )قره
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فام مسجد : محراب زرین۰2تصویر 

ق، موزه  82۳میرعماد، میدان کاشان، 

 (URL1هنرهای اسلامی برلین )

نمای دوم و سوم محراب : طاق۰5تصویر 

فام مسجد میرعماد، میدان کاشان زرین

(URL1) 

فام مسجد محراب زرین نمای اولطاق: ۰۳تصویر 

 (URL1میرعماد، میدان کاشان )

نمای دوم : پیشانی بالای طاق۰9تصویر 

فام مسجد میرعماد، میدان محراب زرین

 (URL1کاشان )

فام : محراب زرین۰6تصویر 

امامزاده حبیب بن موسی بن 

موزه ق، 887-87۱،)ع(جعفر

)مأخذ:  دوران اسلامی

 نگارندگان(

فام امامزاده : محراب زرین۰8تصویر 

لا ق، موزه شانگری88۳یحیی ورامین، 

(URL 2) 

فام امامزاده یحیی ورامین نمای فوقانی محراب زرین: طاق۰7تصویر 

(URL 2) 

فام امامزاده حبیب نمای فوقانی محراب زرین: طاق۰4تصویر

)مأخذ:  دوران اسلامی، موزه )ع(بن موسی بن جعفر

 نگارندگان(

فام امامزاده حبیب هـ.ق، محراب زرین 87۱دار : کتیبه تاریخ2۱تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( ، موزه دوران اسلامی)ع(بن موسی بن جعفر
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 فامهای زرینهای ساختاری و تزیینی محرابویژگی

 اکثراً دارای تاریخ ساختکه  شدههای بررسیبا توجه به نمونه

ها در شهر کاشان و رقم هنرمند سازنده هستند و ساخت آن

هایی را به لحاظ شکل توان ویژگیتقریباً قطعی است، می

ها کاررفته در محرابچنین تزیینات بهها و همکلی و اجزاء آن

نمایی ها عبارت است از: چند طاقترین آنبرشمرد که مهم

ها حاشیه پهن اصلی، تعدد نیم ستونبودن، دارای چند 

فرم  ها،ها، فرم گلدانی شکل سرستونها( و سرستون)پیلک

های مثلث شکل )بدون انحناء(، نماها، لچکیدار طاقزاویه

نماها. محل اجرای تزیینات وجود حاشیه در اطراف طاق

ها، بر روی زمینه کتیبهها، پسنماها، لچکیگیاهی در طاق

ها است. این نقوش شامل؛ ها و گلداننبدنه نیم ستو 

هایی است های نسبتاً درشت و حجیم و گل و برگاسلیمی

و  کاربرده شدهزمینه نقوش اسلیمی بهکه با ظرافت در پس

صورت چندلایه و پرکار، درآورده طرح گیاهی را به

یه ها، حاشهای اصلی، پیشانیها نیز در حاشیهاست.کتیبه

ه به اند ککاررفتههای باریک بهخی حاشیهنما و بر اطراف طاق

توان بیان داشت که استفاده از لحاظ نوع کتیبه نیز می

فی های کو های دور محراب، کتیبههای ثلث در حاشیهکتیبه

های باریک، از فراوانی نما و حاشیهدر حاشیه اطراف طاق

های هندسی نیز سهم بسیار بیشتری برخوردار است. طرح

های مزبور برعهده دارند که بیشتر تزیینات محرابکمی را در 

صورت نقوش زنجیروار و ممتد، های باریک و بهدر حاشیه

 است.

برى کاشان )قرن ششم تا اواسط قرن های گچمحراببرخی از  

 هشتم هجری قمری(

برى متعددی در اکثر های گچدر این دوره تاریخی محراب

ط ایران ساخته شدند که علاوه بر تنوع بسیار در نقا

ها و نقوش متفاوتی نیز برخوردار های اجرایی، از طرحتکنیک

های واردشده بر پیکره اکثر بودند. باوجود تخریب و آسیب

توان های این آثار، هنوز هم میبناها و متعاقب آن محراب

ود های گچی را مشاهده نمهای شاخصی از این محرابنمونه

ها ها، از محل اصلی خود جابجا شده و به موزهاز آن که برخی

های کاشان نیز، چهار در شهرستان منتقل گردیده است.

برى وجود دارد که گرچه فاقد نام هنرمند سازنده محراب گچ

ر شدن دو تاریخ ساخت هستند، اما به دلایلی از قبیل واقع

ایلخانی و  های سلجوقی تاشده در دورهبناهای ساخته

شان، به قرن ششم تا اواسط قرن هشتم های تزیینیویژگی

برى گچ هایمحراب اند. اینهجری قمری منسوب شده

آباد های مساجد؛ علی در نوشاز: محراب است عبارت

-ایلخانی(، کوچه میر در نطنز )سلجوقی-)سلجوقی

ده در قمصر )ایلخانی( و بقعه بابا ایلخانی(، امام حسن/میان

 اجمالی معرفی به ذیل در فضل کاشانی در مَرقَ )ایلخانی(ا

 و کلی ساختار لحاظ به را هاآن و پرداخته های مذکورنمونه

.(4دهیم )جدول قرار می موردبررسی اجمالاً تزییناتشان،
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 بری کاشانهای گچ: معرفی محراب4جدول 

 توضیحات نام محراب
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اد

آب
 

، در نزدیکی مسجد جامع این شهر 7کیلومتری شمال شهر کاشان( 3آباد، در شهری به همین نام )حدود مسجد علی نوش

تر از ایلخانی منسوب است. این مسجد دارای؛ يک راهرو ورودی و شبستانی است که پایین-قرارگرفته و به دوره سلجوقی

ایوان و سه دهلیز در طرفین است و در ضلع شمال غربی این طبقه،  سطح از سطح کوچه قرار دارد. طبقه دوم بنا شامل؛ یک

؛ نراقی، 23-23: 7412آبادی، ؛ مشهدی نوش47: 7423یار، بام و تک مناره آن راه دارد )فرخای است که به پشتپلهراه

اش ف بودن محل قرارگیریبرى وجود دارد که با توجه به نامتعار (. در راهرو ورودی مسجد، بقاياى یک محراب گچ535: 7435

های بعد از ساخت محراب، دچار دخل و تصرفاتی شده است. این محراب که از نظر شکل رسد که بنا، در دورهبه نظر می

ارتفاع و  متر 26/5مانده است دارای؛ های خود دچار آسیب گردیده و فقط بخش فوقانی آن برجایظاهری در اکثر قسمت

لث در ای به قلم ثنما با نقوش گیاهی، یک حاشیه پهن اصلی دورتادور محراب با کتیبهیک طاقمتر عرض است و شامل؛  5

ی مانده نماها و یک پیشانی کتیبه دار، باقهایی در قسمت پایه طاقزمینه نقوش گیاهی، بقایایی از دو ستون با سرستونپس

 (.55و  57( )تصاویر 755-753: 7412است )سجادی، 

د 
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ر ن
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کیلومتری کاشان( قرار دارد که شالوده آن را به دوره سلجوقی منسوب  32این مسجد در محله میر شهرستان نطنز )حدود 

برى، شبستان مربع شکل ( . بنا شامل سردر بلند با تزیینات گچKelise, 1977:299; Hillenbrand, 1987: 200کنند )می

د، برى این مسجیکنواخت که بر چهار ستون مکعب شکل تکیه دارد، است. محراب گچ گنبد کوچک و 3و سقفی متشکل از 

نما با نقوش گیاهی، یک حاشیه پهن اصلی دورتادور محراب با متر است و شامل؛ سه طاق 33/5و ارتفاع  23/7به عرض 

ه برجسته ، شش لچکی، چهار قبهای گلدانی شکلزمینه نقوش گیاهی، دونیم ستون با سرستونای به قلم ثلث در پسکتیبه

ذکر است که بر روی بام مسجد نیز محراب (. قابل54-52نما باقی مانده است )تصاویر دار در اطراف طاقو حاشیه کتیبه

؛ نراقی، 4/527، 7417های گذشته تأکید نماید )گدار، تواند بر دوطبقه بودن مسجد در سالبرى کوچکی قرار دارد که میگچ

 (.3-46: 7432 ،؛ صالحی کاخکی و راشدنیا532-532: 7435

ن
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کیلومتری جنوب شهر کاشان( قرار دارد. این مسجد کوچک، با  52ده شهرستان قمصر )حدود این مسجد، در محله میان

 برى نفیسی است که فاقدگچمعماری بسیار ساده شامل؛ یک شبستان مربعی با سقف تیرپوش است و دارای محراب 

. این محراب که از نظر شکل ظاهری در 5دهندتاریخ و رقم هنرمند سازنده بوده و آن را به دوره سلجوقی یا ایلخانی نسبت می

هایی از آن مرمت گردیده و یا با گچ، پوشانده شده است، در دیوار ضلع های خود دچار آسیب شده و بخشاکثر قسمت

متر  26/5ارتفاع،  متر 26/4(. محراب مذکور دارای؛ 531: 7435؛ نراقی، 752-751: 7412دارد )سجادی، جنوبی بنا قرار 

نما با نقوش گیاهی، یک حاشيه پهن اصلی دورتادور محراب با متر عمق است و شامل؛ دو طاقسانتی 26عرض و حدود 

از  نمای اول با کتیبه کوفی، چهار لچكی، بقایاییطاق ای از نقوش گیاهی متراکم، یک حاشیه در اطرافکتیبه ثلث در زمینه

 (.52-53یک ستون نما و سرستون گلدانی شکل )در سمت راست( و فاقد پیشانی است)تصاویر 

                                                             

کیلومتری  3کیلومتری شهرستان آران و بیدگل و  4آباد که در نوش.  7

شده است، امروزه جزو شهرستان آران و بیدگل است کاشان واقع

(URL4)که در گذشته جزو شهرستان کاشان به شمار ، درحالی

 رفته، لذا در این تحقیق آورده شده است.می

واسطه شباهت طرح و اسلوب کلی محراب مسجد نراقی به.  5

با محراب کوچه میر نطنز، آن را متعلق  )ع(ده/ مسجد امام حسنمیان

( و سجادی نیز، با 297: ۰۳62داند )نراقی، به دوره سلجوقی می

اررفته کهای بهها و کتیبهمایهنقش بریبرشمردن مشابهت شیوه گچ

های اواسط قرن ششم ده قمصر، با محرابدر محراب مسجد میان

را برای این هجری، تاریخی در حدود نیمه دوم قرن ششم هجری 

(. این در حالی ۰28: ۰۳75محراب پیشنهاد کرده است )سجادی، 

است که میراث فرهنگی کاشان، محراب مذکور را متعلق به دوره 

 ایلخانی معرفی کرده است.
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اول قرن هفتم ؛ حکیم، عارف و شاعر نیمه دوم قرن ششم و نیمه «افضل الدین محمد بن حسن مَرقَی کاشانی»آرامگاه 

کیلومتری غرب شهر کاشان( قرار دارد. این بقعه، ازجمله بناهای آرامگاهی ایران در دوره  36هجری، در غرب روستای مَرقَ )

ت شده اسبرى آراستهکاری، نقاشی دیواری و گچهای بعدی است که با تزئیناتی ازجمله؛ کاشیمغول و الحاقاتی از دوره

متر عرض و  5ارتفاع، متر 26/5(. محراب این بنا دارای؛563: 7422؛ ویلبر، 552: 7433مشکوتی، ؛ 41-42: 7423یار، )فرخ

پلکانی( با نقوش گیاهی، دو حاشيه پهن اصلی با نقوش -دارنما )زاویهمتر عمق است و شامل؛ دو طاقسانتی 73حدود 

های کوفی بنایی، چهار لچك، دو ستون نما و سرستونای از نقوش گیاهی، دو کتیبه ای به قلم ثلث در زمینههندسی و کتیبه

 (.53-47مکعبی شکل کوچک است )تصاویر 

 

 
 
 

   

: بخشی از فضای 52تصویر 

محراب گچبری مسجد  دوم طاقنمای داخلی

 کوچه میرنطنز )مأخذ: نگارندگان(

: طاقنمای فوقانی محراب گچبری 53تصویر 

 مسجد کوچه میرنطنز )مأخذ: نگارندگان(

: محراب گچ بری مسجد 54تصویر 

 کوچه میرنطنز )مأخذ: نگارندگان(

   

 
 

 

مسجد  بری: محراب گچ2۰تصویر

 آباد )مأخذ: نگارندگان(علی نوش

مسجد علی  بریگچ : قسمتی از کتیبه و تزیینات دیوار روبرویی محراب22تصویر

 آباد )مأخذ: نگارندگان(نوش
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 برىهای گچتاری و تزیینی محرابهای ساخبررسی ویژگی

شده که اکثراً، منسوب به قرن های بررسیبا توجه به نمونه

مقبره( -هشتم هجری هستند و در بناهای تاریخی )مساجد

هایی را به توان، ویژگیهای کاشان وجود دارند میشهرستان

ه کاررفتچنین تزیینات بهها و هملحاظ شکل کلی و اجزاء آن

عبارت است از: ها ترین آنها برشمرد که مهمدر این محراب

ها و دارای چند حاشیه پهن اصلی، وجود نیم ستون

 دارها، فرم زاویهها، فرم گلدانی شکل سرستونسرستون

های مثلث شکل )بدون انحناء(، وجود نماها، لچکیطاق

نماها. محل اجرای تزیینات گیاهی نیز حاشیه در اطراف طاق

وی ها، بر ر هزمینه کتیبها، پسنماها، لچکیبیشتر در؛ طاق

ها شامل مایهها است. نقشها و گلدانبدنه نیم ستون

های نسبتاً درشت و حجیم است که معمولاً با اسلیمی

ها هم به تزیینات آژده کاری، آراسته شده است. گل و برگ

می و زمینه نقوش اسلیمیزان کمتر و با ظرافت بیشتر، در پس

 صورت چندلایهبور را بههای مزها، به اجرا درآمده و طرحکتیبه

های اصلی، ها نیز در حاشیهو پرکار، درآورده است.کتیبه

های باریک نما و برخی حاشیهحاشیه اطراف طاق

که  توان گفتاند که به لحاظ نوع کتیبه نیز میکاررفتهبه

های دور محراب، های ثلث در حاشیهاستفاده از کتیبه

های نما و حاشیههای کوفی در حاشیه اطراف طاقکتیبه

های باریک، از فراوانی بیشتری برخوردار است. طرح

مسجد امام  بری: محراب گچ28تصویر

ده قمصر )مأخذ: ، میان)ع(حسن

 نگارندگان(

مسجد امام  بری: لچکی محراب گچ27تصویر

 ده قمصر )مأخذ: نگارندگان(، میان)ع(حسن

نمای دوم : طاق26تصویر

مسجد امام  بریمحراب گچ

ده قمصر ، میان)ع(حسن

 )مأخذ: نگارندگان(

 بریگچنمای فوقانی محراب : طاق۳۱تصویر

بقعه بابا افضل کاشانی مرقی )مأخذ: 

 نگارندگان(

بقعه  بری: محراب گچ24تصویر

بابا افضل کاشانی مرقی 

 )مأخذ: نگارندگان(

نمای دوم محراب : طاق۳۰تصویر

بقعه بابا افضل کاشانی مرقی  بریگچ

 )مأخذ: نگارندگان(
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های مزبور هندسی هم سهم کمی را در تزیینات محراب

های باریک و روی بدنه نیم برعهده دارند که عمدتاً در حاشیه

 صورت نقوش زنجیروار یا ترکیبی ازشده و بهها استفادهستون

 است.های ساده )مثلث، مربع( مایهنقش

 برى کاشان فام و گچهای زرینهای محرابمقایسه مشابهت

های که قصد داریم تا بر تأثیرپذیری ویژگیبا توجه به این 

های برى کاشان، از محرابهای گچساخت و تزیین محراب

فام همین منطقه بپردازیم، لذا سعی شده تا زرین

و  یبندهای ساختاری، نقوش، ترکیبترین مشابهتشاخص

شده فام بررسیبرى با آثار زرینهای گچهای این محرابکتیبه

اند ها به ترتیب عبارتهایی ارائه گردد. این محرابو تحلیل

ب. پایین  فام: الف. پیش روی مبارک،ای زرینهاز: محراب

بالای سر مبارک، د. مسجد میدان کاشان، ج.  پای مبارک،

ده حبیب بن موسی و. امامزا . امامزاده یحیی ورامین،ـه

آباد، : الف. مسجد علی نوشبریگچهای محرابکاشان. 

د.  ده قمصر،ب. مسجد کوچه میر نطنز، ج. مسجد میان

 بقعه بابا افضل کاشانی.

 هاهای شکل کلی و اجزاء محرابمشابهت

 برىفام و گچهای زرینبا مقایسه شکل کلی و اجزاء محراب

یافت که از آن جمله؛ دستهایی توان به شباهتکاشان، می

 دار( نماها )مثلث زاویهتعداد و فرم طاق

کاربرد حاشیه پهن دورتادور محراب، وجود  (،9)تصویر 

های نماها، تعداد و فرم سرستونحاشیه در اطراف طاق

آمده از دست( است. نتایج به5گلدانی شکل )تصویر 

ه ست کشده در جدول زیر نیز، حاکی از آن اتناسبات تعیین

ها، از کادر مستطیل شکلی با نسبت تقریباً همه محراب

 هایکند. از دیگر مشابهت(، پیروی می8/۱تقریبی دو سوم )

نمای بزرگ به ارتفاع کل توان به ارتفاع طاقآمده میدستبه

های بلند به ارتفاع و ارتفاع نیم ستون ۳/۱محراب با نسبت 

 (.9جدول ، اشاره نمود )5/۱کل محراب با نسبت 

 (نگارندگان: مأخذ)کاشان  بریگچ فام وهای زرین: مقایسه ساختار )شکل کلی( محراب9جدول 

 تناسبات
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های مشترک ساختاری، وجود ترین ویژگیشاخصیکی از 

درجه در بالا )رأس(  ۰2۱ تا ۰۱۱نماهایی با زاویه حدود طاق

درجه در طرفین است که فرم  ۰۳۱تا  ۰2۱و زوایای حدود، 

دار( را ایجاد نموده است و معمولاً در مشخصی )مثلث زاویه

الف، ب(.  – ۳2نمای اصلی محراب وجود دارد )تصویرطاق

های ساختاری به نماهای پلکانی نیز از دیگر مشابهتطاق

 نمایرود که در ذیل، تصاویری از مشابهت فرم طاقشمار می

برى مشاهده فام و گچهای زریندار، در محرابزاویه

طور که ذکر شد، . همان(ـج، د، ه -۳2تصویر)شودمی

ه ک های گلدانی شکلمشابهت در فرم/ شکل کلی سرستون

ان ای در لبه بالایی گلددنه گِرد و برجسته، حاشیهدارای یک ب

ای در زیر گلدان )محل اتصال به ستون نما( هستند و پایه

های های موجود در ساختار محرابنیز، از دیگر شباهت

(.۳۳شود )تصویر، محسوب میبریفام و گچزرین

 

 

 هاها در محرابمشابهت محل کاربرد نقوش و کتیبه

 هایهای محرابکتیبهبا جانمایی نقوش گیاهی، هندسی و 

یابیم که؛ نقوش گیاهی، برى کاشان درمیفام و گچزرین

بیشترین حجم تزیینات را به خود اختصاص داده است و غالباً 

زمینه نما و پسها، دیوار روبروی طاقنماها، لچکیدر؛ طاق

قرار  ها، در جایگاه بعدیکاربرده شده است.کتیبهها بهکتیبه

بیرونی اطراف  های پهن اصلی و حاشیهدارد که در حاشیه

ه زمینشده و اکثراً نقوش گیاهی در پسنماها، استفادهطاق

کاررفته است. وار و مواج(، بههای دایرهصورت ساقهها )بهآن

نی های کوفی، بیشتر در حاشیه بیرو ذکر است که کتیبهقابل

 های ثلث، در حاشیه اصلی دورتادورنما و کتیبهاطراف طاق

توان به مشابهت کتیبه محراب وجود دارد. از آن جمله می

برى شان، گچفام مسجد میدان کاهای زرینکوفی محراب

وجود دارد. نقوش هندسی سهم ده قمصر مسجد میان

نماها، ینات را در بردارد و بر روی ستونکمتری از تزی

کاررفته است که موارد های فرعی بهها و حاشیهسرستون

های مشترک این دو گروه از مله بارزترین ویژگیفوق، ازج

 (.5شود )جدول ها، محسوب میمحراب

 756تا  766

 درجه

        )ب(                                             )الف(                  

نماهای محراب امامزاده یحیی ورامین، بری، الف و ب. طاقفام و گچهای زریننمای محراب: مشابهت فرم طاق۳2تصویر 

 نمای بقعه بابا افضل کاشانی )مأخذ: نگارندگان(لا در هاوایی. ج. طاقق، موزه شانگری88۳

 )هـ(                          )د(                               )ج(         

بری، )الف( امامزاده یحیی ورامین؛ )ب( مسجد کوچه فام و گچهای زرینهای گلدانی شکل محراب: مشابهت فرم سرستون۳۳تصویر 

 میر نطنز )مأخذ: نگارندگان(

        )ب(                             )الف(                                                                                                                
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 کاشان )مأخذ: نگارندگان( بریگچ فام وهای زرین: مقایسه جانمایی انواع تزیینات، در ساختار )شکل کلی( محراب5جدول 
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نماها، در ذیل، مشابهت محل کاربرد نقوش گیاهی در طاق

چنین استفاده از کتیبه به خط کوفی، در ها و هملچکی

فام امامزاده یحیی نما، در محراب زرینحاشیه اطراف طاق

آباد و ؛ مساجد علی نوشبریهای گچورامین و محراب

 (.۳9آورده شده است )تصویر  ده قمصر،میان

 

 (تزیینات گیاهی )اسلیمی و ختایی بندیترکیبمشابهت در 

م قرن شش بریهای گچبندی نقوش گیاهی در محرابترکیب

هایی از قبیل تا اواسط قرن هشتم هجری قمری، دارای ویژگی

های گچی، پیچش و فشردگی بندها و چندلایه بودن آرایه

های گیاهی و استفاده از دو ساقه گیاهی متنوع ساقه

چنین أمان )اسلیمی و ختایی( است. همصورت تو به

 )ج(                                                                               )الف(                                                                         )ب(                           

فام امامزاده یحیی ورامین، نمای محراب زرین. الف. طاقبریهای گچنمای محراب: مشابهت کاربرد کتیبه کوفی در حاشیه اطراف طاق۳9ویر تص

 ده قمصر )مأخذ: نگارندگان(نمای مسجد میانآباد. ج. طاقنمای مسجد علی نوشق. ب. طاق88۳
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شده و غالباً در  همراهها نیز های گیاهی با کتیبهساقه

های کوفی، ثلث یا نسخ قرار دارد. زمینه کتیبهپس

ی بندی نقوش گیاههای مشترک ترکیبترین ویژگیشاخص

فام عبارت است از های زرینبرى با محرابهای گچمحراب

ار و های دایرههای اسلیمی با قوسقهاستفاده از ساقه یا سا

ه در ک زمینه کتیبه ثلث حاشیه اصلی محرابو رونده در پس

حدفاصل حروف و کلمات قرار گرفته است، کاربرد یک ساقه 

وش ای از نقکه ساقهنحویاسلیمی با پیچش نسبتاً کم به

تر و بسیار متراکم نیز، در حدفاصل فضاهای گیاهی ظریف

 (.۳5ه وجود دارد )تصویر باقیمانده زمین

 

 های گیاهی )اسلیمی و ختایی(مایهمشابهت در نقش

برى بر دو فام و گچهای زرینهای اسلیمی محرابمایهنقش

که معمولاً انتهای بازوهای نحوینوع ساده و پرکار است به

ا ها؛ بصورت خرطومی شکل بوده و سطح رویه آناسلیمی به

فرم اشک و تزیینات آژده کاری آراسته شده است. 

وس تگل لو  های چند پرَ وهای ختایی نیز شامل؛ گلمایهنقش

)دارای چهار تا شش گلبرگ( و یک گلبرگ کشیده خرطومی 

 های آن نیز، تزییناتیشکل در انتها است که در داخل گلبرگ

به شکل اشک و شیار، وجود دارد اما به دلیل تفاوت در 

که باید و شاید، ها چنانهای اجرایی، این شباهتتکنیک

 (.۳8نیست )تصویر  آشکار

 )ج(                                                           )ب(                         )الف(                                                            

بری. الف. امامزاده حبیب بن موسی. ب. مسجد فام و گچهای زریننمای محرابطاق بندی نقوش گیاهی در: مشابهت ترکیب۳5تصویر

 زمینه آن )مأخذ: نگارندگان(ده قمصر. ج. یک نمونه طرح خطی از نقوش اسلیمی و ساقه ظریف ختایی در پسمیان
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 تزیینات هندسی هایمایهو نقش بندیمشابهت در ترکیب

کاربرد محدود نقوش هندسی ساده از قبیل؛ دو نوار باریک 

های متناوبی که در امتداد خود دارای پیچ مستطیل شکل

 هایکه در حاشیه بافگیس های زنجیروار وهستند و یا طرح

رده کاربها بهها( و سرستونها )پیلکباریک، روی نیم ستون

این نوع از تزیینات، در های شده است، ازجمله مشابهت

 (.۳7آید )تصویر های مذکور، به شمار میمحراب

 

 ها با نقوش گیاهیمشابهت در تلفیق کتیبه

 را وار و تودرتودایره هایقوس با گیاهی ظریف هایگردش

ها های کوفی و ثلث در این محرابکتیبه با ترکیب در توانمی

 و گرفته جای کلمات و حروف زمینهدر پس که نمود مشاهده

 ایجاد خالی و پرُ فضاهای در مناسبی تعادل بصری، نظر از

های گیاهی، که جهت حرکت ساقهنحویاست، به نموده

ها است و در برخی کتیبه راستا با جهت نوشتاراکثراً هم

 (.۳6ها برخلاف جهت یکدیگر است )تصویر قسمت

ده قمصر. بری. الف. پیش روی مبارک. ب. مسجد میانفام و گچهای زرینهای گیاهی در محرابمایه: مشابهت کاربرد نقش۳8تصویر 

 آباد )مأخذ: نگارندگان(.مسجد علی نوشهـده قمصر. . د. مسجد میان)ع(ج. امامزاده حبیب بن موسی

 )ج(                                )د(                                           )هـ(                                                                 )الف(                             )ب(  

بری. الف. امامزاده فام و گچهای زرینهای باریک محرابباف، در حاشیه: مشابهت کاربرد نقوش هندسی زنجیر مانند و گیس۳7تصویر 

مسجد کوچه میرنطنز. و. طرح خطی )مأخذ:  ـ.. هطنز. ج. طرح خطی. د. مسجد میدان کاشان. ب. مسجد کوچه میر ن)ع(حبیب بن موسی

 نگارندگان(

        )و(          )د(                      )هـ(                                )ج(                                                    )الف(                   )ب(                  

 )و(
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فام و های زریندر جداول زیر، ساختار و تزیینات محراب

)قرن ششم تا اواسط قرن هشتم هجری قمری(،  بریگچ

 مقایسه شده است.اختصار با یکدیگر به

 

 بری کاشانگچ فام وهای زرینمحراب : مقایسه ساختار8جدول 

 

 تکنیک اجرایی محراب ها

بری)سلجوقی تا ایلخانی(گچ زرین فام )قرن هفتم هجری(  

 نام بنا )دارای محراب(

 روضه منوره حضرت رضا )ع(
مسجد 

میدان 

 کاشان

امامزاده یحیی 

 ورامین

امامزاده 

حبیب 

بن 

 موسی

مسجد 

علی نوش 

 آباد

مسجد 

کوچه 

 میرنطنز

مسجد 

ده میان

 قمصر

بقعه 

باباافضل 

 کاشانی

روی پیش

 مبارک

پایین پای 

 مبارک

بالای سر 

 مبارک

ی
وم

عم
ت 

صا
خ

ش
 م

 8۰2 تاریخ
قرن هفتم 

 هجری
89۱ 82۳ 88۳ 

887 

 و

87۱ 

 -سلجوقی

 ایلخانی

 -سلجوقی

 ایلخانی
 ایلخانی ایلخانی

 محل نگهداری

موزه 

آستان 

قدس 

 رضوی

موزه 

آستان 

قدس 

 رضوی

موزه 

آستان 

قدس 

 رضوی

 موزه هاوایی موزه برلین

موزه 

دوران 

 اسلامی

مسجد 

 علی

مسجد 

 کوچه میر

مسجد 

 میان ده

بقعه بابا 

 افضل

ت وضعی

 فعلی

 -سالم

مرمت 

 شده

 -سالم

مرمت 

 شده

 -سالم

مرمت 

 شده

 سالم سالم سالم
آسیب 

 دیده
 سالم

مرمت 

 شده
 سالم

 ابعاد تقریبی
22۱*27

۳ 

۰6۱*22

6 

۰29*2۱

9 

26۱*۰6

۱ 

5/۳69*8/22

6 

57 *

۰5۳ 

2۱۱*25

۱ 

۰89 *

269 

28۱ *

۳8۱ 

2۱۱ *

28۱ 

بری. الف و ج. مسجد فام و گچهای زرینهای کوفی و ثلث محرابزمینه کتیبهنقوش گیاهی در پس: مشابهت کاربرد ۳6تصویر 

 ده قمصر. د. بقعه بابا افضل کاشانی )مأخذ: نگارندگان(، میان)ع(میرعماد، میدان کاشان، موزه برلین. ب. مسجد امام حسن

                                 )ب(                                                     )الف(                                                                                                      

                                 )د(                                                                   )ج(                                                                                            
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-
خت

سا
ی(

کل
ل 

شک
( 

ار
ـــ

 

حاشیه اصلی 

 دورتادور
* * * * * * * * * _ 

تعداد حاشیه 

 اصلی
2 2 ۰ 2 ۰ ۰ 2 ۰ 2 _ 

نماطاق  * * * * * * * * * * 

نماتعداد طاق  ۳ ۳ 2 ۳ ۳ ۳ ۰ ۳ 2 ۳ 

 * * * * * * * * * * لچکی

 9 2 8 2 8 9 8 9 9 9 تعداد لچکی

حاشیه اطراف 

نماطاق  
* * * * * * * * * * 

نیم ستون 

 )پیلک( بزرگ
* * * * * * * * * * 

تعداد نیم 

ستون )پیلک( 

 بزرگ

2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 

نیم ستون 

)پیلک( 

 کوچک

* * * * * * _ * _ _ 

تعداد نیم 

ستون )پیلک( 

 کوچک

9 9 2 2 2 2 _ 9 _ _ 

 * * * * * * * * * _ سرستون

تعداد 

 سرستون
_ 8 9 9 9 9 2 9 2 2 

یپشان  * * _ * _ * * _ _ _ 

 _ _ _ ۰ 2 _ ۰ _ 9 2 تعداد پیشانی

سب
نا

ت
ت

ا
 

7/۱ عرض به طول  7/۱  8/۱  8/۱  8/۱  9/۱  5/۱  5/۱  7/۱  4/۱  

ن ستو ارتفاع نیم

بزرگ به ارتفاع 

 کل

9/۱  ۳/۱  5/۱  5/۱  5/۱  7/۱  5/۱  5/۱  5/۱  ۳/۱  

ارتفاع 

نمای طاق

بزرگ به ارتفاع 

 کل

۳/۱  ۳/۱  ۳/۱  ۳/۱  ۳/۱  ۳/۱  ۳/۱  9/۱  ۳/۱  ۳/۱  

ستون ارتفاع نیم

کوچک به 

 ارتفاع کل

۰/۱  ۰/۱  ۳/۱  ۳/۱  ۳/۱  9/۱  _ ۳/۱  _ _ 
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ارتفاع 

نمای طاق

کوچک به 

 ارتفاع کل

۰/۱  ۰/۱  9/۱  2/۱  ۰/۱  2/۱  _ 2/۱  5/۱  ۳/۱  

 

 بری کاشانگچ فام وهای زرینمحراب : مقایسه انواع تزیینات7جدول 

بری)سلجوقی تا ایلخانی(گچ زرین فام )قرن هفتم هجری( تکنیک اجرایی محراب ها  

 

 نام بنا )دارای محراب(

منوره حضرت رضا )ع(روضه   
مسجد 

میدان 

 کاشان

امامزاده 

یحیی 

 ورامین

امامزاده 

حبیب بن 

 موسی

مسجد 

علی 

 نوش آباد

مسجد 

کوچه 

 میرنطنز

مسجد 

ده میان

 قمصر

بقعه 

باباافضل 

 کاشانی

روی پیش

 مبارک

پایین 

پای 

 مبارک

بالای 

سر 

 مبارک

ی
ه

یا
 گ

ت
نا

زیی
ی ت

یر
رگ

قرا
ل 

ح
 م

 * * * * * * * * * * حاشیه

نماطاق  * * * * * * * * * * 

 * * * * * * * * * * لچک

 * _ * _ * * * * _ _ نیم ستون

 * _ * _ * * * * _ _ سرستون

 _ _ _ * * _ * _ * * پیشانی

ش
نق

یه
ما

 

 * * * * * * * * * * اسلیمی

 * * * * * * * * * * ختایی

ب
کی

تر
ی

د
بن

 * * * * * * * * * * انعکاسی 

 * * * * * * * * * * انتقالی

ی
س

د
هن

ت 
نا

زیی
 ت

ی
یر

رگ
قرا

ل 
ح

 م

 * _ * _ * * * * * * حاشیه

نماطاق  _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ 

 _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ لچک

 * _ _ _ _ _ _ * _ _ نیم ستون

 _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ سرستون

 _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ پیشانی

ش 
نق

ع 
نو

ه(
گر

(
 * _ * _ * * * * * * ساده 

 * _ _ _ _ _ _ _ _ _ پُرکار

ها
ه 

یب
کت

 

ی
یر

رگ
قرا

ل 
ح

 م
   

   
 * * * * * * * * * * حاشیه اصلی   

حاشیه اطراف 

نماطاق  
* * * * * * * * * _ 

 _ _ * _ * * * * * * حاشیه فرعی

 _ _ * _ _ _ * _ _ _ سرستون

لم
 ق

ط/
خ

خ 
نو

 * * * * _ _ * _ * * کوفی 

 _ _ * _ * * * * * * نسخ

 * * * * * * * * * * ثلث

 

یابیم که درمی 1و  2شده در جداول های انجاماز مقایسه

سانتیمتر  732و عرض  512ها به ارتفاع ابعاد تقریبی محراب

است. همه دارای؛ حاشیه پهن اصلی در اطراف محراب و 

وار هایی استنما هستند که معمولاً بر روی نیم ستونچند طاق

 ها بهها نیز از دیگر مشابهتها و پیشانیاست، سرستون

فام، های زرینها در محرابرود، اما تعداد آنشمار می
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در بخش تناسبات نیز، نسبت عرض به طول در  بیشتراست.

 لک ارتفاع به بزرگ هایستون نیم ، ارتفاع2/6ها اکثر نمونه

 کل ارتفاع به بزرگ نمایطاق و ارتفاع 2/6 محراب حدود

ها و تزیینات گیاهی در تمامی نمونه. است 4/6نیز،  محراب

شود که فراوانی ها، مشاهده میتقریباً در کلیه اجزاء محراب

ها، ها، نیم ستوننماها، لچکیاین نقوش در؛ طاق

ت. ها(، بیشتر اسبهزمینه کتیها )در پسها و حاشیهسرستون

های اسلیمی و ختایی )گل و برگ( متنوع نیز، با مایهنقش

ان های تکرار انعکاسی )به میز شده و به شیوهیکدیگر ترکیب

بیشتر( و انتقالی، گسترش یافته است. تزیینات هندسی از 

ای ادههای سفراوانی کمتری برخوردار بوده و بیشتر شامل گره

ها و باریک و بر روی نیم ستونهای است که در حاشیه

ها کاربرده شده است. محل قرارگیری کتیبهها، بهسرستون

های نمای محرابهای؛ اصلی و اطراف طاقهم در حاشیه

است که به خط کوفی و اقلام ثلث و  بریفام و گچزرین

 ، اجرا شده است.7نسخ

 گیرینتیجه

فام حراب زرینم 76آمده از مقایسه دستبا توجه به نتایج به

دار یا منسوب به قرن ششم تا اواسط قرن برى تاریخو گچ

ساخته شده یا موجود  در کاشانکه  ،هشتم هجری قمری

 یثح از ها راتوان این ویژگینتایج زیر حاصل آمد که میبودند 

 شانتزیینات و دهنده(تشکیل ساختار )شکل کلی و اجزاء

های مشترک تفکیک نمود. به لحاظ ساختاری، ویژگی

کاشان  ساخت فامزرین هایمحراب با برىهای گچمحراب

ها اند از مشابهت تناسبات در ابعاد کلی محرابعبارت

نماها )تیزه دار با طاق قوس فرم (، مشابهت2/6)نسبت

عدد(،  4و  5نماهای )طاق زوایای مشخص( و تعداد

ا(، هها )پیلکها و نیم ستوناد سرستونمشابهت فرم و تعد

های مثلثی شکل، بالأخص در مشابهت در فرم لچکی

نمای اول )وتر مثلث کاملاً صاف بوده و انحنا ندارد(. طاق

توان به کمیت و های مشترک نقوش نیز میازجمله ویژگی

ها اشاره نمود، ها در هر دو گروه از محرابمحل کاربرد آن

                                                             

ها و ذکر است که بحث درباره نوع خط/ قلم کتیبهقابل . 7

 م وجودها و وجود یا عدها، محتوی کتیبههای اجرایی محرابتکنیک

شباهت با توجه به تفاوت کاربری این بناها: مقبره و مسجد، تحقیق 

های مهمی در خصوص محل درج تاریخ و نام هنرمند ازجمله مقوله

ش گیاهی بیشترین سهم را در تزیینات این که نقو نحویبه

نماها، ها به خود اختصاص داده و عمدتاً در طاقمحراب

ها و های کوفی و ثلث، نیم ستونزمینه کتیبهها، پسلچکی

کاربرده شده است. این تزیینات شامل ها، بهسرستون

های اسلیمی و ختایی )گل و برگ( است که به لحاظ طرح

های بسیاری را در هر دو گروه از هتبندی، مشابترکیب

برى وجود دارد که مواردی از قبیل فام و گچهای زرینمحراب

ها و استفاده از نقوش گیاهی ظریف در چندلایه بودن طرح

ها نیز تا حد مایهاند. نقشها، از آن جملهزمینه اسلیمیپس

های لوتوس و توان به گلامکان مشابه است که می

با بازوهای خرطومی شکل، اشاره نمود.  هاییاسلیمی

ها از دیگر تزییناتی است که سطح وسیعی از تزیینات کتیبه

فام(، به خود های زرینویژه در محرابها )بهمحراب

ها ها، کتیبهاختصاص داده است. در هر دو گروه از محراب

های پهن اصلی دورتادور محراب و حاشیه اطراف در حاشیه

در  و اندکوفی و قلم ثلث به اجرا درآمده نما به خططاق

های گیاهی دوّار و پیچان وجود ها نیز غالباً، ساقهزمینه آنپس

دارد که در فواصل حروف و کلمات جای گرفته است. 

های هندسی نیز، به میزان بسیار محدود و اکثراً در طرح

 صورتها بهکاررفته است و نقوش آنهای باریک بهحاشیه

باف است. بنابراین از ی زنجیر مانند و طرح گیسنوارها

توان آمده، میدستهای بهمطالعه موارد فوق و مشابهت

توانسته است فام، میهای زریننتیجه گرفت که محراب

برى در همین های گچالگوی مناسبی برای ساخت محراب

برى و هم های گچمنطقه باشد، چراکه هم در فرم کلی محراب

 هایانکاری با محرابهای غیرقابلها، شباهتت آندر تزیینا

 هنرمندان همکاری تواند، برحتی می که فام وجود داردزرین

ته ذکر این الب .باشد داشته یکدیگر دلالت بر باکار و گچکاشی

ی و های تکنیکی )کاشنکته ضروری است که به دلیل تفاوت

لح، در هایی که هر یک از این مواد و مصاگچ( و قابلیت

داده است و همچنین محل اختیار هنرمندان سازنده قرار می

، مسجد، )ع(ها )حرم مطهر حضرت رضاکاربرد این محراب

است که امکان پرداختن بدان در این مقاله وجود نداشت و مقاله 

 طلبد.ای را میجداگانه
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هایی در اجرای برخی از نقوش به لحاظ مقبره و غیره(، تفاوت

و  هاها، روسازیها، ظرافت و پرکار بودن طرحمایهنقش تراکم

رنگ و غیره وجود تزیین نقوش، میزان برجستگی )عمق(، 

 دارد.

در این فرصت لازم است تا از مسئولین موزه  سپاسگزاری:

آستان قدس رضوی، میراث فرهنگی شهرستان کاشان و 

 کیانوشآقای صدیقه میرصالحیان و خانم همکاری صمیمانه 

 معتقدی قدردانی شود.

 فهرست منابع

 ترجمه .«دارکاشی تاریخ(. »7431) .اتینگهاوزن، ریچارد .۰

 ات تاریخ از پیش دوران از ایران هنر در سیری فاطمه کریمی.

 علمی :تهران آکرمن. فیلیس و آرتور پوپ، ویراستار .3ج .امروز

 .7334-7356فرهنگی،  و

 «.ورامین تاریخی جغرافیای» (.7433) علاءالدین. آذری، .2

 .21-21(، 32-31، )شماره مردم و هنر

 .ایران هنرهای . «سازیکاشی»(. 7413اسکیرس، جی. ) .۳

-517روز،  فرزان: تهران مرزبان. پرویز دبلیو. ترجمه. ر فریه،

533. 

 .9ج .میراث فرهنگی نطنز (.۰۳68. )اعظم واقفی، حسن .9

 تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی.

هنر و معماری (. 7432بلر، شیلا، و جاناتان بلوم. ) .5

 . ترجمه اردشیر اشراقی. تهران: سروش.اسلامی

 فاطمه ترجمه ،«تاریخچه(. »7431)آپم.  آرتور پوپ، .8

 ،امروز تا تاریخ از پیش دوران از ایران هنر در سیری کریمی.

 و علمی: تهران آکرمن. فیلیس و آرتور پوپ، ویراستار .3ج

 .7232-7335 فرهنگی،

 مهناز ترجمه .اسلامی هایکاشی(. 7436پورتر، وینیتیا. ) .7

 .اسلامی هنرمطالعات  مؤسسه تهران: فر.شايسته

فام حرم امام های زرینکاشی(. »۰۳42جلالی، میثم. ) .6

. مشکوه«. سندی از هویت تاریخی شهر مشهد)ع( رضا

 .۰۳6-۰58(، 773شماره )

 آثار تزیینی هایویژگی مطالعه»(. 7434) زهرا. راشدنیا، .3

 ریهج هشتم قرن در آن پراکندگی و کرمانی هنرمندان بریگچ

 هنر دانشگاه . اصفهان:ارشد کارشناسی نامهپایان «.قمری

 اصفهان.

 ملی آثار(. 7425) ابوالقاسم. مهرآبادی،رفیعی .76

 .تهران ملی انجمن: تهران .اصفهان

(. ۰۳45) .راشدنیا، زهرا و صالحی کاخکی، احمد؛ .77

دو ، «تاریخ گذاری محرابهای مسجد کوچه میر نطنز»

 .4-۳۱(،  ۰۱. )شماره فصلنامه مطالعات معماری ایران

 قرون از محراب تحول سیر (.7412علی. ) سجادي، .۰2

 فرهنگی میراث سازمان: تهران. مغول حمله تا اسلامی اولیه

 کشور.

. حرم رضوی به روایت تاریخ(. 7436زاده، بزرگ. )عالم .۰۳

 رضوی. قدس مشهد: آستان

 ،کاشان تاریخی آثار به نگاهی(. 7423یار، حسین. )فرخ .۰9

 مؤلف.: تهران

امامزاده حبیب بن موسی (. »7423چانلو، حسین. )قره .۰5

 .41-37(، 23)شماره  .وقف میراث جاویدان«. )کاشان(

های اشعار فارسی کاشی(. 7417قوچانی، عبدالله. ) .۰8

 دانشگاهی. نشر . تهران: مرکزتخت سلیمان

 نوع و نقش مطالعه(. »۰۳42کفیلی، حشمت. ) .۰7

 موزه در محفوظ (ع)رضا امام مطهر حرم فامزرین هایکاشی

(، ۰6. )شماره اسلامی هنر مطالعات ،«رضوي قدس آستان

46-67. 

تزیینات وابسته به (. ۰۳78کیانی، محمد یوسف. ) .۰6

. تهران: پژوهشکده میراث معماری ایران در دوره اسلامی

 فرهنگی.

 ترجمه. ایران آثار(. ۰۳7۰آندره، و همکاران. ) گدار، .۰4

 آستان: مشهد. 9و  ۳لدهای ج. مقدم سروقد ابوالحسن

 رضوی. قدس

 بناهای فهرست. (7433الله. )نصرت مشکوتی، .2۱

 تحفاظ ملی سازمان: تهران. ایران باستانی اماکن و تاریخی

 .ایران باستانی آثار

 علی مسجد(. »۰۳78آبادی، محمد. )نوشمشهدی .2۰

 .56-54(، ۳2. )شماره مسجد«. آبادنوش

فام در شکوه کاشی زرین(. »۰۳4۰معتقدی، کیانوش. ) .22

-۳ های. )شمارهآستان هنر«. های حرم مطهر رضویمحراب

2 ،)۳5-26. 

خاندان طاهر کاشانی: (. ۰۳4۳معتقدی، کیانوش. ) .2۳

 . تهران: پیکره.گلستان هنر
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 آثار و کاشان تاریخی هنرمندان»(. 7435) حسن. نراقی، .29

 .71-54 (،72)شماره  .مردم و هنر «.هاآن بهایگران

 هایشهرستان تاریخی آثار(. 7435) حسن. نراقی، .25

 .فرهنگی مفاخر و آثار انجمن: تهران .نطنز و کاشان

 شکوه ترجمه .ایرانی فامزرین(. 7435) لیور.آ  واتسون، .52

 .سروش: تهران ذاکری.
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 چکیده

نامه و نامه، مصیبتهای اسرارنامه، الهیعطار نیشابوری در منظومه

د تا کنهای متفاوتی استفاده میها و تمثیلالطیر از حکایتمنطق

های گنج»ها با نام که از آن هایی را بیان نمایدحقایق و حکمت

-کند. استفاده از نمادهای جانوری و بیان داستانیاد می« شماربی

ها است. های مهم این حکایتهایی از زبان جانوران ازجمله بخش

ای از جانوران استفاده نموده و با استفاده از عطار از دایره گسترده

دهد. بررسی، ال میها، مفاهیم و مقاصد خود را انتقهای آنویژگی

ها، علاوه بر افزایشِ توصیف و تحلیل این جانوران و خصوصیات آن

کند تا اطلاعات ما درباره های عطار، کمک میشناخت اندیشه

همِ تری از فیافته و دریافت کاملهای جانوری آن دوره افزایشگفتمان

دست  خصوص در خراسان بزرگ بهعصرانِ عطار از حیوان بههم

ای همقاله حاضر با روش توصیفی تحلیلی به بررسی منظومه ریم.بیاو 

ز هایی اعطار پرداخته و پس از استخراج نام جانوران، ویژگی ۀچهارگان

نماید. مطالعه حاضر شده را ذکر میحیوانات که در حکایات بیان

ها، های آندهد که عطار در وصف خود از جانوران و ویژگینشان می

های قرآن کریم و متون تفسیری، وتی مانند داستاناز منابعِ متفا

-اینههای افسااحادیث و روایات مرتبط با پیامبران و بزرگان، داستان

علمی این دوره استفاده کرده است. البته شبه-عامیانه و منابع علمی

یان کرده که برای بها و خصوصیاتی از حیوانات اشارهاو تنها به ویژگی

تنها به منابع خود ها نیاز دارد و حتی در مواردی نهآن منظورِ خویش به

نات هایی از حیواجا که لازم دانسته است ویژگی وفادار نبوده، بلکه هر

 باشند.می کند که با اطلاعاتِ این منابع در تعارضرا بیان می

های ادبیات عرفانی، عطار نیشابوری، منظومهواژگان کلیدی: 

 ، نمادهای حیوانینظام جانوری چهارگانه،

 

 

 

Abstract 

Attar Nishaburi uses different narrations and 

allegories in Asrar-Nameh, Ilahi-Nameh, Mosibat-

Nameh, and Mantiq-ut-Tayr versified stories to share 

intelligence and wisdoms that he names “countless 

treasures”. Using animal symbols and animal 

characters are important parts of these narrations. By 

employing a variety of animals and their 

characteristics, Attar conveys his ideas and concepts.  

In addition to gaining a deeper insight into Attar’s 

thoughts, surveying, describing, and analyzing these 

animals and their characteristics help us to improve 

our knowledge about the dialogues based on animals’ 

characteristics in his era and better comprehend his 

contemporaneous view regarding animals, especially 

in the Greater Khorasan. Using a descriptive-

analytical method, this article attempts to investigate 

Attar’s fourfold versified stories and state the 

characteristics of the mentioned animals in the 

narrations, after extracting their names. The study 

indicates that Attar used different resources including 

stories in Koran Karim, descriptive texts, aphorisms 

and traditions related to prophets and scholars, 

fiction-slangy stories, and scientific-quasi as well as 

scientific sources to describe the animals and their 

characteristics. Of course, he only uses the animals’ 

characteristics that he finds useful to express his 

ideas. In some cases, he is not concerned about being 

loyal to the references; he rather adds new 

characteristics to the animals that are controversial to 

the references.  

Keywords: Mystical Literature, Attar Nishaburi, 

Fourfold Versified Stories, Animal System, and 

Animal Symbols 
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 مقدمه

قمری، دوره اوج استفاده از های پنجم تا هفتم هجریسده

های جانوری در تولید محصولاتِ گوناگون نمادها و تمثیل

ز افرهنگی، ازجمله ادبیات و هنر بوده است. اگرچه استفاده 

داشته و  جانوران در فرهنگ و ادبیات ایران از دیرباز رواج

-های دور و فرهنگ هند و ایرانی میهای آن به گذشتهریشه

کارگیری نمادهای جانوری در ادبیات حال، بهرسد، بااین

فارسیِ این دوره ارزش و اهمیت بیش از پیش یافته و شاهد 

دبی این دوره های مختلفِ احضور گسترده جانوران در گونه

 ترین آثار ادبیاتِ تعلیمی که در اینهستیم. برخی از برجسته

هایی را از زبان شود، داستانزمانه به فارسی ترجمه می

کنند ازجمله شاهکار برجسته ادب فارسی، حیوانات بیان می

عالی قلم ابوالم کلیله و دمنه، برگردانده شده از زبان عربی به

، روضه العقول ق ۶12تا  ۶12در حدود  نصرالله منشی 

نامه که در اصل به زبان طبری بود ای از داستان مرزبانترجمه

نامه به قلم سعدالدین وراوینی در فاصله ق و مرزبان۶29در 

 هایکارگیری شخصیتق. این آثار با به236-266های سال

و حکیمانه خود را به مخاطبان  اخلاقی هایهآموز  جانوری

، مشاء و اشراق دهند. فیلسوفان برجستهخویش تعلیم می

 های مرتبط برایسینا و سهروردی، از جانوران و داستانابن

-نا بهسیبردند. ابنسازی بهره میمؤثرتر ساختن معنا و مفهوم

الطیور، سلامان و های رمزی خود یعنی رسالهویژه در داستان

 بن یقظان از زبان حیوانات بهره گرفته و در آبسال، حی

دهد می نشان مرغی صورتبه را نفس ،1عينيه یقصیده

 است گردیده تن دام گرفتار و کردههبوطی، علو  عالم از که

الدین سهروردی (. شیخ شهاب331: 316۶)پورنامداریان، 

-هایی نمادین را از زبانِ لاکنیز در رساله لغت موران داستان

 ردپشت، خفاش، هدهد و دیگر پرندگان روایت کرده و 

 هناطق نفس و روح رمز عنوانبه پرنده از ،سرخ عقل لهرسا

 ایهپرند سرخ عقل داستان در .است کرده استفاده انسان

 (.363)همان:  است باز گردد،می دام اسير که

در این دوره استفاده و بهره از جانوران در ادب فارسی، پا را از 

ای هحوزهعرصه ادبیات تعلیمی و فلسفی فراتر نهاده و در 

                                                             

-ا میسینالطیور و قصیده عینیه از رسالات منسوب به ابن. رساله1

 باشند.

ونه یابد. برای نمدیگر ادبی مانند ادبیات تاریخی نیز رواج می

ی الدین ابوالرجاء قمتوان از رساله تاریخ الوزراء، نوشته نجممی

اس های حیوانات بر اسنام برد که نویسنده به صفات و ویژگی

رفتارهای وزرا و بزرگان  کرده وباورها و دانش عامه مردم اشاره

هد: دهایی از این باورها توضیح میی را با مثالدربار سلجوق

 هرگز که است سوسمار دندان چون سلجوقی وزارت»

 را امیرعباس»( و یا 629: 313۶)ابوالرجاء قمی، « نیفتد

(. همچنین، نگارش 332)همان: « دادند خرگوش خواب

علمی به زبان فارسی در این دوره های علمی و شبهنامهدانش

ه میزان دانش عمومی درباره علوم مختلف را یابد کرواج می

های مهمی را درباره باورهای معرفتی بیان کرده و درنتیجه داده

نامه کردند. نزهتمردم آن روزگار در باب جانوران بیان می

ه ها است کنامهترین این دانشعلایی از نخستین و برجسته

قسمت به نگارش درآمده و هر قسمت شامل شش  در دو

خواص و منافع و طبایع مردم در »مقاله است. قسم نخستین 

و حیوانات از سباع و وحوش و بهایم و طیور و هوام و حشرات 

« زمینی و آبی و اشجار و نبات و اجساد و جواهر و احجار

، سوم و چهارم آن دوم هایهمقال( و 10: 3126است )رازی، 

اندر »اند از: پردازد که به ترتیب عبارترسی جانوران میبه بر 

اندر » (،3۶)همان: « دد و دام و وحوش و بهایم خرد و بزرگ

حشرات  اندر هوام و»( و 362)همان: « مرغان بزرگ و خرد

 (.323)همان:  «زمینی و آبی

 2المخلوقات اثر محمد بن محمود ابن احمد طوسیعجایب

علمی است که در فاصله میان بههای مهم شنامهاز دانش

ق در ده رکن به رشته تحریر درآمده ۶26و  ۶۶3های سال

، 313۶الطیور )طوسی: است. رکنِ نهم کتاب فی عجایب

البهائم و الحیوانات الکبار ( نام دارد و رکن دهم فی۶36

(. طوسی در این دو رکن به بررسی عجایب ۶3۶)همان: 

دریایی،  و وحشی ها، حیواناتپرندگان و جانوران و انواع آن

ا پرداخته و اطلاعات بسیار مهمی را درباره ههر مارها و ز 

دهد. ادبیات تصورات مردمان آن روزگار از جانوران ارائه می

عرفانی این دوره نیز عرصه حضور گسترده نمادها و مفاهیم 

گونۀ ادبی در بیان و بازتاب جانوری است. کارکرد و هدف این

نما فی جام گیتی»اند از: های دیگر این مجموعه عبارت. نام2

 «.نامهعجایب»و « المخلوقات و غرایب الموجوداتعجایب
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انتزاعی و حقایقِ پیدا و پنهان عالم هستی، بستر  هایاندیشه

ا هکارگیری این دسته از نمادها و تمثیلمناسبی را برای به

ق، ۶60آثار احمد غزالی، عارف متوفای  فراهم آورده است.

سرشار از حضور این نمادها است که در رسالاتی چون رساله 

یان برای ب الطیور، رساله عینیه و غیره از زبان و بیان جانوری

 ،برد. عطار نیشابوریحقایق مستور عالم هستی بهره می

های ششم و هفتم شاعر و عارف بزرگ خراسان در سده

الطیر، های منطققمری، در مجموعه منظومههجری

نامه و اسرارنامه با بیان حکایاتی نغز و نامه، الهیمصیبت

ها شهان اندیشیوا از زبان حیوانات، از این زبان نمادین برای بی

برد. حضور گسترده جانوران در و رموز عالم هستی بهره می

نِ توان در بیاها را میهای مختلف ادبی که بسیاری از آنگونه

تصویری این دوره نیز مشاهده نمود چند ویژگی دارد: 

ها و عقاید دهد، فهمِ آموزهجذابیت آثار را افزایش می

نماید و گاهی تر میتر و روانپدیدآورندگان را آسان

کند که هایی از حیوانات اشاره میخصوصیات و ویژگیبه

ها یا در کتب تخصصی جانوران مانند الحیوان، بعضی از آن

حتی  شود و یاالحیوان یافت نمیالحیوان الکبری و منافعحیوه

 تواند درکهای این کتب قرار داشته و میدر تناقض با آموزه

خصوص در های جانوری آن دوره بهفتمانو دریافت ما را از گ

خراسان بزرگ، به نحو چشمگیری افزایش دهد و بدین ترتیب 

تر از فهمِ مردمان این عصر از مقوله توان تصویری جامعمی

 دست آورد. جانور و جانوران را به

 پیشینه پژوهش

تحقیق درباره جانورشناسی و بررسی حضور جانوران در 

-ای درخشان داشته و کتب و فرهنگادبیات فارسی سابقه

-حکایتکتاب باره نوشته شده است. های زیادی درایننامه

 هایتحکایتقریباً تمام  حیوانات در ادب فارسی های

های داستانی و تعلیمی که تا قرن دهم در مجموعهحیوانات 

ها را تحلیل و بررسی کرده طور خلاصه ذکر و آنبهاند را آمده

در دو جلد به چاپ  جانوران در ادب پارسی فرهنگنامه. است

تک حیوانات های جداگانه به بررسی تکرسیده و در مدخل

ه شدنامه[ چنان تنظیمپرداخته است. مقالات ]این فرهنگ

که در مواقع ضروری، به بحث و تحلیل موضوعات پرداخته و 

وار به ذکر نمونه بسنده کرده است. در مواردی دیگر فهرست

های المثلفرهنگ اصطلاحات و ضرب لیلی درکامیاب خ

ه هایی پرداختالمثلآوری ضرببه گرد جانوری در زبان فارسی

است که جانوران نقشی بنیادین در آن دارند. او امثال و حکم 

نماید: گروه نخست جانوری را به سه گروه بزرگ تقسیم می

 وبازتاب رفتارها و صفات طبیعی و غریزی جانوران در امثال 

حکم است. گروه دوم زاییده تخیلات خود انسان درباره 

های شرطی جانوران است و دسته سوم از روی بازتاب

شده، که تحت تأثیر و دخالت خود انسان جانوران ساخته

فرهنگ نمادشناسی پرندگان در شعر انجام گرفته است. 

الطیر، مثنوی مولانا، دیوان حافظ، دیوان عرفانی )منطق

ازجمله آثاری است که در این حوزه به چاپ رسیده  نیز عطار(

ک های سمبلیو در این کتاب تلاش بر آن شده است که ریشه

مرتبط با نام پرندگان، چگونگی استفاده از آن و پیوندهای 

-ارزیابی قرار گیرد. در حوزه نمادها و نشانه مشترک با آن مورد

ست. فته اهای جانوری در ادبیات عرفانی تحقیقاتی انجام گر 

نمادهای جانوری نفس در امین رحیمی و همکاران، در مقاله 

ه ب متون عرفانی با تأکید بر آثار سنایی، عطار و مولوی

اه جایگبرده در اند که شاعران نامجستجوی جانورانی پرداخته

پس از آن به این امر پرداخته شده . اندکاربردهبهنماد نفس 

انور را نماد یکی از است که چرا شاعران مذکور یک ج

هدف این اند. نویسندگان های نفس قرار دادهخصلت

های بسیار متنوّع، یعنی یکی از جنبه کردن را روشنتحقیق 

 یشناسنشانهاند. دانسته تجلّی نفس در ادبیات فارسی

 در غزلیات شمس حیوانی نمادهای دوگانه هایتقابل عرفانی

 شمس غزلیات در را حیوانی نمادهای تقابلیِ  هایجفت

 مولوی دهدمی نشان الگوها مقولۀ بررسی .کندمی بررسی

 معشوق،/عاشق جسم،/روح هاینسبت تبیین برای

 وابطر  میان برد که در اینمی سود تقابلی روابط از عقل/عشق

 امدبس مولوی فکری فضای اساس بر نااهل و عاشق تقابلی

ن نتایج ایاست. مطابق  اختصاص داده خود به را بیشتری

های تقابلی در غزلیات شمس در چهار دسته تحقیق، رابطه

سلبی، ایجابی، دووجهی و میانه نمود یافته است. در مقاله 

 یرس طی مولانا و عطار و سنایی کلام در تمثیل حوزه در سگ

 آن یایماژها تطور آن، به نگرش سگ، تصویر مختلف متون در

-متحک و نکات گیرد،می قرار بررسی مورد گویندگان کلام در

 فانیعر  هایآموزه .شودمی بیان مستند کاررفتهبه ظرایف و ها

 و آیددرمی شرح به حاصل اجتماعی و سیاسی و اخلاقی و
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 هاتمثیل منطقی نتیجه عنوانبه شاعران پیام درنهایت

ند تا اگردد. تحقیقات و منابع فوق تلاش نمودهمی موشکافی

حضور جانوران در ادبیات فارسی و هایی متفاوت از جنبه

ادبیاتِ عرفانی را بررسی نمایند،  های متفاوت آن ازجملهگونه

اما تاکنون تحقیقِ اختصاصی درباره گفتمان جانوری در 

های چهارگانه عطار انجام نگرفته است. این مقاله منظومه

 یکند تا به بررسهای گذشته تلاش میضمن توجه به پژوهش

های عطار پرداخته و در نوران در منظومهنحوه حضور جا

شده در کار گرفتهچارچوب یک مقاله، نظامِ جانوری به

 های چهارگانه عطار را مشخص نماید.منظومه

 روش پژوهش

آوری روش این مقاله توصیفی و تحلیلی است و جمع

 ای انجام گرفته است. بدیناطلاعات به روش کتابخانه

شده و بررسی 1یاد شده عطار منظور، ابتدا چهار منظومه

د. انشدهها رفته انتخابابیاتی را که ذکری از جانوران در آن

در ابیات آمده  ها کههایی از آنسپس نام جانوران و ویژگی

میان  2ۀهای دوگانشود و در انتها تقابلاست، طرح می

 گردند.کاررفته، ذکر میجانوران که در برخی از ابیات به

 های عطارر منظومهجانوران د

های اسرارنامه، ق( در منظومه 266-۶۶1عطار نیشابوری )

الطیر کوشیده است تا پیام نامه و منطقنامه، مصیبتالهی

روحانیِ خویش را به مخاطب انتقال دهد که بر اساس آن، او 

خواند و انسان را مرکز نوعی سفر در درون خویش فرامیبه»را 

شواهد  (.13: 3126)عطار، « دکنهمه کائنات توصیف می

که در این  مقدمه مختارنامه»و قرائن تاریخی و ادبی ازجمله 

دهد نظمی که عطار باب بسیار مهم است ]...[ نشان می

: گونه استبرای نشر چهار مثنوی خود قائل شده است بدین

-الطیر، مصیبتنامه(، اسرارنامه، منطقالهی) خسرونامه

نامه و نامه، مصیبتهای الهیمثنوی(. 36)همان: « نامه

الطیر پیرنگی کلان و طرحی یکپارچه دارند که در هر باب منطق

هایی کوتاه و آموزنده متناسب با موضوع آن و فصل، حکایت

                                                             

شده . هر چهار منظومه بر اساس تصحیح شفیعی کدکنی انتخاب1

-ها را جزو ابیات مسلماند که مصحح آنشدهو تنها ابیاتی انتخاب

 داند.الصدور عطار می

آید. شاعر آموزه اصلی خود را در خلال آن حکایات فصل می

کند. طرح ها، بیان میگیری خاص خود از آنفرعی و نتیجه

کند که نامه داستان شش شاهزاده را روایت میلهیاصلی ا

کنند؛ در آرزوهای بزرگ و محال خویش را از پدر طلب می

برای پاسخ به مسائل معرفتی « سالک فکرت»نامه مصیبت

کند و از همه در حل تمامی ارکان هستی رجوع میخود به

یز الطیر نمایه اصلی منطقطلبد. بنمشکل خویش یاری می

وجوی سیمرغ، بنانهاده شده ان مرغانِ در جستبر داست

-اما اسرارنامه پیرنگ کلان ندارد و مانند دیگر مثنوی است؛

 هایـ اخلاقیِ پیش از خود، در بیست باب، آموزههای عرفانی

 کند.خود را در قالب حکایاتی روایت می

های چهارگانه، برای بیان عطار نیشابوری در مجموعه منظومه

و شعر حکیمانه از ترفندهای  شمار پنهانهای بیگنج

یریِ کارگها بهترین آنگیرد که یکی از مهممختلفی بهره می

ها از زبان حیوانات نمادهای جانوری و بیان این حکمت

-مختلف مانند پرندگان است. بدین منظور او از گروه گسترده

 گیرد: حیواناتی که در بسیاری از مواقعای از جانوران بهره می

-شوند؛ گاه نماد نفس امارهانسانی ظاهر می با خصوصیات

ای خیراندیش و دستۀ دیگر اند و گاه نشانه روح الهی، دسته

ها بدسگال، گاهی نیز صرفاً برای پیش بردن حکایت از آن

گذاری خاصی شده که ارزشاستفاده شده است بدون آن

-تهرفکارهای عطار به سه شکل بهباشند. جانوران در منظومه

. اسم عام جانوران مانند حیوان، مرغ، مرکب، که البته 3اند: 

گاهی اوقات این اسامی عام اشاره به نوع خاصی از حیوانات 

. نام 6جای ققنوس دارد مانند استفاده از واژه مرغ به

رین تحیوانات مانند سگ، شیر، سیمرغ و غیره که به گسترده

. نام حیوانات 1ت ها استفاده شده اسشکل در این مجموعه

 خاص: براق، ناقه و غیره.

 اسم عام جانوران

-های عطار را میکاررفته در مجموعه منظومهاسامی عام به

نمود: دسته اول اسامی که  توان به سه دسته عمده تقسیم

رود شامل جانور و حیوان. دسته کار میبرای همه جانوران به

مضامين را به ست تا دوگانه سود برده اهای تقابلاز . عطار 2

يا مفاهيم عرفاني و تعليمي موردنظر خود را رده مخاطب منتقل ك

خواننده را به دريافت و قبول اين از سوی دیگر، او بشناساند و به 

 (.222: 1931)روحانی، مضامين و مفاهيم ترغيب کند 
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نده، طیر و مرغ. های پر دوم اسامی پرندگان است شامل واژه

های ستور، لاشه و مرکب ها که عطار از واژهدسته سوم مَرکب

 کند.استفاده می

 جانوران

نامه و نامه، مصیبتعطار نیشابوری واژه جانور را در الهی

امه، نالهی برد. در حکایتی از مقاله دهمکار میالطیر بهمنطق

همی »یرد: گاز واژه مو برای اشاره به خوی جانوری بهره می

( بدین 61۶: 3126)عطار، « که موی جانور هستچندان

ترتیب با اشاره به خوی جانوری از تمایز جانور با انسان سخن 

تری در هر چهار منظومه راند. واژه حیوان کاربرد گستردهمی

دارد. در اسرارنامه، در مقاله پنجم، حیوان را مغزِ نبات و 

در مقاله دوم، کمال عشق انسان را مغزِ حیوان دانسته و 

 کند:انسانی و حیوانی را مقایسه می

 کمال عشق حیوان: خورد و شهوت   

 کمال عشق انسان: جاه و قوت 

 (336: 3192)عطار،  

ها برد و در برخی از آننامه در نهُ بخش از حیوان نام میالهی

شمارد، ازجمله در مقاله تفاوت میان انسان و حیوان را برمی

هیچ خردمندی نیست »کند که تدلال پسر را نقل میدهم اس

که از عزت دست بکشد و بخواری تن دردهد ]...[ مگر 

-3130)فروزانفر،« حیوانی باشد که این تفاوت را درنیابد

در حکایت درویشِ ـ ( و در مقاله چهاردهم392: 3112

کسی که زندگانی در ظلمت »گیرد که ـ نتیجه میحالشوریده

 (.612)همان: « با حیوان فرقی نداردگذارد می

 نامه پیشپنجم مصیبتوسالک طریقت در مقاله بیست

در رکوع »، «جویندگان راهبر»ها را حیوانات رفته و آن

مشغول در چرای »و « معزول از چرا و چند»، «استاده

از  پس»( او 166: 3199کند )عطار، خطاب می« خویش

طیر مذهبی درباره ها به صفاتی مقتبس از اساوصف آن

آفرینش جهان و روایات مذهبی، حل مشکل خود را مطالبه 

(. حیوانات در جواب 323: 3112-3130)فروزانفر،« کندمی

                                                             

بودن در اصطلاح، زنده»زنده، اصطلاح خاص صوفیه است و  1.

( 444: 1932)سجادی، « ترک علائق دنیوی و موت اختیاری است

 نوی بهره دارد.است که از حیات مع درواقع زنده به معنی کسی

ما را جز خوردن و خفتن کاری نیست و رازی از  گویند کهمی

جواب سالک، حیوانات را آتشِ  ما نتوانی یافت. پیر نیز در

 داند.نفس محبوس می

 پرندگان

پربسامدترین واژه جانوری در شعر عطار است. مرغ در  مرغ

ود و ر کار میبسیاری از موارد در ترکیب با صفات انسانی به

دان، مرغِ جان، مرغِ حق، معنایی نمادین دارد. مرغِ حکمت

هایی از واقعه، مرغِ عقل و مرغِ دام در بخشمرغِ صاحب

ی که در حال بسمل به معنای مرغاند. مرغ نیمها آمدهمنظومه

ق های عاشزند، برای تشبیه به انساناحتضار دست و پا می

های صورت کاررفته است. در اسرارنامه، بهها بهدر منظومه

ندر پی دو مرغ ا»با ترکیبِ کنایی  نصر طایر و نصر واقع فلکی

 شود. ( اشاره می326: 3192)عطار، « دانه دویده

نامه در منظومه مصیبتبار  واژه پرنده و طیر، هرکدام سه

 بسته برای خطاب اند. عطار از کلمه پرنده بالشدهاستفاده

 قرار دادن حَمَله عرش استفاده کرده است:

 رونده چون تو کیست؟                      ستاده، دلتن 

بال بربسته، پرنده چون تو کیست؟           

 (321: 3199)عطار، 

ی، صوفیان را با اصطلاح و در حکایتِ سخنان خواجه اکاف

 مورد خطاب قرار داده است: 1پرندگان زنده

 این سـخن، پرنّدگـان زنده راست                    

 نه خر پالانـی و خربنـده راست           

 (623)همان: 

 «لحم طیر»بهشت در پاسخ به سالک فکرت از اصطلاح 

ست. کند که اصطلاحی قرآنی ا( استفاده می666)همان: 

کند و سیمرغ را الطیر از واژه طیور استفاده میدر منطق

 نامد.( می623: 3193)عطار، « سلطان طیور»

 مرکب
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ها در پانزده بخش استفاده شده واژه مَرکب در منظومه

است. عطار از ترکیب مرکبِ لنگ برای سفر آخرت استفاده 

 کرده است:

 دلم از بیم مردن در گداز است                         

 که مرکب لنگ و راهم بس دراز است              

 (601)همان: 

 «مرکبی رهوار و زیبا برنشین»نامه از ترکیب در مصیبت

 ( استفاده کرده است.162 :3199)عطار، 

لاشه اشاره به مرکب ضعیف و ناتوان دارد. عطار از لاشه در 

الطیر و اسرارنامه استفاده کرده و در نامه، منطقتمصیب

( و در 33۶: 3199نامه از تقابل لاشه و براق )عطار، مصیبت

( 363: 3192اسرارنامه از تقابل اسپان تازی و لاشه )عطار، 

 سخن رانده است.

 نامه استفاده شده است.بار در الهیواژه ستور تنها یک

 نام حیوانات

های خود هفتاد و چهار حیوان را ومهعطار در مجموعه منظ

اند از: اژدها، اسب، آهو، باز، بز، بط، برد که عبارتنام می

از، جُعَل، ببلبل، بوتیمار، پروانه، پشه، پلنگ، پیل، تزرو، تنگ

حربا، حواصل، خارپشت، خر، خرچنگ، خرس، خرگوش، 

خروس، خفاش، خوک، دراج، روباه، زاغ، زنبور، سگ، 

سوسمار، سیمرغ، شتر، شترمرغ، شیر، سمندر، سمور، 

صعوه، طاووس، طوطی، عقاب، عنکبوت، فاخته، ققنُس، 

قلقوس، قمری، قندز، کبک، کبوتر، کرکس، کرگدن، کِرم، 

کژدم، کیبو، کوف، گاو، گربه، گرگ، گنجشک، گوسفند، 

مار، ماهی، مرغ زرین، مگس، ملخ، موسیجه، موش، مور، 

های یوز. در ادامه ویژگی نخچیر، نهنگ، هدهد، هلوع، هما،

ذکر شده از این حیوانات، با توجه به کاربرد و بسامد حضور 

 آید.ها میها در منظومهآن

هاست که سگ پرکاربردترین جانور در مجموعه منظومه

های مختلف هر چهار منظومه آورده ونه بار در بخششصت

شده است. در نظام شعری عطار سگ دارای ارزشی دوگانه 

 :است

 صورت ناپسند است               اگرچه سگ به 

 ولیکن در صفت جایش بلند است             

 (3۶3: 3126)عطار،  

ترین نماد نفس است. تعبیر سگِ نفس هجده بار سگ مهم

های مختلف بر دربند ها تکرار شده و در بخشدر منظومه

 کردن سگِ نفس تأکید شده است:

 سگت را بند کن تا کی ز سودا                    

 که تا سختت نگردانند فردا                

 (396)همان: 

-به همین دلیل بایزید ظاهرِ سگ را با باطن خود یکسان می

 شمارد:

 شیخ گفتش ظاهری داری پلید              

 آن باطن من ناپدید  هست در                     

 (306: 3199)عطار، 

از سوی دیگر شاعر بر وفاداری سگ تکیه کرده و اشتیاق خود 

 کند:به وصال را با سگ کوی یار تشبیه می

 سگم خوان و مران از آستانم                         

 که در کویت سگی را استخوانم             

 (336: 3126)عطار، 

ه ها روایت شدهای گوناگونی از سگ در منظومهحکایت

های سگ اصحاب کهف، بلعم، حضرت است. حکایت

هاست که با و بزرگان اهل حق ازجمله این داستان )ع(نوح

دهند. در این زبانی نمادین حقایق زیادی را انتقال می

است. برای مثال، در حکایتی  روایات، سگ نمادی از انسان

مرداری ( عباسه دنیا را به ۶132تا  ۶33۶ابیات )نامه از الهی

 از آن غیرهد که شیران و پلنگان و سگان و کنتشبیه می

کند خورند. شاعر سگان را عامل امیران خطاب میمی

 (.1۶3: 3126)عطار، 

 «خری است این نفس»کاررفته: خر برای اشاره به نفس به

( و شاعر در همین معنا اصطلاح 310: 3192)عطار، 

و بهیمی نفس  خرطبعی را برای اشاره به طبیعت حیوانی
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(. خر در ابیات بسیاری نمادِ 63۶کاربرده است )همان: به

نادانی، جهالت و گمراهی است و در اسرارنامه انسان جاهل 

(. 332تشبیه شده است )همان: « خرِ سر در آخُر فروکرده»به 

به خورد و خواب »داند که هایی میعطار خر را نماد انسان

ران را های شهوتانسان ( و120: 3199اند )عطار، «قانع

چرا با خر شریک آیی به »آورد: حساب میشریک خر به

نامه (. در اسرارنامه و مصیبت333: 3126)عطار، « شهوت

 نامه به اطاعت کورکورانهبر بارکشی خر تأکید شده و در الهی

« چو بر عَمیا روی همچون خران تو»شود: خر اشاره می

نون خود را به خری پیر تشبیه نامه مج(. در الهی332)همان: 

افتادن « خرت در گل»کند و در همین منظومه تعبیر می

( را به کنایه 190)همان: « خر به یخ ماندن»( و 106)همان: 

 برد.کار میاز کمال درماندگی به

تعابیرِ خرِ لنگ و خربنده )به معنای خرکچی( و مغزِ خر خوردن 

 خر با»و « خر با اسب»ها استفاده شده و تقابل در منظومه

 ها بهره برده است.هایی است که عطار از آناز تقابل« رخش

شیر از پرکاربردترین جانوران در هر چهار منظومه است. عطار 

داشتن را برای شیر  معنای توانایی و قدرت واژه سرپنجه به

: 3126)عطار، « که شیری گویی و سرپنجه داری»کاربرده: به

( و درنّدگیِ 323)همان: « ور بودنصاحب ز »( و بر 320

به صحرا و »کند. زیستگاه او را ( او تأکید می613)همان: 

-( می662: 3199و بیشه )عطار،  (323)همان: « میان کوه

-داند. در حکایت عباسه شیران را نمادی از پادشاهان می

: 3126)عطار، « چنین گفت او که شاهانند شیران»داند: 

نامه ( و مصیبت326: 3192)عطار، (. در اسرارنامه 1۶6

صورت فلکی اسد ( برای اشاره به166و  6۶2: 3199)عطار، 

 کاررفته است.به

: 3126( )رازی، 6۶2: 313۶گریختن شیر از آتش )طوسی، 

الطیر را نامه و منطق( را عطار در اسرارنامه، مصیبت۶69

 کند:صراحت دنیا را به آتش تشبیه میآورده و به

 و چیست؟ دنیا، درگذر                         آتش ت 

 همچو شیران کن ازین آتش حذر          

 (113: 3193)عطار،  

را با تعابیرِ شیرحق، شیرِ )ع( ها، حضرت علیعطار در منظومه

کند. تقابل شیر و روباه، شیر و مور، نحل و شیر خدا یاد می

 ر است.های پرکاربرد شعر عطاشیر و پروانه از تقابل

های مختلف هر چهار مور ازجمله جانورانی است که در بخش

های ظاهری آن مانند شده و به ویژگیکار گرفتهمنظومه به

« خوردنِ کم»( و 323: 3126)عطار، « کمی در زور و مقدار»

نامه بر رنگ سیاه شود. در الهی( او اشاره می60۶)همان: 

 )همان:« اه استگلیم مور اگرچه بس سی»مور تأکید شده: 

ته بودنِ بسبرد. میانکار میکنایه از بخت بد به ( و آن را به339

مورد توجه شاعر بوده است. عطار به همتِ  کمر مور نیز

عزیزا عشق از موری »دهد: ادامه می کرده ومورچه اشاره

 هایوجود عطار در بخشی دیگر انسان)همان(. بااین« بیاموز

 دهد:تشبیه کرده و ادامه میچین را به مور سخن

 چین                    فغان زین مورطبعان سخن 

 بین چو موران جمله نه رهبر نه ره            

 (336)همان: 

های سگ بدان ازاین در ویژگیدر حکایت عباسه که پیش

( دانسته 1۶6)همان: « اهلِ بازار»اشاره شد مور را نمادی از 

ورز های کینکند در روز حشر انساناشاره میو در اسرارنامه 

(. 339: 3192صورتِ مور خواهند داشت )عطار، و زورگو 

الطیر )عطار، ( و منطق322و  326در اسرارنامه )همان: 

( به رابطه میان مور و ماه و نرسیدن مور به ماه 131: 3193

المثلی بوده است از امور و ضرب اشاره شده است که کنایه

( و 339: 3126. داستان سلیمان و مور )عطار، محال

نامه ( در الهی332داستانی از حضرت علی و مور )همان: 

های مور و شیر، مور و پیل و مور و اژدها آمده است و تقابل

 کاررفته است.ها بهدر منظومه

های شعری ماهی نیز از جانوران بسیار پرکاربرد در منظومه

برای « مه تا به ماهی»ز اصطلاح کرات اعطار است. عطار به

کند. از تعبیر مرغ و ماهی نیز برای اشاره به جهان استفاده می

( و 626اشاره به کل موجودات استفاده شده )همان: 

ی اش، برای تشبیه به شخصاستفاده از ماهی به اعتبار فلس

ها کاربرد دارد )همان: که زره و جوشن پوشیده نیز در منظومه

صورت (. از ماهی برای اشاره به369: 3192ر، ( و )عطا363

( و اشاره به باوری 326شده )همان: فلکی حوت بهره گرفته

کهن درباره ایستادن زمین بر پشت گاو و ایستادن گاو بر 

و نیز داستان یونس و ماهی در هر چهار منظومه  پشت ماهی

عنوان نماد نفس الطیر ماهی بهتکرار شده است. در منطق
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عطار، «)ای شده سرگشته ماهیّ نفس»ررفته است: کابه

« مونس یونس»( که اگر سالک ازان خلاص شود 623: 3193

« ماهی از دریا بر صحرا»شود. عطار از تعابیری مانند می

( 192: 3126)عطار، « ماهی بر تابه»(، 192افتاده )همان: 

( برای اشاره به 329: 3192)عطار، « ماهی بر ریگ گرم»و 

 کند.عاشق و محروم از کمال استفاده میانسان 

کاررفته و بر زورمندی، قدرت ها بهودو بار در منظومهپیل سی

-یلطبع و پ اگر تو شیر»و هیکل بزرگ آن تأکید شده است: 

هایی (. هر چهار منظومه حکایت326: 3192)عطار، « زوری

کنند که از لشکر و ملکِ بسیار سلطان محمود روایت می

شمار آن نمادی از قدرت و شکوه سلطان است. بیهای پیل

 برِ من چهارصد پیل»آورد: گاهی تعداد پیلان لشکر را نیز می

قرب »(. و در حکایتی دیگر: 323)همان: « است دربند

(. اشاره به 106: 3199)عطار، « پانصد پیل در زنجیر داشت

(. 363نامه آمده است )همان: داستان ابرهه نیز در مصیبت

قابل تشبیه شده و در ت« زنده پیل»نامه جبرییل به مصیبتدر 

 گیرد که سالک بدان تشبیه شدهقرار می« موری مرده»با 

-ایهم(. کشته شدن در پایِ پیلان نیز از بن326است )همان: 

را زیبنده آن « سرهای بخیلان»هاست که شاعر های منظومه

یه برای ما(. شاعر از همین بن633: 3192داند )عطار، می

 مکش در پای پیل»کند: الهی استفاده می بیان صفتِ قهر

-ومور و پیل(. تقابل دوگانه پیل306: 3126)عطار، « قهر زارم

 وپشه در هر چهار منظومه تکرار شده است.

ها اشاره کرده و هفت بخش از منظومهعطار به گاو در بیست

ر د تو گاوِ نفس»ناپذیر است: است. گاو نمادِ نفس سیری

( همچنین گاو نشانه نادانی 630: 3192)عطار، « پروار بستی

( اشاره 162: 3126)عطار، « پای گاو در میان است»است و 

ها برای به مداخله شخص نادان دارد. گاو در برخی بخش

ان گاو و بر فلکت»کاررفته است: صورت فلکی ثور بهاشاره به

هار منظومه (. در هر چ166: 3199)عطار، « ماهی نیز هست

ر که زمین ببه ماجرای گاوِ زر سامری و باور قدیمی ناظر به این

پشتِ گاو و گاو بر ماهی قرار دارد اشاره شده است. شاعر 

 عنبر در حکایت مرد روستایی به ماجرای تهیه عنبر از گاو

گاوان  ۀکه عنبر فضل»نامد: دریا می را گاوِ  کرده و آناشاره

 (.332: 3192)عطار، « دریاست

ها آورده های بسیاری در منظومهگوسفند )میش( در حکایت

-عنوان نمادی از اسباب دنیوی یاد میشده است و از آن به

-در منظومه الهی )ع(شود. ازجمله در حکایت حضرت ابراهیم

( که وفور گوسفندان و نگهداری 1۶۶: 3126نامه )عطار، 

-قرار می دست حضرت ابراهیم مورد سؤال فرشتگانها بهآن

نامه نیز گاو و گیرد. در حکایت دو دلدار عاشق در مصیبت

آید دست میها بهگوسفندان و در ادامه ثروتی که از آن

را از عشق یکدیگر  اند که دو دلدادهنمادی از اسباب دنیوی

(. در حکایتی دیگر از زبان 30۶: 3199دارند )عطار، بازمی

نامد: عقل میتی بیامیر دردمندان، گوسفندان را موجودا

(. در مقاله 132)همان:  «ندانندعقلند و ایشان میکه بی»

رفتن سالک پیش حیوان به داستان ذبح اسماعیل و جایگزینی 

 (.166کند )همان: جای او اشاره میگوسفند به

 ها آورده است. گرگعطار گرگ را در هفده بخش منظومه

به حیلت گرگِ »یکی از نمادهایِ نفس در شعر عطار است: 

( و خاستگاه 630: 3192)عطار، « نفست را زبون کن

 «همه گرگِ تو بوی ناخوش توست»نیروهای شر در انسان: 

هایی مانند ستمکار )همان: (. برای گرگ صفت312)همان: 

کاررفته ( به636باز )همان(، بدخوی )همان: (، دغل633

 کردن کاریکردن را به معنای ستماست. او اصطلاح گرگی

از تعابیر گرگِ ظلمت  ( و636: 3199استفاده کرده )عطار، 

 کند.( استفاده می363( و گرگِ پیری )همان: 6۶2)همان: 

ها آمده است برای اشاره به بار در منظومه مگس که شانزده

الطیر کاررفته است. عطار در منطقوجود ِ ناچیز و خُرد به

طوطیّ گردون »رد: بکار میمگس را در تقابل با آسمان به

برسر داشتن (. دست193: 3193)عطار، « جا بودمگس این

هایش که دستمگس که اشاره به حالتِ مگس دارد درحالی

کشد و کنایه از حالت درماندگی است در را بر سرش می

برسر چند دارم چون دست»همین منظومه آمده است: 

مراه ( مگس همواره با شکر و شیرینی ه631)همان: « مگس

)عطار، « مگس نیستخار و شکّر بیکه گل بی»است: 

اررفته کهای به( تقابل مگس و سیمرغ نیز از تقابل362: 3192

)عطار، « ذوق سیمرغی کجا داند مگس»هاست: در منظومه

3199 :196.) 

نامه ها آمده است. در مصیبتمار در پانزده بخش از منظومه

هست سیصد سال عمر »شود: مار اشاره می به عمر طولانی
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آزاران را مارطبع نامه مردم(. در الهی329)همان: « من تمام

(. راه رفتِن پرتاب و پبچِ 696: 3126کند )عطار، خطاب می

ی شده و در حکایتبیان رفتن او در لانه چندین بار و راست مار

ت از مار عبر  کند تامینامه به انسان توصیه از مقاله نهمِ الهی

(. 663و راستی پیشه گیرد تا به نقطه امن برسد )همان: بگیرد 

 همچنین در داستان محمود و ایاز، ناراحتیِ سلطان را به راه

« پیچید در خویشگهی چون مار می»کند: رفتن مار تشبیه می

الطیر به رابطه (. در حکایتِ طاووس در منطق602)همان: 

مار را نماد  کرده ومار و طاووس در ماجرای فریب آدم اشاره

 (.623: 3193بیند )عطار، شر می

-اژدها )ثعبان( در سیزده بخشِ سه منظومه اسرارنامه، الهی

، به 3339الطیر آمده است. در اسرارنامه، بیت نامه و منطق

وگر »، 6023کرده و در بیت عصای موسی اشاره داستان

( به 362: 3192)عطار، « ستست زیر اژدهاییگنجی

نامه، در حکایتی از امیانه اشاره دارد. در الهیای عافسانه

 دهان»شمارد: از اژدها را چنین میبهلول، ویژگی دیگری 

(. در حکایت 630: 3126)عطار، « فشان بودبگشاده و آتش

 بلقیا و عفان خوابیدن اژدها را توصیف کرده است:

 پای تخت خفته اژدهایی                    به 

 پایی سر پیدا نهشده حلقه، نه                    

 .(112)همان: 

(، 1۶1عطار از تعبیرهایی مانند اژدهایِ آتشین )همان: 

سر (، اژدهای هفت622: 3193اژدهای دهر )عطار، 

-استفاده (193ستان )همان: ( و اژدهای جان11۶)همان: 

کرده و شهوات و جوانب حیوانی وجود انسانی را همچون مار 

هریکی را »ها بها دهید به آن داند که اگری میهایو کژدم

 شود.( 303)همان: « همچو صد ثعبان

ود شپلیدی معرفی می ۀخوک در حکایت شیخ صنعان نشان

-ای است از نفس که شاعر به کشتن آن سفارش میو کنایه

 کند:

  

 

 

 در نهاد هرکسی صد خوک هست             

 خوک باید سوخت یا زناّر بست                

 خوک کُش، بتُ سوز، در صحرای عشق               

 ورنه همچون شیخ شو رسوایِ عشق         

 .(62۶)همان: 

ر، شود )عطانامه نیز بر رابطه خوک و نفس تأکید میدر الهی

نامه، شاگردِ موسی عمران که علم مصیبت (. در329: 3126

. شودگزیند به خوک مسخ میرها کرده و دنیا را برمیدین را 

خر زِ بیم خوک »کند: ای اشاره میدر ادامه شاعر به نکته

(. این نکته، چنانچه ریتر در 162: 3199)عطار، « بگریزد مدام

است که منابع آن  کند عکس آنکتاب دریای جان اشاره می

خوکی بر آمده است اگر »نویسد: اند. ریتر میدوره آورده

پشتِ خری نشیند و خر از ترس بشاشد آن خوک برجای 

 (.103: 3199)ریتر، « خواهد مرد

منظومه  های مختلف هر چهارها و حکایتاسب که در مقاله

-تشود، چنانچه در مصیبکاررفته، مَرکبی تیزرو معرفی میبه

اسب داری »شود: نامه در حکایتی از ابراهیم ادهم نقل می

(. اسب در 69۶: 3199)عطار، « واهی رسیدگر، به او خ

خر کجا گردد به جد و »گیرد: ای با خر قرار میتقابل دوگانه

رمزِ توانایی و قدرت و  ( و گاهی366)همان: « جهد، اسب

« ای رارانده هم اسپ و هم عمامه»ثروت بوده است: 

الطیر، در حکایتی از عباسه، (. در منطق1۶2: 3126)عطار، 

سواری بر اسب تعبیر کرده که روز و شب، نفسِ دل را به 

 سگ ندیم اوست:

  تازد سوار  اسب چندانی که می 

 دود سگ در شکار بر برِ او می             

 .(163: 3193)عطار، 

و 613: 3193های دیگری مانند کرهّ )عطار، برای اسب، واژه

شود که ( نیز استفاده می102: 3126( و فرس )عطار، 136

 ها به اعتبار رنگداند. گاهی اسبگی اولی را سرکشی میویژ 

(، اسب 139و  110شوند مانند ابلق )همان: ها بیان میآن

(، 1۶6همان: ) خنگدورنگ و غالباً سیاه و سفید؛ نقره

رنگ مایل (، اسبی سرخ1۶2: همانای و کُمَیت )اسبِ نقره

 به سیاه.

ر هر چهار نهنگ د «بلعیدنِ »و  «در کام کشیدن»ویژگی 

ه الطیر بمورد توجه عطار قرار گرفته است. در منطق منظومه
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-آسا دوعالم میچون نهنگ»کند: این ویژگی نهنگ اشاره می

 نامه آورده است:( و در الهی366: 3193)عطار، « کشد

 کشد چندین نهنگت                  چو در خود می 

 چگونه بر زمین باشد درنگت           

 .(613: 3126ار، )عط

ای هتر در رابطه با مفاهیم و پدیدهاین ویژگی نهنگ بیش

رود ازجمله در کار میانسانی مانند مرگ، عشق و شهوت به

او در عشق دختر ترسا،  حکایت شیخ صنعان و گرفتار شدن

 کند:مریدِ شیخ همراهان او را چنین سرزنش می

 شیخ چون افتاد در کام نهنگ                         

 جمله زو بگریختید از نام و ننگ            

 .(626: 3193)عطار، 

(، نهنگ 169: 3126عطار تعابیر نهنگ عشق )عطار، 

( را 663( و نهنگِ مرگ )همان: 316شهوت )همان: 

نامه برای نشان دادن عظمتِ کاربرده است. در مصیبتبه

اله الا الله را به نهنگ تشبیه کرده  ، لا در عبارت لاتوحید

: 3199)عطار، « آسا نموداز صدف لا را نهنگ»است: 

366.) 

ها آورده است. عطار واژه کِرم را در دوازده بخش منظومه

شود در بیت ها میاصطلاح کرمانِ گور که انسان طعمه آن

ورده شده نامه آ الهی ۶696و  6316اسرارنامه و ابیات  6316

است. در اسرارنامه از کرم قز یا ابریشم یاد کرده )عطار، 

تشبیه کرده « لعابِ کرم»(، پارچه اطلسی به 633: 3192

( و کفنِ کرم مرده را به کنایه از پیله کرم ابریشم 369)همان: 

(. اشاره به رزق و روزیِ کرمی که در 631برد )همان: کار میبه

کند در اسرارنامه دریا زندگی می میان سنگی در زیر چاه و یا

( آمده است. به 360: 3199نامه )عطار، )همان( و مصیبت

ود شنامه اشاره میکشیدن ایوب از کرمان در الهی داستان رنج

الطیر مردم را به کرم زرد تشبیه (. در منطق603: 3126)عطار، 

خبر از نفس و های بی( و انسان102: 3193کند )عطار، می

آورد )همان: حساب میغلبه بر نفس را کرم خاکی بهپاکی 

303.) 

                                                             

 لنگی برجِ عقرب به کاهلی برج عقرب در نجوم قدیم اشاره دارد. 1.

کاررفته است. های عطار بهبار در منظومهعقرب( ده) کژدم

یرد گبرای بیان رنج و درد بهره می« نیش کژدم»عطار از تعبیر 

ازجمله برای بیان ناراحتی آدم از رانده شدن از بهشت: 

( و 666: 3199)عطار، « هست سیصد سال نیش کژدمش»

زد چو کژدم از گهی می»در حکایت سلطان محمود و ایاز: 

(. عقرب در ابیاتی 602: 3126)عطار، « غمش نیش

 3961و  3933صورت فلکی کژدم اشاره دارد مانند ابیات به

نامه نامه. در مصیبتمصیبت 6223اسرارنامه و بیت 

 جفتی، چو کژدمدر پری»شود: شیطان به کژدم تشبیه می

(. عطار به باور قدما درباره کور بودن 32۶همان: « )آمدی

« 1همه چون برجِ عقرب کور و لنگی»کرده: عقرب اشاره

 کندالطیر به باور دیگری اشاره می( و در منطق392)همان: 

زخم کژدم از »میرد: گزیده اگر کرفس بخورد میکه عقرب

 (.123: 3193)عطار، « کرفس آمد پدید

خشِ چهار منظومه آورده است. در عطار روباه را در نه ب

اسرارنامه، برای نامیدن صورت فلکی ثعلب از روباه استفاده 

: 3192)عطار، « به نخجیر آمده شیری ز روباه» شده است:

(. در داستان روباه و گرگ، در همین منظومه، روباه را 326

)فریبکار( )همان: « گویسخن»)کلاش( و « قلاش»باصفت 

 ،326)همان: « بازیروبه». همچنین کند( معرفی می633

( به معنی حیله و نیرنگ خطاب به انسان و عالَم 601

یز در دو ن استفاده شده است. رابطه شیر و روباه و تقابل این

: 3126( و )عطار، 326است )همان:  ها آمدهاین منظومه

(. شکار روباه برای استفاده از پوستینِ آن موضوعِ 162و  132

 (.166: 3193الطیر است )عطار، در منطق حکایت دیگری

ده گونه آمالطیر اینداستانِ سیمرغ در حکایت سیمرغ منطق

است: در ابتدایِ کار سیمرغ بود، نیمشبی بر چین گذشت 

 و پرَی از وی در چین فتاد و هرکسی نقشی از آن برگرفت:

 همه آثـارِ صنع از فرّ اوسـت             این 

 جمله انمودارِ نقشِ پرّ اوست                    
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 چون نه سر پیداست وصفش را نه بن                  

 نیست لایق بیش ازین گفتن سخن        

 .(62۶)همان: 

داند که در پسِ کوهِ قاف عطار سیمرغ را پادشاه پرندگان می

 داند:ای از او میزندگی کرده و پرندگان عالم را سایه

 خود کرد بر عالم نثار                        ۀسای 

 گشت چندین مرغ هردم آشکار                 

 (.693)همان: 

عالی تکنایه از قرب حق سیمرغ را به ۀنامه نیز تعبیر سایدر الهی

: 3126)عطار، « سیمرغ کن باز ۀدو پر در سای»برد: کار میبه

362( 

-( و منطق369: 3192 عطار هدهد را در اسرارنامه )عطار،

نماید که رهبری ( پیکی معرفی می613: 3193الطیر )عطار، 

 عهده دارد: سوی سیمرغ برمرغان را در سفر به

 کای سبق برده زما در رهبری                          

 ختم کرده بهتری و مهتری          

 .(690)همان: 

تان سلیمان گذاری او در داسرابطه هدهد و سلیمان و پیغام

( و 6۶2الطیر )همان: در هر دو منظومه منطق 1و ملکه سبا

« کاراز شما شد هدهد دلّاله»نامه آمده است: مصیبت

نامه )همان( و (. عطار در مصیبت163: 3199)عطار، 

( به تاجِ سر هدهد 10۶و  101: 3193الطیر )عطار، منطق

افسری بود » داند:ای از حقیقت میرا نشانه کرده و آناشاره

(. در اسرارنامه )عطار، 621)همان: « از حقیقت بر سرش

وهمی او در شناختن جایی  الطیر به تیز( و منطق302: 3192

 که آب در زیر زمین باشد اشاره شده است:

 آب بنمایم ز وهمِ خویشتن                  

 رازها دانم بسی زین بیش من                   

 .(621: 3193)عطار، 

منظومه در ارتباط با قلمرو سلطنت آمده  باز در هر چهار

( و 262-266الطیر )ابیات است. در مقدمه داستان منطق

                                                             

 سوره نمل آمده است. 91تا  22. این داستان در ایات 1

این رابطه تأکید  (، بر2۶2-233گفتگوی مرغان )ابیات  ۀصحن

از، ای بود برای تربیتِ ببرسرداشتن که شیوه شده و به کلاه

. گردداشاره میداری و شوق او به ساعدنشینیِ شهریار سپه

اند: ددر حکایتِ دو روباه، باز و یوز را وسیله شکار پادشاه می

(. 166: 3193)عطار، « خسروی در دشت شد با یوز و باز»

ل دلی نامه، نشستن باز بر دست پادشاه را بهدر مصیبت

اسرارنامه،  ( و در6۶3: 3199همت عالیِ باز دانسته )عطار، 

 کرده که: جانِ انسان را به باز تشبیه

 چو راه آموزد و بیننده گردد                         

 زنده گردد ز دستِ پادشا دل             

 (.320: 3192)عطار، 

الطیر، حکایتِ طاووس، هایی از طاووس در منطقویژگی

 چنین آمده است:

 بعد از آن طاووس آمد زرنگار                  

 که صدهزارنقش پرشّ صدچه، بل                      

کند که از قدیم خود اشاره میپایطاووس در ادامه به

آمده است: حساب میشناسی او بهضعفی در زیبایینقطه

را نتیجه دوستی با مار  و آن« بند پای من شد بایِ منتخت»

داند. هدهد و فریب از شیطان و رانده شدن از بهشت می

: 3193کند )عطار، خطاب می« کرده در راهخود گم»یز او را ن

های مختلف جبرییل را طاووس ملائک (. عطار در بخش622

و  23: 3192( )عطار، 623، 622کند )همان: معرفی می

برد )همان: کار می( و فلک و گردون را نیز با طاووس به22

ز نیز (. شاعر به علاقه طاووس به موی103: 3193؛ عطار،39۶

« فدای یک دو میویز است، افسوس»کند: اشاره می

(. در اسرارنامه تقابل دوگانه مگس و 362: 3192)عطار، 

نکو ناید ... مگس را طعمه طاووس »کند: طاووس را بیان می

( ولی در ابیات بعدی و در تبیین نظام 66۶)همان: « دادن

-که چون طاووس می»نگرد: چشم میاحسن هردو را به یک

 )همان(.« باید مگس هم

-بار در هر چهار منظومه آمده است. سعادتنام هما هفت

ترین او و خوراکش که استخوان است از مهم ۀبخشیِ سای
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ها بدان اشاره شده هایی است که در این مجموعهویژگی

الطیر، او مغرورانه است. در حکایت همای در منظومه منطق

من نیم مرغی چو »داند: خود را متفاوت از دیگر پرندگان می

است تا روحش  زیرا نفسِ سگ را استخوان داده« مرغان دیگر

برابر او  امان یابد. اما هدهد در پاسخ این غرور را مانعی در

بلایِ روز شمار شهریاران  ۀبخشی او را مایبیند و سعادتمی

(. در مقاله یازدهم اسرارنامه به تقابل این 661: 3193)عطار، 

 پردازد:ی میدو ویژگ

 نشان است                     همای عالم ار سلطان 

 چو سگ داری کنون با استخوان است              

 .(362: 3192)عطار، 

نامه تعبیر همایِ روح در برابر سگِ نفس قرار داده در مصیبت

 است:

 تو همای روح را دِه استخوانی                      

 که بس افسوس باشد سگ بدان زان              

 .(169: 3199)عطار، 

نامه، در حکایت شیخ و مرغ همای، از مجسمه و در الهی 

: 3126کند )عطار، گچی همای بر روی طاقی بلند یاد می

106.) 

عندلیب( در هر چهار منظومه مورد توجه ) آوازی بلبلخوش

-و الهی 6962نامه، بیت شاعر قرار گرفته است. در مصیبت

از مقام موسیقیِ راهِ )طریقِ( خارکش سخن  ۶622نامه، بیت 

خواند. آوازِ بلبل شود که بلبلِ شوریده بر گل میرانده می

( است 623: 3193)عطار، « خوش ز درد و داغِ عشقخوش»

در عشق گل، »دارد. او چنان « معنیی در هر هزار آواز»و 

( است که وجود خویش را محو 622)همان: « مستغرق

از  داند. جبرییل در اسرارنامه، در داستانِ معراج،مطلق می

ص( ) برای پیامبر (300: 3192)عطار، « بلبل قدس»تعبیرِ 

« اربلبلِ گویای اسر »استفاده کرده و خطاب به انسان تعبیر 

آوازی بلبل را به این برد اما خوشکار می( را به302)همان: 

یش آواز خومستِ خوشسر »بیند که تر میدلیل از انسان بیش

 )همان(.« است

پروانه در هر چهار منظومه با شمع، آتش و سوختن همراه 

الطیر، پروانه را ضعیف که پرندگان در منطقاست. درحالی

-خطاب کرده و تلاش او برای وصال به شمع و درنتیجه جان

( اما 363: 3193دانند )عطار، باختن او را ناشی از جهل می

های مرتبط با وادی فقر و فنا، حکایتی از شاعر در حکایت

-کند که در جستجوی خبری از شمعجمع پروانگان روایت می

 کوبان بر سرپای»داند که خبر میای را صاحباند و آن پروانه

(. 332)همان: « گرفت آتش ز سر تا پای او»و « آتش نشست

در »، خود را )ص(اسرارنامه، حضرت رسول در حکایت معراجِ 

 کند.( معرفی می22: 3192)عطار، « کردارحق پروانه نورِ 

هایِ چهارگانه آهو را همراه با مشک آورده و عطار در منظومه

 بارآید چندیندست میبه نافِ آهویِ ختن که مشک ازان به

)ع( را به دمِ حضرت علی نامه آناشاره کرده است. در الهی

 دهد:نسبت می

                     رفت تا چین  دمِ شیرِ خدا می 

 ز علمش نافِ آهو گشت مشکین             

 .(369: 3126)عطار،  

کند آهویی مشک از وی حاصل در حکایتی دیگر اشاره می

 ( نگاه دارد:122)همان: « چله در پاکی»شود که 

 جا نه خاری            نه خاشاکی خورد آن 

 بوی جوید یک دوباری گلِ خوش                  

 .)همان(

در اسرارنامه، دلی که تیرِ محکم عشق بر آن خورده است به 

( تشبیه 330: 3192)عطار، « دود دو پای در گلآهو می»

 شود.می

جای برجِ جدی هایی، مجازاً بهبز )بزغاله( در حکایت

ن: )هما« برَه با بز شده سوی چراگاه» کاررفته شده است:به

وجه رفتن مورد ت و کمر بالاه آن با کمرِ کوه و از کوه ( و رابط326

 «چو بز تا چند خواهی بر کمر جست»شاعر قرار گرفته است 

 چنین اصطلاحاتی مانند بزبازی )همان( و بز)همان(. هم

. عطار است کاربرده شدهگرفتن به معنای به سخره گرفتن به

داده وموی بز نامه ویژگی ظاهری بز را مورد توجه قرار در الهی

: 3126کننده او از سرما دانسته است )عطار، را محافظت

199.) 

رنگِ پرّ زاغ در هر چهار منظومه برای تشبیه موضوعات به 

-الهی ۶030و  6613سیاهی استفاده شده است. در ابیات 

الطیر سیاهی گیسو یا منطق 392۶نامه و مصیبت 260نامه، 

ر الطیر دوده چراغ به پر منطقشود. دزلف به پرِّ زاغ تشبیه می

)عطار، « ای پیدا کند چون پرّ زاغدوده»زاغ تشبیه شده: 
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سیاهی بدان تشبیه شده  ( و در اسرارنامه، برده33۶: 3193

 است:

 یکی خادم که کافورش بود نام                 

 تر زو نیفتد زاغ در دام سیه                 

 .(362: 3192)عطار، 

ها آمده است. کلاغ در حکایت عباسه، نیز در منظومهکلاغ 

خورد که پیش از او خوراکِ سگان و باقیمانده مرداری را می

گرگان بوده است. عطار کلاغان را نمادِ شاگردانِ اعوانانِ 

(. در حکایتی از مقاله 1۶3: 3126داند )عطار، امیران می

: 3192)عطار،  هفتم اسرارنامه بر طولِ عمر دراز کلاغ نظر دارد

-ناپذیر بودن کلاغ تأکید میالطیر بر سیری( و در منطق339

 شود:

                         1تا کلاغی را شود پرُحوصله 

 کس نماند زنده در صد قافله               

 .(126: 3193)عطار، 

ه، نامعطار در ابیاتی از حکایتی از مقاله سیزدهمِ مصیبت

شمار آورده و  سارخک( به) های پشهگیرا از ویژ « نقصان»

داند )عطار، او می« همتیدون»او را ناشی از « حرمتیبی»

(. حکایت پشه و نمرود در هر چهار منظومه تکرار 6۶۶: 3199

شده و در این حکایت نیز تقابلِ دوگانه پیل و پشه وجود دارد 

های دوگانه پرکاربرد در شعر عطار است. بدین که از تقابل

-( در برابر پشه قرار می360)همان: « تننمرودِ پیل»تیب تر 

-ایهمچنین فقدانِ توانایی زیست باد و پشه نیز از بنگیرد. هم

 ست.ا ها های مشهور در منظومه

عطار در حکایت مردِ روستایی در منظومه اسرارنامه، خفاش 

 «جز خود را نببینند در میانه»داند که هایی میرا مثال انسان

 که: ( و همچنین انسانی392: 3192ار، )عط

 سری یابد ز جایی                      اگر مویی 

 چنان داند که او گشت پادشایی                  

 )همان(.

د آور که آفتاب سوی زمین رویکند هنگامیسپس اشاره می

)همان(. شیخ در ادامه « ریزد ز پستانگریزان شیر می»خفاش 

پر، روزکور و اسیرِ آز هایی مانند شبتخفاش را باصف

                                                             

 دان. چینه1

-هرشت»ونه چشمش « نه رویِ آفتاب ...دیده»معرفی کرده که 

الطیر رابطه خفاش و آفتاب در منطق )همان(.« تایِ نور

( و 6۶3: 3199نامه )عطار، ( و مصیبت131: 3193)عطار، 

( 3۶6نامه )همان: یارایِ آفتاب نداشتِن خفاش در مصیبت

 آمده است.

نامه در حکایت زنبور و مور، به غرور و خودبینیِ عطار در الهی

داند و کرده و آن را دلیل کشته شدن زنبور میزنبور اشاره

: 3126)عطار، « غرور و کبر کم باید گرفتن»کند: میتوصیه 

انگبین در هر چهار منظومه آمده است  (. رابطه زنبور و690

مُنج نیکوتر بود در »الطیر آورده است: چنانچه در منطق

نامه به حلواگری (. در مصیبت303: 3193)عطار، « انگبین

)عطار، « گاه از نحلی کند حلواگری»کند: زنبور اشاره می

-(. در اسرارنامه از تضادِ شیرینی انگبین و فضله360: 3199

 کند:بودنِ آن یاد می

 طعم و شیرینست               اگرچه انگبین خوش 

 زنبور مسکینست  ۀولیکن فضل              

 .(369: 3192)عطار، 

( به وحی بر زنبور 32:29نامه، با اشاره به آیه )در مصیبت

: 3199)عطار، « نحلِ او چون وحی او معلوم کرد»کرده: اشاره

برد: بهره می )ع(( و از لقب امیر نحل برای حضرت علی363

 (.333)همان: « چون امیرِ نحل، شیرِ فحل بود»

ها آورده شده است. مقاله بار در منظومهموش شش

که از یک »اسرارنامه به تواناییِ شنیداری موش اشاره دارد: 

( در حکایتی از 302: 3192)عطار، « میل موشی بشنود بوی

کند که همین منظومه موش را جانوری حریص معرفی می

« خلاصی داد از حرص و غمش زود»شود: شکار گربه می

-الطیر حکایتی از مردی زردوست می( در منطق630)همان: 

صورتِ موش در آن دنیا آورد که به دلیل مهرش به زر، به

 (.669: 3193شود )عطار، محشور می

شرمی معرفی کرده: عطار در اسرارنامه گربه را نمادی از بی

( و اجَل 323: 3192)عطار، « ندارد گربه شرم و دیگ سرباز»

ه جان یازد باجَل، چون گربه، می»ند که کرا به گربه تشبیه می

نامه خلقتِ گربه را از شیر )همان(. او در مصیبت« دست
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( و 360: 3199)عطار، « گربه را از عطسه شیر آورد»دانسته: 

همچو گربه در صف شیر »پردازد: به تقابل گربه و شیر می

(. عطار دو حکایت از گربه و موش در 36۶)همان: « آمده

( 602: 3192( و اسرارنامه )عطار، 362)همان:  نامهمصیبت

 آورده است.

 نامه حضورالطیر و سه بخش الهیپلنگ در سه بخش منطق

دارد. در حکایت عباسه که پیش از این در توضیح سگ ذکر 

ز بعد آن »اند: نمادی از امیران فرض شده گردید پلنگان

در  (. زیستگاهِ پلنگ1۶3: 3126)عطار، « پلنگانند امیران

: 3193( و )عطار، 366، 323میانِ کوه و صحراست )همان: 

(. پلنگ و شیر از حیواناتی هستند که مرغان در سفرِ 122

رسم الطیر به(. در منطق366کنند )همان: سیمرغ را شکار می

 (.16۶کشیدن پوست پلنگ اشاره شده است )همان: 

 هایی مانندهای چهارگانه، عنکبوت با ویژگیدر منظومه

اندازی معرفی شده است. در داری و دامبافی، پردهدست

ند: کبافِ عنکبوت تشبیه میاسرارنامه، فلک را به دست

: 3192)عطار، « بافِ عنکبوت استفلک را چون دست»

داریِ عنکبوت با داستان هجرت پیامبر و پنهان (. پرده326

 شدن او در غار ارتباط دارد:

 ر                 عنکبوتی گر در آمد روزِ غا 

 دار پس شد، آن دو چشم دین را، پرده                    

 .(131: 3199)عطار، 

-اندازی عنکبوت را نیز با همین داستان در هم میعطار دام

 آمیزد:

 عنکبوتی را به حکمت دام داد                       

 را درو آرام داد صدر عالم            

 .(613: 3193)عطار،  

فغان »کند: خوار معرفی میعطار عنکبوت را حیوان مگس

( و در 336: 3126)عطار،« خوارزین عنکبوتان مگس

 «عنکبوت بر اصطرلاب»نامه از اصطلاح نجومی مصیبت

 کند.( استفاده می131: 3199)عطار، 

الطیر )عطار، ویژگی صعوه که در حکایتِ صعوه در منطق

، حکایت سلیمان و جفتِ صعوه )عطار، (669: 3193

نامه )همان: ( و مقاله چهلمِ منظومه مصیبت339: 3199

: 3193)عطار،  «دل ضعیف و تن نزار»( آمده است 330

است  «قرارسرتا پای همچو آتش بی»( اوست که 669

)همان(. صعوه در حکایت سلیمان، عاشقی است که وعده 

دهد و در خود می آوردن قبه ملک سلیمان را به معشوق

-جواب پرسش حضرت سلیمان علت آن را غلوّ عاشقانه می

نامه نیز (. حکایتی از صعوه در الهی339: 3199داند )عطار، 

 (.669: 3126آمده است )عطار، 

نشین نامیده و از طوقِ آتشینِ عطار طوطی را پرنده طوبی

( که اشاره به رنگ 620: 3193راند )عطار، طوطی سخن می

الطیر های دیگری از منطقگردنِ طوطی دارد. در بخش سرخِ 

طوطیی را طوق از زر »شود: از طوق زر طوطی نام برده می

« در لباسِ فستقی با طوق زر»( و 613)همان: « ساخته

(. لباس فستقی اشاره به رنگ سبز طوطی دارد 629)همان: 

د دانرو شاعر طوطی سبزپوش را نمادی از خضر نبی میو ازآن

 که در جستجوی آبِ حیات است:

 خضر مرغانم ازآنم سبزپوش                                

 بو که دانم کردن آبِ خضر نوش     

 .(629)همان:  

ارد. گفتن طوطی د صفت شکرریز نیز اشاره به توانایی سخن

: 3126)عطار، « طوطیّ طور»نامه، حضرت موسی در الهی

نامه نیز از طوطی برای مصیبتشود. در ( معرفی می633

طوطیِ جان طالب »کند: وصف جان آدمی استفاده می

 (.666: 3199)عطار، « معنیِ تو

ود: شخوبی بیان میهای عطار بههای کبک در منظومهویژگی

رنگ و بدنی رنگارنگ است )عطار، کبک دارای منقاری سرخ

 نکه در مقدمه داستان پرندگا« قهقهه کبک(. »663: 3193

( ناظر به صدای 620شود )همان: الطیر بیان میدر منطق

 2629رفتن کبک در بیت  راه« خرامان در خمار»اوست. 

نامه، مقدمه الهی 1621و  1132نامه، ابیات مصیبت

الطیر آمده است و داستان پرندگان و داستانِ کبک منطق

شود. محل ، سرکشی و سرمستی کبک بیان میدلیل آن

شود و از زبان کبک ها نشان داده میدامنه کوه زندگی او در

(. 663)همان: « من عیار کوهم و مردِ گهر»شود: اشاره می
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طار ها را عها در دامنه کوهدلبستگی کبک به خوردن سنگریزه

 با عشق او به گوهر بیان کرده است.

؛ ۶369و  33۶نامه، ابیات های الهیهفت بخش منظومه

نامه ابیات و مصیبت 6626و  6۶19، 6322اسرارنامه، ابیات 

کنند. این ابیات تنها از به کرکس اشاره می 3006و  62۶2

اره ویژگی دیگری اش مردارخواری کرکس صحبت کرده و به هیچ

 کنند.نمی

عقاب در دو حکایت آمده است: در حکایتی از ابوسعید در 

ند: کنامه که به تقابل عقاب و گنجشک اشاره میمصیبت

(؛ و 366: 3199)عطار، « گنجشکی عقابی کی بود؟لیک »

نامه، حکایت مناظره حضرت عیسی با دنیا که در در الهی

طار، )ع« به هر موئیش منقار عقابی»گوید: توصیف دنیا می

3126 :393.) 

کرده و او را چنین توصیف عطار در اسرارنامه به شترمرغ اشاره

 کند:می

                       شترمرغی که وقت کارکردن        

 چو مرغی و چو اشتر وقت خوردن       

 .(336: 3192)عطار،  

گیرد که بر هیچ صراطی او شترمرغ را کنایه از کسی می

: 3199)عطار، « ایتو شترمرغ رهی نه بنده»مستقیم نیست 

-گزینی سیمرغ را از ننگ شترمرغیِ پرندگان میعزلت ( و366

 (.163داند )همان: 

نگریست برای گ در حکایت درویشی که بر آسمان میخرچن

برآورده ازو ماهی و »اشاره به برج سرطان استفاده شده 

 حرکت ( و در ادامه به واپس326: 3192)عطار، « خرچنگ

« تری تواز آن هر ساعتی واپس»کند: کردن آن اشاره می

نامه و در داستان سرپاتک هندی، جانوری )همان(. در الهی

در سر شاهزاده قرار داشته و موجب ناراحتی او شده را که 

هایش را در مغز داند که چنگالبود را چون خرچنگی می

شاهزاده فرو برده و تنها با فروبردن درفشِ داغ، چنگال خود را 

: 3126)عطار، « به داغ آن جانور را دورانداخت»کند: جدا می

326.) 

صورت فلکی هنامه از دب )خرس( برای اشاره بدر مصیبت

بر فلکْتان ...دب و شیر و هرچه »دب استفاده شده است 

(. در همین منظومه، 166: 3199عطار، «)خواهی نیز هست

کند که به خرس بدل شاعر حکایتِ زن خارکشی را روایت می

-شود بیم و ترس انسانای که روایت میویژگی و تنها شودمی

)همان: « و آن طفلکاندرگریز از بیمِ ا»ها از این جانور است: 

112.) 

ند: کعطار در اسرارنامه بر قدرت بینایی گنجشک تأکید می

(. 306: 3192)عطار، « که گنجشکی ببیند بیست فرسنگ»

او در تقابل خرد با عشق، خرد را به گنجشکِ ناتوان گرفتار در 

دهد )همان: دام تشبیه کرده و آن را در برابر سیمرغ قرار می

نامه، به داستان جبرییل در وحی اسرارنامه و الهی(. در 330

: کند )همانکرده و جبرییل را به گنجشک تشبیه میاشاره

 (.363: 3126؛ عطار، 22

 «لبِ دریا نشسته سرفکنده»عطار در اسرارنامه، بوتیمار را 

 که:

 همیشه بادلی تشنه دران غم                              

 « یا شود کمگر آبی خورم در»که    

 .(633: 3192)عطار، 

 بر لبِ »کند که او الطیر اشاره میکند. در منطقمعرفی می

 میرد. بدین( می662: 3193)عطار، « لبدریا ...خشک

او توصیه  داند و بهمعنا، شاعر انسان را بوتیمار خویش می

: 3192)عطار، « بخور تو اینچ داری این زمان خوش»کند: می

633.) 

الطیر ذکر شده است. در منطق 223تا  226ابیاتِ  تذرو در

مرحبا ای »این ابیات به تواناییِ دیداری او اشاره شده: 

( و از رابطه تذرو و 623: 3193)عطار، « تذرو دوربینخوش

« خویش را زین چاهِ ظلمانی برآر»شود: چاه صحبت می

شناسی یک از منابع حیوانکه در هیچ(. درحالی623)همان: 

جایگاه او در چاه نشده است )همان:  ای بهادبی اشارهو 

شود که نام دیگر نامه، از چور نام برده می(. در مصیبت36۶

 (.361: 3199تذرو است )عطار، 

ند ت»و « چشمتنگ»ای الطیر، پرندهباز را در منطقتنگ عطار

بر بوده و کند که ظاهراً پیک نامهمعرفی می« و تیز خشم

(. 620: 3193آشیانه او در غارها قرار داشته است )عطار، 

قراردادن اضافه بر این، در مقاله اول اسرارنامه، برای خطاب 

 (.30۶: 3192کاررفته است )عطار، انسان به
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الطیر آمده است منطق 92۶-9۶0بط )مرغابی( تنها در ابیات 

: 3193)عطار،  «در میان جمع با خیرالثیاب»که با اشاره به 

شود شاعر تنها به مرغابی سفید نظر دارد. ( مشخص می660

« هم جامه و هم جای»او بط را زاهدِ مرغان معرفی کرده که 

 تواند از آب که نماد پاکی)همان( او دایم پاک است و نمی

 است دست بشوید.

الطیر آورده است و بر صدایِ عطار فاخته را در مقدمه منطق

مرحبا ای فاخته بگشای »کند: می تأکید خوش او

کرده (. شاعر به طوق دور گردن او نیز اشاره626همان: «)لحن

 نماید:وفایی متصف میو او را به بی

 چون بود طوقِ وفا در گردنت                            

 وفایی کردنت زشت باشد بی            

 .)همان(

 داند:از خود می و در ادامه راه نجات او را برون آمدن

 گر درآیی و برون آیی زخود                                       

 یابی از خرد سوی معنا راه     

 .)همان(

الطیر آورده شده های ققنُس در حکایتی در منطقویژگی

داند. است. عطار هندوستان را محل زندگی این پرنده می

صد سوراخ بر روی آن ققنُس منقاری دراز دارد که قریب به 

شود. در زیر هر آواز قرار داشته و از هر سوراخ آوازی خارج می

شوند. قرار میمعنایی وجود دارد و همه جانوران از آواز وی بی

در خوشیّ بانگ او »پرندگان در هنگام آواز او ساکت شده و 

که سال است و هنگامی عمر او قریب هزار «.هُش شوندبی

 وقرار بالها بیرسد هیزم گردآورده، درمیان هیزممرگِ او فرامی

دهد. پرندگان ای سر میپر زده و از هر سوراخ منقارش نوحه

ها از غمِ آوازِ او و جانوران گردِ او جمع شده و بسیاری از آن

افتد از چون نفَسِ او به شماره می میرند.جگر شده و میخون

رد. گیا آتشی بزرگ میها ر بالِ او آتشی بیرون جهیده و هیزم

انْ از می»کند که آتش پرنده را به خاکستر بدل میهنگامی

 (.112-119)همان: « بچه سر برکندققنسْ 

نامه آن را معرفی هلوع نام جانوری است که عطار در الهی

کند: الجثه معرفی میکرده است. او هلوع را حیوانی عظیم

( 139: 3126 )عطار،« که حیوانی است با صد کوه یکسان»

همان( «)پس کوهی که آن را قاف نام است»و جایگاه او را در 

داند. هلوع ولع بسیاری به خوردن دارد و هرروز هفت می

بلعد و دریای پشت سرش را میصحرای روبروی و هفت

خوابد و روز بعد خداوند شب از رنجِ خوراک فردایش نمی

 کند.صحرا و دریا را برای او دگربار پر می

ده نامه آور قلَقْوس را عطار در حکایتی از مقاله یازدهم مصیبت

است  کند که نرمیِ اعضای او چنانو او را جانوری معرفی می

آید. او خود را به شکل که به هر شکلی که بخواهد درمی

کند شکارش درآورده و با این حیله، طعمه خود را شکار می

 (.633: 3199)عطار، 

الطیر آمده و شاعر غاز کتاب منطقآوازی قمری در آ خوش

شاد رفته »برد که کار میرا به« قمری دمساز»خطاب به او 

در صحنه  (.623: 3193)عطار، « تنگدل بازآمده است

گفتگوی مرغان، پیش از آغاز سخنان هدهد، بلبل و قمری 

 هر دو الحان برکشیدند آن»خوانند: آیند و آواز میپیش می

رسد می است که به گوش هرکسی انلحن ایشان چن«. زمان

 (.10۶شود )همان: مدهوش می

در  )ع(هایی از جنید، بهلول و حضرت موسیکبوتر در حکایت

( و حکایت 121و  101، 32۶: 3199نامه )عطار، مصیبت

( 30۶: 3126نامه )عطار، مردِ اعرابی و معجزه پیامبر در الهی

کند. در رنده نمیهای این پای به ویژگیآمده است اما اشاره

کند: یماسرارنامه دنیا را به کبوترخانه تشبیه کرده و توصیه 

 (.32۶: 3192)عطار، « تنگ ۀبرون پرَ زین کبوترخان»

 کاررفته است:قنُدُز )سگ آبی( در مقاله یازدهم اسرارنامه به

گویا »( که 369همان: «)نمایدکه سگ در دیده قنُدُز می»

( و به موهوم بودن 333همان: « )المثلی بوده استضرب

 ادراک ما از جهان اشاره دارد.

ه کنامه، پس از آنبار در مقاله دوم مصیبتکرگدن تنها یک

-هگوید، بسالک فکرت سخنانش را خطاب به اسرافیل می

 برده شده است:کار

 زین سخن تفتی بر اسرافیل زد                    

 گفتی آندم کرگدن بر پیل زد            

 .(36۶: 3199)عطار، 
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من  گفت»کند: نشین معرفی میای ویرانهعطار کوف را پرنده

ازد: سکه به عشقِ گنج در خرابه آشیان می« ایام ویرانهبگزیده

(. او 666: 3193)عطار، « عشقِ گنجم در خرابی ره نمود»

کس دور بردم از همه: »داندنشین میای عزلتکوف را پرنده

بازرستی این دلِ »)همان( که دلی خودرأی دارد: « رنجِ خویش

 (.669)همان: « خودرای من

کیبو )انجیرخواره( در اسرارنامه، در حکایت روباه و گرگ آمده 

های دنیوی تشبیه است و با توجه به سیاق متن، به لذت

 امان دنبال آن باشد از سگِ نفس در شده که اگر انسان به

 نخواهد بود.

 اگر بااستخوان کیبویی تو                                

 مباش ایمن، سگی در پهلویی تو             

 .(636: 3192)عطار، 

جُعَل در حکایت عباسه که پیش ازاین ذکر گردید فضله و خون 

( و نمادی از 1۶3: 3126خورد )عطار، بازمانده مردار را می

(. در حکایتی دیگر 1۶6)همان: « ل است در کارآن عاملِ ما»

 داند که:نامه، جعل را مثال آدمی میدر مصیبت

 چنگ                     که عمری سیم و زر آرد بهآن 

 جمله بگذارد شود در گور تنگ             

 .(310: 3199)عطار، 

ه نامپرست( تنها در مقاله چهلم مصیبتنام حربا )آفتاب

ت. در این حکایت به عشق حربا به آفتاب و تصورِ آمده اس

 شود:خام حربا از حرکت خورشید اشاره می

 بست حربا را، ز نادانی، خیال                             

 کافتاب از بهرِ او کرد انتقال            

 .(312)همان:  

شاعر در حکایت دو مرد تاجرِ گرفتار در غرقاب، در مقاله 

 کند ونامه، به پر حواصل اشاره میم مصیبتویکبیست

داند و بودن آن را موجب نجات صاحب آن میویژگی سبک

حواصل  بار چون پر»گیرد: با تشبیه آن به بار انسان نتیجه می

 (.100)همان: « بایدت

نامه آمده که بر سخت خارپشت تنها در یک حکایت در الهی

-ه میبدان تشبی بودن پشت آن تأکید شده و گلیم ضخیم را

)عطار، « نرمی همچو پشت خارپشت است به»کند: 

3126 :102.) 

مقاله اول اسرارنامه که خطاب به انسان است به تواناییِ 

خواهد تا به کند و از انسان میمی شنوایی خرگوش اشاره

 شنوایی خود غره نشود:

 ز شنوایی خود چندین بمفروش                      

 که بانگی بشنود، ده میل، خرگوش               

 .(302: 3192)عطار،  

نام خروس در مقاله یازدهم اسرارنامه آمده است که به ویژگی 

 دار بودن او اشاره شده است:تاج

 هم فسوس است                        اگر تاجت دهد آن 

 که یعنی او شریک آن خروس است     

 .(369)همان: 

( 620: 3193الطیر )عطار، مقدمه داستان منطقدرّاج تنها در 

معرفی « معراج الست»یاد شده است. این پرنده با صفت 

های ظاهری آن یک از ویژگیای به هیچشده است اما اشاره

 نشده است.

 نامه و در ارتباط با داستانسمندر تنها در آغاز کتاب مصیبت

ای هحضرت ابراهیم آمده است و اشاره به جانوری افسان

رازی، «)در آتش شود و از آن خوشی و لذت یابد»است که 

312۶ :360:) 

 آتشی در دست دشمن درگرفت                          

 تا خلیلش طبعِ اسمندر گرفت             

 .(363: 3199)عطار، 

در مقاله شانزدهم منظومه اسرارنامه در حکایت شاه و گدا، 

ده است که شاعر بدان شاه لباسی از پوست سمور پوشی

)عطار، « شد در سموریشهی را دید می»کند: اشاره می

3192 :609) 

 )ص(الطیر آمده است که شاهدِ پیامبرنام سوسمار در منطق

 دعوتِ حیوان: ۀاست در هنگام
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 دعوتِ حیوان چو کرد آشکار                           

 شاهدش بزغاله بود و سوسمار             

 .(63۶: 3193، )عطار

در حکایتِ سلطان محمود و ایاز « مور و ملخ»ملخ در ترکیب 

 و ششم( و حکایتی از امیری دیگر در مقاله سی302)همان: 

( برای نشان دادن تعدادِ 331: 3199نامه )عطار، مصیبت

 کاررفته است.زیاد سپاهیان به

الطیر آورده و او را عطار موسیجه را در آغازِ کتاب منطق

کند. او موسیجه را در معرفی می« موسیقارزن در معرفت»

-بیند که کاربرده و او را چون موسی میمجاورت موسی به

 (.6۶2: 3193آتشی را از دور دیده است )عطار، 

نامه نخچیر را عطار در حکایت حسن بصری و اربعه در الهی

)عطار، « بسی بزکوهی و نخچیر و آهو»چنین آورده است 

ها نخچیر را به معنای که فرهنگ(. باوجود این603: 3126

-دهد عطار شکار ویژهاند اما سیاق متن نشان میشکار آورده

ای را درنظر دارد. هیچ نشانه دیگری از این جانور در آثار دیگر 

 وجود ندارد.

الطیر و حکایت دو روباه که پیش از این عطار یوز را در منطق

کند آن در شکار اشاره می ذکر شد آورده و به استفاده از

 (.166: 3193)عطار، 

 هایها و مفاهیم انسانی را که با نشانهجدول زیر ویژگی

دهد.جانوری آورده شده است نمایش می

 نام جانور ها و مفاهیم انسانیویژگی شماره

 سگ، خر، ماهی، گاو، گرگ، خوک نفس 1

 پروانه، آهو، کبک، حربا بلبل، عشق 2

 شیر، پیل، اسب، باز، سیمرغ توانایی و قدرت 9

 مگس، صعوه، گنجشکمور،  ناچیز، خرد، تن نزار، ضعف 4

 اژدها((خر، مار، کژدم، ثعبان  شهوت 1

 موش، بوتیمار، جعل حرص و طمع 4

 خر، گاو، پروانه نادانی، جهالت و گمراهی 3

 خفاشزنبور،  غرور و خودبینی 8

 گرگ، روباه بازدغل 3

 مور، باز همت 12

 ]دارنده[ پیل، اسب شوکت و ثروت 11

 گرگ ستمکار 12

 مار شرارت 19

 نیش کژدم رنج و درد 14

 هدهد تیزفهمی 11

 هما سعادت بخشی 14

 سگ وفاداری 13

 آهو پاکدامنی 18

 پشه )سارخک( نقصان 13

 گرگ بدخوی 22

 مور کین ورزی 21

 گربه شرمیبی 22

 صعوه دل ضعیف 29

 تذرو خشم و آزرم 24

 فاخته وفاییبی 21

 قلقوس چندرنگی 24

 خوک پلیدی 23
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 نام حیوانات خاص

ها به نام پنج حیوان خاص اشاره عطار در مجموعه منظومه

 رخَش، شَبدیز و ناقهِ.کند: برُاق، دُلدُل، می

ها آورده شده است. عطار براق نام براق هشت بار در منظومه

 گیرد:را از جنس نور دانسته که از باد هم پیشی می

 سراپایش ز نور حق بدُ آباد                              

 برد از بادز تیزی خود سَبَق می          

 .(360: 3126)عطار،  

( و براقی از عدم )عطار، 626براقِ عشق )همان: عطار تعابیر 

 نامه تقابلکاربرده است. در مصیبت( را نیز به33۶: 3193

عقل و جان را به تقابل لاشه و براق تشبیه کرده است )عطار، 

3199 :33۶.) 

الطیر به دُلدُل اشاره کرده است اما عطار در اسرارنامه و منطق

الطیر نکرده است. در منطقهای آن را ذکر یک از ویژگیهیچ

( و در اسرارنامه از 312کاربرده )همان: درد را بهتعبیر دلدلِ 

تعبیرِ رخشِ دلدل برای مرکب حضرت علی استفاده کرده 

: 3192)عطار، « تن رستم، سوار رخشِ دلدل به»است: 

30۶.) 

نامه آمده است. در نامه و مصیبترخش در اسرارنامه، الهی

حکایت پادشاه و دیوانه، پادشاه چرخِ زمانه را به اسرارنامه، در 

چو خورشید است تاجم، چرخ »کند: رخش تشبیه می

کند: نامه اشاره می(. در مصیبت631)همان: « رخشم

( که 333: 3199)عطار، « کشدروستم را رخشِ رستم می»

نامه، رخش را برای المثلی بوده است. در الهیظاهراً ضرب

کاربرده است و از آن معنای اسبی رستم به اسبی غیر از مرکب

 شود:ارزشمند استنباط می

 بسته                  رفت رخشی تنگمگر می 

 سر افساری مرصع برنشسته                

 .(623: 3126)عطار، 

 اصل الطیر آمده است. اگرچه درنامه و منطقشبدیز در الهی

آن را به معنای  نام اسب خسروپرویز بوده است اما عطار

 کاربرده است:مطلق اسب به

  

 بدو گفتند کز بغداد شبدیز                       

 به بصره تاختی از بهرِ خونریز                 

 .(619)همان: 

الطیر آورده است و در نامه و منطقعطار ناقه را در مصیبت

ه هردو منظومه به بیرون آمدن ناقه از دلِ سنگ اشاره کرد

(. در 613: 3193)عطار،« ناقه از سنگی پدیدار آورد»است: 

 ع()درباره حضرت علی )ص(نامه، به روایتی از پیامبرمصیبت

 نماید:اشاره می

 حق گویی الحق بود خوش                         گر به 

 اشتر حق، شیر حق را بارکش      

 .(333: 3199)عطار، 

          

 گیرینتیجه

شابوری شاعر برجسته سده ششم و هفتم خراسان عطار نی

-های چهارگانه خویش، حکایتبزرگ در مجموعه منظومه

اه های جانوری کوتهایی را از زبان جانوران نقل کرده و یا تمثیل

 ها از هفتاد وکار گرفته است. مجموعه منظومهو بلندی را به

دی که اند و به غیر از موارد معدو چهار حیوان استفاده کرده

-اند، بهدهشکار گرفتهبردن داستان به حیوانات تنها برای پیش

رد بها برای اشاره به معنایی خاص و در جهت پیشکارگیری آن

ها به سه اهداف شاعر بوده است. عطار در مجموعه منظومه

های . ویژگی3کند: های حیوانات اشاره میاز ویژگی دسته

. 6برخی حیوانات وحشی. خویی ذاتی و غریزی مانند درنده

 دهندها به حیوانات نسبت میهای خیالی که انسانویژگی

های بازتابی شرطیِ حیوانات . ویژگی1مانند رهبری هدهد. 

که حاصلِ دخالت انسان در زیست جانوری است مانند 

از  بر یک یا چند ویژگیساعدنشینیِ سلطانیِ باز. او با تکیه

هایی که بدان ها در بخشنِ آنها و بیامجموعه این ویژگی

-کوشد تا با زبانی استعاری و نمادین آموزهنیازمند است، می

ها و حقایق خویش را به مخاطب انتقال دهد. مطالعه و 

ای هتواند از سویی به فهم اندیشهها میبررسی این ویژگی

نماید و از سوی دیگر دانش ما را درباره گفتارهای کمک  عطار

عطار افزایش دهد. در این مقاله تلاش شده  جانوری دوره

ها بررسی ها و معناهای نمادین آناست تا تمامی این ویژگی

ها در های آنهای میان جانوران و بررسی ارزششود. رابطه
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تمان بندی و درنتیجه گفتواند این نظامنسبت با یکدیگر می

های جانوری را کامل نماید که با عنایت به محدودیت

اری و شکلی مقاله در مطلبی جداگانه بدان پرداخته ساخت

خواهد شد. در ادامه بررسی و مقایسه گفتارهای دیگر ادبی 

هم تواند به فمانند گفتار فلسفی، فقهی، علمی و غیره می

گفتمان جانوری این دوره کمک شایانی نماید. نگارندگان این 

پیشنهاد  عنوانمقاله، موضوع فوق را در ادامه مقاله حاضر به

 دهند.تحقیقی جدید ارائه می

 فهرست منابع 

 .قرآن کریم .3

کوشش . بهالوزراءتاریخ(. 313۶الدین. )ابوالرجاء قمی، نجم .6

پژوه. تهران: موسسه مطالعات و تحقیقات محمدتقی دانش

 فرهنگی.

 سنایی کلام در تمثیل حوزه در سگ(. »3122بازگیر، مهناز. ) .1

 .فارسی ادب و زبان در تمثیلی تحقیقات«. مولانا و عطار و

 .62-۶3(، 16)شماره 

های رمزی در رمز و داستان(. 316۶پورنامداریان، تقی. ) .3

 . تهران: علمی و فرهنگی.ادب فارسی

های حیوانات در ادب حکایت(. 3162) .تقوی، محمد .۶

 ، تهران: روزنه.فارسی

-فرهنگ اصطلاحات و ضرب(. 3193خلیلی، کامیاب. ) .2

 سرا.. تهران: قصیدهجانوری در زبان فارسیهای المثل

. نامه علایینزهت(. 3126الخیر. )ابیبنرازی، شهمردان .6

وتحقیقات ترجمه فرهنگ جهانسوز، تهران: موسسه مطالعات

 فرهنگی.

نمادهای جانوری (. »3121و همکاران. ) رحیمی، امین؛ .9

 متن .«بر آثار سنایی، عطار و مولوینفس در متون عرفانی با تکیه

 .336-361(، 26)شماره  .پژوهی ادبی

(. 1931. )ییقاديکلا عنايتي محمدروحانی، مسعود، و  .2

 ادبيات و زبان«. ینيشابور عطار غزليات در دوگانه هایتقابل»

 .603-663(،  93. )شماره فارسي

. ترجمه عباس 3. جدریای جان(. 3199ریتر، هلموت. ) .30

 الهدی.زریاب خویی و مهرآفاق بایوری. تهران: 

فرهنگ اصطلاحات و (. 3160سجادی، سید جعفر. ) .33

 . تهران: کتابخانه طهوری.تعبیرات عرفانی

 شناسینشانه(. »3123و رقیه آلیانی. ) ؛صفایی، علی .36

. «در غزلیات شمس حیوانی نمادهای دوگانه هایتقابل عرفانی

 .323-323(، 36. )شماره س()الزهرا دانشگاه عرفانی ادبيات

-عجایب(. 313۶بن احمد. ) بن محمد طوسی، محمد .31

اهتمام منوچهر ستوده. تهران: بنگاه نشر و ترجمه . بهالمخلوقات

 کتاب.

-فرهنگ اصطلاحات و ضرب(. 3193عبداللهی، منیژه. ) .33

 . تهران: پژوهنده.های جانوری در زبان فارسیالمثل

. اسرارنامه(. 3192عطار نیشابوری، فریدالدین محمد. ) .3۶

 محمدرضا شفیعی کدکنی. تهران: سخن. تصحیح و تعلیقات

. نامهالهی(. 3126عطار نیشابوری، فریدالدین محمد. ) .32

 تصحیح و تعلیقات محمدرضا شفیعی کدکنی. تهران: سخن.

-مصیبت(. 3199عطار نیشابوری، فریدالدین محمد. ) .36

. تصحیح و تعلیقات محمدرضا شفیعی کدکنی. تهران: نامه

 سخن.

. الطیرمنطق(. 3193ن محمد. )عطار نیشابوری، فریدالدی .39

 تصحیح و تعلیقات محمدرضا شفیعی کدکنی. تهران: سخن.

شرح احوال و نقد و (. 3112ـ3130الزمان. )فروزانفر، بدیع .32

. تهران: تحلیل آثار شیخ فریدالدین محمد عطار نیشابوری

 انجمن آثار ملی.

فرهنگ نمادشناسی (. 3126گلی آیسک، مجتبی. ) .60

الطیر، مثنوی مولانا، دیوان رفانی )منطقپرندگان در شعر ع

 . تهران: سروش.3. جحافظ، دیوان عطار(
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 چکیده

های نگاری در دیوارنگارههای پیکرهپژوهش حاضر به بررسی و تحلیل شیوه

های سوم و چهارم هجری/ نهم و دهم میلادی و جایگاه نیشابور در سده

پردازد و شامل نمای ایران میآن در روند تاریخی هنرهای پیکره

. در این سبزپوشان است ه  تپه و تپتپه، قناتستانهای تاکدیوارنگارهتکه

ها با اصول تصویرنگاریِ بندی، روابط و حالتِ پیکرهبررسی ترکیب

به  شکارگر قوش»ویژه آثاری چون دیوارنگارۀ نماید، بهساسانی معنادار می

در هنر ایران  نگاریترین تحول در پیکرهنمایانگر مهم تپه کهتاکستان« دست

زمانی و  ه  اسلام است. درمجموع این مجموعه نشانگر سه مرحلصدر 

تر، کهننخست و به نظر  ه  هنری در دیوارنگاری نیشابور است. مرحل

خطیِ هنر ساسانی همانند تپه است که با اسلوبِ تمامتاکستان ه  مجموع

رسد، این آثار عمدتاً فاقد رنگ و با کیفیت خطی یکسان و به نظر می

سبزپوشان جای دارند  دوم، آثار تپه ه  یا گون است. در مرحله گونهطراحی

در  ها با گروه پیشینخود دارند و تمایز آن مو را برهای کار با قلمکه ویژگی

که  تپه استسوم، آثار قنات ه  آمیزی است. مرحله یا گونپردازی و رنگقلم

 آسیای مرکزینمایانگر ورود عناصر و کیفیاّت هنری شمال شرق ایران و 

رخ، ابروهای کمانی و چشمان بادامی و باریک در ماه ه  است. چهر 

های این مرحله یا گیری و ظرافت در طراحی از ویژگیپردازی و قلمچهره

 ه  واپسین و آخرین دوره یا مرحل دسته است. این آثار که خود نمایانگر

اجر های مهومنماید، بازتاب حضور و چیرگیِ قدیوارنگاری در نیشابور می

په تدر قنات« شکارگر» آسیای مرکزی در نیشابور است که دیوارنگاره

 ه  یو نگاری از شطورکلی، دگرگونیِ پیکرهنماید. بهآن می ه  ترین جلو عالی

رنگ مآب یا پساساسانیِ صدر اسلام با ویژگیِ یکسره خطی و بیساسانی

 غاز دورهکه برخی تأثیراتِ آ تپه تاکستان ه  و تا حدی رسمی، با میانجیِ شیو 

ترین تمایزِ آن دار که مهمای پویا و جاناسلامی را بر خود دارد به شیوه

 .نمایانۀ کالبد انسانی استگیری و خطِ پرنیروی طراحی و نمایشِ واقعقلم

های نیشابور، هنر سامانی، هنر نگاری، دیوارنگارهپیکره  واژگان کلیدی:

 ایران اسلامی

 

Abstract 

The present study examines the Figural representation 

and drawing in Neyshabur Murals in the ninth and tenth 

centuries: these murals include some wall paintings and 

drawings from Vineyard Tepe, Qanat Tepe and 

Sabzpushan. In total, this collection represents three 

artistic and temporal phases in the Neyshabur mural: the 

first, and presumably the oldest, is Vineyard Tepe, 

which has more similarity to the contour type of 

Sasanian art. In this manner, which has many 

counterparts in metal artworks, stone reliefs and plaster 

sgrafitto, the focus is on the quality of the line; these 

works usually are colorless and drawing-like. In the 

second phase, there are Sabzpushan murals that feature 

the brush work and their distinction from the earlier 

group in stylization and painting. On the other hand, 

these have origins in Sasanian formal arts and then in the 

early Islamic period, as in Samarra. The third phase or 

type is of Qanat Tepe works that represent the artistic 

elements and influences of northeast Iran and Central 

Asia; moon face, arched eyebrows and almonds and 

narrow eyes in physiognomy. The delicate delineation 

of Sabzpushan Murals is characteristics. These artistic 

devices may reflect the presence of artist immigrant from 

Central Asia in Neyshabur. The "hunter" mural in Qanat 

Tepe could be the most magnificent evidence. In this 

process, the  linear, colorless and somehow formal 

Sasanian-like or post-Sasanian-like figural 

representation manner of early Islamic era are 

transferred from Vineyard Tepe style, which is the 

mediator between these two phases, to a dynamic 

manner that is distinguished by  powerful delineated 

and realistic representation of the human figure.  

Keywords: Samanian Art, Neyshabur Murals, Figural 

representation in Islam 
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 مقدمه

هنر  ه  های موز نیشابور رهاوردِ کاوش هایدیوارنگاره

متوپولیتن نیویورک به سرپرستی چارلز ویلکینسون در آغاز 

ی هاگاهکاوشچهاردهم هجری در نیشابورِ باستانی از  ه  سد

په است و از تسبزپوشان و قنات ه  ، تپتپهمدرسه، تاکستانتپه

های سوم و چهارم هجری/نهم و دهم میلادی برآورد آنِ سده

پویایی و جنبشی  ه  دهندنشان ه  شدشود. آثار یافتمی

-۳۷۸/ق۱۰۰-۱۵۱آمدن طاهریان )کار هنری، پس از روی 

یِ یابه پس از قدرتویژ شدنِ نیشابور و به(، پایتختم۳۱۲

( است. م۳۹۲-۳۷۰/ق۱۵۳-۱۴۰یعقوب لیثِ صفاری )

ت فرد و ریچارد بولیکامبخش اللهفیسپس از ویلکینسون، 

دژِ نیشابور پرداختند، هجری به کاوش در کهن۲۸۴۰ ه  در ده

شابور بود. ها در نیشناس بر سفالینهالبته تمرکز این دو باستان

خانیکی در علی لبافپس از این دو محمود موسوی و رجب

-کاوشهجری در  ۲۸۳۰و  ۲۸۹۰های دو مقطع در دهه

بر  کیچیهی نیشابور به کاوش پرداختند، اما هاگاه

های الینهبر سف شانتوجهها تمرکز نداشتند و بیشت گارهدیوارن

 نیشابور بود.

 ه  پ، ازجمله تگاهکاوشهای نیشابور به یافتن چندین کاوش

 گرفت،که ارگ باستانی نیشابور را در برمیارسلان آلپ

در  ها به بیرون ارگمدرسه که نمایانگر گستش بودباشتپه

هجری در زمان نهموسوم هجری/ هشتموهای دومسده

 ( و مسجدی از آنِ نیمهم۲۱۵۳-۷۵۰/ق۲۱۰-۹۸۷عباسیان )

ی هادوم هجری/ هشتم میلادی بود، تپه دوم سده

ایانگر فلکی نمتپه و تپهسبزپوشان، روستاتپه، تاکستان

ا عمدتاً ت هاگاهکاوشسوی غرب است. این گستش شهر به

نیشابوریان  ششم هجری/ دوازدهم میلادی بودباشِ  ه  سد

هفتم هجری/سیزدهم  ه  بودند و صرفاً روستاتپه در سد

دیدگی آسیب .(URL1) میلادی همچنان ساکنانی داشت

ها و های نیشابور امکان برخی بررسیمفرط دیوارنگاره

ارگر شک»ها گرفته است. به هر ترتیب تنها ها را از آنسنجش

در « زمدو ملا »تپه و تا حدی در تاکستان« قوش به دست

را  های ابتداییتپه در وضعیّتی است که امکان بررسیقنات

ره نیز رد مشخّصی از بدن پیک« شیر و شیربان» ه  . دیوارنگار دارد

                                                             
1. Vermilion 

2. Lead 

ان نیز امک« شکارگر سوار بر اسب» ه  بر خود ندارد، دیوارنگار 

دیده را برای بررسی یا های آسیببازسازیِ حدسی بخش

 دهد.سنجی نمیهم

 پژوهش هپیشین

ه بها این دیوارنگاره ه  ترین پژوهش دربار ترین و بنیادیمهم

 Nishapur: Some Early Islamic  نسونیلکیو دست

Buildings and Their Decoration  .پدید آمده است

باره عمدتاً به جزییاتی همچون رابطه های پسین در اینپژوهش

ب جهان های غر با دیوارنگاری در آسیای مرکزی و سرزمین

 ها و نظر جمعیاسلام پرداخته است. البته اگر فراوانی سکه

آوریم، عمدتاً برای  مدنظرنگاران را شناسان و تاریخباستان

نخست چهارم هجری/  ه  های نیشابور تاریخ نیمدیوارنگاره

 ,Eleanor Simsدهند. دهم میلادی را پیشنهاد می ه  سد

Peerless Images  وCanby, Encyclopædia 

Iranica وبیش پس از ویلکینسون هیچ پژوهش فراگیر کم

های نیشابور صورت نگرفت و دیوارنگاره ه  دیگری دربار 

سنجی تر بر جزییات و برخی همهای بعدی بیشپژوهش

 Early Islamicهمکاران پرویز هلاکویی و  اند.پرداخته

Pigments at Nishapur, north-eastren Iran: 

Studies on the painted fragments preserved at 

The Metropolitan Musuem of Art  ه  در موز 

و  Xسنجی، پرتونگاری های طیفمتوپولیتن با آزمایش

نگاریِ فلورسنت و مشاهدات میکروسکوپی برای طیف

 ه  قطع ۴۱نمونه از  ۲۱۰ها بر سنجی و یافتِن رنگیزهزمان

های نیشابور در آن موزه گذشته از قرمزِ نگارهدیوار  ه  بازماند

نجی1شنگرف (، آبی 3هماتیتشادنه )، قرمزِ 2، قرمزِ سرر

، سبز 4لاجوردی، آبی نیلی، زردِ لیمونیت، سیاهِ زغال

سفیدِ کلسیت و سفیدِ گچی که در دیگر آثار آن  آتاکامیت،

رفیتدوره نیز دیده شده است، زرد ورلفنایت، زرد ، سبز پیرومر

ایِ قهوهدِ فوئنیکوکرآیت، زردِ کائولینیت، زردِ آلونیت و زردزر 

های سوم ها در نیشابور در سدهژاروسیت است. این رنگیزه

 شدند وو خطا فرآوری می تا پنجم ه/نهم تا یازدهم م با آزمون

ششم هجری  ه  ای که عمدتاً پس از سدهای رنگیگزینه

3. Hematite 

4. Carbon Black 
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شد در این  /دوازدهم میلادی در هنر اسلامی مشاهده

 آمدن دیپداند. در این پژوهش زمان مجموعه به کار نرفته

های سبزپوشان با بست ررخام و گچ سده ه  های تپدیوارنگاره

های دوم تا چهارم هجری/ هشتم تا دهم میلادی، دیوارنگاره

های سوم و چهارم هجری تپه با بست گچی سدهتاکستان

مدرسه با بست گل و تپه های/نهم و دهم میلادی، دیوارنگاره

های چهارم تا ششم هجری/ دهم تا دوازدهم گچ سده

ششم  ه  تپه بر بست آهکی سدهای قناتمیلادی و دیوارنگاره

 ه/دوازدهم برآورد شده است.

 ,Finbarr B. Flood, Animal, Vegetalفلود بر بِری فین

and Mineral: Ambiguity and Efficacy in the 

Nishapur Wall Paintings های نقشبا اشاره به ردیف

هایِ همتای آن در تالار مدرسه و دیوارنگارهشده از تپهیافت

م( در ۷۱۰ق/۲۰۲حدود العمرا )بار عامِ کاخ امویِ قرصیر 

م( در مصر ۸۰۰خود از پرستشگاه آمون )حدود  ه  نوببهاردن که 

دورانِ حکمرانی رومیان الهام گرفته بود، بر آن است که احتمالاً 

نقش پایینیِ های تزیینی ردیفدیوارنگارهگونه این

بر  ها اثریاند که از آنای بودهنما و رواییهای پیکرهدیوارنگاره

انتقال و  جا نمانده است. اگرچه این دیدگاه با توجه به

اما  ،گیری دیوارنگاریِ مسلمانان از مصریان باستان استوام

های نگارهنگاری و گچغنی دیوارنگاری، سنگ ه  پیشین

 بزرگ اندازهساسانی در ایران، نشان از وجود سنت تصویریِ 

او به  ه  اسلامی است. اما اشار  ه  و باشکوه در ایران آغاز دور 

و نیشابور  IIمرای های سایک مورد شباهت میان نقش

آن، یعنی از ساسانیان  ه  برخلاف نظر او گواهی بر انتقال وارون

 تواند باشد. به سامرا، می

 

 

 روش پژوهش

سنجانۀ هدف پژوهش کنونی بررسی مراحل تطبیقی و هم

 هاینگاری در دیوارنگارههای پیکرهگانه یا شیوهمراحل سه

سیای مرکزی و نیشابور با هنر پساساسانیِ صدر اسلام، آ 

اسلامیِ آغازین بوده است. بنابراین پرسش اصلی این پژوهش 

با  هااهگکاوش نگاری و دیوارنگاری هر دوره یا تپهنسبت پیکره

خود است. روش پژوهش کنونی  عصرهمهنر پیش از خود و 

رای ها بای و تحلیل کیفی دادهکتابخانه ه  مبتنی بر مطالع

و استقرای نتایج است. در این  هاداده ه  همسنجی و مقایس

 ها با همتاهایراستا نخست که به تحلیل صوری دیوارنگاره

های آزمایشگاهی و تاریخی و جغرافیایی خود و سپس یافته

ها و در شناسان، تحلیل محتوایی آنهای باستاننیز داده

گیری از این مجموعه پرداخته شده نهایت برآیند و نتیجه

 است. 

 های نیشابوردیوارنگاره

نگاری در ایران باستان پربار و پرثمر سنت دیوارنگاری و سنگ

سان و اشنباستان ه  گذشت ه  های دو دهبود، با توجه به یافته

که از دو سبک متمایز نگاران در خراسان و تاریخ

د، گفتنساسانی سخن می ه  دیوارنگاری/نقاشی در ایران دور 

اسلامی نیز به همان روال تداوم  ه  این سنت در ایران دور 

سنت دیوارنگاری ساسانی  بازل گری بر آن است که»داشت. 

[ ادامه داشته هجری هفتم ه  ]اوایل سد تا زمان یاقوت حموی

های کافی برای اثبات این سنتّ نمونه]...[  است.

اند. هرتسفلد جای نماندهدیوارنگاری یادمانی ساسانی بر 

، سنگی یادمانی ه  برجستتراز با نقشهم]...[ باور داشت که 

یک مکتب دیوارنگاری هم وجود داشت که به سیاّق حجّاری 

ن پیروزی اردشیر بابکان بر اردوا ه  برجستکم ]نقش روزآبادیف

نگهاوزن و )اتی «نمایی بودپنجم[، تقریباً تخت و بدون برجسته

 .(324-323: 1331شاطر، یار 
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 (Wilkinson, 1986های ویلکینسون )های نیشابور بر اساس یافتهنگارهها و پیکره. دیوارنگاره۲جدول 

 زمان کاوش گاه جزییات نوع اثر یا آثار تپه

 مدرسهتپه
قالب  بری و گچگچ

 خورده
 های تزیینی و نوشتاریآرایه

ارگ  ه  )بخشی از مجموع نمازخانه

 (مانند

سوم هجری/ نهم  ه  سد

 میلادی

چهارم  دوم سده ه  یا نیم

 هجری/ دهم میلادی

 نگاریطراحی و گچ تپهتاکستان
شتان، سوار و اسب، شکارگر  ه  دست

 قوش به دست، شیر و شیربان

یکی  ه  سوار و اسب(، خانراه )کوره

 ها(از بزرگان و مهتان )دیگر طرح

چهارم هجری/ دهم  ه  سد

 میلادی

 ریبدیوارنگاری و گچ سبزپوشان
 ها،نقشردیف

 دیدهی آسیبهاوارنگارهیتکه د

های مردم های خانهایوان و طاقچه

 عادی

های دوم تا چهارم سده

هجری/ هشتم تا دهم 

 میلادی

 تپهقنات
ی بر دیوارنگاری، گچ

 نگاریو گچ

های ها، تکه دیوارنگارهنقشردیف

دو سوار و دیده، شکارگر اسبآسیب

 ملازم

 محراب مسجد و گرمابه
چهارم هجری/ دهم  ه  سد

 میلادی

ها آن است که هر یک های این تپهمهم در یافته ه  نکت

فرد و متفاوتی دارند و جز برخی های منحصربهویژگی

ها ی شده، یافتهبندقابهای تزیینی ها و دیوارنگارهبریگچ

نما از های پیکرهبرای مثال، دیوارنگارههمسان نیستند. 

ی حتاند و تپه یافت شدهسبزپوشان و قنات ه  تپه، تپتاکستان

نیز  هاهای این دیوارنگارهنگاریهای پیکرهکیفیت و ویژگی

په در یک تها در تاکستانیکسان نیستند. به هر روی دیوارنگاره

 ه  ر، در تپوار از آنِ یکی از بزرگان شهبزرگِ کاخ ه  مجموع

های ساکنان معمولی شهر ای از خانهسبزپوشان در مجموعه

های بخش مرکزی ای در میان خانهتپه در گرمابهو در قنات

ها شامل چهار اند. دیوارنگارهنیشابور باستان یافت شده

رده بزرگ از دیوارنگاره ه  قطع ه دیوارنگار و قطعاتی کوچک از خر

 شیربان و»و « ر قوش به دستشکارگ» ه  شود؛ دیوارنگار می

ردهاز تاکستان« شیر نسانی های اهایی با چهرهدیوارنگارهتپه، خر

 ه  یددآسیب ه  سبزپوشان و دو دیوارنگار  ه  و غیرانسانی از تپ

به همراهِ « دو ملازم»و « شکارگر سوار بر اسب»

تپه یافت انسان از قنات ه  هایی با چهر نگارهدیوارهخرده

 اند.شده

 هاهای دیوارنگارهنگارهکرهپی

 «شیر و شیربان»و « شکارگر قوش به دست»های دیوارنگاره

اند، بر تپه یافت شدهرویِ هم در تاکستانکه بر دو دیوار روبه

 :Wilkinson, 1986) نسونیلکیوها و نظر اساس بررسی

 ه  چهارم هجری/ سد ه  نخست سد ه  ( احتمالاً از آنِ نیم218

شکارگر قوش به » ه  دهم میلادی هست. در دیوارنگار 

اند که این کار ها را مخدوش و نابود کرده، چهره«دست

چندان شکنی در زمانی نهعمد و در واقع، نمایانگر صورتبه

که این  V6 ه  دورتر از زمانِ پدیدآوریِ اثر است. مجموع

جای داشتند، ممکن است  تپه در آنها در تاکستاندیوارنگاره

فرمانروای سامانی نیشابور باشد. تلاش ویلکینسون  ه  خان

که جایی نبرد اما با آندست ره بهبه برای شناسایی سوار قوش 

انگارد چهارم هجری/دهم میلادی می ه  زمان دیوارنگاره را سد

شخصیت ایستاده را فرماندار نیشابور، حتی عبدالله بن 

احتمال نهم فرمانروای طاهریِ نیشابور، بهسوم/ ه  طاهر سد

چهارم هجری/ دهم میلادی(  ه  سد) یسامان ه  بیشت در دور 

یِ ای که روی پیشانتیز گونهخودِ نوکداند. به هر روی، کلاهمی

شمینی از ابری ه  تر نمونای است که پیشگونهگرفته بهفرد را می

نگاوری سکایی بوده از که از آنِ جفلزینِ آن ه  آن از بلخ و نمون

گوری در رومانی یافت شده است. بازوبند نوشتاردار این 

 ها همانندینگارهعصر خود مانند سفالشکارگر که در آثار هم

کم ( دستLe Coq, 1926: 74لوکرک )فرن ه  ندارد بنا به اشار 

های تورفان بستن بازوبند در میان بزرگان ایرانی در نقاشی

ست. شلوار وی نمایانگر شلوارهای مهتان رسم و باب بوده ا

ی بر ای ساساناشکانی است که در سیمینه-ساسانی و پارتی

ن ترَخاشده از کاخ چالتن شاپور دوم و یک لوح فلزیِ یافت

دیده شده است. اسب در این دیوارنگاره همچون همتاهای 
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و در  تازان چهارنعلپیشین خود در هنر ایران ساسانی، 

روی هواست ترسیم شده است،  شیپا چهارر وضعیتی که ه

آن  از 1«پران چهارنعل تاخت»ای که هنرپژوهان با عنوانِ شیوه

این اثر که از  2سازکنند. کیفیت خطیِ خطوط شکلیاد می

رنگ کار شده بود با آثار ساسانی و سغدی ابتدا هم تک

سغدی جنگاور است  ه  کند و یادآور دیوارنگار برابری می

(Ciafaloni & Rocca de Candal, 2011: 116 این .)

ور ای دنمایش اسب در حالِ تاخت در هنر ایران پیشینه ه  شیو 

 نخستپیروزی اردشیر  ه  نگار که سنگ ۲و دیر دارد؛ در تصویر 

م( بر اردوان پنجم در تنگابِ فیروزآباد را به نمایش ۱۱۴-۱۴۲)

اسانی است، شاهنشاهِ س ه  نگار گذارد و نخستین سنگمی

نگاره و دیگر آثار ساسانی ها در این سنگاسب ه  هم

(183-183: ۲۸۳۷اند. )هینتس، شیوه کار شدهبدین

 

 (Von Gall, 1990: 20) پیروزی اردشیر نخست بر اردوان پنجم ه  نگار : طرحِ سنگ۲تصویر 

پژوهشگران بر شخصیت سوار بر  ه  که تمرکز عمداینباوجود 

رسد اسب در این دیوارنگاره بوده است اما به نظر می

 ه  شخصیت محوری و والامقام اصلی این دیوارنگاره، پیکر 

تری است که در پشت سر سوار دیده و بسیار بزرگآسیب

( Wilkinson, 1986: 206) نسونیلکیوشود. دیده می

دیده یبای آسگونهایستاده به ه  پیکر  ه  دیوارنگار اشاره کرده که 

که امکان بازسازی شکل نخستین آن نبوده  جاشدهجابهو 

شود، کلاه یا سرپوش که در تصویر دیده میاست. همچنان

. و پایین آمده است جاشدهجابهایستاده از جای اصلی  ه  پیکر 

ر جا نگاره بهای این پیکرهدر عمل نیز ردّی از دیگر بخش

ستگ و  ه  دهندنمانده، ولی همین بخش بازمانده نشان

شده دارد. کشیده  ریبه تصوشخصیت  بودنبزرگ

ر کند که این پیکره نمایانگدرستی اشاره میویلکینسون به

شخصیتی والاتر از شخص سوار بر اسب بوده و برخلاف 

ایستاده شخصیت اصلی و مرکزی این  ه  انتظار، این پیکر 

ی های ساساننگارهدیوارنگاره بوده است. با نگاهی به سنگ

توان بر درستیِ این نظر او صحه های سغدی میو دیوارنگاره

پیروزی  ه  نگار ، سنگ۱گذارد. هم در هنر ساسانی )تصویر می

شاپور نخست بر امپراتوران رومی در داراب( و هم در هنر 

های خوان» ه  ای از مجموع، دیوارنگاره۸)تصویر  سغدی

ای مشابه دیده مایههایی با درونبندیترکیب«( رستم

رستم در پنجیکنت  ه  حماس ه  شود. در مجموعه دیوارنگار می

سوار سخن ای رستم با قهرمان یا پهلوانی اسبدر صحنه

تپه انتاکست ه  مانند دیوارنگار گوید. این دیوارنگاره نیز بهمی

راست رستم با حالتِ  دیده و ناقص است، اما دستآسیب

روزافزون بالاست. تفاوت این دو ترکیب در آن است که  ه  فرّ 

سوار رو به شخصیت اصلی، سغدی اسب ه  در دیوارنگار 

نیشابور، سوار پشت به  ه  که در دیوارنگار رستم، دارد، حال آن

است  متفاوتش ه  مایاصلی دارد که البته به دلیل درون ه  پیکر 

(Ciafaloni & Rocca de Candal, 2011: 117-118.)

 

                                                             
1. Flying Gallop 2. Contour 
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 (Von Gall, 1990: 100) پیروزی شاپور بر امپراتوران روم در داراب فارس ه  نگار : طرحِ سنگ۱تصویر 

 

 
 (Marshark, 2002: 116دهد )پنجیکنت، رستم به سخنان یکی از سرهنگان خود گوش فرا می ۵۰ای از تالار : طرحِ دیوارنگاره۸تصویر 

 های نیشابور اشاره شد کههای سفالینهنگارهدر بخش پیکره

ویژه ( بر آن بود که حالت پاها، بهBaer, 2004: 28بئر )اوا 

پایین پاها در سواران و چهارزانو حالت یا جهت روبه

های آسیای مرکزی و برگرفته از دیوارنگاره نشستگان

ریِ نگاکه در پیکرهودائی است، درحالیهای بنگاریپیکره

ویژه همچون شاخصی ساسانی و سغدی نیز همین اصل، به

برای مهتان، بزرگان، جنگاور پیروز یا فرهمند و شاهان به 

 ریاردش یساسان یهانگارهدر سنگشد. تصویر کشیده می

 یساسان ه  مجموع یهاوارنگارهید ایو  کمینخست و شاپور 

برخلاف نظر بئر،  نیاست. بنابرا نیچن زیدرگز ن انیبند

 Ciafaloni)و ررکا دِل کَندل  یافالرنیس یکه در بررسهمچنان

& Rocca de Candal, 2011: 113-114.)دهید 
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پا از دو جنبه معنادار است:  یِ رو  نِ ییرو به پا شینما شود،یم

 ژهیوه)ب یاصل ه  کر یملاحتِ پ ایبر ظرافت  ستادهیدر حالت ا

 و دیافزایدارد( م یتر که تناسبات بلندقامت یاکرهیپ

همراه باکمی  روزیپ یفرمانروا ای اریحال، در حالتِ شهردرعین

 ترشیب دِ یتأک یو مسلط و  رهیرو به جلو بر حالتِ چ یدگیخم

 یانگر یحالت ب نی( در ا۴و  ۸، ۱ هایر ی. )تصوکندیم

و  تردسیکه با ز یار یشهر ای( زبانِ بدنِ مهت ونی)اکسپرس

 تیرو به جلو تقو یِ دگیخم یدارد و کم نییرو به پا یپاها

ین تپه به بهتقنات« شکارگر» ه  ؛ این امر در دیوارنگار شودیم

گیری نقش سغدیان در شکل ه  شود. دربار وجهی دیده می

ارتی، های بیشت و به عبهای نیشابور نیاز به پژوهشدیوارنگاره

نماید ی و قطعی میمدارک تاریخی است، آنچه اکنون حتم

دوم هجری/ هشتم  ه  کوچِ جمعی و گروهیِ سغدیان در سد

میلادی از سغد به نیشابور و مرو است. از سوی دیگر 

گیریِ نیشابور همچون یک مرکز هنری پرثمر از پیدایش و اوج

های گچی بندیبری و قابهای گچهمین زمان است. آرایه

 ه  یک عنصر آرایندنقش در نیشابور چون که در قالب ردیف

های ها و فرادادکاررفته، نمایشگر تداوم سنتمعماری به

 ,Anisiایرانِ ساسانی و آسیای مرکزی در این منطقه است )

2007: 119-134.) 

 های رنگیگزینه

 & Holakooeiهمکارانش )اشاره شد که پرویز هلاکویی و 

others, 2018: 175-195متوپولیتن با  ه  موز  ( در

نگاریِ و طیف Xسنجی، پرتونگاری های طیفآزمایش

فلورسنت و مشاهدات میکروسکوپ الکتونیکی به 

های نیشابور کاررفته در دیوارنگارههای بهرنگیزه

ف جدید و نامتعار  ه  اند. در نیشابور چندین رنگیز یافتهدست

 از 1نیلی آبیکاررفته که خود به ه  از نگاهِ سنت تصویرنگاری زمان

 & Holakooeiهمکاران )آن جمله است. هلاکویی و 

others, 2018: 190های جدید و ( ضمن اشاره به رنگیزه

اند که این امر ، یادآور شده2کمیاب دیگری همچون آلونیت

                                                             
1. Indigo 

2 .Alunite 

3 .Wulfenite 

4. Colour index nemeهای نام : نام راهنمای رنگ یا نمایه

 Society of Dyers and)شناسان ها را انجمن رنگرزان و رنگرنگ

Colourists)  پیشنهاده کرده و هر نام از سه بخش تشکیل شده

 ه  های جدید و شیو نشان از آزمون و خطا در یافتِن رنگیزه

 هنری در ایران ه  های تاز ای برای ساخت رنگیزهنیافتهتکامل

های سوم تا پنجم هجری/ نهم تا یازدهم میلادی دارد؛ سده

لفِنایت» ه  برای مثال، از کاربردِ رنگیز  برای ساخت زرد  3«ور

پنجم هجری/ یازدهم  ه  های سدکه در دیوارنگاره شدهاشاره

لفِنایت»میلادی مشاهده شده است.  و قیر طبیعی « ور

وری گ ه  های قلعدر دیوارنگارهساسانی  ه  تر در پایان دور پیش

ل رنگ است، حای نارنجیاکاررفته بود و رنگیزهدر سیمره به

که هنرمندان نیشابور در تلاش بودند از آن برای ساخت آن

در مجموع  زرد )احتمالاً زردنارنجی( بهره گیرند. ه  رنگیز 

های گیرند که رنگیزهچنین نتیجه میهمکارانش هلاکویی و 

پایه در این دوره بومی لاجوردی( و زردِ سرب) نیماراولتاآبی 

های زردِ ویژه رنگیزهها، بهاند و دیگر رنگیزهنبوده و وارداتی بوده

ششم هجری/ دوازدهم میلادی در  دار از سدهخاکیِ آهن

، که پیش از این زمانشدند. درحالیخود نیشابور فرآوری می

ه سدهای آثار این ششم/ دوازدهم رنگیزه ه  یعنی پیش از سد

دار( جملگی های خاکیِ آهنکلسیت، شنگرف و رنگیزه)

 وارداتی بودند.

لاپرف و هات، در بررسی تشابه خود و  هاییافته ناینیکالکرسر

ها و رنگیزه ه  هرمیتاژ را دربار  ه  پژوهشگران پیشین موز 

نجم تا پ ه  از سد) یمرکز های آسیای های دیوارنگارهبست

ع که درمجمو اندآن. ایشان بر اندهشتم میلادی( منتشر کرده

های ، دیوارنگاران رنگیزهآزموده شدهی هاکاوشگاه ه  در هم

یت اند، بهکاربردهمحلی را به رداسنگ، پاراکامیت و تنرر جز مر

که کاربردشان از دید ایشان و پژوهشگران این موزه عجیب 

(. در Ibid: 92می هستند )هایی غیربو نمود و رنگیزهمی

های پنجیکنت، افراسیاب، های دیوارنگارهرنگیزه ۱جدول 

شهرستان، آجیناتپه، بامیان، کاکراک، خوچا و نیشابور را بر 

ای، های رنگیِ آبی، سرخ، نارنجی، زرد، قهوهاساس گروه

ها آورده شده آن 4سبز، مشکی و سفید و نام راهنمای رنگ

شده شناسایی ه  است. برای این امر، بر اساس نام علمیِ رنگیز 

( بودنِ P( یا ساختگی )N)طبیعی است: حرف نخست نشانگر 

برای آبی،  B)است نوشتِ رنگ آن رنگیزه؛ حرف یا حروف دوم کوتاه

Br ای، قهوهR رنگ قراردادی آن  ه  عدد شمار  (هاسرخ و مانند این

 13 مارهش برای هر رنگ است. برای مثال آبی فتالوسیانین رنگیزه

شود و نه نام نجاری یا اشاره می 13است و در اشاره به آن به آبی 

 (.21: 1383)پاکباز،  قراردادی آن



 
 

 

 2، شماره  1041زمستان 

 00 

 

ت پ
ولا

ح
ت

ی
ره

ک
ار

نگ
 ی

 در
... 

برای ) ادشدههای پژوهشگران یها در آزمایشدر دیوارنگاره

(، نام راهنمای رنگ بر Red Ochreمثال اخرای سرخ یا 

های ها در سایتاساس جداول و راهنمایِ برخط این رنگیزه

برای اخرای سرخ،  PR101است ) آمدهدستبهیادشده 

نیز از همین دسته است اما با تفاوتی ظریف  PR102البته 

شیمیایی(. پس از آن، بر اساس این نام رنگی و  در فرمول

 هایها و کتابچهها در راهنمای مواد و اسلوبتطبیق رنگیزه

های هنری از جمله راهنمای تولیدکنندگان رنگ

Winsor&Newton1 وSchmincke 2 های ل، معاد

های مایهها بر اساس ساختامروزینِ رنگ این رنگیزه

ی های رنگهای جدید به دست آمد تا گزینهکاررفته در رنگبه

ها به های امروزین هنریِ رنگها بر اساس ناماین دیوارنگاره

اش امروزین ه  مای، رنگ«اخرای سرخ»دست بیاید )در مورد 

گرد هم  ۱در جدول  هااست(. این دسته رنگ« قرمز ونیزی»

تری از توان برداشت ملموسترتیب میآورده شد و بدین

یای های نیشابور و آسکاررفته در دیوارنگارههای رنگیِ بهگزینه

 مرکزی پیشِ چشم داشت.

 )منبع: نگارندگان( آن با آثار آسیای مرکزی ه  مقایسهای نیشابور و کاررفته در دیوارنگارههای بهنام امروزین رنگِ رنگیزه. 2 جدول

 نیشابور خوچا کاکراک بامیان آجیناتپه شهرستان افراسیاب پنجیکنت 

 آبی

آبی اولتامارین 

 اصل

 )لاجوردی(

آبی اولتامارین 

اصل 

 )لاجوردی(

آبی اولتامارین 

اصل 

 )لاجوردی(

آبی اولتامارین 

اصل 

 )لاجوردی(

آبی اولتامارین 

اصل 

 )لاجوردی(

آبی 

اولتامارین 

 اصل

 )لاجوردی(

آبی اولتامارین 

اصل 

 )لاجوردی(

آبی اولتامارین 

اصل 

 )لاجوردی(

 آبی نیلی

 )ایندیگو(

 قرمز ورملیون  قرمز اسکارلت قرمز ورملیون قرمز ونیزی قرمز ورملیون قرمز ونیزی سرخ

 قرمز ورملیون

 قرمز اسکارلت

 قرمز هندی

  نارنجی کادمیرم   3زرد مارس تیره نارنجی
نارنجی 

 کادمیرم
  نارنجی کادمیرم

 زرد
 زرد ناپلی/

 4زردِ قناری
 اخرای طلایی زرد قناری  اخرای طلایی اخرای طلایی  

 ایقهوه
 نا/سیه

 آمبر خام
   آمبر روشن   ارخرا 

  سبز زردفام سبز زردفام 3سبز زردفام     سبز

 سیاه دوده 8عاجیسیاه  3سیاه دوده     6سیاه مارس مشکی

 سفید

سفید جسو، 

سفید 

 1کمانیرنگین

سفید 

، 10نیتسکرمِ

 سفید جسو

  سفید جسو سفید جسو سفید جسو

سفید 

 نیتس،کرمِ

 سفید جسو،

سفید 

 کمانیرنگین

سفید 

 کمانی،رنگین

 سفید جسو

                                                             
1. URL 4, URL 5 

2 .URL 6 

3 .Mars Yellow Deep 

4. Canary Yellow 

5. Yellow Shade Green 

6. Mars Black 

7. Lamp Black 

8. Ivory Black 

9. Iridescent 

10. Cremnitz 
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 & Holakooeiهمکاران )های هلاکویی و بر اساس یافته

others, 2018: 175-195نسونیلکیوبندی ( و زمان 

(Wilkison, 1986تحلیل خاصی از کاربردِ رنگیزه ) ها و

توان ها نمیهای رنگی در این چند سده از دیوارنگارهگزینه

کمابیش  ها در درازای چهار سدهرنگیزه ه  داشت، چراکه عمد

دهد. یکسان بوده و یا برآیند معناداری به دست نمی

کاررفته در نیشابور نشان از های رنگیِ بهدرمجموع، گزینه

هماهنگی با کاربرد رنگ در سنتِ تصویریِ پیش از خود دارد 

 های نمایان در جدولشده تفاوتهای اشارهو با توجه به یافته

سرنج( اسکارلت )شنگرف( و ) ونیورملمانند قرمز یا به ۱

 ییطلارای مانند اخبسیار به هم نزدیک هست یا به

ود خکاربرد در دیوارنگاری یا هنر پیش از  ه  لمونیت( پیشین)

 ساسانی( دارد.)

 هانگارهپیکره

ابور های نیشازآنجاکه برآورد دقیقی از تاریخ یا زمان دیوارنگاره

ها بندی دقیق این دیوارنگارهدر دست نیست به زمان

و پس بودن از نظر زمانی استنادی  توان برای پیشنمی

 «شکارگر قوش به دست»وارِ های طراحیداشت. دیوارنگاره

های رسمی و شاید نمودی از آیین« شیر و شیربان»و 

مانند آنچه در هنر ساسانی و سغدی بازتاب رویدادنگاری به

نماید؛ ویلکینسون بر آن است که هر دو اثر یافته است، می

ایش یل نمتواند باشد. او این نکته را به دلکار یک هنرمند می

مهارت و »و برخاسته از « هایِ راستین هنریارزش»

 ه  در دیوارنگار ]حساسیتِ فردی که اسب و خرگوشان را 

دانسته « انداخته است، همان ظرافت خطّی طرح 1[دیگر

(. او همچنین به دو Wilkinson, 1986: 216است )

 ه  ینعنوان پیشساسانیِ پسین یا پساساسانی به ه  سیمین

های سیمینه اشاره کرده است، با شیر بر دیسنمایشِ ماده

تر این تفاوت که آن دو سیمینه از نظر پرداختِ هنری، تجریدی

 2نمایند.تر و از نظر ماهیت، نمادین میو ضعیف

بندیان  ه  رنگِ مجموعبندیِ گچی و بیهای قابدیوارنگاره

ن حصار دامغا( یا تپه۸۱۸-۸۱۵: ۲۸۷۳درگز )رهبر، 

( نشان از یک اسلوب تصویری ۴۱۰-۴۱۳: ۲۸۰۲)اشمیت، 

 ه  کم در دور ، دست4سازیا خطِ شکل 3مبتنی بر خطِ محیطی

این آثار یکی  ه  ساسانی پسین، است. ویژگیِ عمد

بودنِ آن است به این معنا که این آثار گرچه کمابیش رنگ بی

ه ملاند، اما در هر بستی از جهمه بر بستِ گچی انجام شده

اند، فاقد رنگ که انجام شدهسنگ همانند تاق بستان 

اند. این امر سبکی آمیزی بودهاند و از آغاز بدون رنگبوده

یاه و در س ه  مبتنی بر این خطوط پدید آورد که یا با کمک رنگیز 

آمد. حتی مواردی ارخرای سرخ یا خراش در گچ به دست می

ها را و فلزکاری سغدی ه  شدزغالآثار چوبی، به عبارتی 

ر ویژه دهایی که بهتوان در همین دسته جای داد، فلزکاریمی

های عمدتاً مسی یا مفرغی ها و دیساسلامی بر سینی ه  دور 

 ه  در دور  برجستهکمخطی و یا  ه  این شیو  آمدند.پدید می

های ها استمرار داشت و در سدهاسلامی نیز در همان قالب

ویژه در خراسان بزرگ، آثاری به هنخست و دوم هجری نیز، ب

و  ۴شد. )تصاویر دوران ساسانی پدید آورده می ه  همان شیو 

اسلامی نیز در آثاری به  ه  این اسلوبِ دیرپا حتی در دور  (۵

نمایانگر ظرف مسین با  ۹شود. تصویر همان شیوه دیده می

 ه  سازی شاهنشاه ساسانی است اما از آنِ سدالگوی انگاره

« مأمون»ی که شخصیت محوریِ روی تخت را دوم هجر 

اند. همتاهای امروزین این آثار عباسی گمان پنداشته

غار )یِ مسینِ چاپ فلز با هالوحه پوینت( تکنیک درایمر

ها بدون هیچ تغییری قابلیت اجرا به این طرح چنانکهاست، 

 دارد. زدننقشهمین شیوه و 

 

                                                             
 افزوده از نگارندگان است. . 1

در  ۲۱۱ ه  ( و لوح شمار Lukonin, 1970در ) ۱۰۸ ه  لوح شمار  . 2

(Sarre, 1923) 

3  . Outline 

4 . Contour 
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 (۲۹، تصویر ۲۸۷۳پنجم یا ششم میلادی )رهبر،  ه  ساسانی بندیان درگز. سد ه  مجموع ه  . دیوارنگار ۴تصویر 

 

 
 (URL 7)مت. حراجی کریستی سانتی ۱۲1۵ششم یا هفتم میلادی. قطر دهانه  ه  سیمین ساسانی، سد ه  : کاس۵تصویر 

 

 
 (Barry, 2004: 53هرمیتاژ ) ه  دوم هجری/ نهم میلادی. مرو. موز  ه  : فرمانروا بر تخت. ظرف مسین، سد۹تصویر 
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آمیز و پرسپکتیو مقامی در تناسبات انسانی به شکلی گزافه

کارگر ش» ه  کاررفته است. برای مثال در دیوارنگار شده بهاغراق

، مهت یا شهریار ایستاده درمجموع از شکارگر «قوش به دست

ر و شی» ه  سوار بر اسب بلندتر است. این مورد در دیوارنگار 

 دستشفرو بدین ترتیب که شیربان به دلیل مقام « شیربان

قامت ترسیم شده است. این حد از تمایز و دگرسانی به کوتاه

رفت و در هنر ایران این آشکارگی در هنر ساسانی به کار می

تر متر و کرنگمحوری کماسلامی این تفاوت پایگانی و مقام

( اشاره Wilkinson, 1977: 38)نسونیلکیوشده است. 

 شیربان در این شده بر سرشانهترسیم ه  کرده است که آرای

ه و تبهو برگِ تهشده از دو مجموعه ساقه دیوارنگاره تشکیل

ی روستا در نزدیکاز تپه رنگ ینخود ه  قرینه، بر یک سفالین

م چهارم هجری/ده ه  فام سدزرین ه  ، یک سفالینتپهتاکستان

فام زرین ه  ، یک سفالین1آلفونس کان ه  میلادی ری از مجموع

و در یک  2بریتانیا ه  سوم هجری/نهم میلادی در موز  ه  از سد

سوم هجری/ نهم میلادی در سامرا دیده شده  ه  از سد خانه

ه تپه فاقد حاشیها برخلاف دو اثر قناتاست. این دیوارنگاره

ای جانبی هستند که ممکن است در ونه ردی از نگارهیا هرگ

ای کار شده باشند اما برخلاف بندیِ سادهبند یا ترکیبقاب

نظر پیشین ویلکینسون که طراح هر دو اثر را یک فرد دانسته 

 نگار این دو اثر یکی باشند.رسد که پیکرهاست به نظر نمی

 شیر و» تناسبات این دو اثر دگرسان و متمایز هستند در

های طراحی تر و نسبتتناسب پیکره کوتاه« شیربان

ویژه در نامتناسبی در نسبت پیکره و حیوان و هم به

 رخ و تأکید بر بینیشود. وی نمایش نیمپردازی دیده میچهره

عقابی را ناشی از قومیتِ احتمالی شیربان پنداشته است و 

، «دستبه شکارگر قوش »تر در تناسب بلندتر و منطقی

ی ها تمایزِ اساسنگاریتفاوت در جزییات و پرداخت در پیکره

آورد و این نظر از پژوهشگر ها به وجود مینگارهمیان این پیکره

 .انگیز استتیزبین و دقیقی چون ویلکینسون شگفت

( از هر نظر میان ۱-۱و  ۱-۲تصاویر تپه )های قناتنگارهپیکره

نماید؛ از سویی این دو می این سه مجموعه متمایز و برجسته

نمایانگر تحولاتی است که بعدها در هنر ایران  دیدهاثر آسیب

پردازی های چهرهترین تحول، وجود ویژگیشود. مهمدیده می

                                                             
 ( ۲۸۳۷، اکرمندر )پوپ و  ۵۷۷ ه  لوح شمار  .1

ت؛ اس« شکارگر» ه  نگاری دیوارنگار آسیای مرکزی در پیکره

اتر از دیگر تپه پویهای قناتبندی دیوارنگارهطورکلی، ترکیببه

 رسد.عباسی به نظر می ه  عصر خود در ایران و عراق دور هم آثار

های نیشابور با های دیوارنگارهمایهباوجود همسانیِ درون

ساسانی و نبود تفاوت چشمگیر  ه  های غالب در دور مایهدرون

های ها، دیوارنگارهمیان تاریخ پدیدآوری این دیوارنگاره

ی مثال زبان ها برانگارهکرهتپه از نظر پویایی و بیانگریِ پیقنات

ود ماند. اشاره شهای پنجیکنت میها به دیوارنگارهبدن پیکره

که در هنر ساسانی نیز این ویژگی وجود داشت )برای مثال 

جلوی شاهنشاه/ فرمانروا/ اشاره به حالت و خمشِ روبه

 & Ciafaloni) یسغدقهرمان پیروز در هنر ساسانی و 

Rocca de Candal, 2011: 117) در  و همانند آن

( اما در این ۱-۲تپه، تصاویر شکارگر در قنات ه  دیوارنگار 

های سغدی در پنجیکنت، برای مانند نمونهدیوارنگاره به

ویژه رزم رستم و اژدها های رستم بهخوان ه  نمونه مجموع

(Marshark, 2002: 43بر جنب ،)  بیانی و اکسپرسیو  ه

 .حالتِ پیکره تأکید شده است

تپه از نظر کیفیت خطی نیز خطوط های قناتدیوارنگاره

تر از دیگر تر و رواننماها بسیار سیالساز یا کنارهشکل

گیری، مقل ه  های نیشابور هستند و به عبارتی از جنبدیوارنگاره

با تغییر ضخامت خط انرژی آن تغییر کرده و با بهتین 

ا و هگیریکنند. قلمنگارگری ایرانی برابری می هایطراحی

شده از سبزپوشان های یافتهچهرهساز از تکخطوط شکل

تر است و زمختی و خامیِ خطوطِ تر و نازکمراتب ظریفبه

دهد. سبزپوشان را ندارد که مهارت طراحان را نشان می

های چارلز ویلکینسون و ویلیام شِنک از این برداشت

 :Wilkinson, 1986)تنیمتوپول ه  ها برای موز هدیوارنگار 

مهم این  ه  کند. نکتخوبی این امر را آشکار می( به25-32

پردازی کمابیش ایرانی و ها حضور همزمان چهرهدیوارنگاره

ا شکارگر ی ه  وار در این مجموعه است، البته چهر آسیایِ مرکزی

 پردازیِ آسیای مرکزیبه چهره به عبارتی مِهت در این تصاویر

پردازی ایرانی های ملازم یا چاکران، چهرهماند و شخصیتمی

دارند. چشم شکارگر بسیار باریک و کشیده و صورتی گردالی 

ها که دیگر شخصیتبا موهای بافته و فروهشته دارد درحالی

در نمایش نیست و  ه  گنجینه است اما در مجموعاین سفالینه در  .2

 موزه تصویری از این سفالینه در اختیار نگارنده قرار نداد.
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شکل و کشیده با چشمانی نه به باریکی و هایی بیضیصورت

ر دارند. ابروهای بلند، باریک و کمانی کشیدگیِ شکارگ

ر تتر و معمولشکارگر نیز در تمایزی آشکار ابروهای معقول

 ه  وارنگار دیرسد. دو تکهها به نظر میهای دیگر دیوارنگارهپیکره

تواند نشانگر واپسین تحول در تپه میدیگر از قنات

حدّی ( تا ۱-۷و  ۱-۹تپه باشند، این دو )های قناتدیوارنگاره

پنجم هجری/ یازدهم میلادی و  ه  نگاری سدبا الگوی چهره

دوازدهم میلادی، یا به عبارتی آنچه  ویژه ششم هجری/به

 نامیده شده است، همخوانی دارند.« سلجوقی»سبک 

های ها، دیوارنگارهدرمجموع و با در نظر گرفتِن این ویژگی

بور اشاره ی نیشاهاتر از دیگر دیوارنگارهتپه به زمانی واپسقنات

احتمال بسیار اند که بهای کار شدهدارد چراکه در هنگامه

رد گ ه  بودند. وجودِ هال جنگاوران تررک مقام و جایگاهی یافته

ز تپه و سبزپوشان نیز اهای قناتپردازیِ دیوارنگارهسر در چهره

های بعدی پردازی سدههایی است که در چهرهدیگر ویژگی

ها با لاجورد و در این هاله« سبزپوشان»اما در  شودفراگیر می

ها اند. بسیاری از این ویژگیبا شنگرف کار شده« تپهقنات»

در  1جوریانِ خالبوکهای کاخ بنیبا خصوصیاّتِ دیوارنگاره

(. در ۳تصویر کند )خرتلان )تاجیکستانِ امروزی( صدق می

پردازی هرههای چهای با ویژگیها نیز پیکرهاین دیوارنگاره

اگر  اند.گرد سر به تصویر کشیده شده ه  آسیایِ مرکزی و هال

های چهارم هجری/ دهم میلادی را برای دیوارنگاره ه  تاریخ سد

تپه و خرتلان بپذیریم، نفوذ و اثرگذاریِ تصویرنگاریِ قنات

غزنوی و سلجوقی در عصر  ه  آسیای مرکزی در پیش از دور 

ای هدیوارنگاره فت. برخلافسامانی را بایستی در نظر گر 

 ه  شده از مجموعهای یافتهنیشابور، دیوارنگاره« رزمی»عمدتاً 

های بریها و گچنقشبوده و ردیف« بزمی»خالبوک همگی 

رایج در دیگر  ه  گیاهی و جانوری این مجموعه نیز یادآور شیو 

نواحیِ خراسانِ بزرگ در آن زمان است.

 

 
 (Meshkeris & Malkeeva, 2012: 27چهارم هجری/ دهم میلادی. خرتلان ) ه  کاخ خالبوک، سد ه  . دیوارنگار : بانوان نوازنده۷تصویر 

 

                                                             
وآ )های ارِکینری گولیاین مجموعه در کاوش .1  Erkinoiآمر

Guliamovaم۲۰۵۰ش/۲۸۸۰ ه  شهرِ خرلبوک در آغاز ده( در کهن 

 ۲۸۷۰ه  ده ه  هایی که او تا نیمیافته شد، در کاوش

 Vladimir) نیباژوتم به همراهی ولادیمیر ۲۰۰۰خورشیدی/

Bazhutinها در ( داشت به بازسازی این دیوارنگاره و انتشار یافته

م  انجامید. وی تاریخ دقیقی برای این مجموعه ۲۸۹۱/۲۰۳۸

های سوم تا ششم هجری. نهم تا پیشنهاد نداده بود و سده

 ها دانستهو دیوارنگاره دوازدهم میلادی را تاریخ بنای این مجموعه

 (Simeon, 2012: 385-421در جستاری ) ونئمیسیر بود اما پی

ری و جو ترک بنی-خاندانِ ایرانی ه  های تاریخی دربار با توجه به داده

تمال احها را پیش از آن و بهآنان به دست سامانیان زمانِ آن فروگیری

بناهای  چهارم هجری/دهم میلادی دانسته است؛ آثار و ه  سد

 «جهان اسلام ه  دانشنام»در  اند.جوریان را سامانیان نابود کردهبنی

جوریان بنا به شده است که خاندانِ بنی اشاره« خرتلان»در مدخلِ 

های سوم و چهارم سدهسال ) ۱۰۰نگارانِ آن دوره کمابیش تاریخ

 .(URL 3)اند ی( بر آن ناحیه فرمان راندههجر 
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(:Simeon, 2012 409) ارگ. خرتلان. برداشت از ارِکینری گولیآمروآ ه  شمالیِ مجموع ه  در نیم ۸۴اتاق  ه  . دیوارنگار ۳تصویر 

( ۳ارگ خالبوک )تصویر  ه  مجموع ۸۴ای از اتاق دیوارنگاره

ها و سبک آن را آشکارتر ساخته تاریخی این دیوارنگاره ه  رابط

 1است. یکی از ویژگیِ سبکِ پیکرنگاری سامرای عباسی

ها و پوشاک مرکز و پیچاپیچِ افراطیِ جامهوشکنِ همچین

 ه  مقابل شیو  ه  (، در سوی۲۰تصویر ) استها پیکره

و به عبارتی نگارگری مانوی و  پردازی در ایران ساسانیجامه

صویر تاست )تکه تر و تکهنقاشی سغدی، با پرداختی ظریف

طورکلی در نقاشی سغدی و نگارگری مانوی (. این شیوه به۰

ماس آرنولد تو  ه  گفترفت و فقط بنا به نظر پیشنیز به کار می

(Arnold, 1928: 52و )  ( ۲۳۰-۲۰۹: ۲۸۰۷) یآذرپگیتی

 برای مثال در) یمکانهای گوناگون و بنا به موقعیت در دوره

اش از شیوه و تر به چین( اثرپذیریتورفان و نقاط نزدیک

 چینیان ه  وشکن به شیو پردازی و پرداختِ چیناسلوب جامه

رداختِ ز پآمیگزافه ه  تر بود. البته این شیو تر و یا بیشکم

 ه  آسایِ سبک سامرا بعدها در دور مرکز گردابپیچاپیچ و هم

ها سطح آب گهگاهایلخانی برای ایجاد بافت روی درختان و 

ی هاشیوه ۸(. در جدول ۲۰۴: ۲۸۰۷رفت )آذرپی، به کار می

شدۀ بازنموده در پردازیِ اشارهوشکن و جامهپرداخت چین

رده ها آو دیگر شیوه در کنارتپه های قناتجزییات دیوارنگاره

پردازیِ وشکناصلی چین ه  شیو  شده است. این شیوه،

ویژه از کارگاه سلطان احمد جلایر نگارگریِ ایران پسامغول، به

ی در پرداز و نمایانگر واپسین تحول در پرداخت جامه سوبدین

اسلامی است )همان(. ه  هنرهای تصویری ایران دور 

 

 

 

 

 

                                                             
معتصم عباسی یا کاخ جوسق الخاقانیِ  ه  دارالخلافمقصود همان . 1

ها و نام این مجموعه اوِا نگارهاین پیکره شیوه ه  پیشین است. دربار 

فمن در جستاری جایگاهِ دیوارنگاره ها و فرهنگ درباریِ عباسیان را هر

در قیاس با امویان بررسی کرده است و بر آن است که در 

هرتسفلد  ، موردِ اشاره«خاورمآب» وههای این مجموعه شیدیوارنگاره

 هنر اثرگذاریِ  گریدعبارتبه، برتری دارد؛ «ساسانی»یا به عبارتی 

فمن حتی  ه  ساسانی در مجموع سامراء بیش از بیزانس است. البته هر

این رقصندگان را نیز برگرفته از  ه  پرداخت پیچاپیچ در جام شیوه

ای هداند و دیگر نمونهی میهای زرداندودِ ساسانرقصندگانِ سیمینه

 یساسانتری از هنر دیوارنگاری در این مجموعه بازتاب واضح

بر خود  جستارِ زیر( ۱۲و  ۲۹، ۲۵پرداخت شلوار پرچین در تصاویر )

 (.Hoffman, 2008: 117-121دارند. )
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 ها )مأخذ: نگارندگان(وشکن جامههای پرداخت چینشیوه ه  : مقایس۸جدول 

   

تکه و ظریف در هنر ساسانی، سغدی و پرداخت تکه

 مانوی

 سغدی( ه  )جزئی از سیمین

پرداختِ ظریف و برگرفته از هنر ساسانی و اثرپذیرفته 

 تپه(قنات ه  جزئی از دیوارنگار )از چین 

مرکز پرداخت پیچاپیچ و هم

 آساگرداب

 سامرا( ه  )جزئی از دیوارنگار 

 

 
 (۲۰۰: ۲۸۰۷پتزبورگ. رونگاری از بوریس مارشاک )آذرپی و همکاران، هرمیتاژ، سنت ه  اسلامی. موز  ه  : سیمینۀ سغدی، آغاز دور ۰تصویر 

 

 
 ,Hoffmanرونگاری و بازسازی از ارنست هرتسفلد ) رقصندگان. سامرا، دارالخلافۀ معتصم عباسی )جوسق الخاقانی(. ه  : دیوارنگار ۲۰تصویر 

2008: 113) 
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ار ساسانی تپه با آثپردازی در تاکستانوشکنترتیب چینبدین

په تپردازی در قناتوشکنپرداز آن و چینظریف و کم ه  و شیو 

های تحول با بیشتین ظرافت و نمودارگر واپسین نمونه

های سبزپوشان مجال چندانی پرداخت است. تکه دیوارنگاره

دهد. بخشی از وشکن نمیبرای بررسی پرداخت چین

تکه  چندشود و نگاره دیده میپردازی در یک رخجامه

ش پردازی را نمایوشکندیگر که جزییاتی از چین یوارنگار ید

( از سوی دیگر در این ۲۲و  ۱-۳دهد )تصاویر می

های های صورتِ ماه رخ، لبنیز ویژگی هاوارنگارهیدتکه

سبک سلجوقی نیز  ه  ای و چشمان کشیدکوچک و غنچه

(.Wilkinson, 1986: 246شود )دیده می

 
 ۱۴مت و پهنا سانتی ۱۰سفید. بلندا  ه  پردازی با رنگ سیاه بر زمینوشکنمتوپولیتن. چین ه  ای از تپه سبزپوشانِ نیشابور. موز دیوارنگاره : تکه۲۲یر تصو

(Wilkinson, 1986: 246مت )سانتی

 هانگارهمایۀ پیکرهدرون

های نیشابور به ها و تکه دیوارنگارهبا بررسی دیوارنگاره

های نیشابور هایی کمابیش همسان با سفالینهمایهدرون

در « رزم» ه  مایهمچنان درون ۴رسیم. بر اساس جدول می

شده در صدر قرار دارند، اما در های شناختهمایهمیان درون

( به «سبزپوشان»های های تکه دیوارنگارهنگارهموردی )پیکره

 ه  مایز درونرسد که ملازمان یا چاکران دربار نینظر می

ها با تنوع و نگارهاند، چراکه انبوهی از رخدیوارنگاری بوده

یافت شده است که به « سبزپوشان»گوناگونیِ فراوان از 

دیدگی بسیار امکان بازسازی وضعیتِ نخستین دلیل آسیب

شده یادآور یافت ه  گیرد اما مجموعآن را از پژوهشگران می

هت به همراه ملازمان و چاکران رسمِ دیوارنگاری فرمانروا یا م

 است.

 های نیشابور )مأخذ: نگارندگان(های دیوارنگارهمایهدرون: 4 جدول

  عناصر پیکره مایهدرون  

 شیر و شیربان تپهتاکستان
 نامشخص

 ) درباریان(

ملازم/خدمه 

 )شیربان(
 نبود یا نابودی حاشیه 

 تپهتاکستان
شکارگر 

 دستبه قوش 
 رزم )شکار(

شهریار/مهت و 

 مهت

شهریار/مهت ایستاده و شکارگر 

 سوار بر اسب
 نبود یا نابودی حاشیه

 سبزپوشان
ی هاکرهیتکه پ

 گوناگون

 نامشخص

 )درباریان؟(

گوناگون و 

 نامشخص

ها با هاله و در موردی موی پیکره

 رنگآبی
 نامشخص

 هتم رزم )شکار( شکارگر تپهقنات
پردازی آسیای شکارگر با چهره

 ترکی() یمرکز 

وجود حاشیه و ردِّ یک ردیف 

 دیوارنگاره

 رزم )شکار( دو ملازم تپهقنات
ملازم و شهریار یا 

 مهت
 

وجود حاشیه و ردِّ یک ردیف 

 دیوارنگاره
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 گیرینتیجه

ایانگر نیشابور نمهای های نیشابور برخلاف سفالینهدیوارنگاره

های سوم و چهارم نگاری سدهتحولاتی آشکار و ژرف در پیکره

هجری در ایران است. در این سه مجموعه، سه گونه 

ارگر شک ه  نخست دیوارنگار  ه  شود. گوننگاری دیده میپیکره

ای که اره. دیوارنگردیگیدر برمتپه را دست از تاکستان قوش به

نگاری هنر ساسانی و سغدی، پیکرهیادآور کاملِ شیوه و 

های ایستا و تا حدی ها، حالترنگ پیکرهطراحی تخت و تک

به  و گرایش های فاقد تحرک و پویاییبندیخشک، ترکیب

نگارۀ نمایی، با یک استثنا در رخرخرونمایی و نیمروبه

« دستبه شکارگر قوش » ه  شکارگر دیوارنگار  ه  رفتازمیان

رنگ خطی و بیتمام ه  ت که نمایانگر شیو ( اس2-3)تصویر 

تر نیز از آن سخن گفته شد رود و پیشساسانی به شمار می

خاوری ایران نیز آثاری از خود برجا گذاشته است. که در شمال

شد و ارزش خطی چندان التفات نمی در این شیوه به

ها یا مانند آثار فلزکاریتر نیز اشاره شد، بهپیش هکهمچنان

های ساسانی و صدر اسلام با ابزار اثرگذاری گارهنگچ

شد. از سوی دیگر به دلیل ماهیت یکنواختی کار می

گونه و نبود رنگ، از نظر بیانِ خطیِ تصویری یا ترسیمی طراحی

و محیطی  سازگونه بالاترین کیفیت ترسیمیِ خطوط شکلاین

های نگارهدوم که تمایز آشکاری دارد، پیکره ه  را دارد. گون

وضوح نمایانگر تحولی اساسی در تپه است که بهقنات

نگاری و طراحی پیکره در نیشابور است. این آثار برخلاف پیکره

بندی نگاری منفرد و هم در ترکیبتپه هم در پیکرهآثار تاکستان

 ،های بیانگرانه و اکسپرسیوهای خمیده و پویا، جنبهبر حالت

های زمخت و پردازیروه، قلمپررنگ و غنی تأکید دارد. این گ

تپه تپه و قناتپهنی دارد که فاقد ظرافت کارهای تاکستان

ب های غر گیری پهن یادآور دیوارنگارهاست. این زمختی و قلم

ویژه سامرا، است. ایران اسلامی یا عراق عرب، به

ها حالتی میانه و زمینه ه  های سبزپوشان در همنگارهپیکره

های خطی ها با طراحیز سویی آنبینابینی دارند، ا

پردازی تپه تفاوت دارند و از نظر گرایش و نمایشِ چهرهتاکستان

رخ، چشمان صورتِ ماه) یمرکز آسیای  سنخِ شرق ایران و

پیرامون سر و ابروهای  ه  ای، هالهای غنچهکشیده، لب

شود. از کشیده( نیز وضعیتِ بینابینی یا انتقالی دیده می

طی نیز گیری خها نیز بسیار و قلمنگارهوعِ پیکرهسوی دیگر تن

به  و جداشدهتپه و ساسانی از حالت خطِ یکنواخت تاکستان

تپه نزدیک های جاندار سغدی و قناتگیریخطوط و قلم

یا « جن»نگارۀ شگفت را چند رخ نسونیلکیواست. 

انند مها بهنگارهدانسته است، این رخ« باشندگانِ نامطلوب»

های رنگ هستند. ازآنجاکه یافتهدارِ آبیهایی نقابچهره

های کاوش شده ترین دیوارنگارهدیدهسبزپوشان آسیب

توان داشت. این زنیِ چندانی نمیها گمانهآن ه  هستند، دربار 

غایت ظریف و باکیفیتی دربردارند و های بهگیریآثار قلم

ار ویژه دربگیری در نگارگری پس از مغول و بهیادآور فنِ قلم

(. از نظر 3سو است )جدول سلطان احمد جلایر بدین

تر اشاره شد، که پیشها، همچنانمحتوای دیوارنگاره

های مایههای رزم و بزم همچنان در صدر دستمایهدرون

تصویری هستند و نشان چندانی از تصویر روایی وجود ندارد، 

پذیریم، ری را بنمایش جن و پ ه  ویلکینسون دربار  ه  اما اگر فرضی

ای نیز در کار بوده است. احتمال آن است که تصاویر روایی

بندی، ترکیب« نمایشی» ه  تپه از نظر جنبهای قناتدیوارنگاره

ها یا نوارهای تصویری، بندی به ردیفوجود حاشیه، بخش

های روایی را بر خود دارند، اما آثار های دیوارنگاریویژگی

 چنین فرضی ناکافی هستند. جامانده برای اثباتبه

 های نیشابور )مأخذ: نگارندگان(نگاری دیوارنگارههای پیکرهچکیده  ویژگی: 3 جدول

 تپهقنات سبزپوشان تپهتاکستان 

 ویژگی

 طراحی صرفاً خطی

 های رسمیحالت

 هایای یادآور یکی از سبکشیوه

 ساسانی

 واجد رنگ

 

های ایران صدر گوناگونی شیوه

 اسلام

 واجد رنگ

 ها پویا و بیانگرحالت

پردازی سنخ شرق ایران و چهره

 آسیای مرکزی

 موضوع

 رزمی )شکار(

 نمایش درباریان احتمالاً

 

 نامشخص

 نمایش درباریان احتمالاً

 )بندگان و چاکران(

 شکار() یرزم

 نمایش درباریان احتمالاً

 )بندگان و چاکران(
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 ساز و محیطیخطوط شکل

 پردازی مغارگونهقلم

 نبود یا کمبود ارزش خطی

 سازخطوط شکل

 پردازی پهن و زمختقلم

 رنگخطی کم ارزش

 سازخطوط شکل

 پردازی ظریف و متناسبقلم

 ارزش خطی بالا

 روایی تمثیلی )شاید روایی( روایت دیداری

 نامشخص هاشخصیت

 ساسانیاسلوب ایران  نگاریچهره
ترکیبی از سنخ شمال عراق و 

 شرق ایران

ترکیبی از سنخ شمال شرق ایران 

 و آسیای مرکزی

 منابعفهرست 

های اوج(. 1331و احسان یارشاطر. ) ،اتینگهاوزن، ریچارد .۲

رویین پاکباز و هرمز عبدالاهی.  ه. ترجمدرخشان هنر ایران

 تهران: آگاه.

هنر و معماری (. ۲۸۷۳و الگ گرابر. ) ،زن، ریچارداتینگهاو  .۱

 یعقوب آژند. تهران: سمت. هترجم. اسلامی

حصار دامغان، با های تپهکاوش(. ۲۸۰۲اشمیت، اریخ. ) .۸

ایی. کورش روسته . ترجمحصارکاخ ساسانی تپه ه  فصلی دربار 

 ی.ی و گردشگر دستعیصناکل میراث فرهنگی،  سمنان: اداره

نقاشی سغدی، (. 1316) همکاران.و  ،آذرپی، گیتی .4

محمد محمدی. ترجمه . ینتصویری در هنر خاورزم ه  حماس

 مهر.تهران: سوره

خراسان و ماوراءالنهر (. 1364الکساندر. )بلنتیسکی،  .3

 پرویز ورجاوند. تهران: گفتار.ترجمه . )آسیای میانه(
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 چکیده

های اول اسلامی رایج و در دوره تدریج از سدهتزیینات آجری به

ق( به شکوفایی رسید و در ادامه تا عصر حاضر  929-095سلجوقی )

ی و بخش بناهای مذهبدر تلفیق با کاشی و دیگر مصالح بومی زینت

سایر بناهای معماری ایران بوده است. ازجمله آثار معماری 

آباد علیتوان به برج شتم هجری، میمانده از اوایل سده هبرجای

گیری از انواع کشمر واقع در خراسان رضوی اشاره داشت که با بهره

های و کاشی در منطقه کویری ایران قرار دارد. از ویژگی تزیینات آجری

و بیرونی  بر بدنههای تزیینی و فرم هااین بنا، غنای طرح شاخص

مگنی سازه و تزیینات است. در این ها و هها، سقفداخلی، دیواره

ویژه ای، بهها از طریق مطالعات کتابخانهی دادهآور جمعپژوهش، 

ن استوار است که در آ تحلیلی  -مطالعات میدانی و بر روش توصیفی

ی ، شناسایاین برج باهدف معرفی بنا کاریکاشیتزیینات آجری و 

دی و بنآجر طبقهدمان انواع تزیینات آجری، کاشی و گچبری، انواع چی

ها نشان قرارگرفته است. یافته موردمطالعهانداز های گلانواع طرح

دهد که ساختار و گونه معماری برج کشمر با الگوبرداری عناصر می

 دهشساختهو ترکیب این عناصر  از خودهای قبل متنوع معماری از برج

 هجری قمری هشتمقرن  لیدر اواگونه بناها یافته اینو نمونه تکامل

های نچیاست. بخش عمده تزیینات سطح بیرونی بنا چیدمانی از رگ

اندازهای متنوع نه، هفت، پنج آجری، تلفیق آجر و کاشی در انواع گل

ای و استوانههای نیمضلع، یال های دوازدهو سه رجی بر روی قاب

ها و نماها، ستونچهمثلث است. سردر ورودی، طاق منشور با قاعده

ها، خفته راسته، خفته راسته چینمخروطی با انواع رگ پایه کلاهک

بند زوج تزیین گردیده و تمامی سطوح داخلی بنا بند و کلوککلوک

های مورد استفاده از نوع کاری است. کاشیگچبری و مقرنس

 باشد.ی و لاجورد میاروزهیفهای دار اسلیمی و ختایی با رنگنقش

کاری، آباد کشمر، تزیینات آجری، کاشیبرج علی :کلیدی واژگان

 معماری ایلخانی

 

Abstract 

Brick ornaments and decorations have been gradually 

prevelant since the first centuries of Islam, and was then 

flourished in Seljuk period. In combination with tiles and 

other endemic materials has found its way to embellish 

religious monuments and also the other forms of Iranian 

architecture until the current era. One of the remaining 

monuments since early eighth century AH is Aliabad tower 

located in Khorasan province, which is grandstanding by 

the utilization of various brick and tile ornaments in the 

middle of desert of Iran. Richness of decorative designs and 

forms on the interior and exterior body, walls, ceiling and 

also harmony between the building and decorations can be 

pointed out as main qualities of this particular building. 

Collecting data for this study was carried out through 

library studies, especially field studies and based on 

analytical method in which the tower’s brick ornaments 

and tiling have been studied for the purpose of introducing 

the building, recognizing types of brick bonding, tilework, 

and plaster art, variety of classified brick layouts and also all 

sorts of botanical designs. The data has shown that the 

structure and architecture methods of Keshmar tower have 

been adopted from previous towers and from the 

combination of their segments which is the evolved 

example of the similar category in early eighth century AH. 

The main parts of exterior decoration are brick bonding in 

rows as well as combinations of brick and tile in many kinds 

of patterns such as rows of nine, seven, five and three, 

located on dodecagon frames, half cylindrical crests and 

triangular prisms. The entrance, colonnades, balusters and 

the base of the conical cupolas are all embellished with 

different types of “Rag Chin”, “Khofteh-Rasteh”, “Khofteh-

Rasteh Kalouk-Band” and dual “Kalouk-Band” (which are 

types of bonding and brick working). All of interior surfaces 

are designed with Muqarnas and Stucco (plaster). The tiles 

used for decoration are patterned with arabesque and 

angelica designs and colored as turquoise or azure. 

Keywords: Aliabad Keshmar Tower, Brick ornaments, 

tilework in architecture, Ilkhanate architecture  
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 مقدمه

صورت ها در اوایل اسلام بهها و منارهتزیینات معماری برج

 هاساده و در قرون اولیه با مختصر تزییناتی همراه بود. این برج

گیرند، تقریباً در که قرون متمادی از معماری ایران را در برمی

است و به لحاظ اندازه، شکل  مشاهدهقابلهمه نقاط ایران 

ای ها استوانهباشند. اکثر برجبسیار متفاوت می شیو آرا

هستند که با برج آرامگاه پیرعلمدار دامغان و برج لاجیم 

ها نهم هجری ادامه دارد. برخی برج مازندران آغاز و تا سده

های منشوری هستند مانند گنبد قابوس. نوع دیگر دارای یال

ها در آنهای جفتی است. گروه مهمی وجود دارد که با ستون

 ای تشکیل شده،های استوانهبدنه برج از یک دسته ستون

سده کشمر )آباد شرقی و علیمانند جارگوکان در رادکان

دوازده ها چهار، هشت، از این برج چندگونه(. هجریهشتم 

 ها نمایانگر راستینهستند. این برج ی و مخروطی شکلضلع

باشند. برج میهای محلی و نبوغ فردی معماران زمانه، سبک

مخروطی شکل کشمر تقریباً مجموع و ترکیبی از این عناصر 

معماری را در خود جای داده است. این برج دارای پلان و پایه 

صورت ضلعی از داخل و بهدوازده ضلعی از بیرون و هشت

دوجداره است. بدنه آن از نوع مخروطی و ترکیبی از دوازده 

منشوری است که تمامی ی و نیم ااستوانه های نیمقاب با یال

سطوح بیرونی و داخلی آن با تزیینات متنوع آراسته گردیده 

آباد استناد آنچه ذکر شد با بررسی تزیینات برج علیاست. به 

توان به شناخت جامعی از تزیینات رایج در معماری کشمر می

. هدف این پژوهش شناخت و افتیدستآن دوره تاریخی 

ج کاری بر های آجری و کاشییینات و چیدمانبررسی انواع تز

ی هاآباد کشمر است. بنابراین عناصر تزیینی و طرحعلی

و انواع تزیینات،  کاری برج کشمر شناساییآجری و کاشی

 یموردبررسها آجری، تلفیق آجر و کاشی و طرحهای چیدمان

. پیشینه تاریخی ۵گیرد. سؤالات مطرح، چنین است: قرار می

. تزیینات 2باشد؟ ار معماری برج کشمر چه میو ساخت

کاری و ی آجری، کاشیاندازهاگلها، چینچیدمان آجر، رگ

                                                             

منار یا مناره به معنی جای نور و نار و در اصطلاح بنایی است، بلند ـ 1

 عنوانهبیی یا گواذانو باریک که در کنار مساجد و بقاع متبرکه جهت 

میل راهنما در کنار جاده، مساجد، کاروانسراها و ]...[ احداث 

 هاییهمچنین نقوش گچبری برج کشمر شامل چه ترکیب

 است؟

 پیشینه پژوهش

ها در ها و برجاطلاعات و مطالب مکتوب در زمینه مناره

ور خاص طمعماری ایران در کتب مختلف وجود دارد، اما به

در هنر سیری در  ای معدود از محققین مانند پوپتوسط عده

 اسلامیمعماری ویلبر در ، آرامگاهیبناهای عقابی در ، ایران

و حسینی در  کاشمر تاریخ، خسروی در ایلخانیاندوره ایران 

آباد یدر مورد برج عل ترشیز قدیمبه نگاهی با برَدِسکنَ  تاریخ

عنوان یک برج آرامگاهی اشاره و معرفی به اختصارکشمر به

های کامل این بنای تاریخی ویژگی بازگوکنندهگردیده، اما 

نبوده است. در این بین خسروی، حسینی و عقابی به معرفی 

اره اند و پوپ با اشکلی بنا و ثبت اطلاعات اولیه آن پرداخته

های بنا رمجموعهیزهای معماری بنا، آن را به برخی از ویژگی

یک به برج کشمر، حال هیچدهد. بااینآرامگاهی قرار می

های معماری و تزیینات آجری، کاشی و گچبری آن ویژگی

نپرداخته و تاکنون مقاله یا مطلبی مکتوب و مرتبط با این بنا و 

وق های فتزیینات آن ارائه نگردیده است. البته تمام پژوهش

ورد استفاده قرار عنوان منابع اولیه مدر بخش تاریخی به

گیرد. بنابراین نیاز به بررسی جامع و کامل برج کشمر، می

ساختار معماری و شناسایی کامل تزیینات ضروری به نظر 

 رسد.می

 روش پژوهش

ی به تحلیلی و دستیاب-این پژوهش با روش تحقیق توصیفی

با استخراج طرح و نقوش تزیینات آجری و  موردنظراهداف 

و  آوریی مختلف جمعهادادهکاشی صورت گرفته است و 

آوری اند. جمعشدهها نتایج حاصله ارائه پس از تحلیل آن

ویژه مطالعات ای و بهها از طریق مطالعات کتابخانهداده

 پیمایشی صورت گرفته است.-میدانی

 گاهی در ایرانهای آرامخاستگاه و پیشینه برج

ای در تاریخ معماری و ها از جایگاه ویژهو برج1ها، منارهمیل

باشند. ساختمان مناره و برج در ساختمانی ایران برخوردار می

منار به فتح میم: جای نور، » میخوانیمگردیده، در فرهنگ عمید 

جای روشنایی، بنابراین پیش از آنکه مناره در کنار مساجد ایجاد شود، 

ی راهنمایی بوده است که به علت روشن نمودن چراغ یا آتش هابرج
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و به لحاظ مواد  دوران مختلف از نظر فن معماری و تزیینات

های قبل از و مصالح ساختمانی متفاوت است. در مناره

های اولیه از ود و در سالاسلام سنگ، مصالح غالب ب

های بعد آجر یکی از در دوره اماشد، خشت استفاده می

 تنهاداد که نهعناصر مهم معماری ساختمانی را تشکیل می

کار در اسکلت کلی ساختمان، بلکه در تزیینات روبنایی نیز به 

تاریخ معماری آرامگاه ایرانی تنها در دو گونه »رفته است. می

اند از برج شود. این دو گونه عبارتیاساسی عرضه م

ای مقبره و چهارگوش گنبد پوش؛ استوانه -آرامگاهی یا برج

 :1131برند، )هیلن« رفیع با بامی گنبدی یا مخروطی شکل

ه ای از تاریخ پیوست(. آثار ساختمانی دوره ایلخانان مرحله973

های های دورهمعماری اسلامی ایران است که اشکال و فرم

کند. ها را منعکس میل و خصوصیات طرح و جزئیات آنقب

مقبره برجی در معماری سلجوقی اهمیت داشت و در دوره »

ه توان گفت کعنوان الگو استفاده شد. میها بهایلخانی از آن

معماری سلجوقی شکل ابتدایی سبک ایلخانی است و در 

طی یک دوره سیصدساله معماری در ایران سیر منظم 

این (. 13 :1131)ویلبر، « ا طی کرده استتکاملی ر 

پیوستگی و تلفیق عناصر، در سیر تحول و تکامل هنر معماری 

های گیری سازهو تزیینات وابسته، بازنمود خود را در شکل

های آرامگاهی( نشان )برج 1خودکفای مجزا و یادماندی

دارد. عرضه می هر جانبدهد که نمای دلپذیرتری را از می

 9یفرنگو کلاه بر آتشکده زردشتی، ستوپای هندیعلاوه »

ایرانی، گونه دیگری از ساختمان، یعنی چادر -آرامگاهی هندی

گیری این نوع سازه نشینان، در شکلای از کوچیا خیمه، سازه

معماری ایرانی سهم داشته است. این گنبد در واقع برج 

ای با سقفی مخروطی و برگردان چادر سلطنتی استوانه

پوپ و اکرمن، « )نشینان به ساختمان آجری استچکو 

1187:1/1131.) 

منظور گرایی مذهبی، یا بههایی از فرقهها شاید با رگهاین برج

شدند. ولی عمدتاً کار هنرمندان منظور بود. از یادبود برپا می

عنوان مقیاس توانند بهاند که میرو در شمار بناهاییاین

شرفت معماری و تکامل فنونی مناسبی برای سنجیدن پی

                                                             

« کرده استافران را در روز و شب تاریک هدایت میبر فراز آن، مس

  (.722-727: ۵739کیانی، )

  ـ تک بنا، بنای منفرد و برجسته تاریخی، بنای یادبود1

. این وندکار گرفته شنظیر کاربرد تزیینات رنگی خارجی بناها به

، واقع در ایها با تزیینات متنوع پرُکار و با نوارهای کتیبهبرج

های اند. وجود بامبالای درگاه یا زیرگنبد، رونق یافته

ها یک قاعده است. این چندضلعی یا مخروطی برای این برج

پوشانند که در ارتفاع دها روی گنبدهای زیرین را میگنب

تا  از قرن اولتر روی بدنه استوانه یا منشور قرار دارند. پایین

صورت مدور و منفرد و گاه ها عموماً بهقرن پنجم ه.ق مناره

های منفرد دارای بدنه بلند شد. منارهوصل به بنا ساخته می

جری روی های سده ششم هو کشیده هستند. مناره

چندان شاخص، همچون مربع، مانند هایی نهقاعده

ضلعی مانند گلپایگان قرار دارند. ولی دختران، یا هشتچهل

شدت هایی بههای سده هشتم هجری از پایهها و منارهبرج

ها مربع، شانزده آیند. این پایهمشخص، به ناگاه بیرون می

 و آرایش درضلعی یا چندضلعی، بسیار بلند و از نظر فرم 

های سده ها و منارهتضاد با قلمه آن هستند. ساقه برج

ای تنومند و کمی کشیده است و هشتم هجری استوانه

های قبل ها و منارهبلندای آن بیش از دوسوم ساقه برج

ای پایدار و محکم دارد و از جلوه نیست. در عوض چهره

 اخت،اندکه عظمت بناهای قبلی را به مخاطره می متزلزلی

ها، از بالای کمربندی پهن جوید. عموماً تزیینات آندوری می

دهد که با دو رنگ آجر شروع و یک سطح پیوسته را شکل می

لعابدار در مقابل آجر بدون لعاب، در زمینه بنا اجرا شده 

ها در ای، نماهای آناز دیدگاه صرف معمارانه و سازهاست. 

گی و اً پرکار هستند. ساد پیرایه و در تزیینات غالبسادگی بی

تأکید روی میله باریک شونده برج است که تأثیر بصری اصلی 

مثابه تدابیری برای ایجاد کند و بهیک برج را القاء می

 دهند.اند که احساس بلندی را افزایش میخطاهایی بصری

که یک ردیف خطوط موازی ممتد از پایه  هابا استفاده از پره

 ندهالقاکنآورند قویاً خطای بصری وجود میتا زیر گنبد را به 

 یابد.ارتفاع بیشتر افزایش می

های آرامگاهی جای سطوح صاف و عاری از تزیین، برجبه

های را جایگزین کردند که غالباً ای، دیوارها و پرهاستوانه

کوشک، عمارت کوچک در وسط باغ که نور و هوای آن از نورگیر ـ 9

  .شودیم نیتأمگنبدی بالای سقف 
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ای یا شکل ، ستاره9، جناغی1صورت رگ چیننقوشی به

های ری، ها برجگاهترکیبی دارند. نمونه مشخص این آرام

ای که تماماً از خوردهو دماوند است. گاه دیواره چین ورامین

ونه داشت.گهایی تشکیل شده است، بام را نگه میچنین پره

ز ا ماندهیباقهای خوردگی دیوار هرچند تنها نمونهدیگر چین

بایست در دوره سلجوقی متحول ؛ اصولاً میاندمغولدوره 

ق( دیوار عبارت از ستون ۶۶5) یشرقشده باشد. در رادکان 

ه های سه پر هایی است که توسط قوسیا پره گردنیمنماهای 

اند. برج کشمر که به نظر کوچک به یکدیگر متصل شده

هایی رسد متعلق به سده هشتم هجری باشد دارای پرهمی

به شکل نیم استوانه و منشور با قاعده مثلث  طور متناوببه

ج سازد. بر ها را از یکدیگر جدا میاست. باریکه دیوارهایی آن

های ساسانی و های ایرانی در دورهوضوح از سازهرادکان به

های برج کشمر سلجوقی ریشه گرفته است. اما خاستگاه

ن و اهای رادکتوان آن را ترکیبی از برجتر است، چون میمبهم

های برج نادعلی ای از شکل بازمانده پایهری یا آمیخته

های مدور یا سیستان و مناره زرند دانست. همه این برج

هایی به شکل مخروط تغییر مدور تغییر شکل یافته با بام

محض های واقعی بهاند. ظاهراً مخروطشکل یافته بوده

ام ب همچون شیوع کاربردی کاشی با این ماده روکش شدند،

گنبد قابوس با ته رنگ سبز و بدنه نخودی که چنین تفاوتی را 

دوره ایلخانی اساساً چیزی افزون بر این ».دهدنشان می

 دهندهانعکاسها مقبره -ها نیاورد، هرچند برجپیشرفت

اند. بر این اساس های زمانههای گوناگون در سبکگرایش

ان اها کماکگونه بنسوی تناسبات کشیده در اینتمایل به

                                                             

ف ی مختلهانقشو ایجاد طرح و  کرنگ ـآجرکاری با ترکیب آجرهای ی1

  در سطحی صاف

 صورتبهتزیینی آجر یا کاشی  هیمانقشاز انواع رگ چین آجری، ـ 9

  هفت و هشت و شبیه به خوشه گندم

، بسُت، بشُت، پشُت، کاشمر، شمَریک، کشِمار، ریکشِم، کشِمَر ـ1

یز، نیشابور، ترُسیز، ترُشیز، طرُشالعرب، پشتبوُشت، پوشت، بشت

ترشیش، ترُشش، ترُسیس، طرُثیث، طرَُیثیث، طریشت، سلطان آباد، 

 «امروز این شهر یعنی کاشمر برگرفته ازهمان نام باستانی است

 میخوریبرمپس از بسُت به اسم دیگری که (.»۵7: ۵732)خسروی، 

کیلومتری شرق شهر بردسکن قرار دارد  ۵2نام کشمر که در فاصله  به

 حسابهبو کشَمَر، کشَمار، کشَمیر، کیشمَر و کشَم نیز از مشتقات آن 

 هنوزکه پس از هزاران سال  شودیم. کشِمر به شهری گفته دیآیم

دار بسطام، کاشمر، های پرهشود، نظیر برجاحساس می

های باریک و کشیده مقبره -ق(، یا برج188) نیورامدماوند و 

ضلعی و دوازده ضلعی نظیر دارجزین که آن را نشان هشت

از تمام آنچه گفته شد  (.981: 1131برند، )هیلن« دهدمی

ری از شود که سلیقه سده هشتم هجاین حاصل می

تر عتر و جامیافتهبندی ما توسعهدر طبقه شدهسادههای نظام

است. این خطِ سیر تحول را، با دنبال کردن گسترشِ تکامل و 

، و افزایش مستمر پیچیدگی تزیینات شدهنییتزشکوهِ سطوح 

طور های آرامگاهی، بههای تاریخی برجدر توالی دوره

ن ادکان نکا، برج رادکاهای گنبد قابوس، برج ر مشخص در برج

شان توان نآسانی میکشمر به آبادیبرج علشرق، پیرعلمدر و 

 داد.

 آباد کشمربرج یا مقبره علی

( قرار دارد. ترشیز 1آباد کشِمَر در شهر کاشمر )ترشیزبرج علی

 ایهای مختلف تاریخی قبل و بعد از اسلام تحت لو در دوره

های محلی بوده و به دلیل موقعیت ویژه حکام و حکومت

ناد اس بنا برزیادی قرار داشته است.  موردتوجهیی، ایجغراف

تاریخی این شهر در دوران اسلامی از رونق فراوانی برخوردار 

بوده و موقعیت کنونی آن بارها دچار تغییر و تحول گردیده 

های ا در دورهاست. بر این اساس، محدوده جغرافیایی آن ر 

 مناره حدفاصلمختلف تاریخی مابین دو بنای تاریخی، 

اند. مناره آباد کشمر مشخص کردهفیروزآباد و برج علی

فیروزآباد که در قسمت جنوبی جاده فعلی کاشمر به بردسکن 

ه کشده واقعقرار دارد، در محدوده شهر تاریخی ترشیز قدیم 

کاشمر را ( »27: ۵7۶7حسینی، «.)است ماندهیبرجاآثاری از آن 

اند و شده کجخر و کاشخر و کاشغر دانسته همچنین صورت کامل

اند که: کاش مبدل کاج و کاجخَر یادآور سرو بزرگ و توضیح داده

تردید کشِمر بوده است. معروف آن دیار است. نام باستانی شهر بی

تواند به معنی آغوش مادر،)یکی از معانی مختلف واژه کشَمر که می

، آغوش و بغَل معنی کشَ را ]به فتح اول[ عموم فرهنگ نویسان

های قدیم ایرانی شکل دیگری از مادر اند و مَر و مادر در لهجهکرده

های کیشمر و کشمار سرانجام است( گرفته شود با گذشت از شکل

است)مصوبه  ماندهیباقکاشمَر درآمده و در همین صورت  صورتبه

 (.۵9-۵۶: ۵732)خسروی، (« ۵7۵9دولت.شهریور 
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 ی آباد بوده و این شهر تادر آن دوران بنا به گفته مورخان، شهر 

در (. »۵آباد امتداد داشته است )جدول محدوده برج علی

در  و 9به بردسکن 1آبادکیلومتری شمال جاده خلیل 0فاصله 

شود. خوانده می 1آبادی است که اکنون علیآباددامنه کوه، 

به وجود آمده است:  وستهیپهمبهاما در واقع از سه آبادی 

ه بر است ک« بنایی»کشمر  در بخشآباد و کشِمَر، علی نو،آب

خسروی، «)شده استساخته3ای به نام کوشکروی قلعه

 شود،(.این بنا که برج یا منار کشمر خوانده می۵۵7: ۵732

های و اطراف آن را خانه شدهواقعکیلومتری کاشمر  39حدود 

ثبت آثار ملی ایران شده  ۵23شماره  بهو  روستایی احاطه کرده

(. اعتقاد و روایات بر این است که برج ۵جدول است )

کشمر، یک مقبره بوده، به همین علت به مقبره کشمر و 

آتشگاه زرتشت نیز معروف است. آیا برج به یادبود زرتشت یا 

شده و یا مقبره یکی از این افراد است طغرل سلجوقی ساخته

ت ای در دسست. از برج کشمر کتیبهدرستی مشخص نیبه

ز ای بوده که فعلاً اثری انیست، اما درِ ورودی بنا دارای کتیبه

آن نیست که تاریخ ساخت بنا را مشخص نماید.

 ای و نقشه جغرافیایی: تصویر ماهواره۵جدول 

ف
دی

ایتصویر ماهواره ر  نقشه جغرافیایی 
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بنابر اظهار نظر آقای ویلبر در کتاب معماری اسلامی ایران در 

 دهشدوره ایلخانیان برج کشمر باعجله و بدون دقت ساخته

که با توجه به مشاهدات عینی همچنین  (111: 1131ویلبر، )

ضاد در تسازه و تزیینات بنا، به دور از واقعیت است. بررسی

دار های زاویههای آرامگاهی که دیوارهآشکار با گروهی از برج

 هایستونبسیار منظمی دارند، برج آرامگاهی کشمر، 

های گرد را باهم دارد. این بنا دارای ویژگیدار و نیمزاویه

دو مقبره برجی شکل رادکان و »مختص و خاص خود است. 

آباد کاشمر متعلق به قرن سیزدهم میلادی است و از علی

                                                             

 25کیلومتری آن قرار داشته و  ۵0از توابع شهرستان کاشمر که در  ـ1

  آباد فاصله دارد.کیلومتر با روستای علی

کیلومتر با کاشمر و  90های استان خراسان رضوی که از شهرستانـ 9

  .آباد فاصله داردکیلومتر با روستای علی 25

های حجیم در معماری ایرانی ترین نمونه برج ـ مقبرهتماشایی

در تغییر متناوب میان  (83: 1173)هیل و گرابار، « است

کت عمودی دار در برج کشمر حر گرد و زاویههای نیمستون

تر روشن نیز بیشتر مشخصبندی سایهتر و ترکیبشاخص

کور گچبری شده حداکثر نور را  3نماهایشود. ردیف طاقمی

دریافت کرده و تضاد میان تاریک و روشن تا سرحد امکان 

روشن با چشمگیر است. در برج کشمر تضادهای سایه

ع وها و چیدمان متنها، برجستگیگیری از فرورفتگیبهره

کشمر  آبادیعلـ روستایی ییلاقی از توابع شهرستان بردسکن که برج 1

 در این روستا واقع شده است.

  با استحکامات. توأمـ قلعه و حصار، اقامتگاه 3

 و مسدود و اغلب عرضکمتاق نما، تاق نمای پشت بسته، ایوانی  ـ3
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پدید آمده که بر روی  1اندازهاو گلها آجرچینی، رگ چین

های لعابدار با نقوش برجسته ها کاشیقسمت عمده آن

 نصب شده است.

شده است. ارتفاع آن بنا دو پوسته بوده و از آجر ساخته

متر  2۵آن متر و محیط داخلی  99متر، محیط خارجی آن ۵۶

بوده و ارتفاع تیزه اصلی  دوطبقهد. بنا از داخل داری باشمی

مخروطی خارجی،  بر سقفمتر است. علاوه  7۵کف گنبد تا 

منظور روشنایی و تخلیه دارای سقفی گنبدی در داخل به

هواست. پوشش دوم بسیار بلندتر از پوشش اول بوده و 

صورت پلان داخلی بنا به. بالاتر استمتر  0ارتفاع آن 

هایی با تزیینات گچبری و و طاق است یعضلهشت

صورت دوطبقه کاری در نمای داخلی وجود دارد که بهمقرنس

ی بدنه اصلی بنا داراشده و به یکدیگر اتصال دارند. ساخته

صورت آجری بهترک  9۶پوششی مخروطی شکل بوده و 

تشکیل  برج را تزیینی بدنهمربع شکل و دوازده قاب  ستوننیم 

-نیم ستونی های بر روی این ترَک»(. 2جدول ) دهدمی

اشکالی هندسی از آجر و  -تزیینی هستند کهنیاگذشته از 

: 1178)عقابی، « کاشی پیاده شده که جلوه خاصی دارد

صعود به  دوجدارهراهروی پلکانی و مارپیچ بین (. 913

کند. بدنه بیرونی بنا داری دو پوشش اول و دوم را مهیا می

و پایه بنا را  ست. قسمت پایین دوازده ضلعیقسمت ا

دهد که دوازده قاب با تزیینات آجر و کاشی در آن تشکیل می

تعبیه شده است. قسمت بالای پایه، بدنه اصلی را شکل 

های بدنه برج و گنبد آن تزیینات آجری به دهد. در ستونمی

شود. سطح ای و لاجورد دیده میبه رنگ فیروزه همراه کاشی

های گنبد های طبقه همکف و اول، همچنین پایهاخلی طاقد

کاری زیبا آراسته شده است. در سطح با تزیینات مقرنس

فوقانی میان حجرات طبقه دوم، آثار گچبری وجود دارد که 

محققین به »رسد. اکنون قسمت مختصری از آن به نظر می

ا، ر  اند که لحظه تحویل سال در روز اول بهاراین نتیجه رسیده

های آن با استفاده از از روی این برج در محل یکی از طاقچه

(.255 :۵7۶7)حسینی، « کردندنور خورشید تعیین می

 : تصاویر پلان، نما، برش2جدول 

ف
دی

ر
 

 پلان نما برش تصویر برج کشمر

 

 

۵ 

    
 (۵/۵۶: ۵7۶9)صابرمقدم،  (۵/۵۶: ۵7۶9)صابرمقدم،  (983: 1131برند و روبرت، )هیلن )مأخذ: نگارنده(

 معماری برج

 های ساختمانی برج کشمرویژگی

های گوناگون و متنوعی ها در ایران به فرمها و منارهبرج

شدند که در قبل و بعد از اسلام با توجه به شده میساخته

های ساختمانی به اشکال ساختار ظاهری و ویژگی

مخروطی، منشوری، چندضلعی و یا ترکیبی  ای،استوانه

آباد کشمر از نوع مخروطی با شوند. برج علیبندی میتقسیم

جدول ضلعی است )قاعده دوازده ضلعی و از درون هشت

                                                             

ی رگ چینی آجر، نماسازی و آجرکاری که در کل هاوهیشاز انواع ـ 1

طرح مرکزی . گل اغلب ممکن است یک دهدیمنقش گلی را نشان 

 و متقارن باشد.

صورت های مخروطی غالباً کشیده، بهها و منارهبرج(. »2

دیگر سطح قاعده بنا عبارتمخروط ملایم و موزون است. به

و این امر باعث  تر استبزرگدر پایین از مقطع فوقانی آن 

( از نکات 773: ۵739)کیانی، « گرددایستایی بیشتر آن می

رای یا پایه دادر برخی بناهایی که در قسمت قاعده  توجهقابل

نما و نغول در اضلاع طرح چندضلعی هستند، وجود طاق

روشن و القای زیبایی، بنا را چندگانه است که با ایجاد سایه

سازد. وضعیت از حالت خشک و یکنواختی خارج می

 ی آجرکاری.هاطرحگل برگردان: از انواع 
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آباد کشمر به لحاظ نوع سازه و تزیینات با ساختمانی برج علی

ه اخیر در توجه به عملیات حفاظت و مرمت در چند ده

حالت نسبتاً پایدار و مناسب باقی مانده است. نقشه از نوع 

و  مقبره برجی گنبددار مدور روی پایه دوازده ضلعی

 جدول) خصوصیات مقطع شبیه مقبره برجی رادکان است

(. آجرچینی بنا از نوع معمولی و پرُنقش است. وجود 2

جر ه آ ک آن استهایی در تمام کالبد ساختمان حاکی از سوراخ

و  خارجی پوشش هسته داخلی بوده که بندکشی نشده

ت. شده اسصورت لایه پوششی تزیینی روی بنا ساختهبه

قی اف تزیینات آجری پوشش خارجی با عرض مختلف بندهای

تر یا افقی عریضبا بندهای و عمودی، یعنی چیدمان آجر 

حاصل تغییرات در بندهای عریض عمودی در سطح دیوار 

ربع و با تهَ آجر م ندیآیدرماصولاً این بندها فرورفته که  نشده

که بلشوند، دیوار ُپر می سطحهملعاب شکل، لعابدار یا بی

تهَ آجرهای تر برخی از افقی و عمودی عریض جای بندهایبه

شکل گیرد.  موردنظرتا طرح  اندشدهحذف مربع شکل

ه و و لبه بریده بود 1تزیینات آجری شامل آجر متعارفی»

های تزیینی آجری شبیه مقبره برجی رادکان است. آجر طرح

است که در شکاف آجرچینی  رنگیآبلعابدار از نوع نیلی و 

، اما به کمال آجر لعابدار نیلی و آبی مقبره شده قرار داده

است، نیست. ق 350-3۵7که تاریخ  هیدر سلطاناولجایتو 

« تنوع نقشه مخصوص شمال و شمال شرقی ایران اس

ها و منارها از برج کشمر چون دیگر برج (.119: 1131)ویلبر، 

سه قسمت پایه، ساقه یا بدنه و کلاهک یا تاج تشکیل شده 

 است.

 پایه برج

ها با ارتفاع بسیار و مساحت کم زیربنا، ها و برجازآنجاکه مناره

 کند، هرگونهمیفشار بسیاری را بر سطح قاعده خود تحمل 

گردد. ها باعث انهدام و فروریختن بنا میسستی در پایه

صورت سکوهای مربع شکل یا کثیرالاضلاع ها بهعموماً پایه

ها معمولاً هستند که بنا در مرکز آن قرار دارد، این پایه

ضلعی یا بیشتر دیده صورت مدور، چهارگوش، هشتبه

 و قاعده مشخصی بوده ها فاقد پایهشود. بعضی از منارهمی

و بر سطح زمین قرار دارد. برج کشمر از سنگ نتراشیده 

دوازده ضلعی بلند آجری با  ریزی شده و دارای پایهپی

عنوان چیدمان معمولی و ارتفاع حدود یک متر است که به

(.7جدول شود )سکو محسوب می

 : تصاویر پایه )مأخذ: نگارنده(7جدول 

ف
دی

ر
 

 توضیح عنصر معماری محل کاربرد تصویر

۵    

 

 پایه برج سطح زمین
چین دوازده ضلعی با رگ پایه

 ساده

 بدنه یا ساقه

ها در ایران متفاوت و دارای تنوع ها و منارهفرم بدنه برج

بسیاری است و با توجه به ذوق و ابتکار معماران هر ناحیه، 

شود. برخی دارای مقطعی مربع می گرجلوهبه صور گوناگون 

های مارپیچی بیرونی است. در و ساقه مخروطی شکل با پله

ایجاد  بعضی مناطق دیگر، بدنه خارجی آن مطبق و با

های زیبای تنوع شکل و فرم شیارهای طولی و بلند از نمونه

(.9جدول آید )می به شمارگونه بناها این

 

 

                                                             

آجر معمول و رایج در زمان ساخت بنا که به نظر در همان محل ـ 1

 ساخته شده است.
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 ساقه ایتنوع فرم بدنه  ری: تصاو9جدول 

 بسطام شاهرود ورامین نیعلاءالد عبدالله دماوند رادکان شرق مشهد گنبد قابوس ردیف

 

۵ 

     
: 1187پوپ و اکرمن، )

7/117) 

: 1187پوپ واکرمن، )

7/137) 
 (7/138: 1187پوپ واکرمن، )

پوپ واکرمن، )

1187 :7/133) 

برج کشمر جزء بناهای منفرد بوده و بدنه آن در ادامه پایه با 

یال یا ترک  9۶های آجری مزین به تزیینات آجر و کاشی و قاب

پوشیده شده است. دوازده قاب دیوارهای فوقانی پایه تا 

دهد که از ترکیب آجر و های بنا را شکل میشروع ستون

(.0ول جداند )کاشی نقوش مختلفی را به وجود آورده

 ساقه برج )مأخذ: نگارنده( ایبدنه  ری: تصاو0جدول 

ف
دی

ر
 

 توضیح عنصر معماری محل کاربرد تصویر

 

۵ 

 

ساقه یا بدنه 

 بیرونی برج

 ایاستوانهیالهای نیم

و منشور با قاعده 

های و قابمثلث 

 دوازده ضلع

ساقه برج از دو قسمت 

و مخروطی دوازده ضلعی 

 تشکیل شده است

دار و یک قاب درِ ورودی نمای پنجرهصورت طاقسه قاب به

را تشکیل داده است. سردر با مدخل طاقدار در داخل نغول 

طاقدار و همگی در داخل نغول مستطیل شکل محصور 

های توان در شکلنماسازی را میطاق(. »۶جدول هستند )

ا نمطورکلی تیغه حصری برای طاقگوناگونی ساخت. به

سه و در مواردی ـ صورت چهارـ چهار و سهتوان بهسازی را می

کار بردن  چهار، یعنی بهدوـ دو انجام داد. اصطلاح چهارـ

که طول آجر برابر چهار درصورتی« آجرتمامی»

 ،)زمرشیدی« اضافه ملات خور آن باشدکلفتی)ضخامت( به

ر بکشمر  نماسازی در نمای بیرونی برج(. طاق۵/۵۵ :۵7۶3

های بنا مشهود است. درمجموع از این تعداد ی قابرو 

ها نماسازی دارند که در آنآن طاق چهار ضلعاضلاع 

شده و در ها و سردر ورودی ساختهنماها در بالای پنجرهطاق

(.۶جدول باشد )گر میهای مختلف جلوهنقش
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 ی دوازده ضلع برج )مأخذ: نگارنده(هاقاب: تزیینات بدنه یا ساقه روی ۶جدول 

ف
دی

ر
 

 طرح تصویر جزئی یکل ریتصو
محل 

 کاربرد
 چیدمان آجری عنصر معماری

 

۵ 

   

بدنه 

 برج

سردر با مدخل 

طاقدار و نغول 

 مستطیل

آجرچینی با طرح 

 خفته راسته

 

2 

   

بدنه 

 برج

نما و نغول طاق

 هابالای پنجره

معقلی با طرح 

خفته راسته 

و بند زوج کلوک

ی با طرح نیآجرچ

 خفته راسته

 

7 

   

بدنه 

 برج

نما و نغول طاق

 هابالای پنجره

معقلی با طرح 

خفته راسته 

و بند زوج کلوک

ی با طرح نیآجرچ

 نیمه خفته راسته

ای و منشور با قاعده استوانهها از دو نوع، ستون نیمیال

درمیان با نقوش آجری و صورت یکمثلث است که به

های اسلیمی و ختایی برجسته بدنه برج را کاری و طرحکاشی

ای وانهاستهای نیمبه صورتی زیبا مزین کرده، حدفاصل ستون

ه مثلث شکل، با تزیینات کاشی منقوش با و منشور با قاعد

صورت نواری باریک در یک قاب آجری طرح اسلیمی به

از پایه تا آغاز قرنیس یا قرنیز ممتد است و »پوشیده شده و 

گچی که لبه و  برگهسههای در انتهای فوقانی به طاق

. بالای رسدیمکند، های خارجی را به هم متصل میستون

کمربند فرورفته افقی دورتادور ساختمان  سردر و در زیر سقف

 «)قبلاً با کتیبه سفال لعابدار پرُ بوده است( وجود دارد

(. احتمالاً سطح کمربند آجر 3جدول ( )۵72: ۵79۶)ویلبر، 

ه در ک های اسلیمی و ختایی یا خط تزیین بودهلعابدار با طرح

حال حاضر بدون تزیین و با ملاط گچ و خاک مرمت گردیده 

ت. در بدنه داخلی هشت جرز دیوارهای داخلی را به اس

تگی کند و هر فرورفهشت فرورفتگی گود دوطبقه تقسیم می

وسیله یک پیوند به فرورفتگی دیگر متصل است، داخل به

ه کاری بها( با تزیینات مقرنسها )طاقهمه این فرورفتگی

 ای درشیوه زیبا پرُشده است. گچبری طوماری و کتیبه

های ای سردر ورودی، ترنجی برجسته با طرحهگوشه

جدول پرَ( )پنج دار و گلده طبلو مشبک )شمسهمتقاطع 

های داخلی طبقه دوم، طرح نخلچه های طاق(. در گوشه3

های داخلی و قرنیزی محدب در بالای انتهای قوس طاق

های طبقه دوم کار شده است. در بالای گوشواره

شیارهای ناودانی شکل گچبری شده، کاری زیر گنبد مقرنس

(. البته قسمت 3جدول دهند )طرح داخلی گنبد را شکل می

اعظم تزیینات آجرهای لعابدار و گچبری بدنه ریخته و از بین 

رفته است.
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 ی بیرونی و داخلی )مأخذ: نگارنده(نما ریتصاو: 3جدول 

ف
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 توضیح عنصر معماری محل کاربرد تصویر

 

۵ 

 

سطح بدنه 

 بیرونی
 کمربند فرورفته افقی

در حال حاضر بدون 

 استتزیین 

 

2 

 

سطح بدنه 

 داخلی بنا

ها و سگدست یا طاق

 ایاستوانهساقه

با تزیینات 

کاری پوشیده مقرنس

 شده است

 

7 

 

گوشه و بالای 

های طاق

 طبقه دوم

ترنج برجسته با 

 های متقاطع،طرح

 و نخلچه مشبک

ح طر  ترنج گچبری با

شمسه ده طبل دار و 

 گل پنج پر

 

9 

 

سقف و پایه 

 گنبد داخلی

 و یناودانشیارهای 

 گوشواره گنبد

ها گوشواره

کاری و مقرنس

شیارها گچبری 

 است

 

0 

 

 قطعه گچی ساقه برج

طاق گچی با طرح 

سه برگی، پایه 

 کلاهک
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های کاربرد آجر و نقش آن در تزیینات پیکره خارجی مناره و برج

توان مشاهده نمود. وضوح میعصر سلجوقی و ایلخانی به

آجرچینی پرکار از خصوصیات معماری سلجوقی بود. در 

آجرچینی بناهای دوره ایلخانی علاقه و توجه کمتری به تنوع 

نشان های طرح با ساختمان ها و تناسب نزدیک لایهطرح

های دوره مغول داده شده است. خصوصیت تازه طرح

استعمال نقش کوچک لعابدار در داخل دیوار و آجرکاری 

کلی منسوخ شد، زیرا معلق بود که تا قرن هشتم هجری به

تزیینات سفالی و لعابی روی سطوح بزرگ متداول گردید. 

توان اظهار داشت که سلجوقیان از ترکیب طورقطع میبه»

کاشی )آجر لعابدار( در کنار یکدیگر برای اولین بار آجر و 

نیکی گذاری تکدرنهایت زیبایی استفاده کردند و باعث پایه

های بعد یعنی خوارزمشاهیان و جدید شدند که در دوره

های آجری مختلفی در دوره چینیایلخانی به بار نشست. رگ

ن(، یانداز )گلچاند از گلاست که عبارت کاررفتهبهسلجوقی 

 هایجناغی )آبشاری(، بادبزنی )حصیری(، دورج و کتیبه

انداز در این دوره متشکل چین معقلی و بنایی. نقش گلرگ

های مختلف بندیاز نقوش مادر هستند که در ترکیب

کنند. این نقوش به دو دسته های متنوعی ایجاد میطرح

 هایشوند. نقشانداز مرکب تقسیم میانداز ساده و گلگل

های بنایی و معقلی در های دورجه و کتیبهچینانداز، رگگل

دوران ایلخانی نیز ادامه پیدا کرد با این تفاوت که در کنار آجر 

از کاشی برای جلوه بیشتر استفاده کردند. تزیینات آجری دوره 

 هایبر، قالبی )سفالینهایلخانی محدود به آجرهای پیش

ها راش است. عمده آجرکاریدار( و در موارد نادر آجر تنقش

در این دوران در ترکیب با آجرهای لعابدار و یا کاشی اجرا 

های معمول تزیین آجری در این دوره اند. از روششده

                                                             

ها و هنر معقلی مکمل تزییناتی است که در انواع نماسازی»ـ 1

شود و انواع های خارجی و داخلی به کار گرفته میپوشش

آجری حصیری، جناغی و یا خفته و راسته به وجود آورد.  هاینماسازی

های آجری نظیر میل در بدنه سازی و پوشش گنبد و مناره توانیم

اصفهان  دخترانچهلخسروگرد سبزوار، میل سلجوقی دامغان، میل 

ویژگی  (.0-۵/۶: ۵7۶3)زمرشیدی،« آباد کاشمر دیدو منار علی

ع مرب صورتبهخاص معقلی ابعاد کوچک کاشی است که بیشتر 

، باعث کاهش آثار ناشی از تغییرات جوی شده و پدیده شدهساخته

 ندکیمانبساط و انقباض کاشی ناشی از این آثار را خنثی یا کم 

کارگیری نقوش گچی و یا آجر لعابدار در بین بندهای به

( و 93-۵55 :۵799)شکفته، « عمودی عریض آجرها است

ه دوره یب آجر با کاشی( متعلق بگونه تزیینات )ترکتوان اینمی

های کوفی معقلی ها دانست. کتیبهایلخانی را نقطه اوج آن

و بنایی در دوره ایلخانی فراگیر شده و به صورتی ظریف و با 

ر آج)نقوش هندسی و یا گیاهی اغلب در ترکیب با کاشی 

لعابدار( رایج شدند. بیشترین سطوح تزیینات آجرکاری با 

 های آرامگاهی با پلاندر ابنیه تدفینی و برجهای متنوع، طرح

دوره ایلخانی  در ها رایج بوده است.چندضلعی و نیز مناره

گونه بناها تا حد بسیاری سادگی اولیه خود را از دست این

های تزیینی جای آن را گرفتند. ها و فرمترین طرحداده و غنی

قوش چین دوررج در برج رادکان خراسان و نهای رگنمونه

انداز در ابنیه ایلخانی ازجمله برج رادکان و برج کشمر گل

هستند. از دوره ایلخانی که تزیینات آجری رو به  مشاهدهقابل

ای یافت. حرکات و رونق تازه 1جای آن معقلیافول رفت به

های حاصل از آن را گیری طرحهای معقلی و شکلپوشش

واحی داخلی های ضربی در نتوان در انواع پوشش طاقمی

و یا روکار برخی  نماهاهای خارجی، طاقبناها و نماسازی

شود را جستجو های زیر انجام میبناها که عمدتاً به شیوه

های به وجود آمده در متن سازی همیشه گلدر معقلی»کرد. 

های که تلفیقی از گل هااند. محاسبه این گلبوده موردتوجه

متن، با به وجود آمدن گل رجی در رجی و هفترجی، پنجسه

 های کادر انجامدر مرکز کادر و درنتیجه کل ترسیم، از گوشه

ترتیب از درآمیختن و ترکیب قطعات در یکدیگر اینگردد. بهمی

صورت خفته و به 9که بیشتر دوقدی و حرکات قطعات بعدی

رجی و رجی و سپس نهُهای هفتباشد، گلمی 1راسته

ها، ها و با حرکات آندن انواع گلاز به وجود آم بالاخره

جر آ  سومکی اندازهبهاز آجر مربع  شدهدهیبرآجر نیمه، مستطیلی ـ 9

 مستطیل

یا پوشش سطح دیوار  نوعی تیغهی رگ چینی آجری، هاطرحـ از انواع 1

که با قرار دادن یک یا دو کلوک )نصف نیمه آجر( روی یکدیگر، پس 

از آن یک آجر سه قدی و یک آجر تمامی، عمل تیغه کردن آغاز و در 

ادامه آجر به شکل خفته و سپس راسته و با تکرار آن، عمل تیغه کردن 

 .بداییمادامه 
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حوه آید. نو به وجود میگرفته شکلهای گوناگون معقلی طرح

های متن معقلی و ختم آن در مرکز شروع از گوشه همآنانجام 

 (.۵/۶۶: ۵7۶3)زمرشیدی، « کادر است

آباد کشمر روی بدنه یا ساقه عمده طرح و تزیینات برج علی

، کاری آجرینماسازی، مقرنسصورت طاقبیرونی است که به

ر ، آجرنگتکآجر قالبی، آجر در ترکیب با کاشی، کاشی 

کاری و قالبی لعابدار طرح دار و نمای داخلی که با مقرنس

ای هگچبری تزیین گردیده است. این تزیینات به شیوه

های مختلف و معقلی چینمختلف آجرچینی ساده، رگ

، خفته اندازگلهای و با انواع پوشش گرفتهانجامسازی 

 9بند زوج، خفته و راسته کلوک1بندراسته، خفته راسته کلوک

های متنوع معقلی با ترکیبات کار شده است و گل برگردان

سه رجی، پنج رجی، هفت رجی و نه رجی را به وجود آورده که 

بر سطح بیرونی برج کشمر نمایان می باشد. قطعات کاشی 

 1و چهار لنگه 3، سه لنگه3قدَیسه ، دوقدَی،1در اندازه کلوک

ای و لاجورد در ساختار های فیروزهمنقوش برجسته و به رنگ

ده و جلوه زیبا و خاصی را به بنا بخشی کاررفتهبهعمده تزیینات 

 (.9و  ۶جدول است  )

 

 دوازده ضلع )مأخذ: نگارنده( هایو قاب: تزیینات بدنه یا ساقه برج ۶جدول 

ف
دی

ر
 

 طرح تصویر جزئی تصویر کلی
محل 

 کاربرد

عنصر 

 معماری
 چیدمان آجری

 

۵ 

   

بدنه برج، 

 سردر

 های سهکتیبه

 ضلع سردر

معقلی با طرح 

گل برگردان 

هفت رجی و پنج 

 بندرجی کلوک

 

 

2 

   

 بدنه برج،

 

های کتیبه

تکرارشونده در 

سه ضلع 

 دارپنجره

معقلی با طرح 

گل برگردان 

هفت رجی 

 بندکلوک

 

 

 

7 

   

 بدنه برج
های قاب

 اضلاع

معقلی با طرح 

گل برگردان 

هفت رجی 

 بندانکلوک

 

9 

 

   

 بدنه برج
های قاب

 اضلاع

معقلی با طرح 

گل برگردان نه 

و هفت  رجی

بند رجی کلوک

 زوج

                                                             

های خفته راسته کلوک بند از اختلاط کاشی و آجر ایجاد پوشش»ـ 1

های افقی و ی کلوک کاشی و آجر در حالتر یکارگبهشود. می

راسته از طرف دیگر  صورتبهو  طرفکیازخفته  صورتبهعمودی 

های راسته و خفته در یکدیگر پیوند بندان رجاست. در عمل کلوک

شود. در نصب آجرهای ره استفاده میشده و از کلوک کاشی دوبا

بیشتر مورد  رنگیاروزهیفخفته و راسته، نصب کلوک کاشی 

 (.3۵: ۵7۶3)زمرشیدی، « استفاده است

خفته راسته کلوک بند زوج شبیه کلوک بند است با این تفاوت که ـ 9

 کنند.های راسته جدا میهای خفته را از رجکلوک کاشی رج

 آجر. چهارمکخرده آجر، یـ 1

 برش خورده باشد. Lآجر، آجر که به شکل  چهارمسهـ 3

 کاشی یا آجر سه پرَه یا سه پرَـ 3

 چهارپرکاشی یا آجر چهارپرَه یا ـ 1
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 طرح تصویر جزئی تصویر کلی
محل 

 کاربرد

عنصر 

 معماری
 چیدمان آجری

 

 

0 
   

 بدنه برج
های قاب

 اضلاع

معقلی با طرح 

برگردان نه  گل

 بندکلوک رجی

 

 

 

۶ 

   

 بدنه برج

های ستونچه

دار و لبه زاویه

های نغول

 مستطیل

آجرهایی قالبی 

لعابدار و 

با طرح  لعاببی

 رگ چین دورج

 

 بدنه یا ساقه برج )مأخذ: نگارنده( ناتییتز ریتصاو: 9جدول 

ف
دی

ر
 

 طرح تصویر جزئی تصویر کلی
محل 

 کاربرد

عنصر 

 معماری
 چیدمان آجری

 

۵ 

 

 

 

بدنه 

 برج

ستون نیم 

 استوانه

 ای

معقلی با طرح گل 

پنج رجی و نه رجی گل 

 برگردان متداخل

 

2 
 

  

بدنه 

 برج

ستون نیم 

 استوانه

 

معقلی گل برگردان 

بند سه رجی کلوک

 زوج

 

7 

   

بدنه 

 برج

ستون 

منشور با 

قاعده 

 مثلث

 

معقلی با طرح رگ 

 چین دورج

 

9 

 

 

 

بدنه 

 برج

ستون نیم 

 استوانه

 ای

 

معقلی گل برگردان نه 

و هفت رجی  رجی

 بند زوجکلوک

 

0 

 

 

 

بدنه 

 برج

ستون 

 استوانهنیم

 و سطح قاب

معقلی با طرح گل 

 برگردان نه رجی

 بندکلوک
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 رنگکاشی تک

رنگی، از آغاز سده ششم هجری کاربرد نوعی کاشی ساده 

واقع چیزی جز آجر که به صورت قطعات مجزا و مستقلبه

کار رنگی نیست پدیدار شد و از آغاز سده هفتم هجری، 

قطعات کاشی، به ویژه در سطح روکار، به شدت  گذاشتن

رواج یافت. در طی دوران پربار سده هشتم هجری، 

 های مختلف آنهای گوناگون تزیینات معماری با شکلنمونه

ای باهم ترکیب شدند. کاربرد کاشی های برجستهوعهدر مجم

وفور رنگ یا آجر لعابدار در برج کشمر بر سطح بیرونی آن بهتک

سطح در شکاف آجرهای بدون صورت همنمایان است که به

های متنوعی از شیوه هنر معقلی و طرح شدهدادهلعاب قرار 

را به وجود آورده است. این آجرها نسبت به محل کاربرد روی 

های اسلیمی و های مختلف با طرحسطح برج در اندازه و فرم

های شده و روی قسمتصورت برجسته ساختهختایی به

های مختلف ازجمله سطح دوازده قاب قسمت پایین، کتیبه

های سردر ورودی، ه جهت، کتیبهها در سقاب محصورکننده

ها، سطح ، لبه نغول1دارهیزاوهای نماها، ستونچهطاق

ای و منشور با قاعده مثلث، های نیم استوانهستون

ها و سطح بیرونی کلاهک بیرونی کار نیم ستون حدفاصل

  (۵5جدول شده است )

 برج )مأخذ: نگارنده( یهاستون میساقه، ن ایبدنه  ناتییتز ری: تصاو۵5جدول 

ف
دی

ر
 

 محل کاربرد طرح تصویر
عنصر 

 معماری
 توضیح

 

۵ 

  

سطح و 

 مابین

 هاستون

آجر لعابدار 

دوقدَی و سه 

 قدَی

 و حدفاصلسطح 

، ایهای نیم استوانهستون

مثلث القاعده و 

 دارهیزاو یهاستونچه

 

2 

 
 

 هشت قاب

آجر لعابدار 

چهارلنگه و 

 سه لنگه

با طرح اسلیمی بر سطح 

نیم  هایستون

های و قابای استوانه

 تزیینی

 

7 

 

 

 سطح بنا
آجر لعابدار 

 کلولک

پر، شمسه هشت

نیم  یهاستونسطح 

های ای، قاباستوانه

 تزیینی

 تاج یا کلاهک

عصر تکامل تدریجی گنبد از دوره سلجوقی و ادامه آن در 

های ساختاری و معماری بازنمود ی با توجه به ویژگیلخانیا

. خود را در اشکال مختلف گنبد نمایان ساخته است

گنبدهای منفرد؛ گنبدهای دوجداره واقعی؛ گنبدهای »

مخروطی شکل یا گنبد چادری پنهان  سقف ریزداخلی که 

                                                             

ستون کوچک، ستون نما، ستون داخل دیوار، رویه و نمای تزیینی ـ 1

 با عناصر شبیه به ستون.

نوع بالا قبل از دوره ایلخانان در ایران مرسوم است. هر سه 

بوده است. نوع سوم گنبد کروی شکل داخلی و سقف 

شود، خوانده می زین« گنبد چادری»مخروطی خارجی که 

یا ده  گوشهشتمربع یا مدور یا  اتاقگنبد داخلی روی 

شود گوش و یا دوازده گوش زده شده است. عموماً تصور می

زی از چادرهای سلطنتی اقوام بدوی با که این نوع گنبدسا
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ها تقلید شد و به ، در ساختمانشدهگرفتهسقف مخروطی 

« شکل استوانه آجری که سقف مخروطی آجری بود، درآمد

تاج یا کلاهک بنا پوشش مخروطی (. 17-18: 1131)ویلبر، 

شده است. چون این بنا دوپوسته شکل بوده و از آجر ساخته

حدفاصل طبقه دوم تا رأس بنا، علاوه  باشد.یا دوجداره می

یا کلاهک مخروطی خارجی، سقفی گنبدی به شکل  بر تاج

در داخل تعبیه گردیده است. فاصله سقف  1عرق چین

متر و ارتفاع  2گنبدی داخلی با کلاهک مخروطی حدود 

جدول متراست ) 0و تر از پوشش اول پوشش دوم بسیار بلند

د داخلی و تبدیل گیری گنب(. در این بنا شکل۵۵

ضلعی به دایره با ساخت سگدست یا ساقه هشت

های های مستطیل شکل بر روی کنجای با روزنهاستوانه

با تزیینات  9سگدست»ضلعی انجام گردیده است. هشت

کاری منطقه میانی گنبد و طاق را به دایره تبدیل مقرنس

دارای دهنه  هر طرفگنبد در  گوشهشتکند و پایه می

جدول ( )۵72 :۵79۶)ویلبر، « مستطیلی است کوچک

. دارندیم(. که گنبد آجری با تزیینات گچبری را نگه ۵۵

منظور روشنایی و تخلیه هوا، همچنین سبک های بهروزنه

رسد تاج یا کلاهک کردن سازه تعبیه شده است. به نظر می

های متعدد آجری، نشان از مخروطی برج، با اشکال و فرم

وجود تزیینات بر سطح آن بوده که در حال حاضر بدون تزیین 

بر جنبه  ها علاوهها و برجکاری در منارهباشد. مقرنسمی

تزیینی، عنصر مهم معماری است که رابط بین نعلبکی تاج با 

صورت با ساختن دو یا سه ردیف مقرنس بدنه آن است. بدین

یه آمده و بدنه بنا شبدستدر گلوگاه بنا، دایره چندضلعی به

، بدنه برج در نقطه گلوگاه بازشدهگل شیپوری یا نیلوفر 

ی دگآمشیپیا گنبد، های بدنه به تاج حدفاصل نیم ستون

                                                             

 برای پوشش معمولاًگنبدی که  زیخکمی هاپوششـ پوشش مدور، 1

شکل از  یارهیداپایه  نیتأم. پوششی برای رودیمبه کار  هابقعهزیرین 

 ی مربع جهت اجرای گنبدهاپلان

ـ دستک، عنصر مایلی که نوک پیش زدگی و کنسول را به دیوار 9

ی روی دیوار برای نگهداری قسمتی یا آمدگشیپ. دهدیمارتباط 

 ی شبیه طاقچه و گنبد و جاچراغیاصفحه

و به کمک  اهتاقیا در پاکار  ی تزیینی که دورتادور پایه گنبداهیحاشـ 1

 عکسبه. پای قطاربندی گرددیمی مختلف اجرا هاطرحآجر و گچ با 

 مقرنس آویخته نیست.

کاری آجری( مانند گل سه پر، به مقعرگونه، )قرنیز مقرنس

های و کاشی 1بندی آجریحالت گل شیپوری با تزیینات قطار

 (.۵۵جدول دور پایه گنبد را پوشانده است )ای دورتافیروزه

 هاپلکان

ها عموماً از روی نقشه، برخلاف ها و منارههای برجپلکان 

های مخروطی ها و منارهساعت است. در برج حرکت عقربه

ته تناسب از قطر دیوار نیز کاسشکل، با باریک شدن بدنه، به

که هنگام صعود به قسمت بالا، یعنی طوریشود، بهمی

شود. گلوگاه گنبد، تنگی دهانه بنا، کمتر احساس می

های مارپیچی داخل این است که به بنا ترین ویژگی پلهمهم

دهد و در برابر ارتعاش، باد و زلزله اعی میحالت ارتج

برج  3هایبخشد. پلکانایستایی و مقاومت بیشتری می

بنا، برخلاف  دو ضلعصورت دو ردیف از داخل و در کشمر به

شده. پلکان داخل دیوار در های ساعت ساختهحرکت عقربه

و از دوم به پشت گنبد  یک جرز از طبقه اول به طبقه دوم

کند. چرخش پلکان مارپیچی است که ه پیدا میداخلی ادام

کند. تا زیر گنبد ادامه پیدا می از کف بنا شروع و بین دوجداره

از  و دوباره شدهتمامپلکان به صورتی است که در هر طبقه 

شود. مسیر رفت و برگشت از هر پلکان همان طبقه شروع می

 جهت و در طبقه دوم یک ردیف پلکان شدهانجامطور مجزا به

صعود و برگشت به بین دوجداره گنبد داخلی و خارجی تعبیه 

 (.۵۵جدول شده است )

  نورگیرها

هایی بزرگ و کوچک هستند که در بدنه بناها نورگیرها روزنه 

لی طورککند. بهها را تأمین می، نور داخل پلکانشدههیتعب

شوند: نورگیرهایی که ینورگیرها به دو دسته تقسیم م

اندازه یک یا دو آجر در فواصل مختلف روی صورت روزنه بهبه

و مدخل ورودی دیده  هاپلکانی ایران استثنایی نیز در هامنارهدر ـ 3

ی هامنارهمعماری کمال اهمیت را دارد ) ازلحاظکه  شودیم

گلپایگان و یزد، سلجوقی( که دارای دو مدخل ورودی و دو پلکان 

است که یکی مختص صعود و دیگری پایین آمدن از مناره است، 

 . طرز قرارخوردینمارتباطی بین این دو قسمت به چشم  گونهچیه

وازی م صورتهبی دوگانه به همان شیوه مارپیچی و هاپلکانگرفتن 

است که با احتساب ارتفاع آن دو، متناسب برای صعود و نزول یک 

 (.779: ۵739)کیانی، « فرد متوسط قد است
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 هایبرج کشمر در دو اندازه مربع و مستطیل و گنبدبدنه 

کوچک جهت تأمین روشنایی پلکان و داخل بنا تعبیه شده 

ند گیر ای به خود میاست. نورگیرهای بزرگ که حالت پنجره

ه خارجی برج قرار دارند. در قسمت پایین و روی بدن

های دوازده های پایین به تعداد سه عدد روی قابپنجره

نا را ب نییپاضلعی بنا قرار دارد که روشنایی کف و قسمت 

تأمین کرده و یک نورگیر بزرگ روی گنبد بوده و از بالا روشنایی 

کند. تمام نورگیرها در دو پوسته بنا و روبروی بنا را تأمین می

جز نورگیری که در جهت شرق و در شده، بهاختهیکدیگر س

راستا و وسط در ورودی، روی گنبد مخروطی تعبیه گردیده 

 (.۵۵جدول است )

 

 برج )مأخذ: نگارنده( یهاو پلکان رهایها، نورگکلاهک، پنجره ایگبند، تاج  ری: تصاو۵۵جدول 

ف
دی

ر
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 پایه و سطح

 کلاهک بیرونی

کلاهک یاگنبد 

 مخروطی

 اتنییتز قرنیز مقرنس آجری،

 قطارسازی
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 پوسته داخلی
گنبد داخلی عرق 

 چین

گچبری سقف، سگدست 

 کاریساقه استوانه مقرنس
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 گیرینتیجه

های لحاظ گونه معماری از نوع برج به آباد کشمر،برج علی

مخروطی دوپوسته با پلان دوازده از بیرون و هشت ضلع از 

داخل است. بدنه برج متشکل از پایه آجری دوازده ضلعی و 

در امتداد آن دوازده قاب و چهل هشت یال تزیینی که 

ای و منشور با قاعده مثلث استوانهدرمیان نیمصورت یکبه

آجری، خفته  هایکشمر رگ چین ت برجاست. عمده تزیینا

 و های آجری و تلفیق آجر و کاشی بر پوسته بیرونیراسته

های آجری در برج پوسته داخلی، گچبری است. نوع چیدمان

اندازها، دورج، گل های ساده وچیناند از رگکشمر عبارت

بند کو کلو  بندکلوک معقلی، خفته و راسته، خفته و راسته

های ساده در این بنا بر روی پایه، سردر، چین زوج. رگ

و قسمت فوقانی  فرورفتههای نمای سردر، لبه نغولطاق

کلاهک و نمونه رگ چین دورج در ترکیب با قطعات کاشی 

نماها، چهار ، بالای طاقدارهیزاوی هاستونچهمنقوش بر روی 

های منشور با قاعده های تزیینی، سطح ستونوجه قاب

اندازها است. گل کارشدهها هارچوب پنجرهمثلث و چ

رج صورت کتیبه بر بالای پایه باندازهای ساده بهمتشکل از گل

ضلع پایین یازده قاب تزیینی(، سه ضلع سردر ورودی و دو )

اندازهای مرکب بر سطح هشت و گل قاب پنجره دار ضلع سه

ای با چیدمان معقلی های نیم استوانهقاب تزیینی و ستون

ند ببند و کلوکرجی کلوکبرگردان سه، پنج، هفت و نه گل

چین خفته راسته، های متنوع رگزوج کار شده است. نمونه

مستطیل بالای  ها، نغولنمای پنجرهبر سطح داخلی طاق

لی بند زوج بر سطح داخبند و کلوکسردر و خفته راسته کلوک

. اشندبمی مشاهدهقابلها های مستطیل بالای پنجرهنغول

قدَی، سه لنگه قطعات کاشی در اندازه کلوک، دوقدَی، سه

رد ای و لاجو های فیروزهو چهار لنگه منقوش برجسته و به رنگ

ا است. کاشی کلوک ب کاررفتهبهدر ساختار عمده تزیینات 

و  اینیم استوانههای ستونپر، بر سطح طرح شمسه هشت

رح اسلیمی و های تزیینی. دوقدَی و سه قدَی با طقاب

 ای و مثلثهای نیم استوانهختایی سطح و حدفاصل ستون

ها و دور ، اضلاع قابدارهیزاوهای القاعده، ستونچه

ها. سه لنگه و چهار لنگه با طرح اسلیمی سطح پنجره

ها های اضلاع قابها و کتیبهای، قابهای نیم استوانهستون

ی به شیوه قطارساز  کاری آجریاست. قرنیز و مقرنس پرکردهرا 

و ترکیب آجر و کاشی پایه و سطح کلاهک مخروطی را مزین 

اند. علاوه بر تزیینات آجر و کاشی، بنا از تزیینات نموده

ها، سقف گنبد داخلی و گچبری بر سطح فوقانی طاق

ها و پایه گنبد نیز بهره های گچی بر سطح داخلی طاقمقرنس

 اند.پیراسته برده که پوسته داخلی را به زیبایی
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 چکیده

الدوله یکی از بناهای شاخص بافت تاریخی بیرجند است. این رامگاه حسامآ

قاجار و جزء بناهای آرامگاهی غیرمذهبی است. با توجه به  ه  بنا مربوط به دور 

مالکیت بنا، این اثر تاکنون معرفی نشده و هدف از این مقاله معرفی معماری 

کاررفته در بندی تزئینات بهالدوله، شخصیت مدفون و دستهآرامگاه حسام

 این بنا است. در این راستا، پژوهش حاضر به دنبال جوابی منطقی برای

-الدوله به چه شکل است؟ آرایهسؤالات زیر است: معماری آرامگاه حسام

چه نوع نقوشی در اند؟ کاررفته در آرامگاه حسام الدوله کدمهای تزئینی به

الدوله در داخل باغی آرامگاه حسام کاررفته است؟تزئینات این بنا به

قسمتی از  که امروزه به دلیل قرارگیری آن در بافت شهری فقط شدهاحداث

اخیر اطراف سازه اصلی  ه  و سازهایی که طی چند ده و ساخت ماندهیباقباغ 

بنا صورت گرفته است، موجب نابودی اصالت اثر و به جزء قسمت ایوان 

سازهای جدید احاطه شده ورودی بنا، سه ضلع دیگر آن توسط ساخت

ری های معماطورکلی، این آرامگاه از لحاظ پلان و ویژگیاست. به

 باشد.عصر است و اختلاف آن در تزئینات بنا میبا بناهای هم سهیمقاقابل

کاری، گچبری و آجرکاری است و کاررفته در آرامگاه شامل آینههای بهآرایه

کاری ها هستند. علاوه بر آینهنقوش شامل گیاهی، هندسی، حیوانی و کتیبه

، گیاهینقوش است و  شده استفادهدر این بنا، از هنر گچبری و آجرکاری نیز 

است.  آرامگاهکاررفته در این هندسی، حیوانی و خط نگاره از نقوش تزئینی به

عصر بیرجند ازجمله باغ مقایسه با بناهای همکاررفته در بنا قابلنقوش به

قاجار است. پژوهش حاضر  ه  آباد و باغ اکبریه و سایر بناهای بیرجند دور رحیم

باشد و می از نوع تحقیقات توصیفی و تحلیلی و با رویکرد تاریخی و فرهنگی

ای و میدانی انجام شده های آن از طریق مطالعات کتابخانهآوری یافتهجمع

  است.

کاری، گچبری، بیرجند، آرامگاه حسام الدوله، قاجار، آینه واژگان کلیدی:

 آجرکاری

 

Abstract 

The splendor, grandeur and beauty of Islamic architecture in 
Iran and even pre-Islamic architecture depends more than 
anything on its decoration and arrangement, and in each 
period of the Islamic period of Iran, a variety of arts have been 
used to decorate architectural spaces. Decorative elements 
express the architectural and decorative features of that 
period. One of the buildings that used the most important 
decorative elements in the Islamic period after mosques is the 
tomb architecture. In this research, the tomb of Hesam Dowlah 
is introduced in the old part of Birjand. This building belongs 
to the Qajar period and is one of the non-religious tomb 
buildings. Due to the ownership of the building, this work has 
not been introduced yet and the purpose of this article is to 
introduce the architecture of the tomb of Hesam Dowlah, the 
buried character and the classification of the decorations used 
in this building. In this regard, the present study seeks a logical 
answer to the following questions:  what is the architecture of 
the tomb of Hesam Dowlah? what are the decorative arrays 
used in the tomb of Hesam Dowlah? what kind of designs are 
used in the decoration of this building? The tomb of Hesam 
Dowlah was built inside a garden., Today, due to its location 
in the urban context, only a part of the garden remains, and the 
constructions that have taken place around the main structure 
of the building in recent decades, have destroyed the 
originality of the work, and except the entrance porch of the 
building, its other three sides are surrounded by new 
structures. In general, this tomb is comparable to 
contemporary buildings in terms of plan and architectural 
features, and the difference lies in its decorations. Among the 
decorations used in the tomb is the art of mirror work. The art 
of mirror work in the Qajar period is mostly used in 
government buildings and religious tombs. In addition to 
mirror work, the art of bedding and brickwork has been used 
in this building, and plant, geometric, animal and calligraphic 
motifs are among the decorative motifs used in this tomb. The 
designs used in the building are comparable to contemporary 
buildings in Birjand, including Rahimabad Garden and 
Akbariyeh Garden. The present study is a descriptive and 
analytical research with a historical and cultural approach and 
its findings have been collected through library and field 
studies. 
Keywords: Birjand, Hesam Dowlah tomb, Qajar, mirror, 
plaster, Brick work 
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 مقدمه

اسلامی معماری  ه  یکی از عناصر مهم معماری در دور 

آرامگاهی است که این بناها در معماری اسلامی بعد از 

ای برخوردار است و در هر دوره از مساجد، از اهمیت ویژه

ترین و پرکاربردترین هنرها و اوج ادوار اسلامی ایران، مهم

ها به کار گرفته تزئینات معماری مربوط به آن دوره، در بنای آن

(. در این بین بعضی از 97: 1388نژاد، شده است )مکیمی

بناهای آرامگاهی غیرمذهبی که وابسته به حاکمان بودند، نیز 

دارای تزئیناتی فاخری هستند. ازجمله این بناهای آرامگاهی 

توان به آرامگاه حسام الدوله در بافت قدیم شهر بیرجند می

اشاره کرد. این بنا مربوط به یکی از حاکمان محلی بیرجند در 

این بنا در داخل باغی صورت  ه  قاجار است. ساخت اولی ه  دور 

گرفته که امروزه بخش اعظم باغ از بین رفته است. این بنای با 

شهر در معرض تخریب است و  ه  ارزش امروزه به دلیل توسع

وسازهایی جدیدی که در اطراف بنا صورت گرفته، ساخت

ه دارای الدولاصالت بنا را تغییر داده است. آرامگاه حسام

کاری، گچبری و آجرکاری است. تزئینات فاخری ازجمله آینه

آخرین هنرهای سنتی است که در تزئینات کاری از هنر آینه

ویژه بناهای مذهبی کاربرد داشته است، معماری به

وسیله های متنوع بههای منظم و نقشاجرای طرحطورکلی به

لی بنا را قطعات کوچک و بزرگ آینه برای تزیین سطوح داخ

طور که گفته شد این هنر در اماکن همان کاری گویند.هنر آینه

وجود های امامان کاربرد داشته، بااینویژه آرامگاهمذهبی به

بناهایی هستند که کاربرد مذهبی ندارند، ولی این هنر در آن 

الدوله در بافت کاررفته است که علاوه بر آرامگاه حسامبه

کاری سایر بناهای تاریخ این هنر آینهتاریخی شهر بیرجند، 

آباد و باغ فرنگی، باغ رحیمشهر ازجمله باغ اکبریه، ارگ کلاه

آباد کاربرد داشته است و از لحاظ نقوش به دلیل شوکت

مقایسه هستند. ازجمله دیگر همزمانی با یکدیگر قابل

 تزئینات گچی نیم برجسته استکاررفته در آرامگاه، تزئینات به

سانتیمتر برجستگی دارد و از نقوش زیبا  5/2دود دو تا که ح

اسلیمی و ختایی برای تزئین فضای گنبد و زیر گنبد یکی از 

های آرامگاه استفاده شده است. تزئینات آجرکاری در اتاق

                                                           
کوه باقران به دلیل وجود امامزادگان از نسل  هیتسموجهشاید . 1

در  کوهرشتهاست که در سرتاسر این  )ع(حضرت امام محمدباقر

( و 196: 1351)میرزا خانلرخان، های مختلف دفن هستند آبادی

آنجا صورت محدود استفاده شده است. ایوان ورودی بنا و به

تاکنون پژوهش  آرامگاهتزئینات این در رابطه با معماری و که 

های معماری و کاملی صورت نگرفته در این مقاله ویژگی

های تزئینی بنا بیان خواهد شد و سعی بر این است ویژگی

عصر بافت قدیم بیرجند معماری این آرامگاه با بناهای هم

 موردمطالعه قرار گیرد.

 پژوهش نهیشیپ

 آرامگاه درکاررفته این تاکنون در رابطه با معماری و تزئینات به

پژوهشی مورد معرفی و تحلیل قرار نگرفته است و تنها در 

( و در کتاب بیرجندنامه 1377گزارش ثبتی بنا )صابرمقدم، 

صورت مختصر، معرفی شده (، این بنا به1381)رضایی، 

 است.

 روش پژوهش

-داده و بوده تحلیلی و توصیفی روش بر اساس حاضر مقاله

منابع  ه  )مطالع ایکتابخانه بعمنا ه  عق مطالاز طری آن های

-میدانی )عکس برداشت اسلامی( و ه  تاریخی و هنرهای دور 

در این  .گرفته استبرداری و برداشت معماری( صورت 

ویژه معماری و ویژگی بنا به ه  دربار  یه  اول ه  راستا، ابتدا به مطالع

آن و در ادامه به معرفی و تحلیل تزئینات و نقوش آن پرداخته 

شود. با توجه به اینکه مالکیت این اثر با اداره بنیاد شهید می

استان خراسان جنوبی است، تاکنون تحقیق جامع و کاملی 

 در ارتباط با این بنا صورت نگرفته است. 

 معماری بافت قدیم شهر بیرجند موقعیت و ویژگی

 ( در طول و عرض جغرافیاییUTM) ه  بر اساس نقطبیرجند 

از سطح متر  1463با ارتفاع متوسط  و 0708304/3638509

های در انتهای یکی از دشت این شهر. دریا قرار دارد

های کم ارتفاعی و شکراب بروی تپه 1میانکوهی بین کوه باقران

صادقی، انداز مطلوب به وجود آمده است )حاجیبا چشم

شهرستان بیرجند کوهستانی  ه  (. بخش عمد37: 1386

ها عمیق حاصلخیزی وجود دارد درهها و است و در آن کوه

در  ( و از لحاظ آب و هوایی3: 1378)یزدانی شواکند، 

صورت آن را به کوهرشتههای زیاد در این ها به دلیل وجود باغبعضی

 کنند.باغران استفاده می
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که دارای  قرار دارد ایران یمیاقل یبندمین تقسیترخشک

های بسیار سرد است های بسیار گرم و زمستانتابستان

(. بافت قدیمی بیرجند با توجه به 29 :1374 ،انیاحمد)

بافتی متراکم و  شدهساختهخشک اینکه در اقلیم گرم و 

-های گنبدی، مصالح بومی و ایجاد حیاطفشرده با سقف

هایی های پر و پیچ و خم با ساباطهای مرکزی است و کوچه

(؛ این 210: 1384فرد، )وفایی شوندیمکه در فواصلی تکرار 

رجند یشمالی شهر ب ه  میانی نیم ه  بافت در حال حاضر محدود

در گذشته دارای سه محله بزرگ )محله شود و یرا شامل م

دِه، میان دِه و تره دِه( و ریز محلاتی بوده است )پایگاه سرر

 ه  رشد و توسع(. 14: 1390پژوهشی شهر تاریخی بیرجند، 

مدیون موقعیت  علاوه بر وجود امکانات طبیعی آن بیرجند

اواخر قرن  در بیرجند شهر مانند آن است.استراتژیکی بی

شاهد حضور نمایندگان سیاسی کشورهای انگلیس  نوزدهم

 (.9: 1376یزدی، )پاپلی و روس بوده است

بافت قدیم شهر بیرجند با توجه به اقلیم منطقه، دارای یک 

معماری درونگرا است و بیشتر بناهای شاخص بیرجند 

-یزندیه، قاجار و پهلوی است. کاش ه  مربوط به اواخر دور 

و  یکار نهیگچ، آ یرو  یقاش، نیکار ، سنگی، گچبر یکار 

چوب عمده در بافت تاریخی بیرجند است. در  یرو  ینقاش

ن دو هنر یی رنگهایکار نهیآزیبا و  یهایان گچبر ین میا

-یه در بافت تاریخی بیرجند محسوب میقاجار ه  دور  ه  برجست

(. ازجمله 50: 1392مسک و پایدارفرد، شوند )خزاعی

کاری و گچبری ئینات فاخر آینهبناهایی که در بیرجند دارای تز 

-آباد، باغ اکبریه، آرامگاه حساممیتوان به باغ رحاست، می

کاری آن از بین رفته ازجمله باغ هایی که آینهالدوله و باغ

آباد اشاره کرد. در این بین فضاهای دیگری همچون شوکت

های مسکونی ازجمله حسینیه نواب، حسینیه شوکتیه و خانه

در بافت بیرجند هستند که تزئینات نفیس  خانه آراسته

توان نفوذ گچبری دارند که در تزئینات بعضی از این بناها می

 ه  معماری غرب را به دلیل رفت و آمدهای اروپاییان در دور 

کرد. علاوه بر موارد فوق نقش  مشاهدهقاجار در بیرجند 

-قاجار نمی ه  تزئینات آجرکاری را در بافت تاریخی بیرجند دور 

توان نادیده گرفت که این تزئین سهم زیادی در ایوان ورودی و 

ها، مساجد، ها فضاهای مسکونی، باغنمای داخلی حیاط

 انبارها و غیره داشته است.آب

، شدهگرفتههایی که در تزئینات بناهای بیرجند به کار فرم

نوعی از کنار هم چیدن آجرهایی تزئینی به روشی است که 

ویری خاصی بنماید، نقوش هندسی مانند القای الگوی تص

ها و نقوشی تر مانند تاج ازجمله فرمستاره و نقوش منحنی

های تزئینی آجرکاری بیرجند موجود است است که در کتیبه

ها درها و (. علاوه بر ورودی خانه27، 150: 1394)کاویان، 

های( تزئینی با های چوبی، فلزی و گلُ نررده )فرفورژهپنجره

های مختلف هندسی و گیاهی وجود دارد که بر ارزش طرح

(. ازجمله عناصر مهم در 28افزاید )همان: این مناظر می

های تاریخی بیرجند معماری فضاهای مسکونی بالأخص باغ

فرنگی هست که معمولاً این وجود گنبدهایی شبیه به کلاه

-ترین بخش آن ساختمان است و بیشعنوان مهمفضاها به

کاری بوده در این قسمت بنا ئینات که گچبری و آینهترین تز 

کاررفته است. نقوش تزئینی در بناهای بافت تاریخی به

کاررفته بیرجند با اشکال هندسی، گیاهی، خطی و حیوانی به

 یهاکیها و تکنوهیاست. این تزئینات با استفاده از ش

 یفضاها یکامل با مفهوم کاربرد یگوناگون و در هماهنگ

 .اندگرفتهشکلشهر  یر معما

الدوله و اقدامات وی در زمان معرفی شخصیت حسام

 حکمرانی

در رابطه با شخصیت مدفون در آرامگاه اطلاعات کمی در 

منابع تاریخی وجود دارد و در این منابع اندک در رابطه با 

وی اطلاعاتی دقیقی وجود ندارد، آنچه مشخص  ه  زندگینام

الدوله خان حساماست اینکه صاحب این قبر امیر اسدالله

خان دوم از حکمرانان محلی جنوب خراسان پسر امیر علم

)قهستان( است و بعد از پدرش حکومت قاین و تون و طبس 

رسد. در کتاب تاریخ بهارستان در تاریخ و تراجم رجال به او می

طور آمده است: الدوله اینات و قهستان در مورد حسامقاین

السلطنه عباس هجری در موقع ورود نایب 1247در سنه »

یزدی که از  عبدالرضا خانو از  حضورداشتهمیرزا به خراسان 

السلطنه بافق گریخته به طبس پناه آورده است، در نزد نایب

ا امیر هجری ب 1249شود. در سنه شفاعت کرده و پذیرفته می

علینقی خان عرب در سفر هرات به اردوی محمد میرزا 

پیوسته و در همین سفر عباس میرزا وفات یافته است. 

 200محمد میرزا از اطراف هرات برخاسته در منزل کوسویه 

خانوار سکنه آنجا را کوچانیده و به امیر اسدالله خان عرب 
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 1254و  1253سپرد و خوانین عرب را مرخص نمود و در سنه 

هجری که محمدشاه قاجار در هرات بوده و آنجا را محاصره 

کرده بود، نیز در سپاه ایران بوده و بعد از اینکه شهر هرات 

ای که نزدیک به فتح بود، دولت انگلیس برخلاف معاهده

داشت روابط خود را با ایران قطع کرده و به سواحل 

دست از  ناچارفارس حمله کرده است و دولت ایران بهخلیج

محاصره هرات برداشت و امیر اسدالله به قاین، تون و طبس 

که سردار علیخانی هجری در وقتی 1269برگشت و در سال 

 ه  سیستانی حاضر به اطاعت امر دولت شد، در دور 

اتفاق خان پسر امیر اسدالله قاینی بهشاه امیر علمناصرالدین

خراسان  السلطنه والیحسنخان جلیلوند که از طرف حسام

آمده داخل سیستان شدند و بیرق دولت را بر سر قلعه سه 

خان با احراب کوه نصب کردند و پسر سردار مزبور را امیر علم

امیر  وقتآندیگر تحویل گرفت و به همراه خود برد که در 

ما بین دولت و سردار بود و در سنه  ه  اسدالله خان واسط

-خدمت دفع ترکمنهجری امیر اسدالله خان در ازای  1277

فرمان شاه وی و میر ها که به حکومت قاین آمده بودند، به

خان پسرش، نشان سرهنگی گرفتند. از وقایع مهم در علم

زمان حکومت امیر اسدالله خان در خراسان فتنه سالار 

)سالار محمد حسنخان پسر الله یارخان آصف الدوله است 

وده که وی بعد هجری والی خراسان ب 1251که پدرش در سنه 

هجری والی خراسان شد و طولی  1261از پدرش در سنه 

اتفاق برادرش محمدخان بیگلربیگی مشهد با نکشید که به

حمزه میرزای  1263دولت مخالفت کرده است و در سال 

الدوله به دفع حمله وی پرداخت، این فتنه اواخر حشمت

شاه قاجار سلطنت محمدشاه و آغاز سلطنت ناصرالدین

زحمت و بود( بود که امرای آن خانواده و مردم قاین را به

(. اردوی 112-113: 1371)آیتی، « صدمات انداخته بود

سالار که حدود قاینات حمله کرد امیر به هرات گریخت و 

پسرش زندانی شد، اما پسرش پس از مدتی از زندان فرار کرد 

و در و در هرات به پدر پیوست و تا خاتمه فتنه سالار هر د

هرات ماندند و بعد از رفع غائله به بیرجند مراجعت نمودند 

(. ازجمله بناهای تاریخی در بیرجند 26-27: 1354)منصف، 

که فرنگی است و ازآنجاییالدوله ارگ کلاهمنتسب به حسام

نام  نیبه افرنگی نیز است، ساختمانى مطبق و به سبك کلاه

پردرختى در مزارع  ن ارگ در باغ بزرگ وینیز شهرت دارد. ا

ن بناى شهر یتركه جنوبىکشاورزی قرار داشت و ساختمان آن

: 1381بود امروز نماد شهر به خود گرفته است )رضایی، 

-ن ارگ اكنون اداره فرماندارى شهرستان بیرجند میی(. ا71

 باشد.

 الدولهتوصیف معماری آرامگاه حسام

الدوله در شهرستان بیرجند، بخش مرکزی، آرامگاه حسام

و بر اساس نقطه  شدهواقعدهستان باقران و در شهر بیرجند 

(UTM در طول و عرض جغرافیایی )3639896 /0707210 

متر از سطح دریا قرار دارد )تصویر  1457با ارتفاع متوسط  و

-بافت تاریخی شهر بیرجند و در هم ه  (. این بنا در محدود1

قاجار است.  ه  ه سرده قرار داشته و مربوط به دور جواری محل

مالکیت این بنا با اداره کل بنیاد شهید استان خراسان جنوبی 

عنوان کتابخانه خواهران استفاده است و امروزه از این بنا به

شود. با توجه به مالکیت بنا تاکنون مرمتی اصولی در بنا می

این اداره  اخیر توسط ه  صورت نگرفته است و طی چند ده

 است. شدهاضافههای جدید به بنا ساختمان
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(URL1ای با ستاره قرمز مشخص شده است ): موقعیت آرامگاه حسام الدوله در تصویر ماهواره1تصویر 

 425متر )مساحت  25×17الدوله با ابعاد آرامگاه حسام

جنوب غربی ساخته شده -مترمربع( در راستای شمال شرقی

صورت تک ایوانی و شامل فضاهای مختلف است. این بنا به

باشد معماری ازجمله ایوان ورودی، حیاط، ایوانچه و اتاق می

(. بنا در یک باغ که به دستور صاحب آرامگاه امیر 2)تصویر 

بنا بر روی الدوله خُزیمه ایجاد شده، قرار دارد. اصل حسام

که هشت پله بلندتر از کف باغ است و  شدهساختهسکویی 

با تغییراتی که امروزه در این باغ توسط اداره بنیاد شهید انجام 

 ه  طور طی چند دهشده اکثر درختان باغ از بین رفته و همین

اخیر فضاهای جانبی زیادی به فضای معماری آرامگاه الحاق 

صلی بنا شامل یک ایوان )با (. ورودی ا3شده است )تصویر 

متر( و دو ایوانچه )با ارتفاع  3×5/2ارتفاع چهار متر و ابعاد 

باشد )تصویر متر( در دو طرف می 2×30/1متر و ابعاد  5/3

( و نمای ایوان با تزئینات آجرکاری و کادربندی گچی تزئین 4

شده است. این ایوان با طاق جناغی و دو ایوانچه دو طرف 

شده است. است. داخل این کلیل و کلاله طراحیآن با طاق 

 7×4ایوانچه دو ورودی قرار دارد که هرکدام به اتاقی با ابعاد 

گونه عنصر تزئینی ها هیچشود. در این اتاقمتر منتهی می

-شود و در بعضی از اضلاع اتاق، طاقچهشاخصی دیده نمی

هایی با قوس هلالی کار شده و در داخل اتاق سمت راست 

 شدهساختهیوان ورودی، درون یکی از دیوارها بخاری دیواری ا

تزئین  آمدهشیپهای گچی که اطراف آن با کادربندی و ستون

 شده است.

 
 (1377)صابر مقدم،  100/1: پلان و مقطع شرقی آرامگاه حسام الدوله، مقیاس 2تصویر 
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  )مأخذ: نگارندگان(در اطراف و فضای بیرونی آرامگاه  رمجازیغی وسازهاساخت: 3تصویر 

 
)مأخذ: نگارندگان(: ایوان ورودی به آرامگاه 4تصویر 

بعد از ایوان ورودی اصلی، اتاقی با پلان چلیپایی 

-ترین بخش آرامگاه از لحاظ تزئینات میکه مهم شدهیطراح

باشد که فضای اتاق با آینه تزئین شده است. این اتاق با 

که در چهار ضلع چهار ورودی قرار  شدهیطراحمتر  5×5ابعاد 

دارد که ورودی شرقی و غربی به دو اتاقی که ذکر آن رفت، 

شود و دو ورودی دیگر، یکی ورودی اصلی و دیگری منتهی می

شود. وارد میورودی است که به اتاقی دیگری با همین ابعاد 

کاری در این اتاق به این شکل است که کل سطوح دیوار آینه

-با گچ پوشانده شده و سپس با آینه از ازاره بنا به بالا با طرح

های مختلف هندسی، گیاهی، نقاشی و خط تزئین شده 

کاری در این فضا در بعضی موارد است. تزئینات آینه

صورت گی بهصورت قابی است که درون آن آینه بزر به

-و اطراف آن با آینه 1مستطیل، مربع، دایره و بیضی قرار دارد

ضلعی قرار صورت ستاره شش پر که درون قابی ششکاری به

-کاری میگرفته، تزئین شده است. ازجمله دیگر تزئینات آینه

هایی بیرون آمده در توان به نقش گلدانی که از درون آن گل

 (.5تصویر ضلع شرقی و غربی اشاره کرد )

 
کاری داخل فضای آرامگاه )مأخذ: نگارندگان(: آینه5تصویر 

                                                           
آباد بیرجند توان در باغ اکبریه و رحیمکاری را میاین نوع آینه ه  . نمون1

قاجار( در اصفهان دید  ه  التجار )بنایی مربوط به دور و خانه امین

 (.32-40: 1393)صفری، 
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با زمینه لاجوردی قرار  1ایدر قسمت مرکزی سقف نیز شمسه

ای به رنگ سبز کار شده و بین دو دارد که درون آن شمسه

به نگارش درآمده است  شمسه سوره توحید با خط ثلث

 رندهیدربرگها ها، آنبهیكت ینییتز ییبایاز ز یجدا (.6)تصویر 

ط یشرا ه  هستند كه انعكاس دهند یمیو مفاه یمعان

 یها و از طرفزمان نگارش آن یو فرهنگ ی، مذهبیاجتماع

هنرمندان مسلمان و  یهاتیخلاق یگر تمامانیگر نماید

(. 29: 1385)فراست،  باشدیها مآن یظهور خلوص معنو 

 ه  ها در معماری بناهای آرامگاهی علاوه بر جنبوجود کتیبه

های تاریخی و مذهبی طی دوران تزئینی از نظر پژوهش

توان طور میمختلف از اهمیت زیادی برخوردار است. این

گفت که در انتخاب این آیات قرآنی جهت استفاده در 

کرده است و انتخاب می ها، شخصی آگاه با قرآن آن راآرامگاه

ها و آیات وجود واسطه معنای خاصی که در این سورهیا به

ها را انتخاب کرده است. بدون شک علما یا داشته آن

اشخاص دانشمند مذهبی، نقش مهمی در انتخاب این آیات 

اند، زیرا آنان به علت انس خاص با قرآن، از مفاهیم و داشته

اند. سوره تر اطلاع داشتهمعانی ظاهری و باطنی آن بیش

 ه  اند که دربار توحید را به این دلیل توحید یا اخلاص نامیده

گوید و انسان را از شرک، خلاصی یگانگی خدا سخن می

دهد. محتوای سوره اخلاص، توحید و یگانگی خداوند و می

 نیازی او از غیر خودش و نیازمندی مخلوقات به اوست.بی

 
کاری و شمسه کاری سقف آرامگاه حسام الدوله )مأخذ: نگارندگان(: آینه6تصویر 

صورت کاری بهورودی شرقی و غربی با آینه رپوششیزفضای 

زیرپوشش نیز ستاره شش پر تزئین شده که در فضای مرکزی 

( که شمسه ضلع غربی 7)تصویر  شدهیطراحای شمسه

سازی این تر است. گوشهنسبت به شمسه ضلع شرقی بزرگ

کاری ستاره شش پر و چهار پر تزئین شده و بالای اتاق با آینه

قوس با استفاده از نقوش اسلیمی و ختایی و پرنده کار شده 

ای با اشعه است. قسمت بالای ورودی شرقی اتاق، شمسه

سبز رنگ قرار دارد که اطراف آن ده سر ترنج کار شده است. 

اطراف این شمسه دو شمعدان سه شعله قرار دارد که این 

تزئینات درون یک فضا مثلث شکل قرار گرفته که فضای زیر 

نوک مثلث قسمتی از یک شمسه کار شده است )تصویر 

قرینه قرار صورت (. این تزئینات در ضلع شمالی بنا هم به8

                                                           
ای بوده که نور این نقش قبل از اسلام قرص خورشید نماد روزنه . 1

شده است. در هنر اسلامی الوهیت از طریق آن بر زمین جاری می

با نقوش اسلیمی،  عموماً شمسه ملهم از نقش مدور خورشید، 

ختایی، کتیبه، هندسی و در بعضی از موارد با استفاده از نقوش 

است. این طرح در اکثر  شدهطرححیوانی مثل ماهی و پرنده 

یی، آراکتابزکاری، سفال، هنرهای تزئینی از معماری گرفته تا فل

ای بزرگ با قاب جای ترنج مرکزی آینهدارد با این تفاوت که به

مربع قرار دارد. ضلع جنوبی اتاق و دو طرف قوس ورودی در 

های صورت ستارهکاری قرمز رنگ بهلچکی قوس، با آینه

ضلعی تزئین شده و دو طرف آن نقاشی زیر شیشه با شش

های گل بیرون آمده اخهطرح گلدان قرار دارد که از درون آن ش

کربلایی محمد و  شدهنوشتهاست و درون یکی از این قاب 

چیان )ناخوانا( نوشته شده است. این درون قاب دیگر آینه

(. آنچه 9تزئین در ضلع شمالی هم تکرار شده است )تصویر 

کاری این بنا توسط شخصی به نام مشخص است کار آینه

به اینکه فقط بناهای  کربلایی محمد بوده است، با توجه

باشد، کاری میحاکم محلی این شهر دارای تزئین آینه

کار به دعوت حاکم به این شهر آمده احتمال هنرمند آینهبه

-132: 1382قالی و غیره مورد استفاده قرار گرفته است )خزائی، 

ویژه انواع گره اغلب به های هندسی بهبسیاری از طرح (.131

شود. در مقرنس و کاربندی گویی تمام اجزای شمسه ختم می

شود. بایستی گفت که طراحی مجموعه از یک منبع صادر می

ها ی بر اساس ترسیم دایره و یا فلکه و شعاعمقرنس و کاربند

  (.149: 1395گیرد )دادور و دالایی، صورت می
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-است. نگارندگان در مطالعات )بررسی میدانی و کتابخانه

گونه ای( که در ارتباط با این شخص انجام دادند، هیچ

که ساخت ن گفت ازآنجاییتوااطلاعاتی به دست نیامد و می

قاجار توسط  ه  و سازهایی بافت قدیم شهر بیرجند در دور 

ها نیامده، هنرمندان خارج این منطقه انجام شده و نامی از آن

باشد.شخصیت کربلایی محمد هم گمنام می

 

 
 ن(ها آرامگاه حسام الدوله )مأخذ: نگارندگاکاری و شمسه کاری پوشش زیر ورودی: آینه7تصویر 

  
 : نقش گلدان با گل زنبق )مأخذ: نگارندگان(9تصویر  کاری با نقش شمسه و شمعدان )مأخذ: نگارندگان(: آینه8تصویر 

کاری به اتاقی دیگری منتهی ورودی ضلع شمالی اتاق آینه

شود که قبر درون این فضا قرار داشته است و به دلیل می

تصرفات ایجاد شده قبر از بین رفته و کف فضا دخل و 

باشد. این اتاق از لحاظ ابعاد و اندازه موزاییک فرش می

جای تزئینات مقایسه با اتاق قبلی، با این تفاوت که بهقابل

تر این کاری دارای تزئینات گچبری استفاده شده که بیشآینه

شامل تزئینات مربوط به فضای زیر گنبد است. این تزئینات 

نقوش اسلیمی و ختایی است که فضای زیر سقف شامل 

کله که درون آن نقوش اسلیمی است که  12یک ترنج بزرگ 

(. 10سر ترنج احاطه شده است )تصویر  12اطراف این ترنج با 

های طور بالای قوساین نقوش گچبری در پاکار گنبد و همین

ها ور طاقهای )خطوط دکاررفته است و در زوایهورودی نیز به

صورت یک نوار زنجیری استفاده ها( بنا از گچبری بهو طاقچه

شده است. در ضلع غربی این فضا قابی بیضی قرار دارد که 

-درون آن چند حیوان که احتمالاً جبیر در حال دویدن می

این اتاق  تزئینات گچی(. 11باشد، نقش بسته است )تصویر 

سانتیمتر  5/2ا که حدود دو ت نیم برجسته است صورتبه

 برجستگی دارد.

  
: تزئینات گچبری برجسته با نقش شمسه و سر ترنج آرامگاه 10تصویر 

 حسام الدوله )مأخذ: نگارندگان(

: تزئینات گچبری نقوش حیوانی آرامگاه حسام الدوله )مأخذ: 11تصویر 

 نگارندگان(
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 کاررفته در آرامگاه حسام الدولهتحلیل تزئینات به

 کاریآینه

آب و آینه همواره نزد ایرانیان نماد روشنایی، راستگویی و صفا 

 (.294: 1394زاده و همکاران، )عباسشمرده شده است 

تاب باشد که باز آینه در معماری ایران نماد اهورامزدا می

توان در آن دید و در معماری اسلامی روشنایی خدا را می

حکمت حضور خود را از آب گرفته است که در و دیوار و 

سقف از آن پوشیده شده است و درنهایت فرد خود را درون 

: 1395یابد )ترکمان و فرشچیان، یک تمامیت پاك درمی

دن ترین تزئینات معماری در تمکاری ازجمله ظریف(. آینه44

ایرانی است، هنری که آن را ایجاد اشکال منظم در -اسلامی

های متنوع، با قطعات کوچک و بزرگ آینه، ها و نقشطرح

اند. این هنر منظور تزئین سطوح داخلی بنا تعریف نمودهبه

زیبا و ظریف بدون تردید مستند به شهادت اسناد تاریخی از 

ققان به استناد ابتکارات معماران ایرانی است. برخی از مح

کاری را در معماری کتاب دوحه الازهار ظهور نخستین آینه

طهماسب صفوی در قزوین ایرانی را در بنای دیوانخانه شاه

ها با از دیگر کاخ .(105: 1396قهی، اند )بلخاریدانسته

بهشهر  اشرف کاختوان به صفوی می ه  کاری در دور تزئین آینه

خانه کاخ آینه(، ق1078تا  1052)کاخ چهلستون  ق(1007)

-242: 1376اشاره کرد )کیانی، کاخ بلبل ، ق(1052-1038)

(. 49: 1386و عابد اصفهانی،  میش مست نهی؛ 241

صفوی در اصفهان  ه  دور های کاری کاخشاردن هم به آینه

کاری از دیگر آثار آینه (.4/1539: 1372)شاردن، اشاره دارد 

با خط ثلث علیرضا  ای،آینه ه  تیبتوان به کصفوی می ه  دور 

آستان قدس رضوی  ه  منور  ه  عباسی اشاره کرد که از زیر روض

 ه  صفوی تا دور  ه  پس از دور  پایین آورده شد.ش 1353به سال 

کاری که گویا آینه میخوریقاجار تنها به نام کاخ وکیل شیراز برم

آن  هایمحمدخان قاجار ویران گشته و آینه قابوده و توسط آ 

تهران که بعدها به ایوان مرمر موسوم  ه  برای تزئین دارالعمار 

کاری . ازجمله بناهای آینهبه تهران منتقل شده است شد،

ی تالارها کاخ گلستان، نهیتالار آ توان بهقاجار می ه  دور 

ی، حرم آستان قدس رضو  ه  ادیالعماره و دارالسشمس

                                                           
تراش این است که برش آینه طوری هست که منظور از الماس . 1

گیرد، تصویر بروی زمانی که قطعات آینه بروی سطح قرار می

 شود.تکه دیده میصورت تکهقطعات آینه همانند الماس به

مانند  رازیدوران قاجار در ش یهاو خانه )س(حضرت معصومه

و عابد  میش مست نهیاشاره داشت ) الملکر یخانه نص

کاری به مرزهای جغرافیایی ایران آینه(. 49: 1386اصفهانی، 

محدود نشد و در تزئینات اماکن مذهبی کشورهای اسلامی 

ویژه کشورهای عراق، سوریه و عربستان وارد شد. بهترین به

در  )ع(کاری حرم امام علیاز ایران، آینهكاری خارج نمونه آینه

 .باشدنجف می

ویژه اماکن صفویه عمدتاً در تزئینات بناهای تاریخی به ه  در دور 

ی بالا، در خلی بناهازی دانماسامتبرکه کاربرد داشت که در 

یگر به ارد دموو ها اسررسرر، هانشبستا، هارواقیر ، زهاازاره

نباید دت عبام هنگاد فر رفت. شیعیان معتقدند کهمیر کا

ی هاهنرمندان شیعی آینهین ابنابر، ببیندد را در آینه خوه چهر

گرفتند که این خود به کار میشکسته لت به حارا بنا ئینی در تز

به دو اعتقاد در فرهنگ اسلامی اشاره دارد: نخست یادآوری 

حق  شکست که کنایه از در هم شکستن آن برای رسیدن به

د آمدن چند تصویر از یک جسم واحد است. دوم پدی. است

دهد و بر کاری نور را انعکاس میفارغ از این دو ویژگی، آینه

افزاید و به اعتقاد شیعیان ذات خداوند نور است اثر آن می

-هنرمندان آینه(. 294-295: 1394زاده و همکاران، )عباس

ها را به اشکال مختلف هندسی چون مثلث، لوزی، کار، آینه

به  1تراشالماسصورت بریدند و بهمستطیل، مربع و غیره می

-کاری طرح گره و شیوه گرهترین طرح در آینهبردند. رایجکار می

بندی به سازی یا قابهای دیگر چون قابسازی است. طرح

رفت ها به کار میویژه در تزئین سقفهای گوناگون بهشیوه

د مورد استفاده در مصالح و موا(. 242-243: 1376)کیانی، 

یش و گچ نرم. ابزارهایی کاری عبارتهنر آینه اند از: آینه، سرر

اند از: الماس شوند عبارتکاری استفاده میکه در هنر آینه

کش چوبی کش، قلم طراحی، خطبر، گونیا، خطبر نررمآینه

اندازی روی شیشه، میز زیر دست، الگوی مقوایی، برای خط

خوار و کاردك برای نصب. ضخامت مطلوب آینه برُ، بومدرم

کاری یک میلیمتر است، اما تا ضخامت دو میلیمتر برای آینه

شده است. هرچه قطر آینه کمتر باشد،  کاربردهبهیا بیشتر نیز 

تر صورت شود و جفت کردن آن نیز دقیقتر بریده میآسان
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آینه(. شیوه اجرای 46: 1395پذیرد )ترکمان و فرشچیان، می

طراح  گونه است که نخست طرح موردنظر توسطکاری این

شود؛ سپس کاغذ ماده میآ  کارمعمار یا شخص آینه

گذارند و کنند و بر سطح کار میشده را سوزنی میطراحی

وسیله کنند و پس از آن، روی طرحی که بهزنی میروی آن گررده

سیله چسباندن و کاری را به، هنر آینهشدهمنتقلگررده بر دیوار 

 دهند.ی دیوار با گچ و سریشم انجام میرو  برقطعات آینه 

-کاری فضای یک اتاق را بهالدوله هنر آینهدر آرامگاه حسام

و به جزء ازاره بنا که از سنگ گرانیت  ردیگیبرمطور کامل در 

نظیری های بیبوده، بقیه فضای اتاق با آینه تزئین شده و طرح

کاررفته است. ازجمله نقوشی که در بهدر طراحی این اتاق 

-توان به طرحکاررفته میالدوله بهکاری آرامگاه حسامهنر آینه

گان اشاره کرد. های گلدانی همراه با نقوش اسلیمی و پرند

 ه  کی از نقوش شاخص و با كاربرد فراوان در دور ینقش گلدانی 

ی های متنوعهای گلدانی که از آن گلاین طرح .قاجار است

باشد. روکوکو بیرون زده است، مشابه هنر روکوکو در غرب می

سبکی است که خواستگاه آن فرانسه بوده و در اواخر قرن 

هفدهم میلادی رشد کرد و در قرن هجدهم میلادی در سایر 

 ه  الخصوص اسپانیا ظهور نمود. نمونکشورهای اروپایی علی

های قاجاری طرح گلدانی همراه با گل و مرغ را در اکثر بنا

(. 12توان دید )تصویر کاری کاخ گلستان میبالأخص کاشی

های فراوان بیرون آمده و در واقع نقوش گلدانی که از آن گل

اطراف آن نیز نقش پرنده قرار دارد، نماد سبزینگی و رویش 

صورت قرینه در چهار گوشه فرعی آرامگاه است. این نقوش به

گیاهی، نقش سر دو پرنده  علاوه بر نقوشکاررفته است. به

است، در فضای زیر  1طاووس صورت قرینه( که احتمالاً)به

که سر خود را صورت قرینه کار شده و درحالیگلدان به

 (.13کنند )تصویر برگردانده و به یکدیگر نگاه می

\ 

  
کاخ گلستان  کاری با نقش گل و مرغ در مجموعه: کاشی12تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

سازی آرامگاه )مأخذ: : تزئینات گلدانی گل و مرغ در گوشه13تصویر 

 نگارندگان(

کاررفته کاری این آرامگاه بهیکی از نقوش اصلی که در تزئین آینه

های ورودی که در سقف و زیرپوشش طاق طرح شمسه است

کاررفته و سه طرح شمسه با طراحی امگاه بهشرقی و غربی آر 

شناسایی است. طرح شمسه اول مختلف در این آرامگاه قابل

                                                           
آب مطرح بوده  زدیا دیناه مرغ عنوانران باستان، بهیس در اطاوو  . 1

دن آب یل نوشیان باستان معتقد بودند، طاووس به دلیرانیاست. ا

: 1389فر، پور و شایسته)صباغافته است یات، عمر جاودانه یح

های نقش در زمان ساسانیان در نقش برجستهاین (. 41

منسوجات و حتی بر روی های گچی تیسفون، بستان، لوحطاق

نیا و پوزش، شود )صادقیوفور دیده میمهرهای این دوره به

 ه  طاووس در دور  یهانمونه نیتریمیقد از یكی(. 56: 1395

اسلامی نقاشی با نقش طاووس مربوط به برج خرقان است 

نقش طاووس ازجمله نقوشی است كه در . (66: 1386)کیانی، 

نگاری است، کاررفته و همراه با کتیبهکه در فضای زیر گنبد به

باشد )تصویر این شمسه با طرح ستاره و دوازده ضلعی می

(. شمسه دوم زیرپوشش ورودی ضلع غربی قرار دارد که این 6

هایی در حال مسه شبیه خورشیدی است که از آن اشعهش

قاجار دیده  ه  دور و  صفویه ه  بی دور تزئینات مساجد و اماكن مذه

عنوان دربان و شود. شاید با توجه به اشعار عطار، طاووس بهمی

راهنمای مردم به مسجد باشد و همزمان شیطان را دفع و مؤمنین 

-داستان از یبرخ (. در10-11: 1386كنند )خزایی، را استقبال می

 صورتش و دیآفر طاووس صورتبه را روح خداوند كه است آمده ها

 را طاووس شده باز یپرها رو،نیا از. داد نشان یاله ذات نهیآ در را

ن یبه شمار آورد. چن یسته روح شدن گسترده از ینمود توانیم

پور و )صباغ ز مشاهده نمودینایزدیان  انیم در توانیرا م یدگاهید

  (.42: 1389فر، شایسته
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 گوشششهای درخشیدن است. اطراف این شمسه، ستاره

صورت قرار دارد؛ این شمسه نسبت به دو شمسه دیگر به

(. شمسه سوم بر بالای 7تر کار شده است )تصویر برجسته

طاق ورودی ضلع شرقی بنا قرار گرفته که این شمسه قسمت 

سرر ترُنج سبز  10آینه بزرگ کار شده و اطراف آن با مرکز آن یک 

 ها طرح گلی )احتمالاًرنگ احاطه شده که درون این نیم ترُنج

 10ی با تر بزرگنیلوفر( قرار دارد و این شمسه درون، شمسه 

کاررفته است که درون این سرر ترُنج دو نقش بتُه و سرر ترُنج به

کاری و سرر ترُنج با آینهجقّه قرار دارد و فضای بین شمسه و 

ضلعی، آینه مستطیل و لوزی شکل طرح گره، ستاره شش

تزئین شده است. اطراف این ترُنج نیز دو شمعدان 

(. این شمسه نسبت به دو 8ی قرار دارد )تصویر اشاخهسه

کاررفته در بنا پرکارتر و دارای تزئینات بیشتری شمسه دیگر به

کی از تزئیناتی که در این طور که گفته شد، یاست و همان

کاررفته، طرح بتُه و جقّه است که این طرح یکی شمسه به

های سنّتی ایرانی بوده که حتی قبل از اسلام هم مورد طرح

ویژه اسلامی نیز این طرح به ه  گرفته و در دور استفاده قرار می

ی، سفالگری، بافپارچهدر معماری و سایر هنرها منجمله 

ویژه که این طرح کند، بهو غیره رواج پیدا می فلزکاری، نقاشی

ی بوده و پرکاربرددر این منطقه در هنر قالیبافی منطقه طرح 

شده است. هایی با این طرح در این منطقه بافته میقالی

نقوش گیاهی ازجمله نقوشی است که در تزئین آرامگاه حسام 

تر شامل نقوش گیاهی کاررفته این نقوش بیشالدوله به

طورکلی در این همچون لوتوس و گل محمدی است. به

ن، آثار متنوعی یز رنگیساده و ر یهانهیآرامگاه با به كار بردن آ

)تصویر  یساز یمیگره و اسل یو انواع كارها هایبندیاز رسم

نه به وجود آمده یبر پشت آ یو خطاط ین نقاشی( و همچن14

 یانا نقرهن بیدر ا یكار نهی(. رنگ غالب آ1است )جدول 

بوده و از رنگ قرمز نیز جهت تزئین استفاده شده است. از 

سازی( و های فرعی بنا )گوشهنقوش گیاهی بیشتر در گوشه

ها و پوشش استفاده از نقوش هندسی بیشتر در زیر طاق

کاری در نقوش به کار گرفته شود. شده و سعی شده قرینه

فیق گچبری کاری با تلها آینهچنین در بعضی قسمتهم

تلفیق شده  باهمکاررفته و نقوش گیاهی و پرندگان توأمان به

توان کاری میاست. ازجمله تزئینات این آرامگاه علاوه بر آینه

به نقاشی بر روی گچ بر زمینه سبز رنگ اشاره کرد که این 

ها دو طرف طاق ورودی ضلع شمالی های در لچکینقاشی

ی نقش یک گلدان را طراحی و جنوبی قرار دارد. در این نقاش

کرده که از درون آن گیاهی با شاخ و برگ فراوان همراه با 

اطراف این طرح با  ه  شکوفه و گل زنبق بنفش روییده و حاشی

(. در بالای ورودی 9کاری کار شده است )تصویر تزئینات آینه

صورت برجسته با قطعات غربی این اتاق نیز طرح گلدانی به

کاررفته که درون آن درختی )که ای و قرمز بهآینه سبز، نقره

 است( روییده است. 1احتمالاً درخت سرو

 
 )مأخذ: نگارندگان(ضلعی : عکس و طرح گره شش آلتی، ستاره شش14تصویر 

                                                           
دانند که با ناهید می. صفت آزادگی سرو را به دلیل ارتباط آن  1

رود. ها، رمزی از آزادی و آزادگی به شمار میدر اساطیر و افسانه

نماد اهورامزدا و نشان خورشید )مظهر عظمت(  چنینهمسرو 

ایران سنتّی صورت تزئین در هنر و معماری است، به همین دلیل به

 تقدس مورد در(. 13-14: 1385شود )عطروش، بسیار دیده می

 است رو آن از تقدس نیا» است معتقد بهار مهرداد وسر  درخت

-هیسا و عمر پر اریبس و ترندمیمنطقه عظ درختان همه از سروها که

 گمان به اندازند،یم پوست هرساله و چون سرسبز هستند و گستر

 ه  دور  در مقدس درختان شیستا شوند.یم جوان و تازه مردم

 در که دندیرس جهینت نیا به اغلب و افتی تازه یهیتوج یاسلام

 «است شده سپرده خاک به یاامامزاده ی یامردبزرگ درختان، یپا

کارند یا ها بر سر قبرها سرو می(. در گورستان47: 1381)بهار، 

-است با چوب سرو می ع()نخل را که مظهر تابوت امام حسین 

آرایند حاکی از ارتباط سرو )درخت زندگی( با مرگ سازند و می

  (.460: 1386)یاحقی، است 
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 )مأخذ: نگارندگان(کاری آرامگاه حسام الدوله : تزئینات آینه1جدول 

 ردیف

کاری عکس آینه

آرامگاه حسام 

 الدوله

 منبع نام بنا نمونه مشابه نوع نقش

1 

 

طرح 

 گلدانی

 

تالار حوضخانه کاخ 

 صاحبقرانیه

-)محمدی حاجی

آبادی و همکاران، 

1391 :54) 

2 

 

ستاره 

 شش پر
 

کاخ مسعودیه و شاهچراغ 

 شیراز

)مقیم پور بیژنی، 

و  225: 1386

: 1391پورزرین، 

53) 

3 

 

 

 

آباد بیرجند، باغ اکبریه و رحیم

تالار حوضخانه کاخ 

صاحبقرانیه، تالار برلیان کاخ 

 گلستان

)مقیم پور بیژنی، 

1386 :253-250) 

4 

 

ستاره 

 شش پر
- - - 

5 

 

طرح 

شش 

 لوزی
 

 آباد و شاهچراغ شیرازباغ رحیم
: 1391)پورزرین، 

51) 

6 

 

قاب 

 کاریآینه
   

خانه امیر تجار اصفهان و باغ 

 آباد بیرجندرحیم

: 1393)صفری، 

32) 

7 

 

 شمسه

 

 )مأخذ: نگارندگان( باغ اکبریه بیرجند

 گچبری

واسطه گچ یکی از مصالح اصلی معماری ایرانی است که به

آن همواره موردتوجه هنرمندان و معماران  ه  های ویژ قابلیت

عنوان یکی به ایستایی آن ه  بر جنب که علاوهطوری، بهشدهواقع

اش نیز موردتوجه قرار گرفته است. گچ تزئینی ه  از مصالح، جنب

است که نسبت به سنگ، آجر و چوب دارای  ایماده

هرگونه  تر و تقریباً بهانعطاف بیشتری بوده، کار با آن آسان

تر به چسبد و نتیجه کار سریعخوبی میسطح ساختمانی به

راحتی تجدید توان آن را بهید و در وقت لزوم میآدست می

رونق  یبر هنر گچقاجار  ه  (. در دور 195: 1367کرد )سجادی، 

طور شاهد یک سبک و در این ای به خود گرفتالعادهفوق

ازجمله دلایل اصلی امر در  ،تلفیفی ایرانی و اروپایی هستیم

 ،به علت مسافرت پادشاهان نفوذ هنر غرب در این دوره

از  باشد کهمیقاجار  شاهزادگان و سایر طبقات مرفه جامعه

بناهای حکومتی این در  ییدهایتقلشاهد اروپا  یبر هنر گچ

و  هایساز  ییگلو ها،یخصوص در سر ستون ساز هبدوره 

آباد و چون گلستان و عشرت ییهادر کاخ هایساز سقف

ی وجود، نقوش اصیل ایرانهای اعیانی هستیم. بااینخانه

ازجمله نقوش اسلیمی و ختایی در هنر این دوره کاربرد 

خصوص اینکه که هنر غرب در بناهای فراوانی داشت، به
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تر تأثیر را داشت و هنر تزئینی ایرانی حکومتی و اعیانی بیش

 توان دید.هنوز در بین عوام رواج و کمتر تأثیر غرب را در آن می

ی که دارای تزئینات نقوش گچبری این آرامگاه در امتداد اتاق

کاری است، نقوش گچبری این اتاق کل فضای زیر گنبد آینه

که شامل نقوش اسلیمی و ختایی  برگرفتهو پاکار گنبد را در 

 2صورت برجسته و حدود (. این نقوش به15است )تصویر 

باشد. برای تر میاصلی برجسته ه  سانتیمتر از زمین 5/2تا 

 کهنیاسطح موردنظر بعد از  پیاده کردن این نقوش بر روی

مقداری از گچ بسته به ضخامت طرح  شدهآمادهاصلی  ه  زمین

کشیدن و پس از خشک و گچکار بر روی سطح موردنظر می

شده را روی سطح موردنظر شدن گچ طرحی که از پیش طراحی

قرار داده و با ریختن گررده بر روی نقشه و منافذی که بر روی 

نافذ عبور کرده و بر سطح نقش قرار دارد، این  گررده از طریق مر

نشیند و بعد از آن گچکار با استفاده طرحی موردنظر گررده می

که پیاده شده نقش را بر روی دیوار با وسایل مختلف گچبری، 

گچ اضافی را برش داده تا طرح موردنظر خود را نشان دهد، 

ر تبرای این کار زمینه اصلی هنگام گچ اندازی باید درشت

 باشد تا گچ تزئینی با زمینه کلاف شود.

قاجار شاهد دو نگرش متفاوت در گچبری بناها  ه  در دور 

هستیم، در برخی از بناها از نقوش و عناصر ایرانی در گچبری 

ها، گل و ها و برگهای گلاستفاده شده که اغلب با طرح

بری بخشیده باشد که حال و هوایی ایرانی به گچمرغ و غیره می

ی تلفیقی هستیم بر گچاست و در نگرش دیگر شاهد نوعی 

ها که ترکیبی از نقوش ایرانی و اروپایی بوده که بیشتر در کاخ

ی هایبر گچشده است. و ویلاهای اشرافی استفاده می

قاجار متراکم و شلوغ و مملوء از نقاشی متنوع است. نقوش 

است، در واقع تلفیقی  کاررفتهالدوله بهکه در آرامگاه حسام

از نقوش ایرانی و اروپایی است. یکی از دلایل اصلی 

الدوله و سایر بناهای تأثیرپذیری در هنر گچبری آرامگاه حسام

آباد و تزئینات تاریخی بیرجند منجمله گچبری باغ رحیم

آباد، رفت و آمد کاررفته در باغ اکبریه بیرجند و باغ شوکتبه

و انگلیس( به بیرجند و آشنایی حاکم  زیاد اروپاییان )روس

محلی این منطقه با فرهنگ و هنر اروپایی بوده است، 

پهلوی روسیه و  ه  قاجار و اوایل دور  ه  که در اواخر دور طوریبه

انگلیس به دلیل موقعیت استراتژیک بیرجند با مناطق 

-ای این دو کشور دارای کنسولگری در بیرجند بودهمستعمره

کاررفته در آرامگاه ر که گفته شد، تزئینات بهطو اند. همان

-الدوله متنوع و پرکار است و نمونه این تزئینات را میحسام

قاجاری مثلاً در گچبری بناهای محلی  ه  توان در بناهای دور 

 آباد دید.بیرجند ازجمله باغ اکبریه و باغ رحیم

قسمت مرکزی این اتاق که محل دفن حسام الدوله نیز بوده 

کله کار شده  12، در فضای زیر سقف با یک ترُنج بزرگ است

سرر ترُنج احاطه شده است )تصویر  12که اطراف این ترُنج با 

کاررفته در مرکز گنبد آرامگاه حسام الدوله (. نقش ترُنج به10

کاررفته در مقایسه با شمسه بهاز نظر تکنیک و نقوش قابل

(. بر 16تصویر است ) رجندیبایوان جنوبی مدرسه شوکتیه 

روی قسمتی از دیوار این اتاق )دیوار غربی اتاق(، قابی بیضی 

است در  ریجب احتمالاًکه  وانیآن چند حقرار دارد که درون 

 ی. ط(10)تصویر  نقش بسته است باشد،یم دنیحال دو

-یو كاش ینقوش در گچبر  ین بار اجرایاول یقاجار برا ه  دور 

در تزئین فضاهای  درون قاب استکه  نقوشی از یكار 

در این عنصر تزئینی  کهطوریشود؛ بهمعماری استفاده می

-قاب نیچن علت احتمالاً. خوردینم چشم به قبل یهادوره

-ن قابیر چنیغرب است. نظ یفرهنگ سابقهبی هجوم ییها

ا یتالیدر ا یلادمی شانزدهم قرن در كه باروك ه  دور  هنر در ییها

مربوط به  یمثال در كاخ ورسا ی. براشودیده مید ،رشد كرد

درون  ینقاش یهزار تابلو  نیس چندیباروك در پار یهنر  ه  دور 

نقوش  نیکاخ گلستان ا کاریکاشی در. شودیم دهید هاقاب

 ،یمربع ،یضیب یکادرها ای هادر داخل قاب معمولاً

 هاقاب نای در .انددرآمده اجرابه  یو چندضلع یلیمستط

 یطبقه و چندطبقه که گاه کی هایمانند ساختمان نقوشی

-در حال فوران است، کلبه آتشفشانکوه  کیها در پشت آن

 ریتصاو ،شکار هایصحنه ،ییروستا یاندازهاچشم و ها

بادبان به  یدارا یرودها و کشت ها،ییافراد با پوشش اروپا

که در  یقاب رنظیاند. درآمده شیبه نما ییاروپا اقیسبک س

در باغ  یدر آثار محل توانیکاررفته را مآرامگاه حسام الدوله به

 .(17)تصویر  دید زین رجندیآباد برحیم
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: تزئینات گچبری برجسته با نقوش اسلیمی و ختایی در پاکار 15تصویر 

 گنبد آرامگاه حسام الدوله )مأخذ: نگارندگان(

کاررفته در ایوان جنوبی مدرسه : جزئیات شمسه گچبری به16تصویر 

 شوکتیه )مأخذ: نگارندگان(

 

 
 ی و گردشگری خراسان جنوبی(دستعیصناآباد بیرجند )مأخذ: آرشیو اداره کل میراث فرهنگی های تزئینی باغ رحیمای از قاب: نمونه17تصویر 

 آجرکاری

ترین ترین مصالح ساختمانی است که بیشآجر یکی از مهم

ها داشته است. از آجر در کرسی ساختمان ه  کاربرد را در کلی

ها و های قطور، جرز، پایه، قوسچینی، دیوارسازی، ستون

ها، طاقنما ها و گنبدها، دیوارکشیها انواع طاقپوشش

-ها و بسیاری از موارد دیگر نظیر اسکلتپوشها، کفسازی

بندی و نماسازی بناهای بزرگ مساجد، سازی و استخوان

ها، کاروانسراها، بازارها، ها، پلها، مدارس، کاخحسینیه

کاررفته است و غیره به انبارهاآبها، منازل مسکونی، آرامگاه

 (. کاربرد زیاد آجر و تنوع در حرکات آن45: 1384)زمرشیدی، 

شود. از امتیازات خاص معماری اسلامی ایران محسوب می

دار آجر، زمینه را برای نقوش هندسی ترکیبات هندسی و زاویه

های ساده به چینصورت رگپیچیده فراهم کرد. ابتدا آجر به

های عمودی، شیبدار و رفت، اما بعدها حرکتکار می

ه هزاران و بیرون آمده سبب شده تا از این ماد فرورفتهسطوح 

(. تزئینات 15: 1388نژاد، نقش متفاوت پدید آید )مکی

صورت آجرکاری خفته و آجرکاری در آرامگاه حسام الدوله به

( که 2و جدول  18انداز است )تصویر راسته )آبشاری( و گل

. آجرکاری خفته و راسته )آبشاری(: 1شود: در ذیل معرفی می

-قی و عمودی کار میصورت افدر این شیوه آجرکاری، آجر به

آید، تزئینات خفته شود که از ترکیب آن نقوشی به دست می

و راسته در ایوان ورودی آرامگاه حسام الدوله و در بالای قوس 

کاررفته است. این شیوه پوشش )لچکی ایوان( این ایوان به

. 2با نما و بدون برجستگی انجام شده است.  سطحهمتزئین 

این شیوه تزئین که سطح نقش نسبت انداز: در آجرکاری گل

و از آجر در ابعاد مختلف  تر استاصلی برجسته ه  به زمین

صورت اندازی استفاده شده که نقوش بهجهت نقش

ای ایوان است. این تزئین بر روی پایه آمدهدستبههندسی 

. آجرکاری 3صورت واگیره تکرار شده است. در دو طرف به

کاری قسمت بالایی ایوان و آخرین چین: از این شیوه آجر هره

کاررفته است، به این شکل که از آجر رج ساخت ایوان به

-که مقطع آجر از روبرو دیده میطوریصورت ایستاده بهبه

شود، مورد استفاده قرار گرفته است.
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 الدوله )مأخذ: نگارندگان(: تزئینات آجرکاری در ایوان ورودی آرامگاه حسام 18تصویر 

  

 : تزئینات آجرکاری ایوان ورودی آرامگاه حسام الدوله )مأخذ: نگارندگان(2جدول 

 ردیف

نام تزئینات 

آجرکاری آرامگاه 

 حسام الدوله

 طرح آجرکاری

آرامگاه حسام 

 الدوله

بناهای دارای 

 تزئینات مشابه

 خفته و راسته 1

 

باغ اکبریه و باغ 

 بیرجند رآبادیام

 اندازگل 2

 

 باغ اکبریه

 چینهره 3
 

آباد و ارگ باغ رحیم

 فرنگیکلاه



 
 
 

 گیرینتیجه

آرامگاه حسام  ه  های پژوهش، تزئینات عمدمبنی بر یافته

کاری و گچبری است و تزئینات الدوله مربوط به تزئینات آینه

کاررفته است. هنر اندکِ آجرکاری در ایوان ورودی آرامگاه به

 ه  در تزئینات معماری ایران دارای پیشین هرچندگچبری 

صفوی در ایران رواج  ه  کاری از دور طولانی است و هنر آینه

قاجار تحت تأثیر هنر  ه  وجود، این تزئینات در دور دارد، بااین

های ایرانی در معماری و گیرد و علاوه بر سنتمی غرب قرار

تزئینات این دوره شاهد نفوذ غرب نیز هستیم. ازجمله دلایل 

اصلی این امر، رفت و آمد شاهان و شاهزادگان و سایر افراد 

مرفه جامعه در این دوره به اروپا و حضور اروپایان در ایران 

پهلوی  ه  یل دور قاجار و اوا ه  که در اواخر دور طوریاست، به

دولت روس و انگلیس در بیرجند دارای کنسولگری بودند که 

های این خود در معماری بناهای تاریخی بیرجند، ازجمله باغ

بیرجند تأثیر گذاشته است. گچبری آرامگاه حسام الدوله 

صورت نقوش است که بهتلفیقی از سبک ایران و اروپا 

آباد و ی باغ رحیممقایسه با گچبر اسلیمی و ختایی و قابل

کاری باشد. آینههای گلستان و غیره میاکبریه بیرجند، کاخ

وجود در یک فضای محدود است، بااین هرچنداین آرامگاه 

کاررفته ویژه در نقوش گیاهی و هندسی بهدارای تنوع زیادی به

باشد و نقوش گلدانی و گل و مرغ که یکی از نقوش می

کاری این بنا دید. علاوه توان در آینهمیقاجار را  ه  دور  پرکاربرد

صورت اشکال بر قطعات کوچک و برُشِ خورد آینه که به

هندسی همچون مربع، لوزی، مثلث و یا مستطیل است، در 

های بنا قطعات بزرگ آینه که اطراف آن با بعضی از قسمت

شود. اشکال مختلف تزئین شده است، مشاهده می

-پشت شیشه و یا هنر کتیبههمچنین از نقوش گیاهی در 

صورت طرح شمسه در مرکز گنبد جهت تزئین بنا نگاری به

در آرامگاه  توجهجالباستفاده شده است. ازجمله نکات 

-همانند آرامگاه-های آرامگاه حسام الدوله، تزئین یکی از اتاق

کاری است که این هنر را در تزئین با آینه -های مذهبی

ی فردمنحصربه ه  توان دید و نمونیهای غیرمذهبی نمآرامگاه

تنها در خراسان جنوبی، بلکه در ی نهرمذهبیغهای از آرامگاه

کاری این آرامگاه، ایران است. سازندگان بنا با تزئین و آینه

های مذهبی، فضایی معنوی و عرفانی به همانند آرامگاه

ق محاسبه و برحسب روابط ین نقوش از طریااند و وجود آورده

 یر یتصو یفضا یو نوع افتهیسازمان یاضیتناسبات رو 

 آمده است.به وجود  مستقل

 فهرست منابع

بهارستان در تاریخ و تراجم (. 1371). آیتی، محمدحسن .1

 مشهد: دانشگاه فردوسی. .رجال قاینات و قهستان

جغرافیای شهرستان (. 1374احمدیان، محمدعلی. ) .2

 بیرجند. مشهد: آستان قدس رضوی.

هندسه و -فلسفه(. 1396هی، حسن. )قبلخاری .3

 . تهران: دانشگاه تهران.معماری

. تهران: خیتار تا اسطوره از(. 1381مهرداد. ) بهار، .4

 چشمه.

ژئوپولیتیک: »(. 1376. )نیمحمدحس یزدی،پاپلی .5

تحقیقات . «اهمیت ژئوپولیتیکی شرق و شمال شرق ایران

 .3-23(، 44. )شماره جغرافیایی

نامه (. ویژه1390) .تاریخی بیرجندپایگاه پژوهشی شهر  .6

 .14-15کارگاه فهم معماری ایران از پنجره بیرجند، 

 یهانشانه یقیمطالعه تطب(. »1391پورزرین، رضا. ) .7

 سم،یونیامپرس) نینو یبا نقاش یرانیا یكار نهیآ یبصر 

. نامه کارشناسی ارشدپایان«. )سم، اپُ آرتیسم، فوتوریكوب

 اصفهان: دانشکده هنر.

 یور بهره(. »1395ترکمان، علی؛ و امیرحسین فرشچیان. ) .8

 با توجه به باز یمعمار  یف فضایتلط در یکار نهیهنر آ از

مطالعات هنر و علوم «. یاسلام یمعمار  یفضا یانگار 

 .43-49(، 10. )شماره انسانی

. بیرجند: پایگاه رود سانبه(. 1386صادقی، امیر. )حاجی .9

 میراث فرهنگی و گردشگری.

(. 1392مسک، سمیه؛ و آرزو پایدارفرد. )خزاعی .10

. نگره«. آباد بیرجندکاری و گچبری باغ رحیمتزئینات آینه»

 .48-60(، 27)شماره 

نمادگرایی در هنر اسلامی: (. »1382خزایی، محمد. ) .11

مجموعه مقالات اولین «. تاویل نمادین نقوش در هنر ایران

تهران: وزارت  کوشش محمد خزائی.. بههمایش هنر اسلامی

 فرهنگ و هنر اسلامی.

 در طاووس نمادین نقش»(. 1386خزایی، محمد. ) .12

(، 111-112. )شماره کتاب ماه و هنر«. ایران تزیینی هنرهای

12-6. 
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ی هاهیمانقشساختار و (. »1388خزایی، محمد. ) .13

مطالعات هنر  «.تیموری در خطه خراسان ه  مدارس دور 

 .59 -78 (،11. )شماره اسلامی

مبانی نظری (. 1395دادور، ابوالقاسم؛ و آزاده دالایی. ) .14

 . تهران: مرکب سپید.اسلامی ه  هنرهای سنتی ایران در دور 

آغاز  رجند دریب-رجندنامهیب (.1381. )جمال ،ىیرضا .15

 .رمندیه. تهران: دىیچهاردهم خورش ه  سد

تهران: . اسلامیحکمت هنر (. 1378) .رهنورد، زهرا .16

 سمت.

مصالح -معماری ایران(. 1384زمرشیدی، حسین. ) .17

 . تهران: آزاده.شناسی سنتی

هنر گچبری در معماری » (.1367سجادی. علی. ) .18

 .194-214(، 25. )شماره اثر. «اسلامی ایران

. ترجمه 4. جسفرنامه شاردن(. 1372شاردن، ژان. ) .19

 . تهران: توس.ىیغمایاقبال 

حسام گزارش ثبتی آرامگاه (. 1377) .صابرمقدم، فرامرز .20

 یدستعیبیرجند: آرشیو اداره کل میراث فرهنگی صنا .الدوله

 و گردشگری خراسان جنوبی.

بررسی »(. 1395نیا، سارا، و سارا پوزش. )صادقی .21

«. تأویلی و نمادشناسانه نقش طاووس در هنرهای ایرانی

 .53-62(، 2. )شماره تجسمی هنرهای و نمایشی ادبیات

 یبررس»(. 1389فر. )طیبه؛ و مهناز شایستهپور، صباغ .22

 نظر از قاجار و هیصفو یهافرش در پرنده نینماد هیمانقش

 .49-39(، 14. )شماره نگره«. محتوا و شکل

مفهوم  یارتباط سنج ه  مطالع(. 1393صفری، سمیه. ) .23

-نیخانه امنهیپشت آ یهاینقاش برهیمرغ با تک گل و و نهیآ

نامه کارشناسی ارشد. اردکان: پایان. قاجار ه  التجار دور 

 دانشگاه علم و هنر.

ی نقش بررس(. »1394)؛ و همکاران. زاده، مظفرعباس .24

 مجموعه«. زادگان ایرانمذهب شیعه بر هنر و معماری امام

مقالات برگزیده کنگره ملی حضرت حسین بن موسی 

تهران: سازمان چاپ و انتشارات اداره اوقاف و . )ع(الکاظم

 یریه.امور خ

ترجمه  ؟.چیست جقهبته(. 1385عطروش، طاهره. ) .25

مرتضی ترسلی.  چاپ اول. تهران: موسسه فرهنگی هنری 

 بال هنر.سی

به و نقوش یكت یهمنواخت»(. 1385م. )یفراست، مر .26

مطالعات هنر «. عصر صفوی در بناهای اصفهان یهندس

 .25-44(، 5. )شماره یاسلام

مستندسازی و تحلیل سیما (. 1394کاویان، مجتبی. ) .27

اندازها و تناسبات و منظر شهر تاریخی بیرجند: چشم

 . بیرجند: چهار درخت.معماری

تاریخ هنر معماری ایران (. 1376. )وسفیمحمد کیانی،  .28

 . تهران: سمت.اسلامی ه  در دور 

تزئینات وابسته (. 1386. )وسفیمحمد کیانی،  .29

 ن میراث فرهنگی.. تهران: سازمااسلامی ه  معماری ایران دور 

(. 1392، فائزه؛ و همکاران. )آبادیمحمدی حاجی .30

و  های تزیینی داخل کاخ صاحبقرانیهبررسی تطبیقی هنر »

. )شماره هنرهای زیبا«. میلادی 19و  18 بناهای روسیه قرن

1 ،)65-45. 

 نقوش تاریخی بررسی(. »1386ر بیژنی، طاهره. )و پمقیم .31

نامه پایان«. قاجار و زند ه  دور  کاریآیینه و آیینه قاب

 .)س(. تهران: دانشگاه الزهراکارشناسی ارشد

-اسلامی ه  تاریخ هنر در دور (. 1388نژاد، مهدی. )مکی .32

 . تهران: سمت.تزئینات معماری

امیر شوکت الملک علم (. 1354منصف، محمدعلی. ) .33

 تهران: امیرکبیر. .)امیر قاین(

سفرنامه (. 1351الملک. )اعتصام -میرزا خانلرخان .34
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