
 

  

 1041 پاییز ،1شماره 

 
10-1 

 11/40/1041: رشیپذ خیتار 40/41/1041: افتیدر خیتار

No.1 Fall 2022 

 

  

 چکیده

هنرهای سنتی است که از دیرباز در ایران با توجه  دوزی ازجملهسوزن

از  دارد.ای ملاحظهبه اقلیم، فرهنگ، رسوم و باورها گستردگی قابل

دوزی شمال خراسان شده در این حوزه، سوزنمناطق کمتر شناخته

های بجنورد، شیروان، فاروج، قوچان و روستاهای شامل شهرستان

این آثار با سادگی و خلوتی دارای مفاهیم و مضامین  تابع است.

بندی و تحلیل متنوعی هستند. هدف این مقاله مطالعه، دسته

های مذکور است. بنابراین در پی پاسخ ندوزی شهرستانقوش سوزن

دوزی مناطق مذکور کار رفته در سوزنبه این سؤال است که نقوش به

شناسی هنر دارند؟ روش چیست و چه معنا و مضمونی از منظر انسان

شناسی هنر است. تحقیق، توصیفی و تحلیلی از منظر انسان

 توسط صورت میدانیاطلاعات بر مبنای مستندات تصویری، به

های اینترنتی فراهم شده ای و سایتنگارندگان، اسناد کتابخانه

های ذهنی دهند که نقوش، بازتاب دغدغهها نشان میاست. یافته

و محیط زندگی بوده و از اصالت برخوردار هستند و ایجازگونگی این 

های انسانی، توان در قالبها را میدوزیتوجه است. سوزنآثار قابل

ها بخش خانهبندی نمود. آنچه زینتیوانی و کتیبه دستهگیاهی، ح

باشد، روابط بین فردی، دوستی با طبیعت پیرامونی، انتظار و یا می

ها را حکایت دارد. بسیاری از آرزوهای فردی، اعتقادات و داستان

حق هستند. این نقوش دربردارنده خواست برکت، قناعت و امید به

ای طاقچه عنوان بقچه، دستمال، پرده و روغنای رنگی به ها باپرده

نوعی، تعامل و همنشینی با محیط زندگی مردم این و به کاربری داشته

 کند.خطه را روایت می

ی شناسانساندوزی، نقوش و معنا، خراسان، سوزن :واژگان کلیدی

 هنر

 

 

 

Abstract 

Embroidered Needle is a traditional art that has long 

been used in Iran with respect to climate, culture, 

tradition and beliefs. Among the less known regions 

in this area is the Embroidered Needle of north of 

khorasan, including Bojnourd, Shirvan, Faruj, 

Quchan, and their villages. These works associated 

with simplicity have a variety of concepts and themes. 

The purpose of this paper is to study, classify, and 

analyze of the motifs of Embroidered Needle in the 

mentioned cities. Therefore, the aim of this study is to 

answer the following question: "what are the motifs 

used in the Embroidered Needle of the mentioned 

regions and what do they mean in the context of art 

anthropology?" The research method is descriptive 

and analytic from the perspective of art anthropology. 

The required information based on visual documents 

is provided by the authors of the present study, library 

documents, and internet sites. The findings show that 

the motifs reflect the concerns of the mind and the 

context of life and enjoy originality. The brevity of 

these works is notable. Embroidered Needle can be 

categorized in the form of human, plant, animal, and 

inscription. The thing that decorates our houses tells 

us about the interpersonal relationships, friendship 

with nature, expectations, dreams, beliefs, and 

stories. Many of the motifs contain grace, 

contentment and hope in God. These canvases, with 

the richness of color were used as bundles, napkins, 

curtains and shelf covers and narrate some kind of 

interaction and companionship with the life   context 

of the people of this region. 

Keywords: Khorasan, Embroidered Needle, motifs, 

art anthropology. 
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 مقدمه

یا الگوپذیری از  ها از موارد مختلفی چون الهامرودوزی

طبیعت، آرایش هندسی منظم، فرهنگ و جغرافیا، آداب و 

اند. زنان و دختران رسوم، احساسات و غیره تأثیر پذیرفته

ها یکی از مؤثری در این امر دارند و انجام این فعالیت نقش

شدن روابط انسانی است. اهداف این دلایل مستحکم

 هایدوزی شهرستانبندی نقوش سوزنپژوهش، دسته

بجنورد، شیروان، فاروج و قوچان و تحلیل آن بر مبنای 

از « اشیای هنری»باشد. از این حیث شناسی هنر میانسان

، 1نگارانهشوند: شمایللی تحلیل میسه دیدگاه اص

ها باوجود اینکه دوزیشناسانه و کارکردی. سوزنزیبایی

کارکردها و معانی مشترکی دارند، گاه در برخی مناطق با توجه 

به سبک زندگی، افتراقاتی نیز دارند. برخی از آثار دارای نوشته 

و یادگاری است که میل به ماندگاری و حفظ خاطرات را 

دهد و گاه برای نشان دادن اندوه، شادی و یا می نشان

اتفاقی است که در پیش است، مانند ازدواج یکی از فرزندان 

کوشد و جدا شدنش از اعضای خانواده و غیره. این مقاله می

شناسی هنر، به شناخت با سود جستن از رویکرد انسان

های این منطقه بپردازد. شیوه گردآوری دوزیعمیق سوزن

های میدانی است و عات با مررکز بر مشاهدات و یافتهاطلا 

در  هاییدر پی پاسخگویی به این سؤالات است که چه نقش

های منطقه شمال خراسان استفاده شده، دوزیسوزن

ها چیست و میزان تعلق نقوش به دوزیمفاهیم نقوش سوزن

اقلیم و جغرافیای منطقه چگونه است؟ تصاویر، باوجود اینکه 

طور واضح و های آکادمیک هنری ندارند، اما بهشاخص

عنوان یک رسانه و اثر، دارای جوهر هنری هستند آشکاری، به

سازی، استفاده و از هارمونی، تعادل، ریتم، توازن، قرینه

بندی، فرم و غیره ها، ترکیبدقیق و درست از رنگ

باشند که بازتاب برخوردارند و دارای نوعی نظم غریزی می

شه و احساسات خالق اثر است. حفظ میراث هنری اندی

های این منطقه، نیز عدم انجام پیشینیان در خصوص رودوزی

کار پژوهشی خاص و تصاویر در منابع مکتوب، ضرورت 

 پژوهش است.

 

                                                             
1. iconographic 

 پیشینه پژوهش

ها موضوعاتی کاملًا نساجی، تاریخ لباس و انواع دوخت

و ند ی بر ر  مرتبط باهم هستند. اسفندیاری در کتاب نگرش

های سنتی ایران چنین آورده است: در کتاب دوزیسوزن

بافی آمده خلدون، در فصل مربوط به دستمقدمه ابن

است که این دو حرفه )نساجی و دوخت( در میان مردم از 

روزگارهای کهن رواج داشته است. در کتاب تاریخ طبری 

، افیببافی، ابریشمجریر طبری، کرباس نوشته محمد بن

ها به روزگار های الوان و رودوزیریسیدن نخ، بافتن پارچه

جمشید شاه پیشدادی نسبت داده شده است. از دیگر 

های درباریان و لباس ،در ایران دوزیاسناد بیانگر رواج سوزن

 های مکشوفهجمشید و کاشیمحافظین بقایای کاخ تخت 

ران یدستی ااند. کتاب سیری در صنایعدر شوش را دانسته

تألیف جی گلاگ و سومی هیراموتو گلاگ با تأکید بر اینکه در 

های بیزانس، تقلیدی از دوزیهای بعد سوزنقرن

دوزی در دوره های ایران بود بر اهمیت و رونق سوزنفرآورده

 (.2-8: 1731)اسفندیاری، اند ساسانیان صحه گذاشته

های انجام شده، پژوهشی مشابه با توجّه به بررسی

خصوص در حوزه جغرافیایی شهرهای مورد پژوهش هب

دوزی اقوام ایرانی مشاهده نشد. امّا در خصوص سوزن

های زیر اشاره نمود: وجیهه دلاور نقابی و توان به نمونهمی

دوزی های سوزنتحلیل پردهعلیرضا شیخی، در مقاله 

های خراسان در دوره معاصر )بررسی موردی در شهرستان

ن بندی و تحلیل محتوایی ایبه دسته (حیدریهتربتکاشمر و 

شهین پزشکی، در  اند.هنر در دو شهر مذکور همت گمارده

در شش فصل به تاریخچه و  هاي ايرانيدوزيابريشمکتاب 

های دوزی، انواع دوخت، روشابزار و موارد مورد نیاز سوزن

دوزی مناطق مختلف و چگونگی طرح اندازی، معرفی ابریشم

یا وها پرداخته است. ر دوزیاری سوزندشو و نگهوشست

های سنتی رایج در خراسان دوزیسوزنهنرمند، در کتاب 

های رایج در این استان دوزی، به معرفی سوزنجنوبی

دوزی، شبکه، دوزی، چشمهدوزی، بلوچهمچون: آجیده

دوزی و غیره همراه با تصاویر مربوطه پرداخته است. صبا نقده

دوزي و انواع خودآموز ابريشم، در کتاب اسفندیاری
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هاي تزئيني هاي سنتي ايران و جهان دوختدوزيسوزن

 شامل: سنگ، پولک، مليله، مرواريد، منجوق، سرمه،

های تزیینی را معرفی و باهدف احیا، آموزش داده دوخت

ای به گلستان هنر دریچهکار، در کتاب فرخنده نیک .است

ها کوشیده است. صبا در آموزش انواع رودوزی دوزی،سوزن

ی های سنتدوزینگرشی بر ر و ند سوزناسفندیاری، در کتاب 

، موضوعات مختلفی چون تاریخچه، مواد و مصالح، ایران

اشاره داشته است.  ها و انواع رودوزیدوزیطرح و رنگ سوزن

 ، به ارائههای ابریشمیگلسید حسین مژگانی، در کتاب 

بافی پرداخته ها و احیای دوباره هنر ظریف زری، روشفنون

طراحی و دوخت زهرا اردیبهشتی، در کتاب  .است

های رایجی چون دوزیسوزن ،های سنتی ایرانلباس

دوزی و دوزی، شبکه، نقدهدوزی، چشمهدوزی، بلوچوحیده

زهرا خاموشی، در  .کندغیره را در خراسان جنوبی معرفی می

یوه دوزی بلوچ و ترکمن به شاربرد تزیین در سوزنتحول ک مقاله

رکمن های اقوام تدوزیکاررفته در سوزن، به تزیینات بهسنتی

و بلوچ و تحولات اجتماعی پرداخته است و مرضیه قاسمی و 

سی ساختار صوری نقوش سکینه محمودی، در مقاله برر

به  ،دوزی زنان بلوچ )شهرستان سراوان(طبیعی در سوزن

دوزی دست پوشاک محلی و محصولات سوزن شناخت

 اند.یازیده

 روش پژوهش

یه شناسی هنر به تجزاز منظر انسانروش تحقیق، توصیفی و 

و تحلیل اطلاعات پرداخته است. اطلاعات بر مبنای 

                                                             
سال پیش از میلاد  251قدمت قوچان به حدود . قوچان: 1

قبل  251گردد. اولین پایتخت سلسله اشکانی در حدود سال برمی

(. 21: 1735)شاکری،  میلاد حوالی قوچان امروز بوده است

است.  داغیان و سالانقوچروستاهای مورد مطالعه در این شهر 

، دوزیاند از: پوستینن، عبارتدستی مردم قوچاترین صنایعمهم

ای کفش(، ساغری، گیوه بافی، دوختن چاروق )گونهمالی، گلیمنمد

، بافی، عرقچین دوزیو کفش کیمخت، فرش و قالیچه بافی، جاجیم

 (.211دوزی و غیره )همان: جهبافی، دستکش پشمی، آلهجوراب

د. فاصله کیلومتری غرب قوچان قرار دار  71شهر فاروج در فاروج: . 2

این شهر تا شهر شیروان نیز به همین مقدار است )رضازاده خسرویه، 

ها و ساسانیان (. آبادانی این شهر مربوط به زمان پارت111: 1781

(. تعدادی از روستاهای تابع این 131: 1781بوده است )شیخ، 

شده چوکانلو، خسرویه، شهر که مطالعه موردی در آنجا انجام

فر نقاه است.  م 

 

صورت میدانی توسط نگارندگان، نیز مستندات تصویری، به

ت. اسهای اینترنتی فراهم شده سایتای و اسناد کتابخانه

جامعه مورد مطالعه این پژوهش در حوزه جغرافیایی شمال 

 1، بجنورد7، شیروان2، فاروج1خراسان شامل: شهرهای قوچان

صورت گیری بهها است. روش نمونهو روستاهای تابع آن

هدفمند اجرا و مطالعه شده است. بدین معنا که برای 

کثر اها، دست به انتخاب با حددست یافتن به بیشترین داده

تفاوت زده شده است. از دیدگاه اول، اشیاء معنا را به رمز 

نمایانند یا معنای خاصی خلق آورند یا چیزی را بازمیدرمی

اختی یا شنکنند. از منظر دوم، اشیاء به لحاظ تأثیر زیباییمی

شوند. از دیدگاه سوم یا شان تحلیل میکیفیات بیانی

: کارکردهای اشیا در یابدکارکردی؛ بحث، سه وجه غالب می

پذیر ساختن آیین و مذهب، در نشان دادن ارزش، در دل

ترین رویکرد اولیه برای (. سودمند83: 5831چیزی )مورفی، 

تبیین صورت )فرم( توجه به کارکرد است: شیء برای چه 

کند؟ آثار آن چیست؟ بسیاری کار میشود؟ چهاستفاده می

هنری که در وجوه فراوان دیگر تنها شیء توان نهاز اشیاء را می

(. در مورد فرهنگ مادی، 83در نظر گرفت )همان: 

ز بعُد های اشیاء بر حواس و نیبه تأثیر ویژگی« شناسیزیبایی»

اشیاء اشاره دارد. درک و دریافت بسیاری از  کیفی مشاهده

 هایصورت میان فرهنگی است. ویژگیهای مادی بهویژگی

ها های ارزشی و معنایی که آنبا نظامشیء از طریق درآمیختن 

تی شناخکنند، وجه زیباییرا در فرایندهای فرهنگی ادغام می

 (.15یابند )همان: می

 

هکتار در شمال خراسان، در مسیر  111ای حدود شیروان: با پهنه. 7

ترین (. مهم255: 1738گرگان قرار دارد )افشار، -اصلی مشهد

اند از: فرش، خرسک، قالیچه، دستی مردم شیروان عبارتصنایع

، گردن، کلاه، دستکش، جوراب، شال، نمد، پوستینگلیم، جاجیم

-237، خورجین، جوال )همان: پایتابه، چوخه/چوخا، کیسه حمام

 است. شهر گلیان(. روستای مورد مطالعه در این 232

بجنورد: این شهرستان از شمال به کشور ترکمنستان، از خاور به . 1

های های شیروان و اسفراین، از جنوب به شهرستانشهرستان

های اسفراین و سبزوار و استان سمنان و از باختر به شهرستان

تان گلستان و شاهرود استان سمنان محدود است گنبدکاووس اس

دستی فرش و قالیچه (. در این منطقه، صنایع513: 5833)افشار، 

افی بافی، پالاس بهای کردی و ترکمنی، گلیم و جاجیمبافی با طرح

 (.565های محلی( و غیره رایج است )همان: )فرش
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 دوزی در شمال خراسانسوزن

های ایرانی را به شش دسته تقسیم اسفندیاری رودوزی

های شمال خراسان در دسته دوم قرار میکند. رودوزیمی

ه کند و زمینه بها را دوخت پرُ میزمینۀ آنگیرند که قسمتی از 

دوزی، ماند، مانند ابریشمرنگ اصلی خود باقی می

دوزی )اسفندیاری، دوزی و مضاعفدوزی، قیطانخامه

. در اکثر نقاط خراسان انواع و اقسام (13: 1731

اکنون در هایی که همدوزیها رایج است. سوزندوزیسوزن

دوزی روی پوستین، . گل5اند از: تاین استان رایج است عبار 

. 4دوزی و منگوله بافی، . ملیله8دوزی روی چارق، . گل2

. 6دوزی، دوزی و ابریشم. یراق1دوزی، دوزی و گلسوزن

های پوشاک کردهای ساکن دوزی. سوزن3زنجیر دوزی، 

های پوشاک مردم دوزی. سوزن3شمال خراسان )قوچان(، 

 (.221: 5836شرق خراسان )سید صدر: 

گرایانه و برگرفته از محیط پیرامون اگرچه تصاویر اغلب واقع

ها مفهومی نمادین در توان برای برخی از آنهستند، اما می

نظر گرفت و به ارزش و معنای هر اثر پی برد. در واقع با درک 

دور از حدس و گمان انجام مفاهیم، خوانش آثار درست و به

رای روایتی تصویری هستند که شود. برخی از آثار دامی

برگرفته از زندگی و اجتماع است و برخی فاقد روایت و فرم 

محض هستند. آشنایی با تعاریف و مفهوم هر عنصر 

خوبی تصویری، اهمیت و نقش آن را در زندگی واقعی به

نشان داده است. نقوش و مفهوم آن، انعکاسی است از 

کننده مناسبات یاندوزنده از جهان و گاه ب« تفسیر ذهنی»

مابین. اگرچه دوزندگان در این مواجهه، بخش اعظمی از فی

دهند، امّا های جهان اطراف خویش را از دست میپیچیدگی

ق بینند، به خلمند غریزی آنچه میبا ترکیب مناسب و قاعده

هایی پرداخته که در جان و روحشان دمیده و با آن وارهطرح

ای است ش، فرم و رنگ، مؤلفهاند. انتخاب نقعجین شده

کند و باعث فردیت بخشیدن که خلاقیت و تخیلّ را بارور می

رسد، آشنایی با نظر میشود. بنا به دلایل فوق بهبه اثر می

تر مفاهیم نقوش، حلقه اتصال مخاطب با اثر و درک صحیح

 دستی جنبهدر جهان پر رمز و راز این مردم، صنایعباشد. آن 

رد. هر اثر، هدف و کاربرد جدی دارد. هنرمندان تفننی ندا

جوامع عشایری و روستایی کار دست را در خدمت شناخت 

کار شناسی و رفتار اجتماعی بهو شیوه زندگی، تاریخ، جهان

دارنده پیام دار و نگهدستی امانتراستی صنایعاند. بهگرفته

دنبال دارد قوم است و زوالش، زوال فرهنگ قومی را به

 (.38: 5833)عناصری، 

 کتیبه دوزی در شمال خراسانبندی نقوش سوزندسته

، ادبی و )ع(بیتها شامل: آرم، اسماء مقدس و اهلکتیبه

از  . برخییادگاری هستند و در پی بیان نمودن معنایی خاص

 بیاین معانی برگرفته از اعتقادات مذهبی و باورهای مذه

دهنده حالات درونی و روحی افراد است و برخی دیگر، نشان

که در مسیر فصل جدیدی از زندگی قرا دارد، مانند ازدواج، 

های مختلفی مادران تولد )مرسوم بوده است که به مناسبت

و یا نوعروسان و دختران دمِ بخت به دوختن چنین 

.(5)جدول  اند(دوزهایی دست یازیدهدست

 دوزی شمال خراسانها در آثار سوزنکتیبه. 1جدول 
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 رو لباسی رو لباسی رو لباسی کارکرد: رو لباسی

یادگاری )شعر( چون عمر من  تن آل عبا(اسماء مقدس )پنج یادگاری )اسم و تاریخ( مضمون: اسماء مقدس

برود و جان پایدار نیست/ نزد 

دوست بهتر از این یادگار 

 چیست؟

 شهر: قوچان/ روستا: داغیان شهر: بجنورد شهر: قوچان شهر: شیروان/ روستا: گلیان
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 رو پشتی روبالشی/ جاپشتی پرده جلو طاقی کارکرد: رو لباسی/ پرده

مضمون: یادگاری )شعر، اسم، 

تاریخ( الهی صاحب این زنده 

باشد/ دلش شاد و لبش پر 

 باشد(خنده 

یادگاری )شعر( حقیقت تلخ  آرم

است نه به تلخی جدایی، جدایی 

 سختی تنهاییسخت است نه به

 یادگاری/ تبریک عروسی/ تاریخ

 شهر: فاروج/ روستا: چوکانلو شهر: فاروج/ روستا: چوکانلو شهر: فاروج/ روستا: چوکانلو شهر: بجنورد

منبع: نگارندگان 

 نقوش انسانی

(. 1/231: 1738انسان مرکز دنياي نمادها است )شواليه، 

در تحليل يونگ، آدم نماد انسان کيهاني است؛ خاستگاه 

مرام نيروهاي رواني که اغلب در قالب يک حکيم پير، با نمونه

بیگم بیبی .(11شود )همان: ي ازلي پدر يا نيا پيوند مي

( درباره نقوش 5833حسینی امام وردی خان از قوچان )بهمن 

دوزی گوید: اغلب افرادی که سوزنچنین میانسانی 

کردند مرایلی نداشتند که تصاویر زشت و بد روی می

هایشان کشیده شود. حتی از کشیدن شمایل و صورت پارچه

های یکردند. اما نگارندگان طی بررسزنانه نیز پرهیز می

ها دوزیشده نقوش زیادی از تصاویر زنانه را در سوزنانجام

ذکر است، این نقوش بیشتر مربوط به مشاهده کردند. قابل

هانری رنه دالمانی در سفرنامۀ خود از  منطقه بجنورد است.

خراسان تا بختیاری این نکته را مورد توجه قرار داده و نوشته 

ه اند بسان ممنوع بودهاست نقاشان چون از کشیدن شکل ان

های منظم هندسی پرداختند و بافندگان و ترسیم نقشه

ند کردها استفاده میدوزندگان در کارهای خود از این طرح

.(2)جدول ( 43: 5833)اسفندیاری، 

 دوزی شمال خراسانی در آثار سوزننقوش انسان.2جدول 
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 پرده رو لباسی رو لباسی کارکرد: رو لباسی

شهر و نقش: بجنورد، زن 

 نوازنده

 بجنورد، دختر سواره نظامبجنورد، مرد سواره بجنورد، پرتره زن
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 تابلو خُنچه رو لباسی بند اسبکارکرد: پیشانی

شهر و نقش: قوچان، 

 روستای داغیان، دختر

 فاروج، روستای چوکانلو، بجنورد، زن شاهزاده

 نوازنده،مرد 

 فاروج، روستای چوکانلو،

 عروس و داماد
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 رو لباسی خُنچه خُنچه کارکرد: خُنچه

شهر و نقش: فاروج، روستای 

چوکانلو دختر کوزه دار، 

 برگرفته از نگارگری

فاروج، روستای چوکانلو، لیلی 

 و مجنون، برگرفته از نگارگری

 چوپانفاروج، روستای چوکانلو، 

 یا مرد نی نواز

 بجنورد، زن رقصنده،

 برگرفته از نگارگری

ماخذ:نگارندگان

گرایانه کار شده است که البته شیوه واقعنقوش انسانی، به

بازتاب فرهنگ است. مردی در حال نواختن نی است، زنی 

اش حضور دارد، رقصد، دختری با وسایل مورد علاقهمی

اش در حال استراحت است دختری در مسیر چشمه با کوزه

و پیوندهای انسانی مثل زوجین که تصاویرشان بسیار نزدیک 

به نگارگری ایرانی است و مواردی دیگر، همه و همه حضور 

انکارناپذیر انسان را در طبیعت، محیط پیرامون و غیره را نشان 

ه پوشش، توان براحتی میداده است. از نقوش انسانی به

برد. زنان و دختران در پیوند های رایج منطقه پیزیورآلات، رنگ

اند. شدهبا طبیعت، شادی، کار، زمین و غیره نشان داده

دوزها انسان کانون توجه است همچنین در اغلب این دست

گیرد. هر جا چیز در پیرامون او هویت یافته و شکل میو همه

 ایشناسانهصر زیباییخورد، عناچشم مینقش انسانی به

چون فرم، تقارن، حرکت، کادربندی و غیره وجود دارد. آنچه 

دوزها برجسته شده، فراوانی بالای تصویر جنس در این دست

تواند نقش تأثیرگذار زنان مؤنث است. یکی از دلایل آن می

ها توسط زنان و در جوامع باشد و یا چون اغلب رودوزی

همان نسبت نیز تصاویر جنس  دختران دوخته شده است، به

 یافته است.مؤنث، بیشتر به نقوش راه

 حیوانات

ا زیر  ،در جوامع روستایی حیوانات نقش بسیار مهمی دارند 

طور مستقیم به کشاورزی و دامپروری زندگی روستاییان به

ها برای ادامه حیات به زمین و حیوان نیاز وابسته است. آن

های مختلف انات در کنار گونهدارند. از این رو است که حیو 

خورد. گوناگونی چشم میها بهوفور در رودوزیگیاهی به

، مانندیحیوانات و پرندگان که باذوق و سلیقه و دقت بی

دهنده طبیعت و نقشی خیال گونه و زیبا دارند، نشان

جغرافیای غنی منطقه است. آنچه دوزندگان در پیرامونشان 

اند. پرندگانی که بر شاخساران دهاند، همان را خلق کر دیده

های ها و رنگخوانند یا در حال پروازند، حیوانات با فرممی

ت را اند طبیعخواستهمختلف، گویی زنان و دختران روستایی 

هایشان آورند و آن را جاودانه کنند. همانند کردن به خانه

محیط و درون خانه، علاوه بر زیباسازی و تزیین، اشاره به 

ت روان زنان و دختران روستایی با طبیعت دارد. گویی الف

خیزد نگاهش به درخت و خواهد صبح که از خواب برمیمی

نهد در عطر دلاویز پرنده و حیوانات باشد و شب که پلک می

و سکوت طبیعت آرام یابد. این حیوانات شامل آهو، اسب، 

 ،سوار، بز ماده، بزغاله، بلبل، پرنده، پروانه، خروساسب

روباه، شتر، طاووس، قوچ، کبوتر، گاو ماده، گوزن و هُدهُد 

سر( هستند. برخی مانند شتر، طوطی، طاووس، به)شانه

گوزن و نخل مربوط به جغرافیای شمال خراسان نیستند و از 

 اکبر جاوید پناه از بجنورداند. علیشدهجاهای دیگر وام گرفته

 ،انات مانند گوزن( معتقد است برخی از این حیو 5836)آبان 

ها و مستندهای آمریکایی تلویزیونی به این آثار از طریق فیلم

اند. آمنه دانایی از طراحان نقوش داغیان )فروردین یافتهراه

ها استخراج و گوید بسیاری از نقوش را از کتاب(، می5833

ترسیم نموده است که گاه، ارتباطی با طبیعت منطقه ندارد. 

( در این باره چنین 5836از بجنورد )آبان  گل ایزانلوروضه

در روستای کلاته سهراب از توابع بجنورد، »گوید: می

ا رفته است و بکش از اسپیدان به روستاهای مجاور مینقشه

برده تا دوزندگان شده و آماده را میخود، کارهای دوخته
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نقوشی را که دوست دارند انتخاب کنند. همچنین در 

 «. جاجرم نیز این هنر رواج داشته است روستای باغچق و

آهو، اساساً نماد زنانگی است. در ارتباط با کودکان معصوم 

. در (1/712: 1783)شواليه، تایه را بر عهده دارد -نقش مادر

ها، اسب مقامی ها و مراسم دینی بسیاری از مردناسطوره

اول، نماد خورشید بود و گردونه او را  شامخ دارد. در وهله

شد )هال، کشید و برای خدایان خورشید، قربانی میمی

سوار نماد پیروزی و شوکت است. سوار (. اسب24: 5833

یز من نگونه که بر موکب خود مسلط است بر نیروی دشهمان

. طراح با توجه به (1/133: 1783)شواليه، غالب است 

کشید. تصویر حیوانات خواسته صاحب پارچه نقوش را می

شده است منطقه مثل اسب و پلنگ بیشتر رسم می

بز چه از نظر جسمانی و  .(5833بیگم حسینی، بهمن بی)بی

چه از نظر معنوی نماد تایه و معلم معنوی بود، اما توارد 

ی دمدمی بودن بز نیز نشانه برکت و نعمتی نامنتظر از ذهن

. بلبل، در (2/11: 1788)شواليه، طرف خداوند است 

خاطر زیبایی آوازش مشهور است. این پرنده سراسر جهان به

خوانند، مرامی که مرام شاعران آن را رامشگر عشق می

بخشد که در ارتباط نزدیک با عشق و احساساتی را جان می

طور خاص نماد فرشتگان شد. در اسلام پرندگان بهمرگ با

عنوان نماد جاودانگی روح در قرآن و در شعر هستند. پرنده به

خروس، در سراسر جهان نماد خورشید  1(63:53آمده است )

است؛ زیرا بانگ خروس طلوع خورشید را بشارت داده و نور 

. روباه (11-7/11: 1788شواليه، و رستاخیز است )

: )همانبخشد درونی طبیعت بشری را تجسم می تضادهای

شتر مظهر قناعت و برکت است. طاووس با پرستش (. 735

مرگی، طول شود. مظهر بیدرخت و خورشید تداعی می

عمر، عشق نماد طبیعی ستارگان آسمان است. دنیادوستی 

: 5836های جدید او هستند )کوپر: و تکبر و بطالت نشانه

، مذکر، غریزی و قدرمرند، نماد نیروی (. قوچ، تند و تیز212

دید کند. تجتوالد و تناسل که انسان و مردم دنیا را بیدار می

ها مدار زندگی را در بهار زندگی و همچنین در بهار و فصل

ای کبوتر پرنده .(1/138: 1785)شواليه، کند ضمانت می

های مثبت نهایت اجتماعی که همواره بر ارزشاست بی

. گاو نماد (523)همان: اش تأکید شده است نمادگرایی

. گوزن، به دلیل (331)همان: بخش است زمین روزی

شوند، اغلب با درخت های بلندش که مرتباً تجدید میشاخ

آهنگ زندگی مقایسه شده است. گوزن نماد باروری، ضرب

 (.1/331: 1785)شواليه، )ریتم( رشد و تولد دوباره است 

عنوان قاصد به 2(23:23در قرآن مجید )سر( بههدهد )شانه

(8میان سلیمان و ملکه سبا است. )جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
اند و ادهال گشاند که بآیا به پرندگان بر فراز سرشان ننگریسته». 1

 داردها را نگه نمیکس جز خداوند رحمان آنفرو ببندند ] آن را[، هیچ

 «.که او به هر چیزی بیناست

شود که و سپس از ]حال[ مرغان را باز جست و گفت مرا چه می» 2.

 «بینم، یا شاید از غایبان است؟هدهد را نمی
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 دوزی شمال خراسانی در آثار سوزننقوش حیوان . 8جدول 
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 رو لباسی رو رختخوابی پرده جلو طاقی کارکرد: پرده

چوکانلو، فاروج، روستای  شهر و نقش: بجنورد، طاووس

 طاووس

قوچان، روستای داغیان، 

 خروس

 قوچان، بلبل
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 پرده رو لباسی رو لباسی کارکرد: پرده جلو طاقی

شیروان، روستای گلیان،  قوچان، کبوتر قوچان، روستای سالانقوچ، هدهد

 طوطی

 بجنورد، پروانه
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 پرده پرده لباسی/ پرده جلو طاقیرو  کارکرد: رو لباسی

 بجنورد، قوچ بجنورد، شتر بجنورد، گوزن قوچان، روستای داغیان، روباه
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 رو لباسی رو لباسی رو لباسی کارکرد: پرده

 بجنورد، آهو بجنورد، بزغاله قوچان، گوزن شهر و نقش: بجنورد، گاو/ گوساله

 ماخذ:نگارندگان
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 گیاهان

های گوناگون، نقوش مختلف، ریتم، گیاهان سرشار از رنگ

دهنده اقلیم منطقه است. درخت تکرار، تقارن و غیره نشان

های سه پر، پنج پر، هفت پر و نه پر، طرح درختی زندگی، گل

ته ها برگرفشوندهصورت شمسه و غیره، طبق نظر مصاحبهبه

 برخیاز نوع پوشش گیاهی و کشاورزی منطقه است و حتی 

ها در وضعیت معیشتی مردم مؤثر است. ها و میوهدرخت

ها ها اغلب با توجه به درختدوزیهای موجود در سوزنگل

گردیده، همچون گل و گیاهانی که در منطقه بوده است رسم 

آلبالو، گل گیلاس، گل سیب و پیچک. وجود گلدان در 

من به حسینی، مگبیبی نقوش هم مورد تأکید بوده است )بی

عنوان جایگاه ( درخت را بسیاری از اقوام باستانی به5833

پرستیدند و نماد کیهان، منبع باروری و نماد دانش و خدا می

هاي در افسانه(. 231: 5831حیات جاودانی بود )هال، 

درخت در -درخت يا مادر-هاي بسياري از پدرمردمي نشانه

ر و تصوينياکان انجاميده -دست است که سرانجام به درخت

اش جدا شده است )همان: تدریج از محتواي اساطيريآن به

صورت در شرق هم مثل غرب، درخت زندگي اغلب به. (211

هاي ودايي، مفهومي واژگون است. اين واژگوني، بنا بر متن

کند: در از نقش خورشيد و نور را در رشد موجودات القا مي

گيرند و در اين ها زندگي را به عاريت ميآن بالاست که آن

کنند آن را نفوذ دهند. به اين پايين است که کوشش مي

ها ها نقش ريشه و ريشهترتيب، در اين تصوير واژگون، شاخه

آيد و دارند؛ يعني زندگي از آسمان مينقش شاخه را بر عهده

گل، نماد عشق و . (117رود )همان: در زمين فرو مي

دهد. گل ل میهماهنگی است و به طبیعت نخستین شک

همسان با نمادگرایی کودکی و به ترتیبی همسان با مرحله 

.(4)جدول  (1/373: 1785)شواليه، عدنی است 

 دوزی شمال خراسانی در آثار سوزننقوش گیاه .4جدول 
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 پرده جلو طاقی رو لباسی رو رختخوابی کارکرد: رو لباسی

روستای شهر و نقش: فاروج، 

 گلخسرویه، دسته

 

فاروج، روستای خسرویه، طرح 

 درختی/ گل سه پر

 

فاروج، روستای چوکانلو، طرح 

 درختی/ ده پر، هفت پر و سه پر

قوچان، روستای سالانقوچ، 

 طرح درختی/ هشت پر و لاله

 

1 

 

 

6 

 

 

 

3 

 

 

 

3 

 

 

 لباسیرو  کیسه وسایل حمام عروس و داماد سفره کارکرد: پرده جلو طاقی

شهر و نقش: فاروج، روستای 

چوکانلو، طرح درختی 

 صورت شمسهبه

فاروج، روستای م فر نقاه، طرح 

 درختی، نه پر و هشت پر

قوچان، روستای داغیان، 

 گل، لاله وحشیدسته

 بجنورد، نخل

 ماخذ: نگارندگان

 .(1منطقه دارد )جدول بیشتر تصاویر این جدول، اشاره مستقیمی به اقلیم و جغرافیای درختان میوه: 
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 دوزی شمال خراسانزننقوش درختان میوه در آثار سو . 1 جدول

 

5 

 

 

2 

 

 

 

8 

 

 

 

4 

 

 پرده جا پشتی رو لباسی کارکرد: رو لباسی/ پرده

 بجنورد، آلبالو قوچان، روستای داغیان، پرتقال قوچان، آلبالو شهر و نقش: بجنورد، انگور

ماخذ: نگارندگان

 اشیاء

ها وجهه شمایل نگارانه دارند و در واقع اشیاء منقوش بر پرده

اند. شمشیر، رمز قدرت و حکومت است، به رمز درآمده

پرچم، رمز ملیّت و اتحاد است. تاج، رمز سلطنت و 

ها دهد زمانی که این رودوزیپادشاهی است و نشان می

ای از تاریخ حکومت سلطنتی بوده اند در برههشدههدوخت

است. برخی دیگر از اشیاء نیز از محیط زندگی دوزندگان وام 

گرفته و کاربردی هستند، مانند کوزه، کتری، آبپاش، کیف، 

 میز و گلدان.

دارد را خود خاص هنر هر قومی 

 دربرگیرنده کهخاصي بینی جهانو ديدگاه از که 

 ها وارزش گیرد. هنرمندمی شکلاست، باورهايشان 

 ذارد.گمیمیان در جامعه مرام با بلکه مردم با تنها نهرا باورها 

 باعثهنر در  آنتجلي و  جامعه افراد اشتراک میانوجود 

شود. میافراد جامعه توسط  آن شناختو  درک

از ديدگاه معنا است. هنر بومي بیدر مورد هنر برای هنر 

است که یی هاهنر شامل اشيايي با ويژگيشناسی، انسان

معناشناختي بازنمايي به شناختی و زیباییبراي نماياندن و يا 

ها، (. برخی از رودوزی85:5831، )مورفيشود میکار گرفته 

( 5836اکبر جاوید پناه از بجنورد )آبان گونه که علیآن

گوید: شامل اشکالی چون تاج، شمشیر، پرچم و می

ی تاریخی خاصی هستند نظام هستند که بازتاب دورهسواره

دهد؛ خاک و سرزمین را نشان میو اعتقاد و وفاداری افراد به

وران اشاره دارند و تحت تأثیر نوع حاکمیت آن دهمچنین به

 اند.شدهجریانات روز خلق

های خاص ای دارای علائم و نشانهیافتهسازمان هر جامعه

ها که همیشه بر ها، پرچمها، کُتلها، علمخود است: توتم

گیرد. پرچم به ترتیبی کلی نشانۀ ای جای مینوک یا قله

ست و گاهی علامت فرماندهی، اتحاد و مقام جنگ ااعلان

ریاست. پرچم نماد حمایتی است که ارزانی شده یا 

تاج سه عامل  .(2/183: 1788)شواليه، درخواست شده 

گیرد. جاگیری آن بر تارک سر که به آن اصلی را در برمی

گردد از ای محسوب میدهد. عطیهمفهومی از ارتفاع می

طنت، قدرت، پیروز و نیل به عالم بالا. تاج، نماد سل

(. شمشیر، بیش از هر 288: 5833افتخارات است )هال، 

چیز نماد وضعیت نظامی است. فضیلت آن رشادت است 

و  6)جدول  (1/81: 1785)شواليه، و کاربرد آن، قدرت 

.نمودار (
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 دوزی شمال خراساننقوش اشیاء در آثار سوزن .6دول ج
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 رو لباسی پرده رو لباسی کارکرد: رو لباسی

شهر و مضمون: قوچان، نشانه 

ملی و تاریخی، پرچم و تاج 

 پادشاهی

بجنورد، نشانه ملی و تاریخی، پرچم و 

 تاج پادشاهی

بجنورد، نشانه ملی و تاریخی،  بجنورد، شمشیر

 تاج پادشاهی

 

1 

 

 

 
 

 

6 

 

 

 

3 

 

 

 

 

3 

 

 

 دستمال خُنچه خُنچه کارکرد: پرده جلو طاقی

شهر و نقش: فاروج روستای 

 پاشچوکانلو، گلاب

فاروج روستای خسرویه،  فاروج روستای چوکانلو، کتری فاروج روستای چوکانلو، کوزه

 پاشآب

 

3 

 

 

53 

 

 

 

5

5 

 

 

 

5
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 رو لباسی بند اسبپیشانی رو لباسی/ رو رختخوابی کارکرد: رو لباسی

شیروان روستای گلیان، میز و 

 گلدان

قوچان روستای داغیان،  قوچان روستای داغیان، کیف قوچان، کیف

 گلدان

 ماخذ: نگارندگان
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 منبع: نگارندگان

 

 
ماخذ: نگارندگان

بجنورد و روستاهای مربوطه شیروان و روستاهای مربوطه فاروج و روستاهای مربوطه قوچان و روستاهای مربوطه

کتیبه 11 1 8 5

نقوش انسانی 23 0 20 24

نقوش حیوانات 84 5 42 106

نقوش گیاهی 1281 260 939 1953

نقوش اشیاء 57 3 65 73

نقوش میوه 8 20 48 86

0

500

1000

1500

2000

2500

فراوانی نقوش سوزن دوزی شده در مناطق مختلف مورد مطالعه شمال خراسان. 1نمودار 

کتیبه نقوش انسانی نقوش حیوانات نقوش گیاهی نقوش اشیاء نقوش میوه

بجنورد و روستاهای مربوطه شیروان و روستاهای مربوطه فاروج و روستاهای مربوطه قوچان وروستاهای مربوطه

بقچه 1 1

پرده 2 1

پیشبند 1

پیشانی بند اسب 1

تابلو 1 1

جا پشتی 3

جلوطاقی 5 4

خ نچه 5

روبالشی 3 5

روپشتی 1

رو رختخوابی 1 2 7

رولباسی 11 2 1 11

رو طاقی 2 5

دستمال 1 3

سفره 1

کیسه وسایل حمام 1

0
2
4
6
8

10
12

(اثر83)فراوانی آثار کاربردی مورد مطالعه در سوزن دوزی های شمال خراسان . 2نمودار 

بقچه پرده پیشبند پیشانی بند اسب تابلو جا پشتی

جلوطاقی نچه خ  روبالشی روپشتی رو رختخوابی رولباسی

رو طاقی دستمال سفره کیسه وسایل حمام
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 گیرینتیجه

دوزی در منطقه شمال ها حاکی از آن است که سوزنیافته

قدیم تاکنون رواج داشته و دارد؛ اگرچه این هنر در خراسان از 

ود. شمعرض نابودی است و مانند گذشته به آن پرداخته نمی

 گرایی وهای میدانی، طبیعتبا توجه به مطالعه و بررسی

ها از گرایی بسیار مورد توجّه دوزندگان است. اغلب آنواقع

 ندگی واند و محیط ز مواد و ابزارهای مشترک استفاده کرده

اقلیم، بر خلق آثار تأثیر گذاشته است. همچنین نقوش در 

مناطق مختلف تکرار شده که معلول طراحان در حال سفر 

شده، بین دوزندگان، های دوختهاست و یا نمونه

 اند.کاربردو دوزندگان الگوبرداری کرده شدهدست بهدست

که  دها نیز در مناطق مختلف با یکدیگر شباهت دارنرودوزی

سبک مشترک زندگی و فرهنگ حاکم بر منطقه  دهندهنشان

های استفاده شده که اغلب ها و رنگاست. ابعاد پارچه

های تند و اصلی هستند نیز در مناطق یادشده مشترک رنگ

است. صراحت فرم، عدم پیچیدگی، تخت بودن تصاویر، 

گذاری، تکرار، ریتم، های شاد، حاشیهاستفاده از رنگ

ها )ازدواج، تولد، رقص(، اهمیت سازی، توجّه به آیینهقرین

اشیاء و کاربردشان، نظم، تنوع محدود، بازنمایی طبیعت، 

استفاده از اشعار، اعتقادات دینی و مذهبی )اسماء مقدس 

و ائمه(، استفاده از تور برای تزئین، زمینه سفید برای خلق اثر، 

ا و غیره از انطباق اثر با محیط زندگی، اقلیم، جغرافی

دهندۀ ماهیتِ های این آثار هستند. این آثار، نشانویژگی

پوشش، باورها و اعتقادات و منزلت هنری هنرمند است. 

ها برای مطالعات هنری، اجتماعی، توان از آنمی

ه قابل توج شناسی سود جست. نکتهشناسی، جامعهانسان

عنوان به ها و دختران جوان بوده وکه دوزندگان اغلب زنآن

یک حرفه بدان ننگریسته، بلکه برای گریز از دردها، آلام و یا 

ای برای تشکیل نشان دادن درونیات خویش، گاه بهانه

اجتماعی کوچک و جلب حامیان معنوی و عاطفی به خلق 

اند. آثار سنتی از طریق تعاملات فرهنگی و آن پرداخته

دهندۀ نمند شده است و نشاگرفته و نظاماجتماعی شکل

تأثیر متقابل احساسات، اندیشه و شکل ملموس و سیاّل 

است و از هر فرد به فرد دیگر در جزئیات متفاوت؛ اگرچه در 

 د.باشساختار و چهارچوب اصلی تابع یک قانون مشترک می
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 چکیده

عنوان دوره گذارِ نگارگری ایرانی از شیوه کلاسیک به مکتب مشهد به

آرایی ایرانی متناسب با که آخرین شاهکار کتاب-شیوه جدید 

از اهمیت  -اورنگ در آن به وجود آمدمعیارهای سلطنتی یعنی هفت

ای تهورانهاورنگ تغییرات مهای هفتوالایی برخوردار است. در نگاره

تهماسبی اتفاق افتاد که یکی از این موارد به نسبت به شاهنامه شاه

 باشد.های آن مرتبط میکاررفته در نگارههای بهنحوه عملکردِ قاب

ها در نحوه عملکردِ قاب در موضوع مورد پژوهش، بررسی تفاوت

تهماسبی و نیز علل اورنگ با شاهنامه شاههای هفتنگاره

شناختی تفاوت پارادایم قاب در این دو اثر است. هدف از این جامعه

ن تحلیلی، بررسی تطبیقی پارادایم قاب در ای-پژوهش به روش توصیفی

شناختی این تغییر بر اساس نظریه بازتاب است. دو اثر و تحلیل جامعه

اورنگ به نسبت های هفتدهد در نگارهنتایج حاصل نشان می

های بیرونی بیشتر شکسته شده، سبی، قابتهماشاهنامه شاه

دهی تر قرارگرفته، تناسبات و سازمانهای درونی پراکندهقاب

بندی تغییر و الگوی درون و برون نیز متحول شده است. بر ترکیب

گرفته در ساختار سیاسی و اساس نظریه بازتاب، تغییرات شکل

ای نهگو ده است، بهاجتماعی این دوره، در تغییر پارادایم قاب مؤثر بو 

ای های بیرونی و درونی به شیوهتهماسبی از قابکه در شاهنامه شاه

 اورنگآنکه در هفتکارانه و محتاطانه استفاده گردیده، حالمحافظه

هایی های جدید، پارادایم قاب با نوآوریبندیبرای دستیابی به ترکیب

ردی هنرمندان های فهمراه شده است. در این میان، تأثیر خلاقیت

مکتب مشهد در بروز این تغییرات و نیز عوامل مختلف 

 توجه است.شناختی بر هنر این دوره، قابلجامعه

اورنگ فریر، پارادایم قاب، نگارگری ایرانی، هفت واژگان کلیدی:

 تهماسب، نظریه بازتابشاهنامه شاه

 

 

Abstract 

The Mashhad School is of great importance as the 
transition from the classical to the modern style in 
Persian  miniature  in which the latest masterpiece of 
Iranian book-making conforming to the royal standards-
- Haft Awrang-- belongs to this period. Haft Awrang 
paintings have undergone substantial changes in 
comparison with the Shahnameh of shah tahmasb, one 
of which relates to the way the frame works in its 
paintings. The questions posed in this study are: What 
differences have occurred in the way the frames 
functions in the Haft Awrang paintings in comparison 
with those of the Shahnameh of shah tahmasb? What are 
the sociological reasons of the paradigm differences 
between these two works? The purpose of this paper is 
to compare and evaluate the framework paradigm in 
these two works and the sociological analysis of this 
change based on reflection theory. The research method 
is descriptive-analytical and the library method has been 
used for research findings. The results show that in the 
Haft Awrang paintings, the outer frames are more 
fractured than in the Shahnameh of shah tahmasb, The 
interior frames have become more dispersed, the 
proportions and organization of  the compositions have 
changed, and the pattern of  in and out has also changed. 
According to reflection theory, changes in the political 
and social structure of this period have been implicated 
in changing the paradigm of the frame, so that the 
Shahnameh of shah tahmasb uses exterior and interior 
frames in a conservative and prudent manner, while at 
Haft Awrang, to achieve new combinations, some 
innovations have emerged. Although it is impossible to 
ignore the influence of the personal creativity of 
Mashhad school artists on these changes, the impact of 
various sociological factors on the art of this period is 
significant. 
Keywords: Frame Paradigm, Persian Painting, Freer's 
Haft Awrang, Shahnameh of shah tahmasb, Reflection 
Theory. 
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 مقدمه

خراسان بزرگ در فرهنگ و هنر ایران هم قبل از اسلام و هم 

ای دارد. در عهد صفوی هرات و در دوره اسلامی جایگاه ویژه

: ۴۸۳۸مشهد از شهرهای مهم این ایالت بودند )رهربرن، 

از انتقال پایتخت از تبریز به قزوین و توبه کردن  پس (.۴۴

تهماسب و متعاقباً کمرنگ شدن حمایت و توجه او به شاه

های خروج برخی از هنرمندان از مقوله هنر و هنرمندان، زمینه

: ۴۸۶1گندمانی، شاهی و صادقیدربار فراهم شد )حسن

هیم ها روانه مشهد شدند. سلطان ابرا( که برخی از آن۱۴

میرزا حاکم مشهد که مردی بافرهنگ و هنردوست و 

دانشمند بود و در هنرهای گوناگونی چون موسیقی، 

 استرآبادی،خوشنویسی و نگارگری مهارت داشت )حسینی

( با دعوت از هنرمندان مختلف و با طبع هنرور ۶9: ۴۸۹۹

گیری مکتب نگارگری مشهد را فراهم خویش موجبات شکل

ان این مکتب، نقاشان نسل دومی بودند که کرد. اکثر هنرمند

تبریز روی کار آمده و در آن  پس از درخشش و افول مکتب

ترین عنوان شاخصاورنگ بهای نداشتند. هفتسهم عمده

ترین نگاره است که از برجسته ۴۳اثر مصور این دوره، دارای 

توان به هنرمندانی که در مصورسازی آن نقش داشتند می

مظفرعلی، شیخ محمد، آقامیرک و نقاشانی که میرزا علی، 

 D)احتمالاً قدیمی( و  Aتوان تشخیص داد سخت می

. (Simpson,1997: 367))احتمالاً عبدالعزیز( اشاره کرد 

ن آثار تریعنوان یکی از برجستهتهماسبی نیز بهشاهنامه شاه

برگ و  91۶سانتیمتر دارای  ۸۴در  ۱9نگارگری ایران، با ابعاد 

( که ۴۴9: ۴۸۳9فر و پورجعفر، نگاره است )فرخ ۴1۳

هنرمندان بزرگی همچون سلطان محمد، میرمصور، آقامیرک، 

محمد، میرسید علی، میرزا علی، مظفرعلی، دوست

هنرمند دیگر در به کمال رساندن آن نقش  هاعبدالصمد و ده

(. در مقایسه این دو اثر ۸10: ۴۸9۱اللهی، اند )آیتداشته

واسطه حضور هنرمندانی است هایی که بههتباوجود شبا

ه مشهود هایی باند، اما تفاوتیافتهکه در مکتب تبریز پرورش

است که در این پژوهش ابتدا پارادایم قاب در هر دو اثر 

شود و ها بیان میشده و نقاط اشتراک و افتراق آنبررسی

شناسانه تغییر پارادایم قاب در سپس به تحلیل جامعه

 شود.ورنگ پرداخته میاهفت

جام بندی و سبب انسقاب عنصری مهم و تأثیرگذار در ترکیب

و وحدت عناصر تصویر گردیده و در به وجود آمدن هماهنگی 

ها، نقشی اساسی دارد. اجزا با یکدیگر، باوجود استقلال آن

 ایرانی اجتماعی و دینی فرهنگ در ریشه ایران هنر در قاب

 حدود، و حریم رعایت همچون نیگوناگو  عوامل به و دارد

ارادایم پ .مرتبط است برون و درون تفکیک و مرکزگرایی نظم،

باشد که تهماسبی به این شکل میقاب در شاهنامه شاه

های بیرونی محسوس و درونی نامحسوس به شکلی قاب

د بندی کلی اثر و تأکیهوشمندانه و در راستای حفظ ترکیب

شده است، اما در کار گرفتهبر موضوع اصلی داستان، به 

ای اتفاق افتاده، اورنگ تغییرات متهورانههای هفتنگاره

شود که انگیزی دیده میهای تازه و شگفتبندیمثلاً ترکیب

از آن در سنت تصویرگری نیمه اول قرن دهم پیش و پس 

ها به عناصر ای ندارد. ازجمله تقسیمِ صحنههجری سابقه

ها نمودار و ها و خیمهورت سایبانصهندسی مجزایی که به

ها مشهود است لای آنهای انسانی و جانوری از لابهاندام

(. عملکرد قاب ۴۴: ۴۸۳۴)آغداشلو در مقدمه سیمپسون، 

های این اثر دچار تغییراتی شده که در ادامه به آن نیز در نگاره

هایی در چه تفاوت پردازیم. پرسش اصلی آن است کهمی

اورنگ با شاهنامه های هفتد قاب در نگارهنحوه عملکر 

شناختی تفاوت داده است و علل جامعهتهماسبی رخشاه

پارادایم قاب در این دو اثر چیست؟ هدف از این مقاله 

بررسی تطبیقی پارادایم قاب در این دو اثر و تحلیل 

شناختی این تغییر بر اساس نظریه بازتاب است. جامعه

ایران هم پیش از اسلام و هم در دوره ازآنجاکه قاب در هنر 

ای برخوردار بود و بنا بر اسناد و شواهد اسلامی از جایگاه ویژه

ترین دوران تا جای مانده در هنرهای تصویری ایران از کهنبه

اواسط دوره صفویه همواره موردتوجه قرار داشته است 

(، پرداختن به این عنصر مهم در ۴0: ۴۸۶۸)هاشمی، 

ارد، اسلامی د-یرانی که ریشه در فرهنگ کهن ایرانینگارگری ا

از اهمیت شایانی برخوردار است. متأسفانه در تحقیقات 

مستشرقین غربی و محققان ایرانی کمتر به این مبحث 

شناسی و انتساب شده و موضوعات تاریخی و نسخهاشاره

 هاییرو انجام پژوهشآثار در اولویت قرارگرفته است. ازاین

-تنها در حوزه نگارگری بلکه در سایر هنرهای ایرانین نهچنیاین

 رسد.اسلامی ضروری به نظر می
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 پیشینه پژوهش

ا ای بپناه در مقالهدر مورد کارکرد قاب رهبرنیا و پور یزدان

 افشار عشایر هایفرش در حاشیه قاب و نقش تحلیلعنوان 

 به اهمیت قاب بازتاب رویکرد و زیمل جورج نگرش تلفیق در

دهی و ایجاد تمرکز در اثر پرداخته و نظر زیمل و نقش آن در نظم

بخش در اثر و متمرکز عنوان نماد وحدترا در خصوص قاب به

پناه و همکاران در اند. یزدانکننده نگاه به درون بیان کرده

بررسی مکتب نگارگری تبریز دوره صفوی با ای با عنوان مقاله

 به بررسی برخی تهماسبه شاههای شاهناماستفاده از نگاره

اند و در نگاره جشن سده به تحلیل های شاخص پرداختهنگاره

ها و اهمیت قاب بندی و نحوه چیدمان پیکرهبصری ترکیب

. در انداثر در تأکید بر شخصیت اصلی )هوشنگ( پرداخته

ای با اورنگ نیز آفرین در مطالعههای هفتخصوص نگاره

نظام ادراکی هنرمندان و عوامل  واکاوی در رابطهعنوان 

اجتماعی دوره اول عصر صفوی )مطالعه موردی: دیدار 

به تحلیل عوامل  ا(اورنگ ابراهیم میرز مجنون و لیلی هفت

شناختی که در نظام ادراکی هنرمندان این اثر مؤثر جامعه

شده پرداخته و قراردادهای هنری، تصورات تاریخی واقع

های سلیقه ابراهیم میرزا و رقابتصفویان از طبیعت، ذوق و 

عنوان نتایج این تغییر بیان کرده که داخلی و خارجی را به

ها بر مبنای تحولات اجتماعی در مکتب نشانگر تغییرات نگاره

چالش ساختار ای دیگر با عنوان مشهد است. آفرین در مقاله

به  و معنا: خوانش واساز از نگاره بیرون آوردن یوسف از چاه

اورنگ پرداخته و به وارونگی نگاره هفت ۴۳یل یکی از تحل

کند. یکی از موارد وارونگی های دوگانه در آن اشاره میتقابل

ززدایی عمد مرکتقابل دوگانه، مرکز و حاشیه است که نگارگر به

کرده و به متن و حاشیه به یک اندازه اهمیت بخشیده است. 

 به ابراهیم میرزا اورنگ:هفتای با عنوان حسینی در مقاله

های بررسی نسخه موجود در گالری فریر پرداخته و برخی نگاره

بندی و نحوه چیدمان عناصر و این اثر از منظر ترکیب

 صورتبار بهدهد. در این مقاله فقط یکبندی شرح میرنگ

شده گذرا به شکسته شدن قاب اصلی یک نگاره اشاره

 ارگری نسخ خطی درنگدر تحقیقی با عنوان  ولشاست. کری

اورنگ، ضمن بررسی هنر نقاشی میرزا علی در هفت ایران

هنر او را در مقایسه با پدرش سلطان محمد غیرسنتی، آزادانه 

یک از تحقیقاتِ مذکور، به بررسی داند. در هیچو ناموزون می

بی تهماستطبیقی قاب و تغییرات آن در دو اثر شاهنامه شاه

ی ایل احتمالی این تغییرات اشارهاورنگ فریر و دلاو هفت

 د.پرداز نشده است و این مقاله برای نخستین بار به آن می

 روش پژوهش

های یکی از اهداف اصلی تاریخ هنر نوین پرداختن به فرضیه

مرتبط با ایدئولوژی حاکم یا مقاصد اجتماعی است که اغلب 

کرد رویاست. این تحقیق با  و یا درک نشده نادیده، فراموش

شناسی و بر اساس نظریه بازتاب صورت گرفته است. جامعه

هایی شناسانه برخلاف نگرشنظریه بازتاب با دیدگاهی جامعه

های فردی که غالباً ریشه اتفاقات هنری را در خلاقیت

های فردی و گروهی هنرمند هنرمندان و تأثیر آموزش

ای ههای اجتماعی و رویدادهای جامعدانند، به ارزشمی

پردازد که هنرمند در آن تجربه زیسته دارد. در نظریه بازتاب می

ر هنری گیری اثبه تأثیرات محیط اجتماعی بر چگونگی شکل

شناسی هنر شود. رویکرد بازتاب در جامعهتوجه می

ای است که نقطه دربرگیرنده تحقیقات متنوع و گسترده

است. این ها این است که هنر آینه جامعه مشترک تمامی آن

رویکرد بر این ایده استوارشده که هنر همواره چیزی در مورد 

( پلخانف 1۱-11: ۴۸۶۹گوید )الکساندر، جامعه به ما می

پردازان این حوزه معتقد است که باید به هنر یک یکی از نظریه

دوره تاریخی نگریست تا بتوان آن دوره را به لحاظ ایدئولوژی 

های بازتاب با (. یکی از نظریه۴۳۴: ۴۸۶9درک کرد )رامین، 

تفکرات مارکسیستی معتقد است که فرهنگ و ایدئولوژی 

هر جامعه )روبنا( روابط اقتصادی آن )زیربنا( را بازتاب 

پردازان بازتاب همچون لوکاچ دهد. اگرچه برخی از نظریهمی

معتقدند که زیربنای اقتصادی مستقیماً روبنای فرهنگی را 

ها یا روابط ای از وساطتکه مجموعهکند، بلتعیین نمی

بین وجود دارد. بنابراین برای فهم آثار هنری غیرمستقیم در این 

لف های مختها باید روابط بین حوزهگیری آنو چگونگی شکل

همچون سیاست، اقتصاد، نظام آموزشی و حوزه تولید هنری 

( 1۳-1۶: ۴۸۶9را مورد بررسی قرار داد )انگلیس و هاگسون، 

رو، در پژوهش حاضر به برخی از این موارد اشاره خواهد این از

شد. بر مبنای نیاز پژوهش، روش تحقیق از نظر هدف بنیادی 

تحلیلی و در گردآوری مطالب از -و ازنظر ماهیت توصیفی

شده است. جامعه آماری مورد ای بهره گرفتهشیوه کتابخانه
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-اورنگ میتهماسبی و هفتهای شاهنامه شاهمطالعه نگاره

ها بر اساس آثار هنرمندان شاخص این باشد و انتخاب نمونه

که آثار شش هنرمندِ شاهنامه نحویدو اثر است، به

تهماسبی )شامل سه هنرمند شاخص و سه هنرمند شاه

اورنگ فریر جوان( و چهار هنرمندِ شاخص هفت

شده است. در این راستا، مواردی که بیشترین ارتباط انتخاب 

شده دارند گزینش و موردبررسی قرار ا موضوع مطرحرا ب

 وتحلیل نیز کیفی است.گیرند. شیوه تجزیهمی

 

 (نگارنده: مأخذ) اورنگ فریر تهماسبی و هفتبرخی هنرمندان شاهنامه شاه :۴ نمودار

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تهماسبشرایط سیاسی و اجتماعی دربار شاه

تهماسب مهاجرت علما و فقیهان استقرار سلطنت شاهبا 

تر آغازشده بود، شدت گرفت. در دوره که پیشسوی ایران به

وقرب و قدرت بسیاری یافتند. نهادهای او علما و فقها ارج

سیاسی نیز تحت تأثیر نهادهای مذهبی بوده و حتی خود 

ت خپرداوفتق امور میشاه نیز زیر نظر مقام روحانی به رتق

های مذهبی رو سختگیری(. ازاین۴01: ۴۸۶۴)زارعیان، 

تهماسب شنیدن ساز را ممنوع کرده و شدت یافت. شاه

خصوص ها و خوانندگان کشور، بهدستور داد تمام نوازنده

مولانا قاسم قانونی را به قتل برسانند. )قاضی احمد قمی، 

تهماسب از توان تصور کرد که توبه شاه( می۴۴۱: ۴۸۹۹

نرها و پراکنده شدن هنرمندان از کتابخانه سلطنتی نیز ه

چنینی جامعه آن نتیجه همین امر بوده است. در شرایط این

عصر و نیز جو حاکم بر کتابخانه سلطنتی، اجازه ایجاد نوآوری 

و خلاقیت فردی به هنرمندان جوان و جویای نام داده 

ی واسطه حضور هنرمندان طراز اولشد. از سویی بهنمی

همچون بهزاد، سلطان محمد و.. و نیز سلیقه شخصی 

تهماسب که خود از کودکی زیر نظر استادان بزرگی شاه

دیده همچون سلطان محمد در نقاشی و خوشنویسی آموزش

؛ منشی قزوینی، ۴9۱: ۴۸۳۴و مهارت داشت )ترکمان، 

شد و گیرانه اجرا میچیز بانظمی سخت( همه۴۱۱: ۴۸9۳

رعایت مقررات کتابخانه شاهی بودند.  هنرمندان موظف به

نظمی و تخطی از قوانین عقوبتی سخت ترین بیکوچک

د واسطه تقلیداشت چنانکه عبدالعزیز نقاش نامی دربار به

اش بریده شد تا درس مهر شاهی، پس از دستگیری بینی

 (.۴11: ۴۸۴9افشار، بیکعبرتی برای سایرین گردد )صادقی

ن خود را مقید به اجرای محتاطانه در چنین فضایی هنرمندا

دیدند و شاید هنرمندان جوان مترصد های سنتی میروش

فرصتی بودند که از قیدوبندها درگذرند و این فرصت در 

 کتابخانه دربار سلطان ابراهیم میرزا فراهم شد.

 سلطان ابراهیم میرزا و مکتب نگارگری مشهد

ه سل دوم کپس از افول مکتب درخشان تبریز، نگارگران ن

نتوانسته بودند خود را با شرایط کتابخانه سلطنتی کاملاً وفق 

داده و به دنبال مفری بودند، در مشهد و تحت حکمرانی 

دوراز مقررات توانستند آزادانه و بهسلطان ابراهیم میرزا 

وپا گیر قبلی به فعالیت بپردازند. زیرا این شاهزاده دست

انجام کارهای هنری و مجالست  هنرپرور در هفته دو روز را به

 هفت اورنگ فریر

 هنرمندان شاخص

 هنرمندان جوان

 سلطان محمد

 آقامیرک

 میرمصور

 میرزاعلی

 مظفرعلی

 شیخ محمد

 آقامیرک

 میرزاعلی

 مظفرعلی

محمدشیخ   

 شاهنامه شاه تهماسبی
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، قمیبا هنرمندان و ادبا و شعرا اختصاص داده بود )حسینی

(. اگرچه ابراهیم میرزا چنانکه قاضی احمد گفته ۸۳1: ۴۸۳۸

نظر بود اما در نقاشی و تصویرگری مهارت داشت و صاحب

درصدد تحمیل نظرات و عقاید خود به هنرمندان دربارش 

 هایگیریویری دور شدن از سختنبود. یکی از شواهد تص

تهماسب در این دوره، متعصبانه دوره شاه اسماعیل و شاه

تغییر شیوه ترسیم دستارها در مکتب مشهد بود. در این دوره 

کننده صفوی، تنها دستار دستار بلند تاج مانند مشخص

وتاه پوش با دستارهای کمورداستفاده نبود بلکه جوانان شیک

که با مقداری پارچه پوشیده شده بود،  و یا کلاهی خزدار

( در سایه ۳1-۳۹: ۴۸۳۶شدند )کنبای، نمایش داده می

دوراز فضای های او، هنرمندان بهها و پشتیبانیحمایت

، های فرعیمتعصب و فقه زده دربار مرکزی، به نمایش صحنه

 واسطهبندی بهافراد معمولی و انجام ابداعاتی در ترکیب

 دام نمودند.تغییر در قاب اق

 قاب و اهمیت آن در هنرهای تصویری

قاب در هنرهای تصویری، عنصری کاربردی و مهم است که 

آمده در هزاره پنجم ق.م دستترین آثار بهدر هنر ایران از کهن

های بعد وجود داشته و به حیات خود ادامه داده تا دوره

ه زمان هم جزئی از اثر هنری و هم باست. قاب درواقع، هم

وجود آورنده مکان یا محیطی است که اثر هنری در آن شکل 

ای پوچ و ای خنثی نیست، محفظهقاب پدیده»گیرد. می

زئی از ج معنا نیست بلکه قاب با در برگرفتن اثر هنری، بهبی

در یک  (.۱9: ۴۸۶۴)بارنت، « شودآن تبدیل می

های محسوس و ی قاببندی ساده قاب به دو گونهتقسیم

شود. قاب محسوس های نامحسوس تقسیم میقاب

های جداکننده نقش و نگارها در ایجاد مرز و حریم در حاشیه

کننده درون و برون و هنرهای تجسمی و نیز عناصر تفکیک

ایجاد حریم امن در معماری بناها و غیره است. قاب 

ظاهری گردد که از جنبه هایی اطلاق مینامحسوس به قاب

ساختار معمول یک قاب را نداشته، اما ازنظر کاربرد 

های محسوس دارد )هاشمی و عملکردی مشابه قاب

عنوان توان به(. همچنین از قاب می۴۴: ۴۸۶۸دیگران، 

عاملی برای تشخص بخشی به عناصر گوناگون و ایجادکننده 

ک تنظم یادکرد که در سایه نظم و هماهنگی ایجادشده، تک

ر جایگاه درست و اصولی خود جای گرفته و سبب عناصر د

توجه بیننده به موضوع اصلی شده و درنتیجه هویت جلب

هر یک از اجزا و عناصر نسبت به دیگری و نسبت به عنصر 

شود. شناسایی درون و برون، مرکز و غیر اصلی تعریف می

واسطه حضور قاب معنا مرکز و متناسب و غیرمتناسب به

ر این پژوهش علاوه بر توجه به قاب محسوس کند. دپیدا می

 شود.های نامحسوس نیز پرداخته میبه قاب

تهماسبی های شاهنامه شاهمتغیرهای پارادایم قاب در نگاره

 اورنگ ابراهیم میرزاو هفت

بندی متغیرهای مرتبط با پارادایم قاب به موارد زیر تقسیم

تفکیک  های درونی: که منجر به. حضور قاب۴ شوند:می

شوند و از عوامل طبیعت فضای درون قاب اصلی نگاره می

شده ها و یا تزئینات بناها برای این منظور استفادهیا انسان

های درونی، موجب تأکید بیشتر که این قابنحویاست. به

چه -گردند و یا فضای نگاره را بر محوریت موضوعی نگاره می

. ۴کنند. تفکیک می -ازلحاظ موضوعی و چه مکانی

 راث یک های متشکلهبخش متعادل بندی: آرایشترکیب

: ۴۸۳0است )رانکین پور، منسجم کلیت یک قالب در هنری

ای، ( که شامل انواع گوناگون ازجمله متقارن، منتشر، دایره9

 ایجاد از مارپیچی، منحنی، مثلثی و غیره است. هدف

 توازن، تعادل، بتواند چشم که است این بندیترکیب

 را عناصر بین ایجادشده زیبایی هماهنگی و وحدت،

 هایبندیواسطه ترکیبکند. نگارگر به دریافت خوبیبه

گوناگون و نوآورانه، به گردش چشم مخاطب کمک کرده و بر 

. ۸ورزد. بیان هماهنگ و زیبای روایت نگاره تأکید می

 به تناسب نوعی بر اساس هنری آثار همه تناسبات: تقریباً 

اثر  اولیه اصول از یکی تناسب جهتازاین. اندآمده وجود

 کندمی را بیان آن اجزاء میان هماهنگ رابطه که است هنری

 عنوانتواند بهمی طلایی، (. تناسب۴1: ۴۸۳۶)بمانیان، 

 یک تصویر از بعد دو یا خط یک قسمت دو میان نسبت

تر بزرگ به ترکوچک بعد یا بخش نسبت که باشد مسطح

. است دو آن مجموع به تربزرگ بعد یا بخش نسبت همانند

غیراز تناسب طلایی، ممکن است ( به۱0۸: ۴۸۳۳چینگ، )

نیز در تصاویر  ۸ رادیکال یا ۴ تناسبات دیگری مثل رادیکال

. مربع شاخص: به مربعی که از ضلع ۱وجود داشته باشد. 

فته آید مربع شاخص گکوچک مستطیل کلی تصویر پدید می

خشی از مستطیل نگاره است که محوریت شود. بمی
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 بخش دیبا شهیگیرد. همموضوعی نگاره، داخل آن قرار می

 اگر کهطوریبه رد،یگ قرار شاخص مربع درون بیترک مهم

 در م،یکن حذف بیترک از را شاخص مربع لِ مکملِ یمستط

 اریبس یدگرگون نیا ای و نگردد جادیا یچندان دگرگون آن

. الگوی درون و 1 (۴10: ۴۸99اللهی، )آیتباشد  اندک

واسطه قاب یا کادر اصلی برون: درون و برون یک اثر به

وسیله مرز بین جهان خودمختار اثر شده و بدینمشخص

ها این شود. در برخی نگارههنری و پیرامون آن مشخص می

عامل جداکننده، کمرنگ شده و فضای درون و برون آمیخته 

 (.1۳: ۴۸۶0شود )آفرین، و به هم متصل می

 

 شاهنامه شاخص هنرمندان هاینگاره در قاب پارادایم

 تهماسبیشاه

 هاییقاب درون تهماسبی،شاه شاهنامه هاینگاره اغلب

 شودگیگ این و اندقرارگرفته گشوده سمت یک از گاه و بسته

 و کرده حرکت برون به درون از عناصر که است ایگونهبه

فاق ات آن از بیرون به نگاره خودمختار جهان گسترش نوعیبه

 کمتر در تهماسبیشاه شاهنامه نگاره ۴1۳ مجموع از. افتدمی

 عناصر و شده شکسته بسته، قاب هاآن درصد پانزده از

 هاینگاره قاب پارادایم جدول زیر در. اندزده بیرون اندکی

 است آمده تهماسبیشاه شاهنامه شاخص هنرمندان

 .(۴ جدول)

 

 

 URL4))  تهماسبیشاه شاهنامه های هنرمندان شاخصپارادایم قاب در نگاره: ۴جدول 

 توضیحات تصویر هنرمند

ان
ط

سل
 

د
حم

م
 

 

 عدد 1 قاب درونی

 تقریباً متقارن و متمرکز بندیترکیب

 تناسبات

 قاب بیرونی تناسب طلایی دارد

 ۸رادیکال قاب درونی تناسب 

 دارد

 مربع شاخص

مربع شاخص در قاب درونی و 

بیرونی وجود دارد و 

های اصلی در آن شخصیت

 اندقرارگرفته

الگوی درون و 

 برون

رعایت ساختار تفکیک فضای 

 درون و برون

ان
ط

سل
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ح

م
 

 

 عدد 1 قاب درونی

 ای شکل و متمرکزدایره بندیترکیب

 تناسبات
تناسب نزدیک بهقاب بیرونی 

 طلایی است

 مربع شاخص

دارای مربع شاخص است و 

شخصیت اصلی در مرکز تقاطع 

 اقطار و میانگرهای آن است

الگوی درون و 

 برون

رعایت نسبی ساختار تفکیک 

 فضای درون و برون
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 توضیحات تصویر هنرمند

ور
ص

رم
می

 

 
 

 عدد ۱ قاب درونی

 منحنی بندیترکیب

 تناسبات

 مستطیل و ۴ رادیکال مابین

 طلایی

 بیشتر نزدیک به مستطیل طلایی

 مربع شاخص

های اصلی دارد و شخصیت

 اندداخل مربع شاخص قرارگرفته

و قطر این مربع از مابین دو 

کند و شخصیت اصلی عبور می

قطر مستطیل میانی از محل 

های فرعی عبور شخصیت

 کند.می

الگوی درون و 

 برون

رعایت ساختار تفکیک فضای 

 بروندرون و 

ک
یر

ام
آق

 

 

 عدد ۱ قاب درونی

 بندیترکیب
و در مربع شاخص،  تقریباً متقارن

 است متمرکز

 تناسبات
تناسب طلایی در مستطیل 

 سمت چپ نگاره.

 مربع شاخص

دارای مربع شاخص است و 

شخصیت اصلی در مرکز آن 

 است

الگوی درون و 

 برون

رعایت ساختار تفکیک فضای 

 درون و برون

 URL1) ) تهماسبیشاه شاهنامه های هنرمندان شاخصپارادایم قاب در نگاره :۴ادامه جدول 

 توضیحات تصویر هنرمند

ک
یر

ام
آق

 

 

 
 آزمایدفریدون پسرانش را می

 عدد ۴ قاب درونی

 ایمنحنی و دایره بندیترکیب

 تناسبات

تناسب مستطیل سمت چپ که 

شده، ها مشخصتوسط کتیبه

ها، است و زیر کتیبه ۸ رادیکال

 دارد ۴تناسب رادیکال 

 مربع شاخص

دارد و دو شخصیت اصلی درون 

آن قرارگرفته و قطر مربع شاخص 

از سر اژدها )فریدون( عبور 

 کند.می

الگوی درون و 

 برون

رعایت نسبی ساختار تفکیک 

 فضای درون و برون
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 تهماسبیشاه شاهنامه آثار هنرمندان جوانپارادایم قاب در 

میرزاعلی تبریزی فرزند بااستعداد سلطان محمد نقاش  

گشایی نظیر نداشت. )قمی، است که در فن تصویر و چهره

(. مظفر علی نیز با استاد بهزاد نسبت فامیلی ۴۸9: ۴۸۹۹

: ۴۸۳۴داشته و در خدمت او هنر را آموخته بود )ترکمان، 

(. شیخ محمد نقاش ۴1۳: ۴۸۴۹خوانساری، ؛ سهیلی۴9۱

تهماسبی، از اهالی سبزوار، پسر نسل دوم شاهنامه شاه

مولانا شیخ کمال ثلث نویس و شاگرد دوست دیوانه، در 

بدیل بوده و در مشهد در خدمت سلطان ابراهیم نقاشی بی

(. او فرنگی سازی ۴۱۴: ۴۸۹۹میرزا بوده است )قمی،

ماعیل دوم نیز بوده است کرده و در خدمت شاه اسمی

عباس ( و بعدها به خدمت شاه۴9: ۴۸1۴پژوه، )دانش

 اورنگ، سبکدرآمد و پس از مشارکتش در تصویرگری هفت

(. در زیر ۴۸1: ۴۸۳0او به بلوغ و تکامل رسیده بود )سودآور، 

ه جدولی از پارادایم قاب از این هنرمندان جوان در شاهنام

 .(۴ )جدولتهماسبی آورده شده است شاه

 تهماسبی شاه پارادایم قاب در آثار هنرمندان جوان شاهنامه: ۴جدول 

 توضیحات تصویر هنرمند

لی
 ع

رزا
می

 
 

 عدد 2 قاب درونی

-ترکیب

 بندی
 مایل یا قطری

 3نزدیک به رادیکال  تناسبات

مربع 
 شاخص

همراه با ) مربع شاخص
 موضوعی(محوریت 

 وجود دارد

الگوی 
درون و 

 برون

رعایت ساختار تفکیک 
 فضای درون و برون

(URL4) 

لی
 ع

رزا
می

 

 

 کشتن گشتاسپ اژدهای کوه ساقیلا را.

 عدد 3 قاب درونی

-ترکیب

 بندی
 منحنی و متمرکز

 تناسبات
عرض به طول: 

چهارمسه  

مربع 
 شاخص

دارد و تقاطع اقطار مربع 
میانگرها، روی شاخص و 

 شخصیت اصلی است

الگوی 
درون و 

 برون

رعایت نسبی ساختار 
تفکیک فضای درون و 

 برون

(URL3) 
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ی
رعل

ظف
م

 

 

 عدد 3 قاب درونی

-ترکیب

 بندی
مثلثی که در رأس آن 
 شاه قرارگرفته است.

 تناسبات

 ABCD مستطیل

 طلایی مستطیل به نزدیک

 .است

مربع 
 شاخص

 روی بر شاه سردارد و 
طلایی تقاطع قطر  نقطه

مربع شاخص و مستطیل 

 .است قرارگرفته میانگر

الگوی 
درون و 

 برون

رعایت ساختار تفکیک 
 فضای درون و برون

 

ی
رعل

ظف
م

 

 

 عدد 2 قاب درونی

-ترکیب

 بندی
 شکل sمنحنی 

 تناسبات

نسبت طلایی در قاب 
تقاطع اقطار  بیرونی.

مستطیل روی شخصیت 
 داستان استمحوری 

مربع 
 شاخص

دارد و شخصیت اصلی 
در مرکز تقاطع اقطار و 

میانگرهای مربع شاخص 
 است

الگوی 
درون و 

 برون

از دست رفتن ساختار 
تفکیک فضای درون و 

 برون

) URL4) 
یخ

ش
 

مد
مح

 

 
 کشته شدن کلباد به دست فریبرز

 عدد 3 قاب درونی

-ترکیب

 بندی
 مثلثی

 تناسبات
طلایی در قاب تناسب 

 بیرونی

مربع 
 شاخص

مربع شاخص دارد و 
های اصلی در شخصیت

 انددرون آن قرارگرفته

الگوی 
درون و 

 برون

رعایت تفکیک فضای 
 درون و برون

(URL2) 
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 اورنگهای هفتپارادایم قاب در نگاره

اورنگ جامی، مشهورترین نسخه مصور مکتب مشهد هفت

است که بنا بر نظر استوارت کری ولش قلم نگارگرانی چون 

ا همیرزاعلی، مظفر علی، آقامیرک و شیخ محمد در این نگاره

 ۴۳(. از مجموع ۴۹: ۴۸۳۱ولش، تشخیص است )کریقابل

های شکسته هستند. در نگاره دارای قاب ۴۴نگاره این اثر، 

یر جدولی از پارادایم قاب در آثار برخی از هنرمندان ز

 (.۸اورنگ آورده شده است )جدول هفت

 (2831)سیمپسون،  اورنگ های هفتپارادایم قاب در نگاره :۸جدول 

 توضیحات تصویر هنرمند

رزا
می

 
ی

عل
 

 

 عدد 0 قاب درونی

 ایدایره بندیترکیب

 .ندارد خاصی تناسب تناسبات

 ندارد مربع شاخص

الگوی درون و 
 برون

رعایت نسبی ساختار 
تفکیک فضای درون و 

 برون

ی
رعل

ظف
م

 

 

 عدد 0 قاب درونی

 یا قطری مایل بندیترکیب

 تناسبات
تناسب طلایی در نزدیک به

 قاب بیرونی

 ندارد مربع شاخص

الگوی درون و 
 برون

رفتن ساختار از دست 
تفکیک فضای درون و 

 برون

ی
رعل

ظف
م

 

 

 عدد 1 قاب درونی

 مایل بندیترکیب

 تناسبات

 اما اگر تناسب خاصی ندارد
قطر مستطیل قاب بیرونی 
رسم شود، این قطر از سر 
شخصیت اصلی )حضرت 

 کند.می یوسف( عبور

 ندارد مربع شاخص

الگوی درون و 
 برون

ساختار از دست رفتن 
تفکیک فضای درون و 

 برون
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 توضیحات تصویر هنرمند

مد
مح

خ 
شی

 

 

 عدد 1 قاب درونی

 منتشر بندیترکیب

 تناسبات
نزدیک به  قاب بیرونی،

 مستطیل طلایی است

 ندارد مربع شاخص

الگوی درون و 
 برون

از دست رفتن ساختار 
تفکیک فضای درون و 

 برون

ک
یر

قام
آ

 

 

 عدد 1 قاب درونی

 مارپیچی بندیترکیب

 تناسبات

قاب بیرونی، تناسب خاصی 
اما اگر قطر مستطیل  ندارد.

قاب بیرونی رسم شود، این 
قطر از سر دو شخصیت 

 کند.اصلی، عبور می

 مربع شاخص
های و شخصیت دارد

داستان داخل این مربع 
 اند.قرارگرفته

الگوی درون و 
 برون

رعایت ساختار تفکیک 
 فضای درون و برون

 

تهماسب و های شاهنامه شاهجدول تطبیقی قاب

 اورنگهفت

آمده در جداول بالا، در جدول دستهای بهبا توجه به داده

صورت اجمالی، به تطبیق متغیرهای پارادایم قاب در ، به۱

 پردازیم.رنگ میاو تهماسب و هفتهای شاهنامه شاهنگاره

، 8و  1با توجه به آنچه در مباحث پیشین بیان شد، در نمودار 

های های شکسته و نشکسته، در نگارهمیزان کمی قاب

مشاهده است.تهماسبی، قابلاورنگ و شاهنامه شاههفت

 هاتفاوت هاشباهت پارادیم قاب

 

 قاب درونی

های نگاره تقریباً تمامی

شده، در هر دو نسخه، بررسی

 های درونی متعدد دارند.قاب

در هر دو نسخه از اجزای بنا و 

تزئینات آن و یا عوامل طبیعت یا 

گیری ها برای شکلانسان

شده های درونی استفادهقاب

 است.

های درونی )ازلحاظ موضوعی تهماسبی، مرکزیت قابهای شاهنامه شاهدر اغلب نگاره

اورنگ، های هفتمربع شاخص منطبق گردیده اما در نگاره مکانی( بر مرکز تصویر یا مرکزیا 

صورت پراکنده قرارگرفته و موجب گردش چشم به تمام نقاط های درونی متعدد، بهقاب

 گردند.اثر می

های درونی متعدد، چشم بیننده را به موضوع تهماسبی، قابهای شاهنامه شاهدر نگاره

صورت های درونی، بهاورنگ، هرکدام از قابکنند اما در هفتاره، متوجه میمحوری نگ

توانند دربردارنده موضوعی متفاوت نسبت انفرادی توجه بیننده را جلب کرده و حتی می

 به داستان اصلی باشند.
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 هاتفاوت هاشباهت پارادیم قاب

 

 

 بندیترکیب

بندی در هر دو اثر تنوع ترکیب

-بندیشود و ترکیبمشاهده می

ایل در هر دو ای و مهای دایره

 وجود دارد.

 بندی تقریباً متقارن، منحنی و مثلثی نیز وجودتهماسبی، ترکیبهای شاهنامه شاهدر نگاره

 دارد.

 بندی منتشر و مارپیچی نیز وجود دارد.اورنگ، ترکیبهای هفتدر نگاره

ها(، های شاهنامه )البته نه در تمام آناورنگ، در نگارههای هفتبرخلاف نگاره

نتشر بندی مها ترکیبخورد و در این نگارههای متقارن و متمرکز به چشم میبندیرکیبت

 شود.دیده نمی

شده که چشم را بر روی موضوع اصلی های شاهنامه به نحوی انجامچیدمان عناصر نگاره

اورنگ در چیدمان متنوع عناصر در نقاط متفاوت کند. اما در هفتداستان، متمرکز می

 وآوری به وجود آمده است.تصویر، ن

 

 تناسبات

تناسب طلایی و یا تناسبات 

، در بعضی ۴یا رادیکال  ۸رادیکال 

های بیرونی هردو اثر دیده از قاب

 شود.می

های شاهنامه، های بیرونی نگاره، در قاب۸یا رادیکال  ۴تناسب طلایی و تناسبات رادیکال 

 اورنگ، کمتر است.های هفترهها در نگاخورند و میزان آنبیشتر به چشم می

 

 مربع شاخص

اورنگ تنها در یک نگاره هفت

)مربوط به آقامیرک(، مربع 

 شاخص حضور دارد.

تهماسبی، مربع شاخص وجود دارد و در شده شاهنامه شاههای بررسیدر تمامی نگاره-

 ت.اسها تقاطع اقطار مربع شاخص، بر مرکز موضوعی یا مکانی تصویر، منطبق اغلب آن

 اورنگ، مربع شاخص ندارند.های هفتتقریباً تمامی نگاره -

 

الگوی درون و 

 برون

تفکیک فضای درون و برون در هر 

صورت نسبی دیده دو اثر به

شود هرچند که در می

 اورنگ کمتر است.هفت

ها(، تفکیک فضای درون و برون رعایت جز یکی از آنهای شاهنامه )بهدر تمامی نگاره

 شود.صورت نسبی مشاهده میها این ساختار بهدر بعضی از آن شده و

شود و در مابقی، اورنگ، تفکیک فضای درون و برون دیده نمیدر سه نگاره از هفت

 صورت نسبی رعایت شده است.به

های نشکسته در نگارههای شکسته و درصد قاب: 1نمودار 

 اورنگ ابراهیم میرزاهفت

های شاهنامه های شکسته و نشکسته در نگارهدرصد قاب: 8نمودار 

 تهماسبشاه

  
 مأخذ: نگارنده((

 

 )مأخذ: نگارنده( 
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شناختی تغییر پارادایم قاب در مکتب مشهد تحلیل جامعه

 بازتاببر مبنای نظریه 

ی ادر رویکرد سنتی مطالعه تاریخ هنر، معمولاً هنر را پدیده

برتر از زمان و جامعه، رمانتیک، راز آمیز و آفریده نخبگان 

دانند اما در تاریخ هنر نوین اثر هنری شیئی است که می

تواند از مواردی همچون ساختار قدرت در یک جامعه می

شناسی هنر با (. جامعه۴۹۴: ۴۸۶۴صحبت کند )بارنت، 

شود که یک اثر هنری در خلأ شکل پذیرش این فرض آغاز می

گیرد بلکه فراورده یا تولیدی اجتماعی است و به عناصر نمی

شناختی توجه دارد که در شکل و محتوای آثار غیر زیبایی

(. بر اساس ۴۴0: ۴۸9۱هنری دخیل هستند. )فاضلی، 

های اجتماعی اننظریه بازتاب ارزش هنر به این است که جری

( الکساندر ۴۸: ۴۸۳۶کند. )سیم، را ثبت و منعکس می

تیاز داند و اممطالعات بازتابی را شکلی از تحلیل اسنادی می

تواند گذشته را مانند داند که محقق میمهم آن را در این می

واسطه آثار هنری قدیمی زمان حال مطالعه کرده و به

پیدا کند )الکساندر،  هایی از وضعیت روزگار گذشتهسرنخ

(. این نظریه بر این واقعیت اشاره دارد که هنر، 9۴: ۴۸۶۹

دهد اگرچه این بازتاب از نوع کاملًا جامعه را بازتاب می

 بینهایی نیز دراینسرراست و مستقیم نیست و واسطه

های دخیل هستند. ویتکین نیز معتقد است که چرخش

 ارتباط عمیقی با شناختیهای زیباییپارادایمی در سبک

هایی دارد که شرایط های نوین فهم و تجربه ارزشروش

کند یافته زمان هنرمند را منعکس میاجتماعی تحول

رو در این بخش به برخی (. ازاین۴۴۹: ۴۸۶9)ویتکین، 

تغییرات پارادایمی قاب در گذار از مکتب نگارگری تبریز به 

ا با تحولات مکتب مشهد پرداخته و ارتباط احتمالی آن ر 

 کنیم.هایی بیان میاجتماعی این دوره در قالب فرضیه

بر مبنای آنچه از تطبیق تصاویر این دو اثر مشاهده شد 

های تغییریافته در پارادایم قاب در توان دریافت که مؤلفهمی

های . شکستن قاب۴مکتب مشهد به شرح ذیل است: 

 ۸۹ا حدود تهماسب، تنهنگاره شاه ۴1۳بیرونی: از مجموع 

کل  %۴۱تصویر دارای قاب شکسته هستند که مجموعاً 

های که در نگارهشود. درحالیها را شامل مینگاره

های نگاره دارای قاب ۴۴نگاره  ۴۳اورنگ از مجموع هفت

. تغییر در ۴ شوند.کل را شامل می %9۶شکسته هستند که 

 ههای دارای قاب شکسته در شاهنامدر نگاره بندی:ترکیب

ها، هنرمند عمدتاً از تهماسبی نیز همچون سایر نگارهشاه

و مربع شاخص برای  ۸، رادیکال ۴تناسبات طلایی، رادیکال 

بندی اثر خود بهره برده و موضوعات اصلی را با استفاده قاب

 بندی متمرکز و یا تقریباً از تمهیدات بصری همچون ترکیب

 هایکه در نگارهالیمتقارن در مرکز توجه قرار داده است. درح

های بندیاورنگ تلاش چندانی برای ایجاد ترکیبهفت

ایستا، متمرکز و متناسب با قواعد تقسیمات طلایی صورت 

 های فردی و ایجاد تنوعنگرفته و در عوض بر بیان آزاد و نوآوری

های درونی و جایگذاری افراد و عناصر بندیواسطه قاببه

، تأکید بندی منتشرتفاده از ترکیبدر نقاطی غیرتکراری با اس

های درونی متعدد و فرعی . ایجاد قاب۸شده است. 

های درونی تهماسبی قابهای شاهنامه شاهمنتشر: در نگاره

های اصلی ایجادشده معمولاً دربرگیرنده افراد و شخصیت

صورت متمرکز ها و بهبوده و برای تأکید بیشتر بر آن

اورنگ برای نرمند نگارگر هفتآنکه هاند حالایجادشده

 های درونی متعددرسیدن به بیان تصویری متفاوت، از قاب

 هاو منتشر استفاده کرده و افراد و عناصر مختلف را در آن

های اصلی داده که گاه این افراد و عناصر جزو شخصیتجای

داستان نبوده و بنا بر ذوق و سلیقه او به داستان 

یر در الگوی درون و برون: یکی از . تغی۱اند. شدهاضافه

وظایف اصلی قاب تفکیک فضای درون و برون و مشخص 

اورنگ های هفتهاست. در برخی نگارهکردن مرز بین آن

واسطه شکستن قاب، مرز بین درون و برون اثر از بین رفته و به

تعریف جدیدی از فضا در نگاره به وجود آمده است. موارد 

شناختی در های جامعهتقویت فرضیهتواند موجب بالا می

 تغییر پارادایم قاب گردد که شامل موارد ذیل است

 آزادی عمل نگارگر

 ها، اگر بپذیریم کهبنا بر شواهد و قراین تصویری در نگاره

نگارگر دربار مشهد، از آزادی عمل بیشتری نسبت هنرمند 

ذیل  دلایلتوان مرهون دربار تبریز برخوردار بوده، این امر را می

 دانست.

ب: تهماس. تفاوت شخصیتی سلطان ابراهیم میرزا با شاه۴

تهماسب ندارند. اکثر مورخان نظر مطلوبی نسبت به شاه

مغزی خساست، لئامت، حرص، جبن، تحجر و خشک

ازجمله صفاتی است که وی به آن متصف شده است 
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آنکه در اکثر منابع از طبع نیکوی (. حال۹۱: ۴۸۶9)رویمر، 

دریغ او از هنرمندان لطان ابراهیم میرزا و حمایت بیس

یادشده و او را به علت فرهنگ دوستی، ذوق و سلیقه و 

 (.1۳: ۴۸9۹اند )رابینسون، کمالاتش ستوده

طور . دور شدن از دربار فقه زده و متعصب پایتخت: همان۴

 تر گفته شد، به سبب قدرت یافتن نهادهای مذهبیکه پیش

 های مختلفماسب که در چند مرحله و در زمانتهو توبه شاه

م به ۴1۸0ق/۶۸۹صورت گرفت و توبه نصوح وی که در سال 

( و )کنبای، 99: ۴۸۹۶وقوع پیوست )نویدی شیرازی، 

های فردی و اجتماعی محدودتر شده و ( آزادی۸0: ۴۸۳۱

های های فردی و خلاقیتهنرمندان اجازه ایجاد نوآوری

دتی بیشتر هنرمندان پایتخت از هنری نداشته و پس از م

که برخی هنرمندان که از جان خود دربار رانده شدند درحالی

بیمناک بودند به دربار مشهد پناه برده و در سایه حمایت 

ابراهیم میرزا به فعالیت پرداختند. از این پس موضوعات 

نقاشی ایرانی نیز متنوع شد. برای نخستین بار هنرمندان 

حدودیت چهره گدایان، لوطیان، کارگران و توانستند بدون م

ویر اش به تصروسپیان جامعه ایران را با همه تنوع و چندگونگی

های آزادی عمل ( از نشانه۸۴: ۴۸۳۱بکشند )کنبای، 

های دوازده ترک هنرمندان مشهد، عدم تقیّد به ترسیم کلاه

ها بود. همچنین انتخاب متن عرفانی به نشانه شیعی در نگاره

دهنده اورنگ از شاعری اهل سنت نشانون هفتهمچ

رهایی از تعصبات خشک مذهبی و آزادی فکر و عقیده و 

 عمل هنرمندان شاغل در این دربار است.

 نوآوری هنرمند

. هماهنگی، نظم، انضباط و قانونمندی حاکم بر فضای ۴

تواند بازتابی از نظم و قانونمندی حاکم بر فضای شاهنامه می

همه امور تهماسب باشد که در آنطنتی دربار شاهکتابخانه سل

گیرانه از سوی شخص شاه و نمایندگان او بانظمی سخت

گرفت و رعایت هماهنگی و تناسب، بر مورد نظارت قرار می

شده، های فردی و عدول از قراردادهای مشخصنوآوری

اورنگ چنین نیست بنا بر که در هفتبرتری داشت. درحالی

نظران نظیر کری ولش، نگارگری مکتب احباذعان اکثر ص

مشهد در گذار از شیوه کلاسیک با نوآوری در آثار هنرمندان 

تواند بازتابی از تأثیرات شود و این مسئله میشناخته می

فضای شاد و پرنشاط دربار ابراهیم میرزا در قیاس با جو 

تهماسب باشد )کری خشک و عبوس دربار شاه

 (.۶۹: ۴۸۳۱ولش،

الدین بهزاد، مالدان استادان بزرگ و نامی همچون ک. فق۴

که در چنین فضایی هنرمندان جویای  سلطان محمد و غیره

نامی همچون میرزاعلی، مظفر علی و شیخ محمد دست به 

ان عنو هایی زدند. ایشان درصدد اثبات برتری خود بهنوآوری

هنرمند طراز اول نسبت به سایرین بودند. میرزاعلی باآنکه 

درش از یک روح عرفانی در نگارگری برخوردار بود، بیشتر پ

ر دوران که آثا تصویرگر حالات انسانی بود. نسل جدید نقاشان

شان را در شاهنامه جوانی و نخستین کارهای پخته

تهماسبی انجام داده بودند شیوه قبلی برایشان چندان شاه

ری گامیتحمل نبود و آن را با روح خرافی، خشن و خام نظقابل

: ۴۸9۱-91ولش، دانستند )کریشاه اسماعیل متناسب می

ترین هنرمندان مکتب مشهد (. به این شکل برخی از مهم۴۴9

ید های جدهای خود به تجربهبندیدر شیوه ترسیم و ترکیب

ی شیوه قبل زده و پارادایم نوینی از قاب که متفاوت ازدست

د، ازجمله بود ایجاد شد. میرزاعلی فرزند سلطان محم

. اگر پای زمانه تغییر کندتوانسته پا بههنرمندانی است که می

اورنگ مقایسه های او را در خمسه نظامی با هفتنقاشی

و  تکلفای آزاد، بییابیم که در اینجا به شیوهکنیم درمی

 و ۴ ()تصویر۶۹: ۴۸۳۱غیررسمی کارکرده است )کری ولش،

۴.) 
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سرایی باربد برای خسرو، میرزاعلی، تبریز، سده دهم نغمه: ۴ تصویر

 (9۳: ۴۸۳۱ولش، )کری

 

سؤال پسر از پدر درباره عشق، میرزاعلی، مشهد، سده : ۴ تصویر

 (۶9: ۴۸۳۱ولش، دهم هجری )کری

 

های های معمول پیشین و آزمودن روشدور شدن از سنت

های بود که هنرمندان این بندی یکی از راهجدید در ترکیب

دوره به آن توسل جستند. شیخ محمد نیز در فاصله گرفتن از 

تر بود. او در آثار خود به ها از سایر همکارانش پیشسنت

موضوعات اروپایی علاقه نشان داد و ترسیم صورت فرنگی را 

: ۴۸9۳، نخستین بار او تقلید نمود و شایع ساخت )پوپ

 (.۴9۹: ۴۸۳۴؛ ترکمان، ۴۴۸

. ارتباط بیشتر با همسایگان شرقی و غربی و تأثیرپذیری از ۸

جریانات هنری: نیمه دوم سده دهم هجری مقارن با آغاز 

گیری جریان رنسانس بود که در تغییراتی در اروپا و شکل

یری گاندک تغییراتی در حال شکلنقاشی ایرانی نیز اندک

د نقاشان غربی به دربار صفوی موجب آشنایی بود. رفت و آم

های نقاشی غربی شد. شاه بیشتر هنرمندان ایرانی با شیوه

تهماسب صفوی به نقاشان اروپایی اجازه اسماعیل و شاه

شان بکشند که اکنون در هایی واقعی از چهرهدادند که پرده

: ۴۸۳۱شود )گری، موزه رویال گالری فلورانس نگهداری می

مچنین تغییرات ایجادشده در نقاشی گورکانی نیز به (. ه۴۶

سبب دروازه ارتباطی بودن مشهد بین ممالک شرقی و ایران 

تأثیر نبود. در چنین شرایطی هنرمندان مکتب و غرب بی

را  تر مجال بروز آنهایی بودند که پیشمشهد به دنبال نوآوری

 ها تغییر دردر تبریز نداشتند که ازجمله این نوآوری

 های بیرونی بود.بندی و شکستن قابترکیب

 

 ای اجتماعیشدن اثر هنری به بیانهتبدیل

های شاهنامه . توجه شاه به مردم عادی: در نگاره۴

توان وضعیت زندگانی و چگونگی حیات میتهماسب شاه

های دلگشا و شاداب و نیز های زیبا و باغدرباری و ترسیم کاخ

های فاخر و زیبا را پوشش های رسا و قد رعنا وقامت

تصویرگری افراد معمولی  ( و12: 2831مشاهده کرد )زکی، 

ها راه نداشته و یا حضوری و شیوه زندگی مردم عادی در آن

که اهمیت دادن به ترسیم افراد عادی کمرنگ داشت درحالی

عنوان واکنشی اعتراضی در مقابل ظلم های فرعی بهو صحنه

ی هاتهماسب در امتیاز دادن به گروهعدالتی دربار شاهو بی

ازپیش شایع شد. به اورنگ بیشهفتهای خاص، در نگاره

اورنگ برای مصورسازی رسد انتخاب نسخه هفتنظر می

که اثری است سرشار از  توسط سلطان ابراهیم میرزا

های تعلیمی و تمثیلی با رویکرد عرفانی است نیز قصه

هدف نبوده و در جهت رفق و مدارای با مردم عادی و بی

 عامی بوده است.

ای ترسیم زندگی عامه مردم: تصویر . تلاش نگارگر بر ۴

تر و در مکتب های زندگی روزمره و افراد عادی پیشصحنه

هرات توسط بهزاد آغازشده ولی در مکتب تبریز کمرنگ شد، 

های های بهزاد و سنتواسطه آموزهبعدها در مشهد به

های عرفانی طریقت نقشبندیه تصویرگری محلی و آموزه

قدری جدداً بکار رفت. این امر بهمانده در خراسان، مباقی

 های اصلی نگارهاهمیت یافته که گاه پیدا کردن شخصیت
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، یافتن شخصیت ۸ پذیر است. در تصویرسختی امکانبه

اصلی که مجنون است مشکل شده چنانکه استوارت کری 

ولش مجنون را شخص دراز کشیده در بالای سمت راست 

و سیمپسون مجنون را  داندکه دزدانه در حال نظاره است می

شخصی که در لبه کناری تصویر قرارگرفته و خود اذعان 

ها چنان است که احتمالاً چهره دارد که تنوع صحنهمی

: ۴۸۳۴ماند )سیمپسون، انگیز مجنون از دیده پنهان میترحم

های درونی متعدد اورنگ با ایجاد قاب(. هنرمندان هفت۴۶

اند و عی را نمایش دادهو متنوع فرعی اشخاص و حوادث فر 

به این شکل اسناد تصویری جالبی از وضعیت معیشت و 

اند. در برخی آثار نحوه زندگی مردمان عادی ارائه کرده

ریخته و عناصر درون هماورنگ مرز بین درون و بیرون بههفت

اند که هم درون ای باهم درآمیختهگونهو بیرون این قاب به

: ۴۸۶0مشخصی ندارند )آفرین،  هستند و هم بیرون و جای

1۳.) 

 
 مجنون در تعقیب کاروان لیلی، شیخ محمد، مشهد، سده دهم هجری : ۸تصویر 

 (9۸: ۴۸۳۴)سیمپسون، 

 گیرینتیجه

های حاصل از پژوهش حاضر، در تطبیق بر اساس داده

اورنگ و شاهنامه های هفتگارهپارادایم قاب در ن

ه در های شکستتوان نتیجه گرفت که قابتهماسبی میشاه

مراتب بیشتر از های آن بهاورنگ به نسبت کل نگارههفت

های متعدد درونی در هر تهماسبی است. قابشاهنامه شاه

اورنگ شود، با این تفاوت که در هفتدو اثر دیده می

کنده، ولی در شاهنامه متمرکزتر های درونی پراچیدمان قاب

توجه و ها در شاهنامه برای جلباست. کارکرد این قاب

ر که دتأکید بیشتر بر عناصر اصلی نگاره است درحالی

های درونی، منجر به اورنگ پراکندگی چیدمان قابهفت

مان موضوعات چشم در تمام اثر شده و مخاطب همز گردش 

های زندگی عادی حنهاصلی و فرعی نگاره را که شامل ص

تواند دنبال کند. در شاهنامه شود، میعامه نیز میمردم

های متمرکز و گاه متقارن، مربع بندیتهماسبی ترکیبشاه

شاخص، انواع تناسبات اعم از تناسب طلایی و غیره بیش از 

اورنگ ولی در هفت اورنگ مشهود است،هفت

ه یشتر مشاهدهای منتشر، متنوع و نوآورانه ببندیترکیب

های آن تفکیک شود. برخلاف شاهنامه که در اغلب نگارهمی

گرفته، در فضای درون و برون توسط قاب اصلی انجام

آمیخته و تصور اورنگ فضای درون و برون به همهفت

جدیدی از فضا ایجاد شده است. بر مبنای نظریه بازتاب، 

و  اورنگهای هفتهای پارادایمی قاب در نگارهتفاوت

تواند انعکاسی از شرایط موجود تهماسبی میشاهنامه شاه

شناختی تغییر های جامعهدر جامعه هنرمند باشد. فرضیه

پارادایم قاب شامل موارد ذیل است: آزادی عمل نگارگر، 

نوآوری هنرمند و تبدیل اثر هنری به بیانیه اجتماعی. در دربار 

دربار  ها و اصول بیش ازتهماسب که رعایت سنتشاه

شاهزاده ابراهیم میرزا اهمیت و ارجحیت دارد، هنرمندان نیز 

ردازند پهای تصویری میبا روشی محتاطانه به پیگیری سنت

که میراث استادان بزرگ مکاتب هرات و ترکمانان تبریز است، 

یش از بندی، بکه رعایت تناسبات و تمرکز در ترکیبنحویبه

باشد. نگارگران مشهود میهای فردی و آزادی عمل نوآوری

آنکه در فضای پرنشاط کتابخانه ابراهیم میرزا بنا به خوی حال

و خصلت او و تأثیر در اطرافیانش و نیز توجه شخص شاه به 

مردم عادی، آزادی عمل و نوآوری بیشتر هنرمندان منجر به 
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های پارادایمی قاب شده بندی اثر و مؤلفهتحول در ترکیب

یرگری ای اجتماعی به تصومثابه بیانیهاثر به کهنحویاست، به

زندگی عادی مردم عامی پرداخته است. البته فقدان حضور 

های شخصی نگارگران متأثر از هنرمندان نامی و خلاقیت

تغییرات زمانه و تأثیرات هنر همسایگان شرقی و غربی را نیز 

 توان نادیده انگاشت.نمی

 فهرست منابع

چالش ساختار و معنا خوانش (. »۴۸۶0آفرین، فریده. ) .۴

. )شماره باغ نظر«. واساز از نگاره بیرون آوردن یوسف از چاه

۴۹ ،)۹۱-11. 

 ادراکی نظام رابطه در واکاوی(. »۴۸۶9آفرین، فریده. ) .۴

 مطالعه) صفوی عصر اول دوره اجتماعی عوامل و هنرمندان

«. (میرزا ابراهیم اورنگهفت لیلی و مجنون دیدار: موردی

 .۶9-۴۴9(، ۱۴. )شماره ارتباطات -لعات فرهنگمطا

جلوه ناب هنر ایرانی در (. »۴۸9۱) اللهاللهی، حبیبآیت .۸

 .۸۱9-۸1۱(، ۴۳. )شماره هنر«. تهماسبیمینیاتورهای شاه

 یهنرها ینظر  یمبان. (28١١) الله.حبیب اللهی،آیت .۱

 سمت.: تهران. یتجسم

. هنرهاجامعه شناسی (. ۴۸۶۹الکساندر، ویکتوریا. ) .1

 ترجمه اعظم راودراد. تهران: فرهنگستان هنر.

(. ۴۸۶9و جان هاگسون. ) انگلیس، دیوید؛ .۹

. ترجمه جمال محمدی. های دیدنشناسی هنر شیوهجامعه

 تهران: نشر نی.

 در نگارش و تحقیق راهنمای(. ۴۸۶۴) سیلوان. بارنت، .9

 .سمت: تهران. آواکیان ترجمه بتی. هنر

 هندسه کاربرد(. ۴۸۳۶) همکاران.و  محمدرضا، بمانیان، .۳

 طحان. تهران: هله، .در معماری تناسبات و

. یعباس آرایعالم خیتار(. ۴۸۳۴) ک.یب تركمان، اسكندر .۶

 .ریركبیام: تهران کوشش ایرج افشار.. به۴ج

 فضا فرم معماری. (۴۸۳۳). فرانسیس. ک.دی چینگ، .۴0

 .خاک: تهران نژاد.احمدی ترجمه محمد. نظم و

-و مقصودعلی صادقی میمنت؛ شاهی،حسن .۴۴

 هنر روند در میرزا ابراهیم سلطان نقش(. »۴۸۶1گندمانی. )

 .۱۴-1۳(، ۸. )شماره های تاریخیپژوهش«. صفوی عصر

(. ۴۸۹۹استرآبادی، سیدحسین بن مرتضی. )حسینی .۴۴

حسان کوشش ا. بهتاریخ سلطانی از شیخ صفی تا شاه صفی

 اشراقی. تهران: علمی.

(. ۴۸۳۸الدین حسین. )قمی، احمد بن شرفحسینی .۴۸

. تصحیح احسان اشراقی. تهران: دانشگاه خلاصه التواریخ

 تهران.

هفت اورنگ ابراهیم (. »۴۸99حسینی، مهدی. ) .۴۱
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 چکیده

های مختلفی همچون لچک و ترنج، محرابی، شکارگاهی، باغی و فرش

گلدانی در عصر صفوی بافته شده است. در این میان، طرحی جذاب و 

 غیرفارسی،که در اکثر منابع  شودهای مورد اشاره دیده میمتفاوت با طرح

توان دانست که به ناحیۀ خراسان عنوان میو با توجه به شودهراتی نامیده می

باسی، عتعلق دارد. این طرح در بازار و برخی از منابع فارسی با نام افشان شاه

گردد. علاوه بر مناطق روستایی و عشایری افشان یا افشون شناخته می

هان، تبریز، کاشان و کرمان نیز خراسان در سایر نواحی معتبری همچون اصف

 هایمورد استقبال بوده است. طرح هراتی از بندهای ختایی، به همراه گل

های آن لاکی، کرم و رنگ عباسی و اسلیمی ابری تشکیل و عمدهشاه

نی های تزییبار در هنراحتمال فراوان، این نقش برای اولینای است. بهسورمه

کاری استفاده و با گذشت زمان، ی و کاشیآرایویژه کتابتیموریان به

طراحان فرش قرار گرفته است. هنرمندان عصر صفوی به دو  موردتوجه

اند. و افشان جانوری این طرح را بافته درشتگلعباسی صورت افشان شاه

قالی مشهور به امپراتور محفوظ در موزۀ هنرهای زیبای متروپلیتن نیویورک، 

در آن نقوش ختایی با نقوش جانوری ترکیب ترین اثری است که شاخص

های هنری ایران، ، علاوه بر شاخصهفردمنحصربه. این اثر زیبا و اندیافته

های تزیینی نواحی شرق ایران را در خود دارد و با توجه به اجرای ی از هنرراتیتأث

 رگران شاخصنگا ریتأثبندی، احتمالاً در شهر تبریز یا تحتنقوش و نوع ترکیب

مکتب تبریز دوم طراحی شده است. سؤال اصلی پژوهش این است که کدام 

و  مکتب نگارگری در پیدایی و اعتلای طرح افشان سهم بسزایی داشته

احتمال طراحی و اجرا شده همچنین قالی امپراتور در کدام مکتب ایرانی به

 هتحلیلی و مطالعه اسنادی انجام گرفت-صورت توصیفیاست؟ این پژوهش به

های شاخص قالی است و هدف از اجرای آن، شناسایی و معرفی ویژگی

ای هدر بررسی فرش امپراتور محفوظ در موزۀ متروپلیتن نیویورک است.

صفوی مشخص گردید که هنرمندان خراسانی کمتر از نقوش جانوری برای 

، های مزینّ به نقوش جانوریو بیشترین قالی اندتزیین فرش استفاده کرده

است که  به ذکریا جنوب ایران هستند. لازم  شمال غربلق به نواحی متع

طراح فرش در اجرای نقوش تزیینی مهارت بسیار بالایی در ترسیم جزییات و 

های صفوی نواحی غربی مشابه آن را در قالی که است کاربردهبهنقش  حالات

هایی که با برخی از آثار نگارگری مکتب شاهد هستیم. با توجه به مشابهت

دوم تبریز دارد، این احتمال وجود دارد که طرح قالی زیر نظر نگارگران مکتب 

 دوم تبریز انجام شده باشد.

 ز، هرات، تبریانیصفو ، افشان، امپراتور تیموریان،قالیواژگان کلیدی: 

 

Abstract 

Among the remnants of the Safavid era are various designs 
such as Medallion carpet, prayer rug, hunting, garden and vas 
carpet. among this carpet In the meantime, there is an 
interesting and different design, which in most of the Latin 
sources are called Herati, and According to the title can be said 
to belong to the Khorasan area. This design is known as Afshan 
Shah Abbasi, Afshan or Afshoon in the market and some 
Persian sources. In addition to the rural and tribal areas of 
Khorasan, it is also woven in other prestigious areas of Iran 
such as Isfahan, Tabriz, Kashan and Kerman. The Herati 
design is composed of Khatai spirals, with shah palmet and 
lotus motifs, Cloud band and small flowers and the major 
colors are dark red, light yellow and dark blue. Most likely This 
first-time pattern has been used in Timurid decorative arts, 
especially bookbinding and tiling, and has become the focus of 
carpet designers over time. Artists of the Safavid era have 
woven this design in two forms, Shah Abbasi's (Big Flowers 
and palmet) Or Shah Abbasi's and Animal's. The Emperor 
Carpet Reserve at the Metropolitan Museum of Fine Arts in 
New York is the most notable work in which the palmet motifs 
are combined with animal motifs. In addition to Iranian artistic 
features, this unique and beautiful work has influenced from 
the decorative arts of the eastern parts of Iran. according the 
execution of the motifs and the type of composition, it is 
possible that it was designed in Tabriz or influenced by the 
painters of the Second Tabriz School of Painting. The main 
question of the research is which schools of painting have been 
creating and promote Afshan design? Also by which artist or in 
what Iranian school was the carpet of the emperor designed? 
This research is descriptive and analytical And it has been done 
way documentary study Its purpose is to introduce the features 
of the Emperor's carpet index. A study of Safavid carpets found 
that Khorasan artists rarely use animal motifs to decorate 
carpets, Most of the carpets decorated with animal motifs 
belong to the northwestern or southern regions of Iran, A 
tradition that we see in later centuries, especially during the 
Qajar period. It should be noted that the emperor's carpet 
designer had a very high skill in performing plant, animal and 
talking tree (vaq vaq), We see similar to it in the carpets of the 
western regions of Iran in the Safavid era. Considering the 
similarities with some of the paintings of the second school of 
Tabriz, it is possible that the carpet design was done in the 
court workshops of the Safavid era and under the supervision 
of the painters of this school. 

Keywords: Carpet, Afshan, Emperor, Timurid, Safavid, Herat, 

Tabriz. 
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 مقدمه

ای وسیع در شرق ایران است و از دوران خراسان ناحیه

و  محدود زمان مروربهکه  شودساسانی به این نام شناخته می

. تا قبل از دوران صفويه مدارك 1است شده کوچک

بافی در ناحیۀ هرات، مشهد یا خراسان در مستندي از فرش

اشارات و نكاتي را در برخي از  توانیمدست نيست، اما 

و ديوان اشعار مشاهده کرد  هاسفرنامهی تاريخي، هاکتاب

به بافت فرش در ايالت خراسان بزرگ  هاآنكه بيشتر 

ی در منطقه بافیقالاز هنر  هانشانهاولین . اندکردهاشاره

در منطقه ترکمنستان  2خراسان بزرگ توسط ایگور. ن خلوپین

است. در گورهای  آمدهدستبهکنونی  آبادعشقو در نزدیکی 

این ناحیه اشیایی متعلق به عصر مفرغ کشف گردید که 

 اندداشتهی بافیقالی و سندگیردلالت بر امر 

(. همچنین در برخی از 69-69: 1831رضوی، حشمتی)

ن تواهای مکتب هرات، ازجمله شاهنامۀ بایسنقری، مینگاره

ای( هایی با نقوش تزیینی مکرر )واگیرهتصاویری از فرش

 زمان ژهیوبهی بعد هادورهبافی در . سنت فرش8مشاهده کرد

مانند صفویان، قاجار و پهلوی باعث خلق شاهکارهای بی

ها و های بسیاری از آن، در موزهکه نمونه ر فرش ایران شدد

 شود.های خصوصی نگهداری میمجموعه

 پژوهش پیشینه

قالی ) امپراتوردر منابع متعدد فارسی و انگلیسی به قالی 

ات اندکی همراه با تصویر اشار  جانوری(-عباسیافشان شاه

در مورد محل بافت، نوع گره یا ابعاد فرش شده است و کمتر 

ای به تحلیل جامع در مورد این فرش پرداخته است. نویسنده

ریخ تااثر سیسیل ادواردز،  قالی ایرانتوان به ها میآن ازجمله

                                                             

ی، استخر نك: ) ،مطالعه بيشتر در مورد خراسان بزرگ براي 1.

همچنین در آثار البلاد قزويني آمده است كه (. 221-202 :1691

خراسان بلاد مشهوري است كه شرق آن ماوراءالنهر و مغرب آن 

ی آن مرو و هرات و بلخ و نيشابور است هاقصبهقهستان است. 

خراسان در کتاب ویس و  هیتسموجه(. 212: 1893آبادي باويل، )

 رامین چنین آمده است:

 زبان پهلوی هر کام شناسد/ خوراسان آن بود کز وی خور آسد 

کجا از وی خور آید سوی ایران )اسعد  -خراسان را بود معنی خور آیان

(.161: 1633گرگانی،   

-انقالی ایر زیر نظر احسان یارشاطر،  بافی در ایرانو هنر فرش

 های درخشان هنر ایراناوجاثر اروین گانز رودن،  هنر شاهکار

 سیری در هنر ایراناثر احسان یارشاطر و ریچارد اتینگهاوزن، 

زیر نظر آرتر آپم پوپ و فیلیس آکرمن اشاره کرد که تصاویر و 

اند. در مورد نقش افشان در مطالبی در مورد این اثر آورده

ثر ا فرشنامۀ ایران، اثر احمد دانشگر فرهنگ جامع فرش ایران

رضوی و همچنین مقاله الله حشمتیحسن آذرپاد و فضل

بازشناسی فرش مشهد در عصر قاجار نمونه موردی: قالی 

دورو اثر حسین کمندلو مطالبی هرچند کوتاه  ایمحرابی پرده

است. در این پژوهش، سعی بر آن است تا با توجه  شده ذکر

، امپراتورشناخت قالی  به اسناد و مدارک مستند، علاوه بر

ررسی و ب موردنقدهای آن نیز های تزیینی و برخی از آرایهویژگی

 قرار گیرد.

 روش پژوهش

ترین سؤال پژوهش این است کدام مکتب نگارگری در اصلی

نین و همچ پیدایی و اعتلای طرح افشان سهم بسزایی داشته

جرا و ااحتمال طراحی قالی امپراتور در کدام مکتب ایرانی به

تحلیلی و -صورت توصیفیشده است؟ این پژوهش به

مطالعه اسنادی انجام گرفته است و هدف از اجرای آن، 

های شاخص قالی امپراتور محفوظ شناسایی و معرفی ویژگی

بافی در موزۀ متروپلیتن نیویورک است. در ابتدای آغاز فرش

د، یر گقرار می موردبررسیدر خراسان بر اساس منابع مکتوب 

کز عنوان مر ها، هرات بهلازم به ذکر است که در بیشتر پژوهش

بافی خراسان در پیش از دوران صفویان معرفی شده فرش

 شود.که در ادامه به آن پرداخته می است

2. I. N. Khlopin 

ق/ 366ۀ گلستان در موز کاخشاهنامه بایسنقری، محفوظ در  .8

کاران معتبری همچون م توسط خطاطان، نقاشان و تذهیب1954

الدین، مولانا ، مولانا علی، مولانا شمسلیخل ریامجعفر تبریزی، 

الدین تکمیل گردید. برای مطالعه و الدین و خواجه غیاثقوام

راد و های مزینّ به نقش فرش، رک: )حسینیمشاهدۀ برخی از نگاره

 (.64-32: 1639، همکاران
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 سابقه تاریخی و مشخصات طرح هراتی

هرات شهری در خراسان بزرگ و از اقلیم چهارم بوده است و 

ایران جدا گردید )دهخدا،  در زمان حکومت قاجارها از

(. شهرت این شهر در هنر اسلامی به 19/50151: 1616

م( 1909ق/ 301رسد، پس از مرگ تیمور )دوران تیموری می

پسر و جانشین او به نام شاهرخ، هرات را مرکز قلمرو خویش 

دهد و در آنجا به مدت چهل سال فرمانروایی کرد می قرار

ای که بایسنقر میرزا در هرات ه(. کتابخان11: 1640)پاکباز، 

های کند پناهگاه هنرمندان و پایگاه پاسداران سنتایجاد می

نویسد که مرکز (. گری می54: 1631هنری ایران گردید )آژند، 

م در 19ق/ 3کتابت و نگارگری ایرانی در اواخر سدۀ 

های سلسلۀ جلایریان، یعنی شهرهای تبریز و بغداد پایتخت

م برای مدت 12ق/ 4در آغاز سدۀ  قرار داشت، سپس

کوتاهی به شیراز و پس از آن به هرات منتقل گردید )جکسون 

(. با زوال تیموریان خراسان در معرض 603: 1646و لاکهارت، 

گیرد و محمدخان شیبانی/ وتاز ازبکان قرار میتاخت

کند، پس از چندی و با قدرت خان هرات را تصرف میشیبک

ب و سختی منکو اسماعیل ازبکان را بهگرفتن صفویان، شاه 

راند )همان: ها را تا سرحد آمودریا )جیحون( عقب میآن

م هرات به دست 1215ق/ 413که در (. هنگامی633-632

فتاد، او مواریث هنری مکتب هرات را در اشاه اسماعیل 

طهماسب میرزا را حاکم  اشدوسالهگیرد و فرزند اختیار می

 (.46: 1639ند، گرداند )آژ شهر می

که هرات دوران پرتلاطمی را در دوران صفویان و پیش از با این

 عنوانهبآن طی کرده بود، اما در بیشتر منابع فارسی و لاتین، 

ور طاست. به ادشدهبافی خراسان در شرق ایران یمرکز قالی

است كه  ی درخشان هنر ايران آمدههااوجمثال در كتاب 

اول توليد قالي در هرات ادامه عباس تحت حمايت شاه

هاي دولتي جديد براي در هرات كارگاه عباسشاهو  يافت

بافتن پارچه و قالي ابريشمي و فرش پشم بافت بر پا كرد 

                                                             

های که با ها قالینویسد، در برخی از پژوهشجنی هاوسگو می .1

تر هستند، با ها مشابهت دارند، اما به نسبت سادهاین نوع از طرح

ی و عباسشاه، «هندی اصفهانی»، «هندی ایرانی»عناوینی همچون 

 (.153: 1619فریه، )اند یا هراتی معرفی شده

های ها که در نقاشیاست این فرش جنی هاوسگو، معتقد .2

در آثار استادان بزرگ اروپا )سدۀ « شیوۀ نقاشی اروپایی»مشهور به 

(. پوپ نیز معتقد است 611: 1614)اتينگهاوزن و يارشاطر، 

 ی در عصر صفوی در شهر هرات بوده استبافیقالکه مرکز 

یش ثروت در کشور، تعداد کثیری و حکومت جدید با افزا

هرات  ازجملهبافی در شهرهای مختلف ایران کارگاه فرش

(. او توصیف دقیقی 5116: 1631ایجاد کرد )پوپ و آکرمن، 

بر  م11و  13ق/ 11 و 10کند که در قرون هایی میاز فرش

 هاییهای منطقه هرات برتری داشته است، فرشسایر طرح

یا سرخ  رنگیشرابهای ه طیفبا زمینۀ لاکی که گاهی ب

، این شوندمی فام یصورت گاهگاهیابند و یاقوتی تغییر می

های قدیمی ای پهن دارند که رنگ آن در نمونهها حاشیهفرش

های بعدی به رنگ سبز به رنگ سبز زمردی سیر و در نمونه

متمایل به آبی یا آبی است. نقش تزیینی آن مشتمل است بر 

ها همان درخت کیهانی سی که شکل آنعباهای شاهگل

های متقارن در دو سوی محور مرکزی و همچنین است با پیچ

(. در منابع دیگری 5104های ابری همراه است )همان: نگاره

(، 531: 1663همچون راهنمای صنایع اسلامی )ديماند، 

(، تاریخ ایران در دورۀ 510: 1633هنر اسلامی )کونل، 

(، تاریخ و 632-633: 1630مکاران، صفویان )اشپوهلر و ه

( و همچنین 30: 1636بافی در ایران )یارشاطر، هنر فرش

( تعاریف مشابهی از این 131: 1633قالی ایران )ادواردز، 

که اند و یا ایناست و با نام هراتی معرفی کردهنقش آمده 

 دهشبافتهها در زمان صفویان در هرات معتقدند که این فرش

های با این ویژگی در برخی از تابلوهای نین فرشهمچ 1است.

، زکی 2شودم( دیده می13ق/ 10نقاشی اروپایی )اواخر قرن 

ها را به هرات منسوب کرده است محمدحسن آن

نویسد تعداد (. ارنست کونل می131: 1636)محمدحسن، 

های هراتی در پرتقال، بر اقبال و محبوبیت این زیاد فرش

 (.510: 1633دهد )کونل، اهی میها در آنجا گو فرش

عنوان یکی از مراکز که در برخی منابع از هرات بهبا این

اما سیسیل ادواردز محل بافت این  8،اندادکردهبافی یقالی

ق( با دقت تمام به پیروی از جزئیات طرح قالی نشان داده 11م/ 11

 (.153اند )همان: بافت هند بوده احتمالبهاست،  شده

سفير دوك ( كه همراه با Oleariusاولريوس ) مثالعنوانبه .8

به  م1361ق/ 1091( در Hellatain-Gottorpگوتورپ )-هلشتين

ات ی ايران در هر هایقالكه زيباترين  سدینویماست،  سفرکردهايران 

(. 531: 1663شده است. )ديماند، در ايالت خراسان بافته مي
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(. او در 131: 1633)ادواردز،  1داندها را هرات نمیقالی

يرانيان که: ااین ازجمله کندیمتأييد حرفش به چند نكته اشاره 

اصلي آن  هاي يك ايالت را به نام مركز و شهروردهفرا

هاي ايالت شناسند و منظور از نام هرات همان قاليمي

در نقاط مختلف اين ايالت  احتمالبهکه  خراسان است

و دیگر اینکه هيچ نشاني از تناسب طرح و بافت اند شدهبافته

هاي دوران م هرات با قالي13ق/ 10هاي قرن كه در قالي

جا(. )همان شودینمیا معاصر در افغانستان مشاهده  بعد

هاي يك ايالت به نام مركز فروش آن شناخته كه فراوردهاين

شاردن در  کهیطور بهاي قديمي دارد، شود سابقه

 هاي عاليهايي كه در كارگاهنویسد كه قالياش میسفرنامه

 وندشیممنطقۀ سيستان توليد  ژهیوبهبافي ايالت كرمان فرش

زیرا قبل از افتتاح طرق ؛ خواندندیمدر اروپا فرش تركي 

فارس( محصولات ايران از طريق تجارتي از راه اقيانوس )خلیج

(. 11: 1623باويل، شده است. )آباديتركيه وارد اروپا می

هاي تركمن اشاره کرد كه در بیشتر توان به فرشهمچنين مي

 هاي بخارافرش بانامدر عصر قاجار  شدهنوشتههای سفرنامه

 مشهور هستند.

ها در شهر مشهد لازم به ذکر است، این سبک از فرش

ترین طرح شود و شاید بتوان آن را مهمهمچنان بافته می

ان، افش نامه بهای بافندگی دانست که در بازار اغلب کارگاه

 شود. این طرحعباسی شناخته میافشون یا طرح افشان شاه

فراوان توسط طراحان و تولیدکنندگان فرش خراسان  احتمالبه

ها بدون لچک یا ترنج گونه از فرشاست. زمینۀ این شدهابداع

شود. طراحان خراسانی برای و تنها با نقوش ختایی تزیین می

های ابری کوچک یا زیباتر شدن ترکیب افشان، اسلیمی

واع دی نقوش ختایی( در کنار انبنبزرگی )بر اساس نوع ترکیب

برگ کنگری )برگ  ژهیوبهعباسی )نیلوفر( های شاهگل

دهند. شاید بتوان های ختایی قرار میها و برگنخلی(، غنچه

های شاخص دوران تیموری قدمت طرح افشان با این ویژگی

الدین بهزاد در برخی از آثار کمال 2و مکتب هرات دانست.

به نقش افشان را مشاهده کرد، ازجمله توان اشاره صریح می

محفوظ در  «هالای گلجوانی در لابه»ای با عنوان در نگاره

-340ی هاکه در بین سال کاپی استانبولکتابخانۀ موزۀ توپ

صورت ، گردش ختایی بهشدهیطراحم 1930-1932ق/ 332

بسیار زیبایی دورتادور پیکرۀ جوان پیچیده و تمامی سطح پیکره 

. 8ش ختایی )گل، برگ، غنچه و غیره( تزیین شده استبا نقو 

م 1944ق/ 402زمینۀ نگارۀ دیگری که به سال همچنین پس

، است شدهنییتزای است با نقش افشان ساده شدهیطراح

بندی وارد ترکیب رنگسرخلیمی ابری جای این نقش اسبهاما 

شده و نسبت به نقوش ختایی نمود بیشتری یافته است 

.(1 )تصویر

 

                                                             

نویسد شهرت ایرانیکا می المعارفدائرههمچنین دانیل واکر در 

عصر صفوی به حدي بوده است كه در زمان ی خراسان در هافرش

 کیوستیباز مجموع  م1339-1349ق/ 1011-1102شاه سليمان 

هاي كاشان و يك سرا براي فرشسراي مهم اصفهان دو كاروانكاروان

کردند و هاي خراسان و هرات فعالیت میسرا مخصوص فرشكاروان

، يارشاطرهاي مرغوب آن بوده است )ذكر هرات بيشتر به خاطر فرش

1636 :36.) 

های زیبا در منطقۀ هرات در جنی هاوسگو نیز بافت این قالی .1

نویسد که او می حالنیبااقرار داده است،  دیموردتردعصر صفوی 

های زیبا و ظریف هراتی، بایستی در شرایطی آرام و زیر دست قالی

خان و این مهم تنها در دوران علیقلی بیرون بیاید برجا یپابافندگانی 

ملو شا خان یقل نیحسشاملو و بار دیگر هنگام جانشینی فرزندش 

 هایبه حصول پیوسته است. پس این احتمال وجود دارد که قالی

یا اوایل  10هراتی که تولیدات ممتازی هستند در نیمۀ دوم سده 

 (.153: 1619اند )فریه، م بافته شده11سده 

که از نقش گیاهی برای تزیین سطح در عصر تیموری این احتمال .2

های قبل های را در سدهو نمونه ابداع شده باشد بسیار کم است

 3های سدۀ اغلب کاشی کهمثال با این طوربهتوان مشاهده کرد، می

م. ترکیبی از نقوش گیاهی، جانوری و انسانی دارند، 16و  15ق/ 1و 

توان نقوش ختایی را ها و چلیپاها میهدر برخی از شمس حالنیباا

ای هتوان به برخی از کاشییی مشاهده کرد. برای نمونه میتنهابه

ق/ 331زاده یحیی اشاره کرد که متعلق به از امام آمدهدستبه

هایی مزینّ به نقوش ختایی دارند. برای مشاهدۀ م و شمسه1535

 (.62: 1630تصویر، رک: )پورتر، 

 (.956: 1631ۀ تصویر، رک: )آژند، برای مشاهد .8
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(.953: 1631م )آژند، 1944ق/ 402الدین بهزاد، حدود چهرۀ درویش، اثر کمال: تک1تصویر 

ای قدیمی از طرح افشان به شیوۀ کاشی معرق بر نمونه

های ایوان غربی مسجد گوهرشاد مشهد لچکی

های (. در برخی از نگاره5است )تصویر  مشاهدهقابل

هایی با تزیینات ختایی، مشابه شاخص مکتب هرات ایوان

شود که احتمال ایوان غربی مسجد گوهرشاد مشاهده می

ها متصور شد. ازجمله توان برای آنیک منبع یا نگارگر را می

محفوظ در دارالکتب  «فرار یوسف از اغوای زلیخا»در نگارۀ 

ها با نقش ختایی تزیین ( لچکی برخی از ورودی6 مصر )تصویر

ه های مورد اشار شده است. با توجه به نگارگر این اثر و نمونه

الدین بهزاد این احتمال وجود دارد که مبدع طرح افشان کمال

 1بوده و بعدها سایر هنرمندان از کار او اقتباس کرده باشند.

ۀ رشاد را نقطایوان غربی مسجد گوه شاید بتوان قاب کاشی

بافی خراسان و سایر مناطق های افشان در هنر فرشآغاز طرح

 آرایی بیشتر درباری وایران دانست، زیرا هنر تذهیب و کتاب

با طبقۀ خاصی از جامعه سروکار دارد، اما تزیینات 

کاری مساجد، مدارس یا مقابر مذهبی با عامۀ مردم کاشی

قال انت را بتوان عامل و شاید همین امر ارتباط بیشتری دارد

.2فتگر  در نظربافی های درباری به هنر فرشبرخی از ترکیب

 

                                                             

توسط  «هالای گلجوانی در لابه»مشابه نگاره مثال،  طوربه .1

نگارگران مکتب بخارا طراحی و اجرا شده است، در این نگارۀ که با 

م. است، 1229ق/ 435شود و متعلق به شناخته می «فرشته»نام 

ای در میان گل و برگ ختایی جای گرفته است. اگرچه گل و فرشته

اد الدین بهز برگ ختایی اجرا شده در این اثر در مقایسه با اثر کمال

های ختایی را که تر است، اما طراح سعی کرده تنها پیچشضعیف

ثر خود استفاده کند. برای یادآور طرح افشان است برای تزیین ا

توان به نگارۀ همچنین می (.41: 1635بای، مشاهدۀ اثر رک: )کن

ق/ 431-423اشاره کرد که در « حرم قدمگاه حضرت علی)ع(»

توسط آقا میرک برای فالنامه طراحی و اجرا  احتمالبهم 1230-1220

در بالای  شدهطرحها شده است. جای پای حضرت علی)ع( و لچکی

ه با نقش افشان ختایی تزیین شده است. برای مشاهدۀ تصویر نگار 

 (.151: 1634نک: )گرابر، 

، از خمسۀ «مرگ خسرو»های توان به نگارهآثار دیگر، می ازجمله .2

م 1949ق/ 400نظامی )محفوظ در کتابخانه بریتانیا( اشاره کرد که در

طراحی شده و منسوب به بهزاد است. برای مشاهدۀ اثر، نک: 

 (.909: 1631)آژند، 
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 است شدهنییتزی عباسشاههای ایوان غربی صحن مسجد گوهرشاد در شهر مشهد با نقش افشان : لچکی2تصویر 

 )مأخذ: آرشیو مهدی صحراگرد(. 

 
 در دار المکتب قاهره. لچکی  محفوظالدین بهزاد، کتب هرات، اثر کمال: فرار یوسف از اغوای زلیخا، بوستان سعدی، م8 ریتصو

 .(221: 1831ورودی پایین و بالا سمت چپ همچون مسجد گوهرشاد با نقوش ختایی تزیین شده است )آژند، 

بندی که تنها با استفاده از نقوش ختایی اجرا این نوع از ترکیب

شناخته  1منابع ادبی و فرش با عنوان افشان شود، درمی

، افشان به معني پراكنده نامه دهخدادر لغتشود. می

: 1818 دهخدا،متفرق، منتشر، ریزان، ریزنده آمده است )

 از عباسی، شایدفرش افشان شاه (. طراحی2/2988

فرش ايراني است. طراح  نقوشمندترين ترين و قانونسخت

ه، بسیار بر سطح کاغذ شاخو هوش  با خلاقيتبایستی  فرش

ه نرم و سیال بصورت به( را اسپيرالبند یا گردش ختایی )

و  داراي قواعد خاصساده  گردش اين چرخش درآورد.

                                                             

 ين صفحاتیعملي است كه در تز آراییدر هنر کتاب گريافشان .1

 ومتن يا حاشيه به این صورت که رود كتاب و اوراق خطي به کار مي

ين یذرات طلا و نقره و يا مواد الوان ديگر تز لهیوسبه گاهی هردو باهم

در مورد (. همچنین برای مطالعه بیشتر 20 :1819شود )رياضي، مي

قالي بايستي شاخه ختایی را در طراح ، است ایپیچیده

ای نهگو تمامی متن قالی به گردش درآورد، این چرخش باید به

ر یا عباسی )نیلوفهای شاهانواع گل یراحتبهباشد که بتوان 

ها . نحوۀ ترسیم و یا اندازۀ گلقراردادبرگ نخلی( را بر روی آن 

انتخاب شود که هنگام تکرار آن باعث  یاگونهبهبایستی 

یا خریدار فرش نشود. سپس طراح آزردگی چشم بیننده 

تر مانند هماهنگ با عناصر اصلی نقوش تزیینی کوچک

کند و در انتها با توجه به ها را ترسیم میها و غنچهبرگ

؛ 111: 1832 انوري،واژه افشان یا افشون در ادبیات و فرش، نک: )

دانشگر، ؛ 61 :1812 رضوي،حشمتيو  آذرپاد ؛89 :1819صرافي، 

1812: 821.) 
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 هایفضاهای خالی را با اسلیمی جادشدهیابندی ترکیب

 کند.ابری )ماری یا ابر چینی( تزیین 

یرد گای که طراح از ابتدا تا انتهای کار در نظر میتنها نکته

ین و بر ا ستحفظ تعادل و توازن بین نقوش اصلی و فرعی ا

امر آگاهی دارد که تمامی نقوش با گردش صحیح شاخۀ 

 شفر  انطراح یابند.معنی درست می د ونگير ختايي جان مي

 برهیبا توجه به قواعد ذکرشده و تک ویژه مشهد،خراسان، به

را از دوران صفویان  های افشاندو نوع از فرشخلاقيت خود 

اول و قدیمی که ریشه در در نوع  1اند.تا حال حاضر اجرا کرده

ی هادوران صفویان دارد طراح برای تزیین سطح فرش از گل

عباسی )نیلوفر( و برگ کنگری )برگ نخلی( بزرگ شاه

در اواخر  احتمالبه( نوع دوم که 2کند. )تصویر استفاده می

دوران قاجار یا اوایل دوران پهلوی توسط عبدالحمید 

ته عمواغلی باف در کارگاه نگار ابداع گردیده و بیشترصنعت

های ظریف و کوچک برای تزیین سطح شدند، طراح از گلمی

( در پایان لازم به ذکر است 9کند. )تصویر فرش استفاده می

عباسی مشهد از های افشان شاهی اصیل طرحبندرنگکه 

. 1گیرد: دوران صفویان تا حال حاضر به سه صورت انجام می

ای: . متن سورمه2ای یا کرم. ورمهمتن قرمز لاکی: حاشیه س

ای یا قرمز . متن کرم: حاشیه سورمه8حاشیه قرمز لاکی یا کرم. 

 1ره شما صورتبههای قدیمی و اصیل بیشتر لاکی. در فرش

ازار با توجه به نیاز ب جیتدربهشده است و بندی انجام میرنگ

.2های دوم و سوم ابداع شدندو یا گرانی مواد اولیه شیوه

 

 
 (.36: 5261موزه آستان قدس رضوي )گانز رودن،  م13ق/ 10دار، اواسط قرن گلابتون-یعباسشاه: قالي افشان 9تصویر 

                                                             

های زیبا و جذابی است که هنرمندان طرح ازجملهطرح افشان  .1

ز ا اند که برخیمناطق مختلف ایران انواع مختلفی از آن را ابداع کرده

. افشان 2عباسي، . افشان شاه1از:  اندعبارتها ترین آنشاخص

. افشان بندي 9گلی، . افشان دسته2دار، . افشان ترنج8اسليمي، 

 . افشان جانوری.9ای(، )مکرر یا واگیره

ن های افشابندی فالیبرای مطالعه بیشتر شیوۀ طراحی و رنگ .2

 (.5104: 1613ی، نک: )پوپ و آکرمن، عباسشاه
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 م )مأخذ: آرشيو كتابخانه موزه مركزي آستان قدس رضوی(.50ق/ اوايل قرن 19عباسي شاخه شكسته، اواسط قرن : قالي افشان شاه2تصویر 

جانوری( محفوظ در  -معرفی و بررسی قالی امپراتور )افشان

 موزۀ هنر متروپلیتن

در  1جانوری محفوظ در موزۀ هنر متروپلیتن-قالی افشان

باف شود. این دستشناخته می 2بیشتر منابع با نام امپراتور

ق خراسان/ هرات 10م/ 13اواسط سدۀ احتمال در نفیس به

شده .( یا در شمال غربی ایران/ تبریز بافته 153: 1619)فریه، 

 2حال، در برخی منابع محل بافت آن اصفهانبااین 8است.

                                                             

1. The Metropolitan Museum of Art 

های ها و فرشای با عنوان بافتهموریس اسون دیماند، در مقاله .2

ها را نویسد: گویا این قالیعصر صفوی در توضیح واژه امپراتور می

روسیه به هنگام دیدار با لئوپلد اول، امپراتور اتریش، به او  ریپترکب

 (.602: 1614هدیه کرده بود )یارشاطر و اتینگهاوزن، 

م و 13ق/ 10در کتاب قالی ایران تاریخ بافت قالی اواخر سدۀ  .8

 (.11: 1633است )ادواردز،  ذکرشدهمحل بافت آن غرب ایران 

شاهکار هنر محل بافت این  -ناروین گانزرودن در کتاب قالی ایرا .2

 هایفرش را اصفهان نوشته است، اگر این فرش را محصول کارگاه

که به دست استادان شاخص ایرانی طراحی و  سلطنتی بدانیم

ن ، زیرا در ایداد قرار دیموردتردتوان نظریه او را است، می شدهبافته

و  متریسانت 12432× 66431است. ابعاد قالی  ذکر شده

از ابریشم و پرز از پشم و نوع گره نامتقارن ذکر  پود و تارجنس 

(. مشابه این قالی در موزۀ هنرهای 3)تصویر  9شده است

 شود. ابعاد قالی موزۀ ویننگهداري مي 9صناعی وين

پرز از  ومتر، گره فارسی، تار و پود از ابریشم سانتي 150×652

است. قالی دارای دو قسمت متن و حاشیه  ذکرشدهپشم 

توصیف هرکدام به شرح زیر است.است و 

 هنشد انتخابپایتخت جدید صفویان  عنوانبهزمان هنوز اصفهان 

های سلطنتی اصفهان پیش از بود و در کمتر منابعی ذکری از کارگاه

 پایتختی آمده است.

های کتاب سیری در هنر ایران آمده است که نوشتدر پی .9

، ابتدا در اختیار مجموعه امپراتورهای موسوم به از قالی تختهکی

خانم راکفلر مک کورمیک بوده است، ولی در حال حاضر در موزه 

نمونۀ دیگر که جزء  ؛ وشود استمتروپلیتن نیویورک نگهداری می

دیه کرده لئوپولد اول ه اتریش امپراتوربه  ریپترکبهایی بوده که قالی

شود )پوپ است، اکنون در موزه هنرهای صناعی وین نگهداری می

 (.5390: 1631و آکرمن، 

6 .Vienna, osterreichis –Ches museum 
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.(URL1: قالی افشان جانوری مشهور به امپراتور، محفوظ در موزۀ متروپلیتن نیویورک )مأخذ: 3تصویر 

 حاشیه

های متفاوت است. در قالی دارای سه نوار تزیینی با طرح

ای به رنگ قرمز لاکی، دو گل زمینه حاشیۀ فرعی اول بر

عباسی، با گردشی ظریف همراه با تزیینات ختایی به شاه

عباسی، اسلیمی اند، میان دو گل شاهیکدیگر متصل شده

 شود. تقارن واگیره باعث تغییرابری نسبتاً بزرگی دیده می

اده بندی ساین ترکیب شدن باتریزهای ابری و جهت اسلیمی

(.1ر شده است )تصوی

 
 ای به رنگ قرمز لاکی، طراحی و اجرا شده است بندی ساده اسلیمی ابری و گل و برگ ختایی بر زمینه: در حاشیۀ فرعی اول ترکیب1 ریتصو

.(URL1)مأخذ: 

حاشیۀ اصلی یا بزرگ به رنگ سبز تیره است، الگوی اصلی 

در این حاشیه مشابه حاشیۀ فرعی اول و تمامی  شدهطرح

های مشهور به هراتی است، با این تفاوت که طراح در فرش

عباسی و اسلیمی ابری( از های شاهکنار نقوش اصلی )گل

                                                             

های افشان یا هراتی که از دوران لازم به ذکر است، در بیشتر فرش .1

اند الگوی اصلی استفاده از صفویان تا دوران معاصر بافته شده

نقوش ختایی همراه با اسلیمی ابری است، مشابه آنچه در حاشیۀ 

شود )تصویر فرش محفوظ در موزۀ آستان قدس رضوی مشاهده می

های دیگری همچون نقش یا ان از الگوبرخی از طراح حالنیباا(. 9

ال در طور مثاند. بهاسلیمی در کنار نقوش ختایی استفاده کرده قاب

فرش افشان جانوری محفوظ در موزۀ هنرهای دستی وین، نقش 

حاشیه اصلی، اسلیمی گلدار بسیار قطوری است که با نقوش 

ختایی ظریفی تزیین شده است. برای مشاهدۀ تصویر و مطالعه 

 (.45-46: 5261بیشتر، رک: )گانزرودن، 

( 3)تصویر  1ی نیز استفاده کرده است.اژدر دهاناسلیمی 

حال جذابیت این قسمت از قالی، نقش ظریف درخت بااین

نقش واق در دو قسمت حاشیه  2است. یا سخنگو واق

ترین آن بر روی اسلیمی ابری که شاخص شودمشاهده می

آید، نقش واق از ترکیب نقوش جانوری با گیاهی پدید می .2

تنۀ جانوران و پرندگان واقعی که طراح از سر و گاهی نیم صورتنیبد

و تخیلی و گاه انسان یا دیو برای تزیین قسمتی از نقوش اسلیمی، 

و  15ق/ 1و  3کند. این نقش از سدۀ ختایی و درختان استفاده می

شود. برای مطالعه بیشتر، م در فلزکاری خراسان مشاهده می16

تدریج این نقش مورد (. به11-61: 1649نک: )کمندلو و رجبی، 

و از آن برای  اقبال طراحان سنتی سایر هنرهای اسلامی قرار گرفت

کاشی، پارچه، فرش، سنگ،  ازجملهتزیین سایر هنرهای صناعی 

 تذهیب، تشعیر استفاده شد.
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است. طراح برای جذاب شدن نقش اسلیمی ابری و بدون 

نورانی گره تزیینی سرهای جا صورتبهنمایی و یا برجسته دیتأک

احتمال شیر، همچون گورخر، گرگ، سیمرغ، بزُ کوهی، به

را در نقاط خاصی از نقش اسلیمی ابری جای خرس و ... 

ذکر است که بیشتر طراحان و نگارگران  لازم بهداده است. 

ایرانی سرهای جانوری و انسانی را در انتهای شاخه درختان یا 

ند، کنهای ختایی ترسیم مینقش اسلیمی و یا میان گردش

ای بر روی اسلیمی صورت هنرمندانهاما اینجا نقش واق به

نظیر است. نوع دوم که در نوع خود تازه و بی ی اجرا شدهابر 

ی عباسی برگ کنگر های شاهنقش واق، با نگاهی دقیق به گل

ه جای آینشود، اینجا صورت شیر به)برگ نخلی( مشاهده می

(.4)تصویر  1ستا شدهیا قاب گل طرح 

 
و بر روی آن نقوش ختایی بسیار ظریف، اسلیمی  دهان اژدری و درخت واق طراحی و اجرا  است : زمینۀ حاشیۀ اصلی به رنگ سبز تیره3 ریتصو

 (.URL1شده است )مأخذ: 

 
(.URL1عباسی برگ کنگری بافته شده است )مأخذ: : صورت شیر در میان قاب یا آینه گل شاه4 ریتصو

رعی دوم با نقش شاخص و معروف بازوبندی یا حاشیه ف

است. مشابه این نقش در حاشیۀ  شدهنییتز 2قلمدانی

اصلی قالی لچک و ترنج شیخ صفی )اردبیل( و برخی از 

های شاخص عصر صفوی که در شمال غرب ایران بافته قالی

شود. لازم به ذکر است که نقش بازوبندی اند، دیده میشده

مختص به فرش نیست و سایر هنرمندان هنرهای صناعی آن 

ه کنند. ازجملشان استفاده میرا برای تزیین حاشیۀ کارهای

                                                             

 (.31: 5261برای مشاهده تصویر دیگر، نک: )گانزرودن،  .1

: 1615ش نک: )دانشگر، برای مطالعه بیشتر در مورد این نق .2

651.) 

های دورتادور ایوان غربی مسجد گوهرشاد مشهد با حاشیه

، اگرچه نقش بازوبندی در 8نقش قلمدانی تزیین شده است

شود، اما شاید بتوان این حاشیه را با تر نیز دیده میآثار پیش

های ایوان غربی در لچکی شدهطرحتوجه به نقش افشان 

های قلمدانی در قالی ی برای نقشمسجد گوهرشاد، الگو 

امپراتور و برخی از آثار شاخص دوران صفویان در نظر گرفت 

(.10)تصویر 

 های مسجدکتاب کتیبه مؤلفدر گفتگو با مهدی صحراگرد،  .8

ها در دوران معاصر نصب گوهرشاد مشهد، مشخص شد این کتیبه

، اما الگوی اصلی و شیوۀ طراحی متعلق به دوران اندشدهی بازساز و 

 تیموریان است.



 

 1، شماره 1041 پاییز

 03 

اه
نگ

 ی
ح

طر
ش 

تر
س

 گ
ز و

غا
ه آ

ب
... 

 
: حاشیه بازوبندی یا قلمدانی که دورتادور ایوان غربی مسجد گوهرشاد مشهد طراحی و ساخته شده است، متعلق به عصر تیموری که 10 ریتصو

ان معاصر بازسازی شده است )مأخذ: نگارنده(.در دور 

بر طراحان فرش امپراتور در میان نقوش ظریف ختایی و 

اند، هایی به خط نستعلیق اجرا کردهی به رنگ زرد کتیبهانهیزم

های های مستطیل شکل همچون قلمداناین خطوط در قاب

(. 11اند )تصویر هخوشنویسان و طراحان جای گرفت

ن اند، ایهای گردی به یکدیگر متصل شدهها با قابقلمدان

های بازوبندهای ای شکل که یادآور نگینهای دایرهقاب

ی ای به رنگ آبپهلوانی هستند، به رنگ صورتی و بر زمینه

این حاشیه با  .اندشدهنییتزطراحی و با نقوش ختایی 

یا مورد مداخل  1نقش آلاقوردای بسیار ظریف مزینّ به زنجیره

شده (. اشعار بافته15از متن فرش جدا شده است )تصویر 

بر حاشیه در وصف بهار و قسمتی از آن با توجه به متن، 

ق/ 3از شاعران سدۀ  2احتمال متعلق به سلمان ساوجیبه

های نفیس م است. لازم به ذکر است که در اکثر قالی19

یران بافته شده است از عصر صفوی که در نقاط مختلف ا

نقش ساده و تکراری برای تزیین حاشیه باریک استفاده 

کردند، اما در اینجا برای اولین بار شاهد هستیم هنرمند می

از نقش غیرتکراری کتیبه مزین به خط نستعلیق برای تزیین 

.8حاشیه باریک استفاده کرده است

 

                                                             

 وی آلاقورد )گرگ دهای قشقایسیروس پرهام این نقش را در بافته .1

های رنگ( یا چپلقه )چپ حلقه( نامیده است که بیشتر برای حاشیه

 گریکدطور خاص برای جدا کردن دو نوار محرمات افقی از یفرعی و به

(. مشابه 25: 1611. برای مطالعه بیشتر، نک: )پرهام، دیآیمبه کار 

یده داین نقش بر روی تندیسک سیمینی، متعلق به تمدن عیلامی 

. همچنین برای 51: 1619شود. برای مشاهدۀ تصویر نک: فریه، می

های ترکمنی، رک: )کمندلو، مشاهدۀ نقش و مطالعه بیشتر در فرش

1642 :961 ،663.) 

ها، متن کامل شعر نوشته شده است، شعر در برخی از سایت .2

های همچون گنجور جستجو شد اما متن اصلی و قابل استناد سایت

الدین سلمان بن خواجه جمالیافت نشد. اگر شعر را متعلق به آن 

بدانیم، باید  خواجه علاءالدین محمد مشهور به سلمان ساوجی

. پدرش شغل ه بوددر ساوه تولد یافت م12ق/ 3اوایل قرن  گفت او در

توان او را اول قصیده سراست و می ۀدیوانی داشت، سلمان در درج

. وف ایران پیش از صفویان دانستسرایان معر از آخرین قصیده

ه، قطع بند،بند، ترکیبقصیده و غزل، ترجیع سلمان گذشته از

و د. مثنوی و رباعی نیز گفته است و در تصوف نیز اشعاری دارد

« نامهفراق»و دیگری « جمشید و خورشید»مثنوی یکی موسوم به 

انزوا جست دارد. سلمان در آخر عمر از نظر جلایریان افتاد و در ساوه 

در م. 1819/ ق113 و گرفتار پریشانی گشت و سرانجام به سال

: 1818)دهخدا،  . برای مطالعۀ بیشتر نک:جا درگذشتهمان

3/12106-12103.) 

اگرچه این تزیین نوع از تزیین )کتیبه در قاب بازوبندی( در  .8

 اندماندهیباقهای که از عصر صفوی های فرعی سجادهحاشیه

های شمال غرب ایران، مشابه قالی در برخی ازدید، اما مشاهده نگر 

این نقش )کتیبه به خط نستعلیق در قاب بازوبندی( برای حاشیه 

اصلی یا بزرگ طراحی و بافته شده است. برای مشاهدۀ تصویر، 

 ,Pop and Ackerman, 1977: 1158,1159, 1160,1161رک: )

1162.) 
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ای به رنگ زرد لیق بر زمینهعاز سلمان ساوجی به خط نست «ز غنچه نماید هزار خرگه سبزچمن »: در میان قاب مستطیل شکل بیت 11 ریتصو

 (URL1)مأخذ: اخرایی بافته شده است 

 
و بر  گ آبی روشنای شکل به رنگ صورتی )قرمز روشن( و با نقش اسلیمی و ختایی تزیین شده است. زمینه حاشیه به رنهای دایره: قاب15 ریتصو

(.URL1ای مزینّ به نقش آلاقورد یا مورد مداخل بافته شده است )مأخذ: بالای حاشیه زنجیره

های درخشان هنر ایران آمده است که اشعار در کتاب اوج

شده در این قسمت از قالی، فرش را به مرغزار، آسمان، بافته

ها، شكوفه و جواهر تشبيه کرده است، همچنین اشعاری گل

که در مدح شاه آمده است بر اساس نظر محققین در وصف 

ای او ها را بر احتمال این قالیبه بوده است و طهماسبشاه

ها توسط بهرام نویسد قالی. جنی هاوسگو می1بافته بودند

ق/ 10در اوایل سده  طهماسبشاهمیرزا والی هرات و برادر 

 (.153: 1619م بافته و هدیه شده است )فریه، 13

 متن قالی

در متن قالی امپراتور، افشان  کاررفتهبهالگوی اصلی 

اجرا شده  9/1 صورتبهکه با ظرافت تمام  ستعباسی اشاه

های خراسان، بندی در اغلب قالیاست. این نوع از ترکیب

 موردویژه شهر مشهد از دوران صفوی تا حال حاضر به

اسی عبهای شاهبوده، با این تفاوت که علاوه بر گل استفاده

های ابری زیبا، طراح جانورانی تخیلی و ظریف و اسلیمی

لای ای طراح و در لابهصورت هنرمندانهبه طبیعی را

ترکیب نقوش گیاهی و  2است. دادهیجاهای ختایی پیچش

ای هو سفالینه ویژه در کاشیهای گذشته بهجانوری در سده

تر مورد استفاده فام عصر ایلخانی و شاید دوران قبلزرین

(. خلاقیت و هنرمندی طراح اینجا 16بوده است )تصویر 

شود که ترکیبی کهن را به صورتی جدید و بر مشخص می

اساس الگوهای مکتب هرات، بازطراحی کرده است.

 

                                                             

و  طهماسبشاه در مدح. اس. دیماند معتقد است که ابیات م .1

: 1619های تقدیمی به پیشگاه وی بوده است )فریه، مجموعه قالی

153.) 

یا سراسری،  1/1های لازم به ذکر است که طرح افشان در ترکیب .2

شود، در این میان و واگیره طراحی می 9/1طولی یا عرضی،  5/1

بافی ایران بیشتر از سایر مناطق فرشدر فرش مشهد و  9/1غالب 

 شود.دیگر موارد بافته می
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 دامغان)ع( زاده جعفرفام، متعلق به امام: طراح کاشی داخل شمسه و چلیپا را با نقوش جانوری و گیاهی تزیین کرده است. کاشی زرین16تصویر 

(.63: 1630م )پورتر، 1533-1531ق/ 333-332

توان با مشاهدۀ متن و ترکیب نقوش جانوری و گیاهی می

 نی راالنهریالگوهای بینگفت طراح فرش با ظرافت تمام کهن

شود، در مشاهده می 16گونه که در تصویر شماره همان

دو قرقاول  قسمت مرکزی متن )طولی و عرضی(، با قرار دادن

عباسی اجرا کرده است. همچنین در مرکز در اطراف گل شاه

احتمال شیر( در ابعادی نسبتاً فرش چهار حیوان درنده )به

 1کنندعباسی مرکز فرش محافظت میهای شاهکوچک از گل

در  شدهطرح(. اگر نقوش جانوری و گیاهی 19)تصویر 

صل کنیم تقسمت مرکز فرش را با یک خط فرضی به یکدیگر م

شود که بر مهارت و استادی ترنج لوزی شکلی حاصل می

دهد.طراح فرش گواهی می

 
عباسی ی شاههاگلاند، همچنین در مرکز قالی چهار شیر از عباسی قرار گرفته: در خط طولی و عرضی، دو قرقاول در اطراف گل شاه19تصویر 

.(URL1 کنند )مأخذ:حفاظت می

 

                                                             

زاده جعفر)ع( دامغان فام، متعلق به امامبا دقت در کاشی زرین .1

بندی را در قاب چلیپا پایینی (، مشابه همین ترکیب16)تصویر 

 خواهیم یافت.
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در قسمتی دیگر از فرش ما شاهد دو نوع متفاوت از نقش 

الگوهای یادآور کهن نوع اول وگیر هستیم.جذاب گرفت

این ترکیب به دو شکل  1النهرینی است.جذاب ایرانی و بین

متفاوت اجرا شده است، اول پلنگی در حال شکار قوچ )بزُ 

( و دوم شیری بر پشت 12مده )تصویر درآ ر کوهی( به تصوی

(.13گاو جهیده و آن را شکار کرده است )تصویر 

 

 
 .(URL1وگیر، پلنگ و قوچ )مأخذ: : نقش گرفت12تصویر 

 
.(URL1)مأخذ:  وگیر، شکار گاو توسط شیر: نقش گرفت13تصویر 

                                                             

 النهرینی است،شکار گاو توسط شیر یک الگوی ایرانی و بین .1

مدت ظرفی از ناحیۀ جبر برجسته  صورتبهتوان مشابه این نقش را می

متعلق به تمدن سومری، مشاهده کرد.  هزارسالهسهنصر با قدمتی 

(. 530: 1639برای مشاهدۀ تصویر، نک: )فرنو و محمدی محقق، 

 نیلنهرانیبوگیر مختص به ناحیۀ لازم به ذکر است که نقش گرفت

متعلق به هزارۀ چهارم ق. م. محفوظ در  شکل رهیدادر مُهری نبوده، 

وگیر )حملۀ یوزپلنگ به گاو نر( را توان نقش گرفتموزۀ لوور، می

مشاهده کرد. به اعتقاد پیر آمیه این اثر در لرستان ساخته و به شوش 

: 1639فرستاده شده است. برای مشاهدۀ تصویر، رک: )آمیه، 

تا  1200ی متعلق به (. همچنین از ناحیۀ دامغان در پوُش15تصویر 

که نقش گرفت و گیر دارد. برای مطالعه  آمدهدستبهق. م  1500

 (1020: 1631بیشتر، نک: )پوپ و آکرمن، 
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 های قبلی، جدالوگیر متفاوت با نمونهدوم نقش گرفتنوع 

است.  1لین(یک جانور ایرانی )شیر( با یک جانور چینی )کی

 لین تصویر کرده است،اینجا طراح شیر را در حال غلبه بر کی

نکته جذاب و شاید تأثیرگذار این است که طراح دو جانور 

. مبارزۀ )شاید( هم قدرت را در حال مبارزه نشان داده است

آرایی دوران صفویان فراوان دو جانور قدرتمند در هنر کتاب

با توجه به هماوردی جانوران  احتمالبهشود و دیده می

 لین و غیره،قدرتمند و گاه تخیلی همچون اژدها، سیمرغ، کی

ر )تصوی ریشه در نگارگری دوران تیموری یا پیش از آن دارد

11.)

 
 .(URL1لین توسط شیر )مأخذ: شکار کی وگیر،: نقش گرفت11تصویر 

 های مکتب تبریز دومهای مشترک با نگارهویژگی

بندی نقوش و چگونگی طراحی برخی با مطالعۀ دقیق ترکیب

ها و مقایسۀ آن با آثار شاخص نگارگری، شاید بتوان از نگاره

مستندات بیشتری را در مورد محل بافت اثر پیدا کرد. 

بندی اثر را در منابع فارسی و طور که اشاره شد ترکیبهمان

و  ر بررسیگویند، دعباسی یا هراتی میلاتین، افشان شاه

مطالعه شاهنامۀ طهماسبی مشخص گردید این طرح 

 های ابتداییخصوص نگارههای متعددی بهبخش نگارهزینت

د گر گرسیوز از سیاووش»طور مثال، در نگارۀ . به2بوده است

عباسی در دو فرش نقش افشان شاه «کنددیدن می

کند، در اولی نقوش ختایی با پارچه خودنمایی میبزرگ

فاوت بندی متمی ابری و دیگری دو گردش ختایی با رنگاسلی

(، مشابه این شیوه از 13زمینه را تزیین کرده است )تصویر 

شود.تزیین در ترسیم نقوش ختایی قالی امپراتور مشاهده می

 

                                                             

1. Ky-linشاخ نیز خوانده ای چینی، گاه تک/ درندۀ افسانه

شود. این جانور مظهر وحدت قوای یین و یانگ، چون کی مذکر می

حیوانات سعد، خیرخواه، باروری یا و لین مونث است. نماد همۀ 

: 1613امپراتور خردمند است. برای مطالعه بیشتر، نک: )کوپر، 

544-543.) 

2 های شاهنامۀ طهماسبی در کتاب در بررسی نگاره .  The 

Shahnama of Shah Tahmasb the Persian Book of 

Kings عباسی ونه تخته فرش با نقش افشان شاهدر حدود سی

ده یا با ترکیب اسلیمی ابری( مشاهده گردید، لازم به ذکر )ختایی سا

های متنوع بندیها با رنگاست که بیشتر فرش افشان در این نگاره

بندی چند نمونه شباهت چندانی با رنگ جزبهاست و  شده انجام

های مشهد یا طرح هراتی مشاهده نگردید.اصیل فرش  



 
 

 

 1، شماره 1041 پاییز

 03 

 

اه
نگ

 ی
ح

طر
ش 

تر
س

 گ
ز و

غا
ه آ

ب
... 

 
 تزیین شده استی عباسافشان شاههای جلو و میانی نگاره با نقش کند، فرشگرد دیدن می: گرسیوز از سیاووش13تصویر 

(2014: 183 Canby,).

های شاهنامۀ فردوسی اجرای نقش افشان مختص به نگاره

طهماسب نیز و مشابه آن را در آثار دیگر عهد شاه نبوده است

که برای دیوان  «جشن عید»اجرا شده است، ازجمله در نگارۀ 

 یطراحم توسط سلطان محمد 1252ق/ 465حافظ، به سال 

ای هاست، ترسیم بسیار دقیقی از نقش افشان و گل شده

هایی با دومین اثری که شباهت 1ختایی را شاهد هستیم.

 «سرایی باربد برای خسرونغمه»فرش امپراتور دارد برای نگارۀ 

ر این اثر میرزا د است، در کتاب خمسۀ نظامی طراحی شده

ی خسرو قرار پا ریزای در علی فرزند سلطان محمد، قالیچه

ای مزین به نقش قلمدانی دارد، نگارگر است که حاشیه داده

مشابه فرش امپراتور ابیاتی به خط نستعلیق در هر قاب جای 

 که متن ابیات به شرح زیر است: 2داده است

 هر جاگاه آنجا/ به ش آن منزل، که شادی جلوهدو چشمم فر 

(.14پا نهی خواهم که گردم خاک راه آنجا )تصویر 

 

                                                             

 (.30-31: 1639ولش، برای مشاهدۀ تصویر، نک: )کری .1

های افشان با های شاهنامۀ طهماسبی، فرشدر تعدادی از نگاره .2

آگاه شدن » در نگارۀ ازجملهحاشیه قلمدانی طرح شده است، 

حاشیۀ قلمدانی در کنار متن افشان « منوچهر شاهمهراب از خشم 

 (.Canby, 2014: 131کار شده است، برای مشاهده تصویر، رک: )
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م( موزۀ بریتانیا. حاشیۀ قالیچه زیر 1264-1296ق/ 493-420متعلق به خمسۀ نظامی ) «سرایی باربد برای خسرونغمه»: بخشی از نگارۀ 14تصویر 

.(URL2پای خسرو با طرح قلمدانی و خط نستعلیق تزیین شده است )مأخذ: 

ترکیب نقوش جانوری با گیاهی یا همان افشان جانوری را در 

 توانمی «هی ایراننشستن افراسیاب بر تخت شا»نگارۀ 

ای به رنگ آبی لاجورد در مشاهده کرد. در این نگاره پرده

پشت تخت شاهی آویخته شده است، نگارگر چند سیمرغ 

. این 1را در میان نقوش ختایی به پرواز درآورده است

ی در قال شدهمیترسبندی و برخی از نقوش گیاهی ترکیب

ورد، بر آ می ادیبه را امپراتور علاوه بر اینکه شیوه فرش هراتی 

اعتلای نقش افشان در هنر تصویرسازی مکتب دوم تبریز 

ل لین در میان گ-طور مثال ترسیم نقش کیدهد. بهگواهی می

برگ کنگری سبکی جدید از هنر تصویرسازی نقوش جانوری 

عباسی همچون دهد، طراح گل شاهبا گیاهی را نمایش می

از جانور محافظت قاب اسلیمی طرح کرده و بدین طریق 

(.50کند )تصویر می

 

                                                             

 (.Ibid: 143تصویر، رک: )برای مشاهده  .1
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(URL1است )مأخذ:  شدهلین در میان گل برگ کنگری طراحی و بافته: نقش کی50تصویر 

، جانوران متعددی را در اشاره مورد علاوه بر ترکیب

کنیم، جانورانی های مختلف فرش مشاهده میقسمت

همچون شیر، ببر، پلنگ، گوزن، قوچ )بز کوهی(، گرگ، 

قرقاول و غیره که در حال حرکت، جنگ یا نظاره 

ه ک . شاید طنزآمیزترین نقش، بزکوهی استاندشدهیطراح

 زعباسی ترسیم شده است و با دهانی بابه سمت گل شاه

(.51آماده خوردن نقوش ختایی شده است )تصویر 

 
.(Pop and Ackerman, 1977: 1174) : قوچ )بز کوهی( در حال خوردن گل برگ کنگری51تصویر 

شود در قسمت میانی خلاقیت طراح به این مورد ختم نمی

است،  شدهن اسلیمی ابری طراحی نقش اژدها، همچو  فرش

 های ابری که در پشت گلبا این تفاوت که برخلاف اسلیمی

. 1شوند، طراح آن را بر روی گل قرار داده استتصویر می

ها و نکات طنزآمیز ساده ( شاید همین خلاقیت55)تصویر 

در  ( باعث شد اف. آر مارتین603-604: 1613)پاکباز، 

ایران، هند و ترکیه طراح قالی  کتاب نگارگری و نگارگران

                                                             

 :Pop and Ackerman, 1977برای مشاهده تصویر، نک: ) .1

(. با توجه به ابرهای چینی جذابی که در متن و حاشیه ترسیم 1174

شده است، شاید بتوان این فرش را از مجموعه کارهای سلطان 

محمد دانست. دیوید تالبوت رایس معتقد است سلطان محمد 

محفوظ در موزۀ اتریش را سلطان محمد بداند.  امپراتور

سلطان محمد نقاش بزرگ عصر صفوی به لحاظ قدرت 

های های بغرنج، تجسم حالتبندیتخیل و مهارت در ترکیب

های سنجیده کاریها و ریزهمتنوع، هماهنگی جسورانۀ رنگ

 گانه و شاخص بوده است، گویادر میان سایر استادان تبریز ی

آمیخته او در آثارش نکات طنز و جدی را با ظرافت در هم می

(.96-99 :1639)آژند،  است

معراج  ازجملههای او نی بوده و در برخی از نگارهعاشق ابرهای تزیی

 :1639توان دید )آژند، پیامبر)ص( این نقش را به بهترین شکل می

36.) 
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 (URL1شده است )مأخذ: صورت اسلیمی ابری طراحی و بافتهعباسی برگ کنگری بهگل شاه به دور: اژدها 55تصویر 

 گیرینتیجه

ترین شهر ایران در دوران تیموریان و صفویان بود. هرات مهم

ای که بایسنقر میرزا در هرات ایجاد کرد، پناهگاه کتابخانه

های هنری ایرانی شد. با هنرمندان و پایگاه پاسداران سنت

زوال تیموریان و قدرت گرفتن صفویان، مواریث هنری مکتب 

می رات دوران پرتلاطکه ههرات به تبریز منتقل گردید. با این

را در عصر صفویان و پیش از آن طی کرده بود، اما در بیشتر 

 بافیمرکز قالی عنوانبهمنابع فارسی و غیرفارسی، از آن 

ترین طرحی که است. شاخص شده ادخراسان در شرق ایران ی

عباسی بود. طرح شد، افشان شاهدر این ناحیه بافته می

هایی یی و چیدمان گلافشان شامل گردش بندهای ختا

ی عباسهای شاهعباسی بر روی آن است، فضای بین گلشاه

ین گردد. اهای ابری تزیین میهای کنگری و اسلیمیبا برگ

های تزیینی تیموریان و مکتب هرات نقش ریشه در سنت

الدین بهزاد، در هنر های شاخص کمالکه علاوه بر نگاره دارد

توان د مشابه آن را میکاری مسجد گوهرشاد مشهکاشی

های عصر ، در بررسی قالیمشاهده کرد. محققین فرش

الذکر را دارند و اغلب با های فوقصفوی، به آثاری که ویژگی

اند، ای بافته شدهای به رنگ قرمز لاکی و حاشیۀ سورمهزمینه

 محفوظ در موزۀ متروپلیتن امپراتوراند. قالی لقب هراتی داده

از طرح افشان )هراتی( با نقوش جانوری  نیویورک تلفیقی

های بندی جدید علاوه بر حفظ سنتاست. این ترکیب

تیموری بر اعتلای طرح و نقش در عصر صفویان گواهی 

، تاکنوناست که از دوران صفویان  به ذکر دهد. لازممی

هنرمندان خراسانی کمتر از نقوش جانوری برای تزیین متن 

های ها آرایهاند و بیشتر فرشکردههای هراتی استفاده فرش

ود شگیاهی بر خود دارند. در بررسی آثار صفوی مشاهده می

اند، هایی که مزین به نقوش جانوری شدهکه بیشترین قالی

یا جنوب ایران هستند؛ سنتی  شمال غربمتعلق به نواحی 

شاهد آن هستیم. با  دوران قاجار ژهیوبههای بعد که در سده

توان بیان داشت یات نقش در قالی امپراتور میمشاهدۀ جزی

هایی است که با الگوی افشان که از زیباترین فرش

است. طراح فرش در اجرای  شده بافتهعباسی طراحی و شاه

واق( مهارت نقوش گیاهی، جانوری و تلفیقی )درخت واق

است  ردهکارببهنقش  حالاتبسیار بالایی در ترسیم جزییات و 

های نواحی غربی ایران در عصر صفوی را در قالی و مشابه آن

 هایهایی که با نگارهشاهد هستیم. با توجه به مشابهت

طهماسبی، خمسۀ نظامی و دیوان حافظ وجود شاهنامۀ شاه

و ابعاد بزرگ قالی این احتمال وجود دارد که طرح قالی  دارد

های درباری عصر صفوی و زیر نظر نگارگران مکتب در کارگاه

تبریز دوم طراحی شده است. نکات طنزآمیزی که در طراحی 

های جذابی که در شود و همچنین ابداعفرش دیده می

شود، این احتمال را لین دیده میگیری نقش اژدها و کیجای

رساند که قالی توسط سلطان محمد یا زیر نظر او طراحی می

ی خهای بصری مشترکی با بر شده است. قالی امپراتور ویژگی

از شاهکارهای عصر صفوی دارد، قالی همچون فرش 

شکارگاه موزۀ پولدی پتسولی میلان و قالی اردبیل )شیخ 

صفی( موزۀ ویکتوریا و آلبرت لندن با خط نستعلیق 

است، نقوش جانوری آن یادآور قالی چند ترنجی  شدهنییتز

)فرش موسوم به چلسی( موزۀ ویکتوریا و آلبرت لندن است 
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که مشابه نقش بازوبندی حاشیه فرعی دوم در و نکته آخر این

های منتسب به نواحی شمال غربی ایران از جمله اکثر قالی

شود، چنین نقشی با این قالی شیخ صفی مشاهده می

کیفیت در کمتر قالی متعلق به شرق ایران در عصر صفوی 

 مشاهده شده است. 
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 چکیده

باشد که به علت کاربردهای یکی از هنرهایی می هنر صناعی فرش

های مختلف، ارزش و اهمیت خود را حفظ نموده گوناگون در دوره

است. این عنصر برجسته فرهنگ و تمدن اصیل ایرانی در دوران 

کاربردهای اقتصادی و پاسخگویی به نیازهای زیستی اسلامی علاوه بر 

های گوناگون اجتماعی و آیینی شناختی، در عرصهو عاطفی و زیبایی

های آفرینی در فضاها، نقشگری نموده که یکی از بارزترین آننیز جلوه

های اسلامی است. سنت دیرپای مذهبی و دینی، مساجد و زیارتگاه

هایی برای تأمین نیازهای عبادی تولید فرشوقف، مؤمنان را به تهیه و 

ی و اساس مبان نمود که برو پوشش بناها و اماکن متبرکه ترغیب می

کرد، چنانکه امروز بخش ها را تضمین میاصول وقف، بقاء طولانی آن

. دهندها را این آثار تشکیل میای از میراث ماندگار موزهملاحظهقابل

تحلیلی که داده اندوزی آن به دو -فیبنابراین در این پژوهش توصی

ای صورت گرفته است، به بررسی تأثیر کتابخانه شیوه میدانی و

های وقفی موزه آستان قدس رضوی، از ماهیت وقف بر فرش

آمیزی و ابعاد و غیر آن های کارکرد، طرح و نقش، رنگجنبه

ها دهد که این فرششده است. نتیجه این پژوهش نشان میپرداخته

منظور تقرب به درگاه الهی و نشان دادن عشق و ارادت واقف مدتاً بهع

وه علا اند. به، وقف آستان قدس رضوی گردیده)ع(نسبت به امام رضا

ها با جایگاه اجتماعی و اقتصادی واقف ارتباط کیفیت و ویژگی آن

 تنگاتنگ دارد.

فرش، قالی، سنت وقف، فرش وقفی، موزه آستان  واژگان کلیدی:

 رضوی قدس

 

 

Abstract 

The carpet is one of the arts that has retained its value 

and importance due to ITS various applications in 

different periods,. This element of the Iranian culture 

and civilization in Islamic period is represented in 

economic values and meets the aesthetic, emotional, 

and life needs. Furthermore, this element is reflected 

in various social and religious fields. One of the most 

prominent of them is of the use of carpet in religious 

settings, mosques, and Islamic shrines. Endowment 

tradition encouraged the believers to buy or produce 

carpets required for holy buildings. The principles of 

endowment also guarantee long-term survival. So, 

today endowed carpets form a significant part of the 

works in museums. Therefore, in this descriptive-

analytic study, the effect of the endowment identity 

on the endowed carpets of Astan Quds razavi 

museum, using library and field surveys was 

investigated. Furthermore, the  effect of the 

endowment on endowed carpets was studied from 

various aspects like usage, pattern and design, color, 

shape, and dimensions. The results of this research 

suggests that these carpets are mainly endowed for 

proximity to God and showing love and conscience to 

the Imam Reza. Furthermore, their quality and 

characteristics are closely related to their social and 

economic benefactor. 

Keywords: carpet, rug, endowment tradition, 

endowed carpet, Astan Quds razavi museum 
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 مقدمه

و منحصر کردن چیزی به  ایستادن»وقف در لغت به معنی 

: ذیل 4416)دهخدا، « کسی یا چیزی و مخصوص کردن

زمین، »وقف( آمده است و در اصطلاح فقهی به معنای 

)همان( است. « ملک یا مستقلی را در راه خدا حبس کردن

طور خاص درباره وقف وجود ای بههرچند در قرآن کریم آیه

، مانند صدقه، ندارد، اما در برخی از آیات به اعمال صالحی

الحسنه، تعاون، انفاق، محبت و كمك به همنوعان قرض

نوعی با روح وقف سازگارى دارند )رحیمی، شده که بهاشاره

سوره مبارکه  42و  42مثال در آیات عنوان (. به31: 3131

( للسائل 42و الذین فی اموالهم حق معلوم )»معارج 

جابی است و ، به حقی اشاره شده که است(«42والمحروم )

بخشد و مانند خمس و زکات انسان شخصاً از مال خود می

 شود. بر این اساسکه میزان آن با کتاب و سنت تعیین نمی

عنوان سنتی پسندیده همواره مورد توجه مسلمانان وقف به

توان در اشکال مختلف اعم از وقف بوده است و آثار آن را می

صورت نقدی و جنسی المنفعه تا وقف اموال بهبناهای عام

یکی )ع( رضادر این میان حرم مطهر امام  و جز آن مشاهده کرد.

ویژه شیعیان است ترین اماکن مذهبی مسلمانان، بهاز مهم

توجهی ها بخش قابلکه موقوفات و یا درآمدهای حاصل از آن

کرده است. از نیازهای حرم و اماکن وابسته را تأمین می

ن قدس رضوی با گذشت بیش از امروزه آستا کهطوریبه

های ترین مجموعهترین و بزرگدوازده قرن یکی از قدیمی

. اهمیت مفروش آیدموقوفاتی جهان اسلام به شمار می

جهت انجام فرایض دینی و )ع( رضاکردن حرم مطهر امام 

آسایش زائرین نیز، باعث شده تا تأمین مفروشات حرم مطهر 

های بنابراین وقف یکی از شیوهمورد توجه واقفان قرار گیرد. 

تأمین مفروشات مورد نیاز حرم مطهر از گذشته تا به امروز بوده 

های تاریخی هایی که طی دورهاست. تعدادی از فرش

اند امروزه در موزه آستان قدس مختلف وقف حرم مطهر شده

ها از با توجه به آنکه بسیاری از این فرششوند. نگهداری می

آید نظر میاند، بهشدهوقف بر حرم مطهر بافتهابتدا با هدف 

که باورها و اندیشه واقفان و همچنین قداست مکانی که بر 

نابراین ب ها تأثیرگذار بوده است.اند، بر ویژگی آنشدهآن وقف

های در این تحقیق با هدف بررسی تأثیر ماهیت وقف بر فرش

های گیهای گوناگون مانند طرح و نقش، ویژ وقفی از جنبه

دلایل وقف فرش، مجموعه ساختاری، کاربرد و همچنین 

های عنوان نمونههای وقفی موزه آستان قدس رضوی بهفرش

 اند.مطالعاتی مورد بررسی قرارگرفته

 پیشینه پژوهش

بررسی ها نشان می دهد که تحقیقات بسیاری در راستای 

معرفی و بررسی وقف نامه های مهم و آثار و ابنیه تاریخی 

وقفی آستان قدس رضوی نگاشته شده است. اما در 

بررسی تأثیر وقف بر فرش های وقفی موزه آستان »خصوص 

تا کنون تحقیقات جامع و منسجمی صورت « قدس رضوی

 نگرفته است. 

مهمترین پژوهشی که در این راستا صورت گرفته است انتشار 

 و وقف فرش به حرم امام رضا )ع( پیشینه»مقاله ای با عنوان 

شیوه ها )از صفویه تا اواخر قاجار( در نشریه مشکوه، شماره 

له به بررسی پیشینه تاریخی وقف امی باشد. در این مق313

فرش بر حرم امام رضا )ع( و شیوه های آن پرداخته شده 

حسن جاوید، مروری بر موقوفات »است. به علاوه در کتابچه 

ومی ، که توسط اداره کل روابط عم«آستان قدس رضوی

آستان قدس رضوی تهیه و تدوین شده است، به معرفی 

مهمترین موقوفات آستان قدس رضوی پرداخته است. در 

بخشی از این کتاب توضیحی مختصر از موقوفات مرتبط با 

مفروشات حرم مطهر امام رضا )ع( نگاشته شده و نحوه 

 مصرف عواید آنها در حال حاضر ذکر شده است. 

ات صورت گرفته مرتبط با موضوع گروه دوم شامل تحقیق

پژوهش حاضر، کتاب ها و مقالاتی هستند که به بررسی و 

معرفی برخی از واقفان فرش و فرش های وقفی موزه آستان 

قدس رضوی پرداخته اند. کامل ترین پژوهش در این راستا 

نوشته محمد باقر « همه فرش های حرم»کتاب کاتالوگ 

ا سلطانی می باشد که کفشدار طوسی، عذرا یوسفی و من

به چاپ  3133توسط انتشارات آستان قدس رضوی در سال 

رسیده است. در این کتاب صد و یک تخته از قالی و قالیچه 

ن قدس معرفی شده اند که حدود های منتخب موزه آستا

تخته از آنها قالی ها و قالیچه های وقفی می باشند.  هفت

ختلف، مقالاتی در میان مقالات منتشر شده در مجلات م

مشاهده می شود که به دلیل عدم توجه نویسنده به مفاهیم 

وقف و درنتیجه بدون اطمینان حاصل نمودن از وقفی بودن 
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فرش ها به معرفی آنها با عنوان فرش های وقفی پرداخته 

است. از جمله این مقالات می توان به مقاله ای با عنوان 

سلامی با نگاهی به بررسی نقوش و نمادهای سنتی در هنر ا»

قالی های وقف شده در موزه فرش حرم مطهر رضوی متعلق 

نوشته مریم حسینی اشاره کرد. این « ه.ش 33و  31به قرن 

مقاله در مجموعه مقالات همایش پژوهش در هنرهای ایرانی 

اسلامی، توسط موسسه آفرینش های هنری آستان قدس 

 رضوی چاپ شده است.

جود مشاهده می شود آن است که آنچه از بررسی منابع مو 

در هیچ یک از این منابع تأثیر وقف بر فرش های وقفی موزه 

 آستان قدس رضوی مورد بررسی قرار نگرفته است.

 روش پژوهش

تحلیلی است که -این پژوهش از نوع پژوهش های توصیفی

اطلاعات آن به شیوه کتابخانه ای و میدانی جمع آوری شده 

ا کلیه منابع کتابخانه ای مرتبط با است. به طوری که ابتد

موضوع مورد مطالعه قرار گرفته است. سپس در میان 

مجموعه فرش های موزه آستان قدس رضوی کلیه فرش هایی 

که نسبت به وقفی بودن آنها اطمینان وجود داشت، 

 شناسایی و مورد بررسی و تجزیه و تحلیل دقیق قرار گرفتند. 

 وقفی موزه آستان قدس رضویهای بندی فرشبررسی و طبقه

های فرهنگ وقف موجبات حفظ و نگهداری آثار و فرش

های های مختلف در مساجد و اماکن متبرکه و گنجینهدوره

های بعدی از این میراث گیری نسلفرش را فراهم کرده و بهره

پذیر نموده است. نکته ظریفی که در عظیم اسلامی را امکان

احترام مسجد و اماکن متبرکه  رابطه با دو موضوع وقف و

باشد، دقت و اهتمام مؤمنین به اختصاص توجه میقابل

های خود برای این ترین هنرها و ساختهترین و عالینفیس

اماکن و وقف آن است که موجبات تقرب بیشتر به بارگاه الهی 

دهنده درجه عشق، ارادت، اخلاص و بندگی مؤمنان و نشان

موقوفه »علاوه (. به24: 3134ن، سازیاخواهد بود )چیت

بودن بسیاری از آثار اسلامی سبب شده تا متدینان و 

متشرعان، تحفظ بر موقوفه و عمل به آن نموده و از هدر 

دادن، داد و ستد نمودن و به دست نااهلان افتادن، 

 (.24: 44۱4)نجومی، « خودداری کنند

برداری از شرکت فرش آستان قدس هرهپیش از تأسیس و ب

های مورد استفاده در ش، کلیه فرش4459رضوی در سال 

واسطه هدیه، وقف و بیوتات متبرکه به)ع( حرم مطهر امام رضا

های وقفی شدند. در این میان فرشو یا خریداری تأمین می

توجهی از مفروشات حرم مطهر را تشکیل بخش قابل

مطابق یز این سنت حسنه ادامه دارد. دادند که تا امروز نمی

اسناد تاریخی موجود وقف فرش بر حرم مطهر به دو شیوه 

و  صورت مستقیمصورت گرفته است. نخست وقف فرش به

ای که درآمد حاصل از آن صرف تأمین دوم وقف رقبه

. وقف مستقیم: در این شیوه 3شود.مفروشات حرم مطهر می

ده وسط واقفان و یا نماینصورت مستقیم تهای وقفی بهفرش

ها دارای شدند. معمولاً این گروه از فرشها تهیه و وقف میآن

در این شیوه ». وقف غیرمستقیم: 4کتیبه وقف بودند. 

های وقفی از محل درآمدهای حاصل از موقوفات فرش

مطابق شرایط مندرج در وقف نامه، توسط متولی موقوفه 

های آستان قدس ف نامهدر میان مجموعه وقشدند. تهیه می

وقف نامه شناسایی گردید که بخشی از مصارف  ۱رضوی 

)سلطانی و « ستبوده ا)ع( ها تأمین فرش حرم امام رضاآن

.(4)جدول شماره  (444: 442۱احمدی، 

 )ع(های مرتبط با تأمین مفروشات حرم امام رضافهرست وقف نامه. 4جدول 

 ی زمانیدوره واقف سال وقف ردیف

 صفویه خواجه علاءالدین خوافی ق 244 4

 صفویه بیگ آغا خانم ذوالقدر ق 22۱ 9

 صفویه مهدی قلی بیک جغتایی ق 4006 4

 صفویه گنجعلی خان زیگ ق 4000 1

 صفویه قلی بیگحاجی مرتضی ق 4009 6

 افشاریه جعفرخان بیگ ق 44۱9 5

 قاجاریه کربلایی علی مرادعلی ق 4992 ۱

 311: 3141احمدی، ماخذ: سلطانی و 
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در اسناد تاریخی مرتبط با نذورات حرم مطهر، ازجمله 

های وقفی و یا ابتیاعی از محل وقف معمولاً بر اساس فرش

« نمد، زیلو، گلیم، پلاس و قالی و قالیچه»نوع مفروش، 

ه از شداند. برای تکمیل اطلاعات ثبتشدهمشخص و ثبت

یز مشخصاتی از طرح و نقش، ترکیب رنگ، کاربرد و مفروش ن

یک فرد »ها ذکرشده است؛ مانند: یا مکان استفاده از آن

 قالی بوم»، «دار ترنج دارقالیچه فراهانی زمینه قرمز حاشیه

(، 4)تصویر « لاجوردی ترنجدار به طرح بند رومی عمل کرمان

« تخته نمد مشهدی به جهت صفه بالای سر مبارکیک»

 (.9صویر )ت

  
قمری  44۱۱ -۱0، سال 4594۱. بخشی از سند شماره 4تصویر 

 (۱: 4594۱)ساکماق، ماخذ: 

قمری  4902، سال 92010. بخشی از سند شماره 9تصویر 

 (65: 92010)ساکماق، ماخذ: 

 

قالی و قالیچه وقفی که در  تخته 44در حال حاضر به غیر از 

شیوه شوند و بهموزه آستان قدس رضوی نگهداری می

ای از سایر اند، هیچ نمونهشدهمستقیم بر حرم مطهر وقف

ها در اسناد ذکر شده، باقی مفروشات که مشخصات آن

های وقفی مورد نمانده است و اطلاعات ما درباره انواع فرش

خی اً مبتنی بر اسناد تاریاستفاده در آستان قدس رضوی صرف

است. با توجه به جایگاه وقف در تأمین مفروشات حرم امام 

هایی گردید که تعداد بیشتری از فرشبینی می، پیش)ع(رضا

شوند دارای داری میکه امروزه در موزه آستان قدس نگه

 که نحوه مالکیت )وقفی،مالکیت وقفی باشند؛ اما ازآنجایی

های موزه ( تعداد بسیاری از فرشاهدایی و یا خریداری

نامشخص است؛ از سوی دیگر وقف مشروط به شرایطی 

شود، در راستای این است که بدون آن شرایط وقف زایل می

هایی گزینش گردید که نسبت به وقفی پژوهش تنها فرش

علاوه استفاده ها اطمینان کامل وجود داشت. بهبودن آن

ها باعث شده تا پذیر آنها و طبیعت آسیبمداوم از فرش

های وقفی مورد امروزه تعداد بسیار معدودی از فرش

مانده باشد. حجم زیادی از استفاده در حرم مطهر باقی

مرور مستعمل شده و یا غیرقابل استفاده هایی که بهفرش

های اند و یا طی دورهشدهاند، از شرایط وقف خارجبوده

ه اند. با توجه بن شدهشده و تبدیل به احسمختلف فروخته

و بیوتات )ع( کاربردهای متنوع فرش در حرم مطهر امام رضا

شده بر اساس های وقفی شناساییوابسته، مجموعه فرش

 د.بندی و مورد بررسی قرار گرفتننوع کاربرد در پنج گروه طبقه

 زیراندازها

اماکن متبرکه یکی از و )ع( فرش کردن حرم مطهر امام رضا

ترین وظایف متصدیان امور آستان قدس رضوی بوده مهم

هایی که خریداری یا است؛ بنابراین طیف وسیعی از فرش

شدند جهت مفروش کردن مورد استفاده وقف و اهدا می

تخته قالی و قالیچه  44گرفتند. از مجموع قرار می

ند )جدول اتخته کاربرد زیرانداز داشته 40شده، شناسایی

ر تتخته در ابعاد قالیچه )کوچک ۱تخته،  40(. از این 9شماره 

تر تخته دیگر در ابعاد قالی )بزرگ 9تخته کناره و  4متر(،  5از 

 های این گروه کتیبه داراند. کلیه فرششدهمتر( بافته 5از 

های کتیبه در حواشی این بوده و محل قرارگیری بیشتر قاب

ها است. مطابق مضمون اشی بالای آنویژه حو ها، بهفرش

د. انشدهوقف)ع( ها بر حرم امام رضاها کلیه این فرشکتیبه
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و مشخص کردن نام موقوف علیه مانند « وقف»کاربرد لغت 

، تأکیدی «وقف آستان قدس رضوی»و « )ع(وقف امام رضا»

ها و درنتیجه جاری شدن شرایط وقف بر وقفی بودن این فرش

ها نیز نام واقف و تاریخ وقف . در بیشتر فرشها استبرای آن

ها که متعلق به اواخر تخته از فرش 4ها ذکرشده است. در آن

دهنده و انتقال»هایی مانند باشند، کتیبهدوره قاجار می

مشاهده « تخلف کننده ملعون باد»و « فروشنده ملعون باد

تر دهنده تأکید بیشها نشانشود. کاربرد این نوع کتیبهمی

باشد. در واقع واقف با واقف بر نیت خود، یعنی وقف می

استفاده از تهدید و ترساندن انسان از عذاب الهی، سعی 

له وسیها را یادآوری نماید و بدینکرده وقفی بودن این فرش

هم شرایط حفظ و ماندگاری و هم استفاده صحیح از فرش را 

ها ین فرشمطابق باهدف و نیت خود، فراهم نماید. بررسی ا

دهد که طرح و ها با یکدیگر نشان میو مقایسه اطلاعات آن

ها نقش، ترکیب رنگ، مکانیزم بافت و جنس مواد اولیه آن

ها است.منطبق با سبک رایج در منطقه بافت آن

 

 های وقفی گروه اول )زیراندازها(لیست فرش .9جدول 
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تیره، سبز روشن و 

 نارنجی

 

واگیره 

 )گلدانی(

اسفندقه 

 )کرمان(

361
 

 ×
412

 

411 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 هپود: پنب

 پرز: پشم

 لول

 دو پود

 گره نامتقارن

های اصلی: کرم، رنگ

ای سفید، قرمز، قهوه

 روشن

های فرعی: سبز رنگ

ای(، سبز روشن )پسته

ای تیره )چمنی(، قهوه

ای، صورتی تیره، سرمه

 و زرد

تلفیقی 

)گلدانی و 

 درختی(

321 آبادنجف
 

 ×
433

 

421 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 هپود: پنب

 پرز: پشم

 لول

 سه پود

 گره نامتقارن

 های اصلی:رنگ

سبز چمنی، سفید و 

 ایسرمه

های فرعی: آبی رنگ

ای، کرم، روشن، قهوه

زرد، موشی و سبز 

 روشن

422 کرمان لچک ترنج
 

 ×
143

 

---- 1 



 

 1، شماره 1041 پاییز

 54 

 

ش
فر

ر 
ف ب

وق
ت 

هی
ما

ر 
أثی

ت
ی

ها
... 

 ترکیب رنگ مکانیزم بافت جنس تصویر
طرح و 

 نقش

محل 

 افتب
 ابعاد

شماره 

 اموالی

 ردیف

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 هپود: پنب

 پرز: پشم

 لول

 سه پود

 گره نامتقارن

 اصلی:های رنگ

 ایخاکی، قرمز، سرمه

های فرعی: آبی، رنگ

ای، سبز تیره و قهوه

روشن، صورتی، فیلی، 

 نارنجی و سفید

414 کرمان ترنجدار
 

 ×
996

 

409 2 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 هپود: پنب

 پرز: پشم

 لول

 سه پود

 گره نامتقارن

 های اصلی:رنگ

 ایخاکی، قرمز، سرمه

های فرعی: آبی، رنگ

تیره و ای، سبز قهوه

روشن، صورتی، فیلی، 

 نارنجی و سفید

414 کرمان ترنجدار
 

 ×
996

 

9/409 2 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 هپود: پنب

 پرز: پشم

 لول

 دو پود

 گره متقارن

 های اصلی:رنگ

 ایکرم، قرمز، سرمه

های فرعی: آبی رنگ

روشن، زرد، قرمز 

روشن، نارنجی، زیتونی، 

سبز تیره، سبز روشن، 

 ارغوانی و سفید

921 همدان لچک ترنج
 

 ×
410

 

40 6 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 هپود: پنب

 پرز: پشم

 لول

دو پود )چند 

چین یک پود 

 نازک(

 گره نامتقارن

های اصلی: قرمز، رنگ

 ایسرمه

های فرعی: رنگ

ای تیره، صورتی، قهوه

سفید، زرد، سبز تیره و 

ای روشن، روشن، قهوه

 موشی و سرخ آبی

415 کاشمر افشان
 

 ×
400

 

9415 1 

 

تار: 

 ابریشم

ه پود: پنب

و 

 ابریشم

پرز: 

 ابریشم

 لول

 دو پود

 گره متقارن

 های اصلی:رنگ

ای، کرم، شتری و سرمه

 سبز روشن و آبی روشن

 های فرعی:رنگ

زرد، قرمز تیره و روشن، 

ای تیره، خاکستری قهوه

تیره و روشن، سبز تیره، 

بنفش تیره و روشن، 

 آجری، صورتی

تلفیقی 

و  )محرابی

 درختی(

415 تبریز
 

 ×
941

 

9161 3 
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 ترکیب رنگ مکانیزم بافت جنس تصویر
طرح و 

 نقش

محل 

 افتب
 ابعاد

شماره 

 اموالی

 ردیف

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 هپود: پنب

 پرز: پشم

 لول

 دو پود

 گره متقارن

های اصلی: آبی رنگ

 تیره و قرمز

های فرعی: سیاه، رنگ

 ای، آبیکرم، سبز، قهوه

روشن، خاکی، موشی، 

 زرد، سبز آبی و صورتی

 واگیره

)مینا 

 خانی(

400 ورامین
 

 ×
461

 

23 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

تار: 

 ابریشم

 هپود: پنب

پرز: 

 ابریشم

 لول

 دو پود

 گره

 نامتقارن

 های اصلی:رنگ

ای سفید، خاکی، قهوه

 روشن

 های فرعی:رنگ

مسی، خاکستری تیره و 

روشن، زرد، سبز آبی، 

شرابی، کرم، صورتی، 

 ایسبز روشن، سرمه

 واگیره

)قاب 

 فابی(

410 قم
 

 ×
90۱

 

94110 31 

ماخذ: موزه آستان قدس رضوی

 جانمازها

ها در حرم مطهر، استفاده از ترین مصارف بافتهیکی از مهم 

عنوان زیراندازی کوچک و انفرادی در بر پا کردن نماز ها بهآن

جا آوردن اعمال زیارت بوده است که در اصطلاح به آن و به

اطلاعات مانده و های باقیجانماز گویند. با توجه به نمونه

ها و ها، قالیچهاسنادی موجود، جانمازها شامل انواع پارچه

 4تخته قالی و قالیچه وقفی، تنها  44از مجموع  اند.نمد بوده

(. این قالیچه با 4ها کاربرد جانمازی دارد )تصویر تخته از آن

ش 44متر؛ متعلق به اوایل قرن سانتی 440در  06ابعاد 

ی است که متشکل از چهار است. طرح این قالیچه محراب

باشد و متن زیر محراب داخلی مزین به محراب تو در تو می

های تکرار شونده است. در قسمت هایی از بتهردیف

ی سبحان رب»گاه و مرکز طاق محراب سوم، قاب کتیبه سجده

صورت معکوس به« الاعلی بحمده، وقف ابوالفضل

نبه و ود آن پشم و پشده است. تار این قالیچه از پنبه، پبافته

پرز آن از پشم است. قالیچه فوق لول بافت بوده و به شیوه 

 شده است.دو پود با گره متقارن در شهرکرد بافته

بررسی ابعاد، طرح و نقش، مضمون کتیبه و محل قرارگیری 

دهد که ابتدا باهدف استفاده از کتیبه این قالیچه نشان می

ست، اما در بخشی از کتیبه شده اعنوان جانماز بافته آن به

این  رودذکر گردیده که احتمال می« وقف ابوالفضل»این اثر 

 شده، اما به دلایلی نامشخصقالیچه برای مکان دیگری بافته

گردیده است. طرح و نقش، ترکیب )ع( وقف حرم امام رضا

رنگ، مکانیزم بافت و جنس مواد اولیه این قالیچه با سبک 

 آن منطبق است.رایج در منطقه بافت 
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 . قالیچه محرابی بته ای1تصویر

ماخذ: موزه آستان قدس رضوی

 هاپرده قالی

رده بر عنوان پای نوعي قالي است كه بهپرده قالی یا قالي پرده

ها و خانه در اماكن مذهبي )حرم امامان و امامزادگان(، کاخ

خش بشود و علاوه بر حفاظ، زینتبزرگان آويخته و نصب می

(. 5۱: 4424)سلطانی، « باشدمكان مورد استفاده خود می

تخته دارای کاربرد  0 تخته قالی و قالیچه وقفی، 44از مجموع 

(.4باشند )جدول شماره پرده می

 ها(های وقفی گروه سوم )پرده قالیلیست فرش .1 جدول 

 جنس تصویر
مکانیزم 

 بافت
 ترکیب رنگ

طرح و 

 نقش

محل 

 بافت
 ابعاد

شماره 

 اموالی

 ردیف

 

 

 

 

 

 

 

 

 هتار: پنب

پود: 

 پنبه

پرز: 

 پشم

 لول

 دو پود

گره: 

 متقارن

 های اصلی:رنگ

 ای و قرمزسرمه

 های فرعی:رنگ

شتری، زیتونی، آبی 

روشن، نخودی، سبز 

روشن، سفید، 

 صورتی، کرم و سیاه

تلفیقی 

 ترنج دار

 و گلدانی

جوزان 

 )ملایر(

450
 

 ×
9۱0

 

114 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هتار: پنب

پود: 

 پنبه

پرز: 

 پشم

 لول

 دو پود

گره: 

 متقارن

 های اصلی:رنگ

 زرد، قرمز و آبی تیره

 فرعی:های رنگ

ای، قرمز روشن، سرمه

نارنجی، سبز یشمی و 

سبز چمنی، سفید، 

زیتونی، سیاه، کرم و 

 صورتی

420 اردبیل محرابی
 

 ×
910

 

3316 4 
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 جنس تصویر
مکانیزم 

 بافت
 ترکیب رنگ

طرح و 

 نقش

محل 

 بافت
 ابعاد

شماره 

 اموالی

 ردیف

 

 

 

 

 

 

 

 

 هتار: پنب

پود: 

 پنبه

پرز: 

 پشم

 لول

 سه پود

گره: 

نامتقار

 ن

 های اصلی:رنگ

 سبز، قرمز و آبی تیره

های فرعی: رنگ

ای، زیتونی، آبی سرمه

روشن، سبز روشن، 

 سیاه، سفید و صورتی

406 کرمان محرابی
 

 ×
400

 

3663 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هتار: پنب

پود: 

 پنبه

پرز: 

 پشم

 لول

 سه پود

گره: 

نامتقار

 ن

 های اصلی:رنگ

 سبز، قرمز و آبی تیره

های فرعی: رنگ

ای، زیتونی، آبی سرمه

روشن، سبز روشن، 

 سیاه، سفید و صورتی

406 کرمان محرابی
 

 ×
400

 

3664 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هتار: پنب

پود: 

 پنبه

پرز: 

 پشم

 لول

 دو پود

گره: 

نامتقار

 ن

 های اصلی:رنگ

سفید، قرمز و 

 ایسرمه

های فرعی: رنگ

سیاه، نخودی، 

زیتونی، خاکی، 

موشی، آبی، زرد 

طلایی، صورتی 

)دوغی(، سبز تیره و 

 روشن

 تلفیقی

 )محرابی

 و گلدانی(

آباد مشک

 )اراک(

496
 

 ×
940

 

3114 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هتار: پنب

پود: 

 پنبه

پرز: 

 پشم

 لول

 دو پود

گره: 

نامتقار

 ن

 های اصلی:رنگ

سفید، قرمز و 

 ایسرمه

های فرعی: رنگ

سیاه، نخودی، 

زیتونی، خاکی، 

موشی، آبی، زرد 

طلایی، صورتی 

)دوغی(، سبز تیره و 

 روشن

 تلفیقی

 )محرابی

 و گلدانی(

آباد مشک

 )اراک(

496
 

 ×
902

 

4۱04 6 
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 جنس تصویر
مکانیزم 

 بافت
 ترکیب رنگ

طرح و 

 نقش

محل 

 بافت
 ابعاد

شماره 

 اموالی

 ردیف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هتار: پنب

پود: 

 پنبه

پرز: 

 پشم

 لول

 دو پود

گره: 

نامتقار

 ن

 های اصلی:رنگ

 آبی تیره و قرمز

 های فرعی:رنگ

ای، سفید، آبی سرمه

روشن، سیاه، صورتی، 

نارنجی، سبز و 

 ای و مسیقهوه

401 یزد لچک ترنج
 

 ×
960

 

441 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هتار: پنب

پود: 

 پنبه

پرز: 

 پشم

 لول

 دو پود

گره: 

نامتقار

 ن

 های اصلی:رنگ

 ای، قرمز و سبزسرمه

های فرعی: سبز رنگ

زرد، سبز روشن، زرد، 

نارنجی، آبی تیره و 

 روشن، سفید، سیاه

 تلفیقی

 )محرابی

 و گلدانی(

900 کاشان
 

 ×
410

 

914 3 

: موزه آستان قدس رضوی ماخذ

ساختاری مجموعه این های بررسی طرح و نقش و ویژگی

ها باهدف تخته از آن 5دهد که تنها ها نشان میفرش

اند. طرح این شدهعنوان پرده طراحی و بافتهاستفاده به

ها جهت سهولت در تخته از آن 1ها محرابی است و قالی

باشند. دو تخته قالی دیگر رفت و آمد دارای چاک میانی می

( دارای کاربرد 441و  4۱2هایی به شماره اموالی )قالی

رده عنوان پزیرانداز بوده که احتمالاً با توجه به ابعادشان به

ه ها باند. یک نمونه از قالیقالی مورد استفاده قرارگرفته

های آن جهت است که مطابق کتیبه 441شماره اموالی 

گستراندن در حرم، رواق دارالضیافه و صحن مقدس باهدف 

ها وقف شده جام فرایض دینی آنتأمین آسایش زائرین و ان

ایر باشد که سهایی میعلاوه این قالی دارای کتیبهاست. به

کند. شرایط وقف و نیت واقف از وقف را مشخص می

های این قالی ذکر شده است به غیر از که در کتیبهطوریبه

شده در جای دیگر استعمال نشود، در های مشخصمکان

ه لعنت خدا گرفتار شود. در غیر این صورت خلاف کننده ب

ای دیگر نیز ذکر شده که زائرین و مؤمنین واقف را با کتیبه

ات دهد که یکی از نیدعای خیر یاد کنند. این کتیبه نشان می

واقف از وقف این قالی برخورداری از دعای خیر زائرین بوده 

است. طرح و نقش، ترکیب رنگ، مکانیزم بافت و جنس 

های این گروه منطبق با سبک رایج در رشمواد اولیه کلیه ف

 5تر از ها بزرگتخته از قالی ۱منطقه بافتشان است. ابعاد 

متر  4مترمربع بوده و یک تخته دیگر در ابعاد قالیچه )حدود 

 باشند.مربع( می

های این گروه کتیبه دار بوده و مطابق مضمون کلیه قالی

علاوه در اند. بهشدهوقف)ع( ها بر حرم امام رضاهای آنکتیبه

د آیها آمده است. به نظر میها نام واقف آنکتیبه این قالی

واقف سعی نموده تا با ذکر نام خود هم از دعای خیر دیگران 

وسیله نام خود را جاودان نگاه دارد. برخوردار شود و هم بدین

و « وقف»، «)ع(وقف حضرت رضا»هایی مانند وقف نوشته

ها و نیز تأکیدی بر وقفی بودن این قالی «وقف بر حرم مطهر»

 ها است.لزوم جاری شدن شرایط وقف برای آن

 ای و تصویریهای کتیبهقالی

وقف یا )ع( هایی که بر حرم مطهر امام رضاحجم زیادی از قالی

ای هستند. این های تصویری و کتیبهشوند، قالیاهدا می

حرم مطهر  ها دارای مضامین مذهبی منطبق با قداستقالی
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نامه، یارتعنوان زها، بهبوده و با توجه به نوع تصویر یا کتیبه آن

تخته  44گیرند. از مجموع تابلو و جز آن مورد استفاده قرار می

تخته در زیر مجموعه این گروه قرار  40قالی و قالیچه وقفی، 

ها کاربرد تزیینی و (. این گروه از قالی1دارند )جدول شماره 

ها جهت وقف بر حرم مطهر های آنرند و مطابق کتیبهآیینی دا

 اند.شدهطراحی و بافته)ع( امام رضا

 ای و تصویری(های کتیبههای وقفی گروه چهارم )قالیلیست فرش. 2 جدول 

 ترکیب رنگ مکانیزم بافت جنس تصویر
طرح و 

 نقش

محل 

 بافت

ابع

 اد

شماره 

 اموالی

 ردیف

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 پود: پنبه

پرز: پشم و 

 ابریشم

 لول

 دو پود

 گره: نامتقارن

 های اصلی:رنگ

 آبی روشن و قرمز

 های فرعی:رنگ

ای، زرد، سرمهآبی، 

و  کرم، نارنجی

ای، سبز روشن، قهوه

خاکستری، سفید و 

 سیاه

59 کاشان تصویری
 

 ×
61

 

4460 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 پود: پنبه

 پرز: پشم

 لول

 دو پود

 گره: نامتقارن

 های اصلی:رنگ

 ای و شتریسرمه

 های فرعی:رنگ

قرمز، سبز، آبی، 

 صورتی

 ایکتیبه

)زیارت 

 وارث(

405 کاشان
 

 ×
00

 

3644 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 پود: پنبه

 پرز: پشم

 لول

 دو پود

 گره: نامتقارن

 های اصلی:رنگ

 ای و شتریسرمه

 های فرعی:رنگ

 قرمز، سبز، آبی،

 صورتی

 ایکتیبه

)زیارت 

 وارث(

446 کاشان
 

 ×
09

 

34 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: ابریشم

 پود: پنبه

 پرز: پشم

 لول

 دو پود

 گره: نامتقارن

 های اصلی:رنگ

 ای و کرمسرمه

 های فرعی:رنگ

قرمز، سبز، آبی و 

 نارنجی

 ایکتیبه

)زیارت 

 وارث(

400 اصفهان
 

 ×
۱2
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 تار: ابریشم

 پود: ابریشم

پرز: پشم و 

 ابریشم

 لول

 دو پود

 گره: نامتقارن

های اصلی: آبی رنگ

های و قرمز رنگ

 فرعی:

سیاه، سفید، سبز 

تیره و روشن، زیتونی، 

صورتی، سرخ آبی، 

ای کرم، مسی، قهوه

تیره و روشن، موشی و 

 زرد

تلفیقی 

 )تصویری

 و

 (ایکتیبه

59 اصفهان
 

 ×
19
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 تار: ابریشم

 ابریشمپود: 

 پرز: پشم

 لول

 دو پود

 گره: متقارن

های اصلی: کرم رنگ

 و خاکی

های فرعی: سبز رنگ

تیره و روشن، آبی تیره 

و روشن، خاکستری 

تیره و روشن، سبز آبی 

تیره و روشن، صورتی، 

ای، سبز زیتونی، سرمه

 ایقهوه

 تصویری

 )شکارگاه(
4۱1 تبریز

 
 ×

969
 

551 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: ابریشم

 پود: پنبه

پرز: پشم و 

 ابریشم

 

 

 لول

 دو پود

 گره: نامتقارن

تیره و  کرم، قرمز، آبی

ای روشن، زرد، قهوه

تیره، مسی، طلایی، 

بنفش تیره و روشن و 

سبز تیره و روشن، 

ای، سفید، سرمه

صورتی تیره و روشن، 

خاکستری تیره و 

 روشن

تلفیقی 

)محرابی 

 تصویری(

معروف به 

هفت 

شهر 

 عشق

150 اصفهان
 

 ×
4۱0
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 تار: ابریشم

پود: پنبه و 

 اکریلیک

پرز: پشم و 

 ابریشم

 لول

 دو پود

 گره: نامتقارن

 های اصلی:رنگ

ای، سفید، سرمه

 سیاه و قرمز

 های فرعی:رنگ

سبز، زیتونی، آبی 

ای تیره و روشن، قهوه

 روشن

 ایکتیبه

معروف به 

مدح امام 

 رضا )ع(

425 اصفهان
 

 ×
442
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 تار: ابریشم

 پود: پنبه

و الیاف 

 مصنوعی

پرز: پشم و 

 ابریشم

 لول

 دو پود

 گره: متقارن

 های اصلی:رنگ

 سفید، سیاه و زیتونی

های فرعی: رنگ

دارچینی، آبی روشن، 

ای، سبز، زرد، سرمه

ای، خاکی، قهوه

 بنفش، یاسی

 ایکتیبه

)سوره 

 نصر(

460 تبریز
 

 ×
22
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تار: ابریشم 

 پود: پنبه

پرز: پشم و 

 ابریشم

 لول

 دو پود

 گره: نامتقارن

های اصلی: رنگ

 سیاه

های فرعی: رنگ

سفید، آبی روشن، 

ای روشن، قهوه

خاکستری، خاکی و 

 زرد

تلفیقی 

)محرابی 

ای و کتیبه

"سوره 

 حمد"(

496 اصفهان
 

 ×
09
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موزه آستان قدس رضویماخذ: 

ها با یکدیگر نشان ها و مقایسه اطلاعات آنبررسی این قالی

دهد که طرح و نقش، ترکیب رنگ، مکانیزم بافت و جنس می

ها منطبق با سبک رایج در منطقه بافتشان مواد اولیه آن

ها متغیر بوده و با بضاعت است. کیفیت بافت این قالی

ای واقف ارتباط تنگاتنگ دارد. مالی، جایگاه اجتماعی و حرفه

ها مانند نام واقف و موقوف علیه در کلیه کاربرد وقف نوشته

دهنده تأکید واقف بر های زیرمجموعه این گروه نیز نشانفرش

ها ها و جاری شدن شرایط وقف برای آنوقفی بودن این قالی

های این گروه را با توجه به طرح و نقش است. مجموعه قالی

های ای و قالیهای کتیبهتوان در دو زیرگروه: قالیمیها آن

 بندی و بررسی کرد.تصویری، طبقه

در این گروه نقش اصلی قالی را کتیبه  ای:های کتیبهقالی

که کل فضای متن و در مواردی طوریدهد، بهتشکیل می

تخته قالی،  40ها را کتیبه در برگرفته است. از مجموع حاشیه

بندی ای طبقههای کتیبهمجموعه قالیتخته در زیر  5

تخته قالیچه فوق  5های شوند. بررسی مضامین کتیبهمی

اند شدهها کاملاً هدفمند انتخابدهد که این کتیبهنشان می

ها شامل باشند. اشعار: این نوع کتیبهو شامل دو گروه می

دهنده عشق باشند که نشانمی)ع( اشعاری در مدح امام رضا

و ساحت مقدس ایشان )ع( واقف و بانی به امام رضا و ارادت

ها، قالیچه مدح امام است. از نمونه شاخص این نوع فرش

ها نامهها شامل زیارتاست. آیات و ادعیه: این کتیبه)ع( رضا

های قرآنی مانند سوره مبارکه حمد مانند زیارت وارث، سوره

 69و  64 یکاد )آیاتو نصر و همچنین آیات قرآنی مانند وان

های بسیاری از ائمه سوره مبارکه قلم( است که روایت

ها و بزرگان دین در ارتباط بافضیلت قرائت آن )ع(اطهار

ها از نامهذکرشده است. با توجه به آنکه تلاوت قرآن و زیارت

اند و زیارت امام ترین آداب زیارت قبور امامان ذکرشدهمهم

ت؛ واقفان با وقف نیز از این اصل مستثنا نیس)ع( رضا

ها و آیات قرآنی، نامهعنوان زیارتای بههای کتیبهقالیچه

اند هم اسباب زیارت زائرین را فراهم آورند و هم از سعی کرده

فضیلت قرائت آیات و ادعیه برخوردار شوند. چنانکه در دو 

و  4522های اموالی ای زیارت وارث به شمارهقالیچه کتیبه

نموده وقف این درگه حسن قباد کاشانی »، واقف در بیت 09

، نیت خود را «چنین خواهد زِ خواننده دعای مغفرت بانی

برخورداری از دعای خیر زائرین و درنتیجه بخشش گناهان ذکر 

 کرده است.

هایی است که طرح این گروه شامل نمونه های تصویری:قالی

ها تصویری بوده و کتیبه در توصیف تصویر و یا تکمیل آن آن

 دهدها نشان میبکار رفته است. بررسی مجموعه این قالی

ها کاملاً هدفمند و بازتابی از باورها و که طرح و نقش آن

ها از های واقف است. درواقع واقفین در این قالیاندیشه
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ی نقش با کتیبه برای بیان عقاید و اهداف خود بهره همراه

عنوان نمونه در قالیچه تصویری به شماره اموالی اند. بهگرفته

، واقف ضمن به تصویر کشیدن نمایی از حرم امام 4460

یا »هایی مانند و کتیبه)ع(از اشعاری در مدح امام رضا)ع( رضا

مقام و  در توصیف نقش و بیان« یا حجه اله»و « ولی اله

علاوه طرح و نقش استفاده کرده است. به)ع( منزلت امام رضا

این قالیچه بیانگر عشق و ارادت واقف به ساحت مقدس 

باشد. نمونه دیگر از این گروه، قالی شکارگاه می)ع( امام رضا

است. در این قالی بانی و واقف آن  551به شماره اموالی 

هند و به تصویر  تلاش نموده با الهام از نقوش اساطیری

کشیدن چرخش زندگی و راز بقا بر روی کره زمین، نشان دهد 

های کره خاکی است. که قدرت انسان مافوق دیگر قدرت

آدم بنی»علاوه با بهره گرفتن از اشعار و آیات قرآنی مانند به

له ان ال»و « اعضای یکدیگرند / که در آفرینش ز یک گوهرند

سان را با توجه به قدرتش به ان« یامر بالعدل و الاحسان

برقراری عدل و احسان در کره زمین و کمک به یکدیگر تشویق 

ترین نمونه این گروه قالی هفت شهر عشق کند. شاخصمی

است. طرح و نقش این قالی نفیس کاملاً هدفمند و مصداق 

ویژه ، به)ع(بارز عشق و علاقه و ارادت بانی آن به ائمه اطهار

. کاربرد آیات سوره مبارکه دهر در نوار بالای است)ع( امام رضا

 )ع(بیتمتن قالی که به نقل از برخی از مفسرین در شأن اهل

به توصيف بهشت و بندگان مخلص اند و همچنین شدهنازل

تصویر کشیدن بنای به کنند وو نيكوكار خداوند اشاره می

 خانه خدا و مرقد مطهر امامان شیعه در متن قالی و زیر نقش

ها را فرشتگانی در حال پرواز که فضای بین آنطوریمحراب به

 اند، تجلیسبدهایی از گل و نور در دست دارند در برگرفته

های مذهبی بانی است. استفاده از کاملی از باورها و آموزه

و تزیین حواشی قالی بانام جلاله )ع( اشعاری در مدح امام رضا

از این اصل مستثنا  )ع(باتن آل عو اسامی مبارک پنج« الله»

 نیست.

 سایر کاربردها

اند، شده)ع( هایی که وقف حرم مطهر امام رضادر میان فرش

هایی موجود است که باهدف دیگری غیر از استفاده از نمونه

عنوان زیرانداز، پرده، جانماز و غیره بافته و موارد قبل به

 کاربری خاص ها دارایاند. با توجه به آنکه این نمونهشدهوقف

ها بسیار معدود است، بنابراین در باشند و تعداد آنمی

ز ا بندی و مورد بررسی قرار گرفتند.گروهی مشترک طبقه

تخته در زیرمجموعه  9تخته قالی و قالیچه وقفی،  44مجموع 

عنوان ها به( که یکی از آن6این گروه قرار دارند )جدول شماره 

 اند.دهشو منبری بافته و وقفعنوان ر ضریح پوش و دیگری به

 های وقفی گروه پنجم )سایر کاربردها(لیست فرش. 2جدول 

 جنس تصویر
مکانیزم 

 بافت
 ترکیب رنگ

طرح و 

 نقش

محل 

 بافت
 ابعاد

شماره 

 اموالی

 ردیف

 

 

 

 

 

 

 

 

 تار: پنبه

 پود: پنبه

 پرز: پشم

 

 

 لول

 دو پود

گره: 

 نامتقارن

 های اصلی:رنگ

سبز و آبی روشن و 

 شتری

های فرعی: رنگ

قرمز، سیاه، سفید، 

زیتونی، کرم، 

ای و ای، قهوهسرمه

 خاکستری

لچک 

 ترنج
196 شهرضا

 
 ×

440
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 تار: پنبه

 پود: پنبه

پرز: پشم و 

 ابریشم

 لول

 دو پود

گره: 

 نامتقارن

 های اصلی:رنگ

 ای و موشیسرمه

های فرعی: رنگ

ای، سبز، قرمز، قهوه

 سفید، کرم

واگیره 

 ای )بته(
45۱ اصفهان

 
 ×

24
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ماخذ: موزه آستان قدس رضوی

دهد که طرح و نقش، ترکیب ها نشان میبررسی این فرش

 ها منطبق با سبکرنگ، مکانیزم بافت و جنس مواد اولیه آن

ها ابعاد، شکل و فرم آن رایج در منطقه بافتشان است، اما

باشد. به عنوان مثال قالی ها میمتأثر از نوع کاربرد این قالی

ا عرض کم و ای بشده، باریکهکه برای پوشش پلکان منبر بافته

طول زیاد است و یا قالی که برای پوشش سقف ضریح 

شده، با توجه به آنکه سقف فرم شیروانی دارد و بافته

ولی قالی در محلی که بر روی لبه دار است، میانه طشیب

الی شده است تا قگیرد، چاکدار بافتهبالای شیروانی قرار می

 راحتی و بدون چین و چروک سطح شیروانی را بپوشاند.به

وقف سرپوش ضریح »هایی مانند ها وقف نوشتهدر این قالی

علاوه بر آنکه « وقف منبر نمود»و « السلامحضرت رضا علیه

دهنده هدف باشد، نشانها میوقفی بودن آنتأکیدی بر 

ای هها است. موضوع کتیبهواقف از وقف و نوع کاربرد قالی

ها به غیر از مواردی نظیر نام واقف، بافنده، این گروه از قالی

تولیدکننده، طراح، محل بافت، تاریخ بافت و وقف، ارتباط 

 بر رویمثال عنوانها دارد. بهتنگاتنگی با نوع کاربرد آن

ای که کاربرد رومنبری دارد و در مسیر رفت و آمد بر باریکه

گیرد تنها کتیبه نام واقفان، محل روی منبر، زیر پا قرار می

 شده، اما بر روی قالی ضریح پوشبافت و نوع کاربرد آن بافته

ای، اشعاری در مدح امام علاوه بر مشخصات شناسنامه

 شده است.نیز بافته)ع( رضا

 گیرینتیجه

و )ع( فرش دارای کاربردهای متنوعی در حرم مطهر امام رضا

توان به زیرانداز، پرده، بیوتات متبرکه است. از آن جمله می

سجاده، پوشش قبر، رومنبری اشاره کرد، همچنین انواع 

ای که دارای کاربردهای تزیینی و های تصویری و کتیبهفرش

ت و اهداف خود باشند. واقفین نیز بر اساس نیآیینی می

نسبت به وقف انواع مفروشات مورد استفاده در حرم مطهر 

شده کردند و در بسیاری موارد نوع کاربرد فرش وقفاقدام می

و حتی مکان مورد استفاده آن مشخص بوده است. در میان 

عداد شده، بیشترین تتخته قالی و قالیچه وقفی شناسایی 44

و  ایهای کتیبهز و فرشهایی با کاربرد زیرانداشامل فرش

تصویری هستند. با توجه به آنکه مفروش کردن حرم مظهر 

های ای بوده، بنابراین بخش زیادی از فرشدارای اهمیت ویژه

های دادند، اما وقف فرشوقفی را زیراندازها تشکیل می

 ای نیز، به دلیل آنکه بیش از سایر مفروشاتتصویری و کتیبه

باشند و اعتقادات مذهبی واقفان میبازگوکننده باورها و 

ع( )ارتباط تنگاتنگی با جایگاه معنوی حرم مطهر امام رضا

 اند.دارند، بسیار مورد توجه واقفان قرارگرفته

تخته فرش وقفی  44بررسی و مقایسه اطلاعات حاصل از 

دهد که طرح و نقش، ترکیب رنگ، آستان قدس نشان می

ها منطبق با اولیه آن مکانیزم بافت و همچنین جنس مواد

ده که با مشاهطوریسبک رایج در منطقه بافتشان است، به

توان به موقعیت جغرافیایی و محل بافت ها میبسیاری از آن

ظر نها متغیر بوده و بهها پی برد. کیفیت بافت این فرشآن

ها ای واقفان آنرسد با بضاعت مالی، اجتماعی و حرفهمی

شده های وقفمثال فرشعنواند. بهارتباط تنگاتنگ دار 

توسط اشخاصی که خود در امر تولید فرش دست دارند و 

باشند، مانند صفدرزاده حقیقی، عالی صاحب سبک می

طراز و صیرفیان، دارای کیفیت و ارزش مالی بالاتری نسبت 

ی بر های وقفبا توجه به آنکه فرش های دیگر هستند.به نمونه

ا توسط شخص واقف برای کاربردی اساس سفارش واقف و ی

 ها تأثیر مستقیم بر طرح واند، نوع کاربرد آنشدهخاص بافته

ها عنوان نمونه بیشتر پرده قالیها داشته است. بهنقش آن

ها باشند، اما جزئیات نقش و رنگ آندارای طرح محرابی می

های رایج در منطقه بافتشان است. تحت تأثیر سبک

توان در قف و نوع کاربرد در طرح و نقش را میبیشترین تأثیر و 
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هایی ویژه فرشای و تصویری مشاهده کرد، بههای کتیبهفرش

صورت مستقیم از ذهن و فکر واقف آن نشأت ها بهکه طرح آن

اند و ارتباط تنگاتنگی با مفاهیم دینی و یا مقام و منزلت گرفته

 دارند.)ع( امام رضا

مشترک مورد استفاده در طرح و ترین عناصر کتیبه از مهم

ها حامل اطلاعات ارزشمندی ها است. کتیبهنقش این فرش

ها تا نیت و هدف واقفان ای فرشاز مشخصات شناسنامه

وان تعلاوه تأثیر باورهای مذهبی را میباشند. بهاز وقف می

های فوق مشاهده های بسیاری از فرشدر مضامین کتیبه

ی صرفاً کاربرد شناسنامه و وقف نوشته ها در مواردکرد. کتیبه

دارند و در موارد دیگر برای بیان مفاهیم دینی و فرهنگی و یا 

ها یبهاند. محل بافت کتکاررفتهعنوان عناصر تزیینی نیز بهبه

ها در ارتباط مستقیم با نوع کاربرد و همچنین مضامین آن

محل ای های سجادهها قرار دارند، چنانکه در قالیچهفرش

ها معمولاً پیشانی گاه نقش محراب و حواشی بالای کتیبه

ها نیز شامل آیات و ادعیه و باشند، مضامین آنقالیچه می

 ایهای پردههای کتیبه در قالیذکر سجده است. محل قاب

ای های کتیبهنیز معمولاً حواشی اصلی فرش است. در فرش

ده کتیبه پوشانها را سرتاسر متن فرش و در مواردی حواشی آن

ها، نامهها نیز شامل زیارتهای آناست. مضامین کتیبه

باشد. از می)ع( های قرآنی و اشعاری در مدح امام رضاسوره

تخته فرش وقفی فوق  44های ترین مضامین کتیبهمهم

. نام بافنده، تولیدکننده، 4توان به موارد زیر اشاره کرد: می

. نام واقف و تاریخ وقف. 9طراح، محل بافت و تاریخ بافت. 

. 5. نوع کاربرد. 6. نیت واقف از وقف. 1. شرایط وقف. 4

ویژه امام . اشعاری در مدح ائمه اطهار، به۱آیات و ادعیه. 

« الله». اسم جلاله 2. )ع(. صفات متبرکه امام رضا0. )ع(رضا

. همچنین بررسی مفاهیم )ع(تن آل عباو اسامی متبرکه پنج

. تقرب به 4گر: نها نشاهای این فرشدر کتیبهپنهان و آشکار 

. 4. )ع(. نشان دادن عشق و ارادت به امام رضا9خداوند. 

. برخورداری از 6. کمک به زوار. 1جاودانه ماندن یاد و نام. 

ترین انگیزه واقفان از وقف فرش به حرم دعای خیر دیگران، مهم

 بوده است.)ع( مطهر امام رضا

های دینی واقفین است. اورها و آموزهوقف خود بازتاب ب 

های دینی که در آیات قرآنی و واقفین تحت تأثیر آموزه

احادیث امامان نهفته است، با وقف بر حرم امامان سعی 

نمایند هم از برکات و نتایج این سنت حسنه برخوردار می

شوند و هم عشق و ارادت خویش را به مقام و منزلت ائمه 

ز نی )ع(یند. وقف فرش بر حرم مطهر امام رضابیان نما )ع(اطهار

ژه ویهای سنت حسنه وقف در بین مسلمانان بهیکی از جلوه

های مورد شیعیان بوده است. در طرح و نقش برخی از فرش

های دینی و نیات واقفین از وقف بررسی، باورها و آموزه

یافته است. در واقع واقف سعی نموده با خوبی تجلیبه

 ها به بیان تفکرات خود بپردازد؛ها و نوشتهاز نگاره گیریبهره

توان در اما بیشترین نمود باورهای مذهبی واقفین را می

. بیان باورها و 4ها به شرح زیر مشاهده کرد: کاربرد کتیبه

های شخصیتی و شرح های مذهبی در خصوص ویژگیآموزه

، )ع(با کاربرد القاب امام رضا)ع(زندگی و شهادت امام رضا

. بیان عشق و ارادت خویش 9اشعار و احادیثی درباره ایشان. 

. بیان عشق 4با کاربرد اشعاری در مدح ایشان. )ع(به امام رضا

ان نام با بی )ع(تن آل عباویژه پنجو ارادت خویش به ائمه اطهار به

گیری . بهره1ها. ها و احادیث یا اشعاری درباره آنمبارک آن

کننده هدف واقف از وقف است و ریشه از جملاتی که بیان

در باورهای مذهبی او درباره برکات و ثمرات وقف مانند تقرب 

به خداوند، بخشش گناهان، برآوردن حاجت و استجابت دعا 

 و جز آن دارد.

 فهرست منابع
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 چکیده

های مکانی مهم در فرش دستباف ایران، فرش مشهد است. این یکی از حوزه

جوار خود تحت تأثیر روستایی و عشایری هم هایحوزه در قیاس با فرش

عواملی همچون رخداد وقایع تاریخی گوناگون، برخورد با هنر و فرهنگ 

های دیگر و همچنین رشد و توسعه بافی شهرهای نزدیک یا استانفرش

است. این مسئله روزافزون جوامع شهری بیشتر دچار تغییر و تحول شده 

ه به تحولات حاصل از موج مدرنیته در جامعه ایران قاجار با توج ویژه از دورهبه

و رواج تأثیرپذیری هنر ایران از غرب، سرعت بیشتری به خود گرفت. هدف از 

 هایها و شاخصهاین پژوهش، بررسی میزان تغییرات به وجود آمده در سنت

 اصیلِ موجود در طرح، نقش و رنگِ فرش دستباف این منطقه است.

ی، عوامل مؤثر در ایجاد تحولات موجود در فرش همچنین در این بررس

گریزی را مشخص نماید، تا در این گرایی و سنتدستباف، نسبت به سنت

. ۱راستا برای سؤالات اصلی مقاله بتواند به پاسخ مناسبی دست یابد: 

تقابل سنت و مدرنیته در طرح، نقش و رنگ فرش دستباف مشهد چگونه 

 هایبر اثر موج مدرنیته در نقوش و رنگ. تحولات صورت گرفته 2است؟ 

. نقاط قوت و ضعف به وجود آمده بر اثر 3فرش دستباف مشهد چیست؟ 

های حاکم بر طرح و رنگ فرش دستباف مشهد چه مدرنیته بر سنت

روش پژوهش در این زمینه توصیفی، تحلیلی و تطبیقی است. باشند؟ می

هایی از فرش مشهد ونهمنظور مطالعه و بررسی بهتر، اطلاعات و نمبه

قاجار، پهلوی و معاصر انتخاب  ای و میدانی از سه دورهصورت کتابخانهبه

شده است. با استفاده از روش تطبیقی طرح و نقش هر سه دوره نسبت به 

های فرشبافی در این حوزه هم، میزان پایبندی و عدم آن به حفظ سنت

و تطور اجباری طرح، نقش  گردد. همچنین با بررسی سیر تحولمیمشخص 

ایج شود. نتو رنگ فرش مشهد و نحوه تغییر سلیقه مخاطبین آن مشخص می

 هایترین تحولات را در ویژگیدهد که فرش شهری حوزۀ مشهد کمنشان می

اصیل قالی خود تا به امروز داشته و سعی نموده تقریباً با همان سبک و 

 به حیاتِ خود ادامه دهد.سیاق سنتی خود 

گریزی، فرش دستباف، مشهد، طرح و گرایی، سنتسنت واژگان کلیدی:

 نقش، رنگ

 

 

Abstract 
The present article, intends to investigate the extent 
of changes in the traditions and the original features 
of the design, the motif and color of the handmade 
carpet in Mashhad region. Also, this study 
investigates the factors influencing the developments 
in handmade carpet concerning f traditionalism and 
untraditionalism. In this regard, the main aim of the 
present study to find the answer to the following 
questions: What is the contrast between tradition and 
modernity in the design, motif and color of Mashhad 
's handmade carpet? What are the developments 
made by the modernity wave in motifs and colors of 
Mashhad 's handmade carpet? What are the strengths 
and weaknesses caused by modernity on the 
dominant traditions of motif and color of Mashhad 's 
handmade carpet? The method of research in this 
study is descriptive, analytical, and comparative. In 
order to gain better results, information and samples 
from Mashhad's carpet have been selected in the form 
of library and field methods from three periods of 
Qajar, Pahlavi and contemporary. Using the 
comparative method of design and motif of each of 
the three periods in relation to each other, the extent 
of adherence and lack of adherence to the 
preservation of carpet traditions in this field is 
determined. lso, by investigating the course of 
evolution and development of the design, we can 
determine the motif and color of Mashhad's carpet 
and the way the consumers’ tastes have . 
 The results show that the urban carpet in Mashhad 
has undergone the slightest changes in the original 
features of its carpet up to now and has tried to 
continue almost the same style and traditional style 
Keywords: Traditionalism, Untraditionalism, 
Handmade Carpet, Mashhad, Design and Motif, 
Color 
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 مقدمه

توسعه همچون ایران، های مختلف جوامعِ درحالدر حوزه

های برخورد با آن، چالشمسئلۀ سنت و چگونگی 

ویژه توجهی را به وجود آورده است. حیطۀ هنر و بهقابل

منظور نگرش به رویکردهای ای بهدستی جایگاه ویژهصنایع

باشد. در این میان فرش دستباف مختلف در این زمینه می

دستی است به علت های صنایعکه یکی از شاخه ایران

المللی آن، و بینقدمت، اصالت و وجهۀ شاخص داخلی 

ود های موجبستر مناسبی را جهت پژوهش در ارتباط با سنت

در خود فراهم نموده که تا به امروز در حد اهمیت آن مورد 

توجه واقع نشده است. فرش دستباف ایران اگرچه در طول 

تاریخ دستخوش تحولات گوناگونی بر اثر عوامل مختلف قرار 

اصالت و کیفیت خود را گرفته است، اما همواره توانسته 

فت توان گتردید میحفظ نماید. به همین دلیل است که بی

در فرش، دو »فرش دستباف شناسنامۀ هنر ایران است. 

که در قلمرو سنت است ویژگی متفاوت وجود دارد: یکی آن

کشی، سازی امکانات، چلهو آن صنعت بافندگی، از فراهم

مختلف آن هزاران سال  هایباشد که گونهو غیره می زنیگره

و دیگری طرح، رنگ  انداست بدون تغییر و تحول برجا مانده

پذیر است و باید باشد که تحولکه در قلمرو هنر می و نقش

همچنین باشد. اگر طرح و رنگ و نقش هم همانند بافت 

و  ها نوآوریگرایی گوییم و اگر در آنثابت بماند، آن را سنت

یزی گرمسیر تحول پیش رود، سنتآفرینشگری باشد و در 

 د؛دهنشکنی را ترجیح میاست که بسیاری اصطلاح سنت

سنت و هنر دو امر اجتماعی و فرهنگی هستند که »بنابراین 

ناپذیر است و دیگری برخلاف، یکی ثابت و تغییر و تحول

د. باشایجاد آثاری متنوع می تحول و حال تغییر و همیشه در

شود و یا سنتی گردد: باوجود این،  تواند سنتپس هنر نمی

تواند در شکوفایی هنرها سهیم باشد ولیکن خود سنت می

. درمجموع (۶-۷: ۱1۳0الهی، آیت) «تواند هنر باشدنمی

های مطالعاتی خود بنا دارد مشخص این مقاله با بررسی

که جزء مناطق اصلی تولیدکنندۀ فرش  نماید در حوزۀ مشهد

باشد، از دوران قاجار تاکنون در دستباف شهری ایران می

گرا عمل کرده و طرح، نقش و رنگ در چه مواردی سنت

ها حفظ های اصیل و اولیۀ خود را در طول این دورهشاخصه

و در چه مواردی دچار تغییر و تحول بیشتری در این  نموده

 گریزی گام برداشته است.و در مسیر سنت گشته زمینه

 پیشینه پژوهش

پژوهش شامل دو دستۀ موضوعی و روشی است.  پیشینه

پیشینه موضوعی بیشتر از نظر محتوا با پژوهش حاضر دارای 

اشتراک است و علاوه بر توجه به مفاهیم پایه در زمینۀ سنت 

شینه ، اما پیها پرداختهو مدرنیته به بررسی زوایای مختلف آن

ع قباشد. در واروشی از نظر روش به پژوهش حاضر نزدیک می

تأثیرات  و بررسی نقدبهدر این بخش از پیشینه پژوهش بیشتر 

فرش )دستی سنت و مدرنیته در هنر ایرانی و بالأخص صنایع

از طریق توصیفی و تحلیلی پرداخته شده است. با  (دستباف

های موردی )فرش مشهد( که از بررسی و توصیف نمونه

ه مقال باشد. اینلحاظ تاریخی با یک سیر تحول مواجه می

سعی دارد به روند تغییر و تحول فرش مشهد و موارد تأثیرگذار 

بر آن بپردازد. در این سیر تحول بیشترین ثاثیرگذاری را بر روی 

های این منطقه موارد گوناگونی چون فرهنگ و هنر فرش فرش

با شهر مشهد، وقایع تاریخی و  جوارهممناطق مختلف و 

-است. از جمله پیشینهرشد و توسعه جوامع شهری داشته 

هنرمند ایرانی و های این پژوهش عبارت است از: کتاب 

های محتوایی اثر کامران افشار مهاجر که از پژوهشمدرنیسم 

لام به اثر صادق زیباک سنت و مدرنیتهکتاب . باشدمرتبط می

یابی علل ناکامی اصلاحات و نوسازی سیاسی حاصل ریشه

ر ورود کرده است. سید حسین از مدرنیته در ایران عصر قاجا

ی دینی هابیشتر به جنبه انسان سنتی و مدرننصر در کتاب، 

و عرفانی سنت توجه کرده است. همچنین پژوهشی تحت 

شامل گفتگوهایی با  مدرنسنت، مدرنیته، پستعنوان 

 دهشیآور جمعنظران این حیطه به کوشش اکبر گنجی صاحب

تأثیر آن بر  جستاری در سنت و مدرنیسم وو کتاب 

نوشته ابوالقاسم دادور که از نظر سیر تکاملی و  دستیصنایع

های صورت گرفته مشابه پژوهش مورد نظر است. در بررسی

با  مرادیارشد بهناز قاضینامۀ کارشناسیاین زمینه دو پایان

خواه بر سنت تصویری تأثیر گفتمان غالب مشروطهعنوان 

بر  های گفتمان و تأثیر آنظریهبه تحلیل و بررسی ن دوره قاجار

مشروطیت و تأثیر گفتمان مشروطیت بر سنت تصویری دوره 

ر تأثیر مدرنیسم بقاجار پرداخته و آزاده سفیدکران با عنوان 

تحولات  ش،7321-7331تصویرسازی مطبوعات ایران 
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اجتماعی و هنری در عبور از نوگرایی و تأثیرات آن بر 

 بررسی قرار داده است.تصویرسازی مطبوعات را مورد 

 هایی متفاوتیآوری فرش با دیدگاههایی در زمینه نوپژوهش

صورت گرفته است. با مرور پیشینه، حول موضوع نوآوری در 

شویم. رو میبهفرش به عناوین و دستاوردهای زیر رو

بخشی در طرح آوری و تنوعراهبردهای نوای با عنوان نامهپایان

توسط باقری انجام شده، که ضمن ران و نقش قالی معاصر ای

نگاه رویکرد اقتصادی بر موضوع با ارائه مباحثی حول محور 

گرایی در آوری و خلاقیت در هنر صفوی، بر نگرش سنتنو

موانع نوآوری و تحول در طراحی این زمینه تأکید کرده است. 

نوان ع های تحقیقفرش ایران، ارائه آثار نو با استفاده از یافته

نامۀ دیگری است که به بررسی موانع بیرونی همچون یانپا

ع مشتریان و موان پذیری از سلیقهآشفتگی بازار و سفارش

ر و سیر مورد نظ رشته درونی مثل آشنا نبودن هنرمند با پیشینه

تکامل آن و عدم درک نیاز هنری جامعه توسط هنرمند و غیره 

طرح  کند. دررفی میرا بر روند طراحی فرش ایران تأثیرگذار مع

بررسی عوامل مؤثر بر ابداع و نوآوری در طرح  پژوهشی با عنوان

محقق به دنبال معرفی عوامل  و نقشه فرش دستباف ایران

تأثیرگذار بر نوآوری بوده و ضمن اینکه هرگونه اثر جدید را 

در  ایهای ویژهداند، برای نوآوری مؤلفهمنطبق بر نوآوری نمی

های نوآوری و خلاقیت و ابداع، با توضیح واژهگیرد و نظر می

های تأثیرگذار بر نوآوری در سعی در شناسایی و معرفی مؤلفه

ی بررسخود با عنوان  نامهنژاد در پایانفرش دارد. کاوه نویدی

نوآوری در طراحی قالی معاصر بر اساس زیباشناسی قالی 

های عصر صفوی و عصر به موضوع نوآوری در فرش صفویه

گرایی و سنتای با عنوان مقالهحاضر پرداخته است. 

ر الهی دالله آیتتوسط حبیب گریزی در طراحی فرشسنت

در کتاب خود  حصوری علی مجله گلجام منشتر شده است.

هنرهای  و زیبا هنرهای طراحی سنتی ایران مبانی عنوان با

یک را تفکها مبانی حاکم بر خلق و درک آنسنتی و بالطبع 

 کارگیریها، مبانی و قوانین بهتعاریفی از آننموده و ضمن 

دهد تا راهکارهایی را نیز ارائه می های طراحی فرش،سنت

 و نداشته گذشته از روحیتکرار بی بتوانند طراحان

 علی بنابراین .دهند انجام سنت سازگاری با هاینوآوری

                                                             
1. Traditoin. 

 هنری فرش و فرهنگی حیات حفظ تداوم برای حصوری

 که را ثابتی قواعد قوانین و تحولات، پذیرش عین در ایرانی

 ذکرانیشا .داندمی ضروری و لازم نامندمی را سنت هاآن

اف فرش دستب باشد که مقاله حاضر به لحاظ ورود به حوزهمی

ها و نقوش کاربردی تحولات مدرنیته و بررسی طرح در زمینه

های صورت گرفته از تفاوت فرش نسبت به پژوهش حوزهدر 

باشد. همچنین امکان دارد ماهیت و محتوایی برخوردار می

زهای گویی به نیادر پژوهش به لحاظ پاسخ آمدهدستبهنتایج 

 تر باشد.تر و ملموسامروز صنعت فرش کاربردی

 پژوهشروش 

حاظ شیوه تحقیق این پژوهش از نظر هدف، کاربردی و از ل

آوری اطلاعات باشد و جمعتحلیلی می-ماهیت توصیفی

ای و میدانی صورت پدیرفته و صورت کتابخانهپژوهش به

اند، از منابع عنوان جامعۀ آماری استفاده شدهنقوشی که به

به  ها توسط نگارندگانمختلف و نیز عکاسی مستقیم از فرش

مقالات و اند. در وهلۀ اول، با استفاده از کتب، دست آمده

نشریات مرتبط با موضوع پژوهش، به توصیف مفاهیم پایه 

گریزی و گرایی و سنتهمچون سنت، مدرنیته، سنت

های کلی هنر سنتی و ها و شاخصههمچنین شناخت ویژگی

-هنر مدرن پرداخته شده است. در این بخش نظرات صاحب

 -ویژه هنر سنتی و مدرنبه–نظران در زمینۀ سنت و مدرنیته 

ورد مطالعه قرار گرفته است. با انتخاب جامعۀ آماری م

های انتخاب شده از فرش مشهد( و مطالعه بر روی )نمونه

ها از لحاظ طرح و نقش و رنگ، سیر تحولات و تغییرات آن

و ارائه راهکارهایی برای  حاصل از مدرنیته در طرح و رنگ فرش

فظ ر حروز کردن نقوش فرش دستباف در کناایجاد تنوع و به

های حاصل از موج طور آسیبهای موجود و همینسنت

مدرنیته و صنعتی شدن در آن بررسی و مورد تحلیل قرار گرفته 

 است.

 تعریف سنت

های مختلف دارای معانی متفاوت و ، در زمینه7کلمۀ سنت

وان تای است. با مطالعۀ ادبیات مرتبط با سنت، میگسترده

مفهوم این واژۀ چندوجهی را در سه دستۀ کلی، تقسیم و مورد 

بررسی قرار داد: اگر از جنبۀ دینی به این واژه نظر بیندازیم 
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ای از مجموعه»چنین بیان کرده است: سنت را افشاری این

قوانین است که ریشۀ الهی دارد و خداوند برای انسان به 

(. سنت در ۳۷: ۱1۳0)افشاری، « امانت گذاشته است

-الله نیز از آن یاد می که با نام سنّت تمام تعاریف علوم دینی

 و ، گفتارهاهای عملیای از کردارها، تلاشمجموعهشود، 

و با عنوان قانون که از قرآن مجید برآمده است  است باورهایی

ن اطهار بازگو و تاکنو  و ائمه انتوسط پیامبر شود و خوانده می

م یکی از مفاهیدیگری که سنت در آن زمینۀ  شده است.حفظ

کند، فلسفه است. تعریف دکتر نصر از اصلی را ایفا می

باشد: لحاظ فلسفی در مورد سنت به این صورت می

سنت به معنای حقایق دارای خاستگاه قدسی و منشأ »

و و در نظر عام، آداب  (204: ۱1۳0)نصر،  «وحیانی است

طور کلی ده است. بهمانرسومی است که از دیرباز باقی

: ۱1۷۷)دهخدا،  «راه و روش است»سنت به معنای 

و دستاورد  آوردرهسنت، هرگونه »و از این نگاه  (۱1۷۷0

های متعدد مرور توسط نسلکه به تاریخی و کهن است

سینه تابع باور و اندیشه و نیاز، ایجاد بهدست و سینهبهدست

های مختلف و یتوضعشده و همواره با مرور تکمیلو به

نیازهای مادی و معنوی انسان سازگار شده است. پس 

ها یا موضوعات ایجاد طور خلاصه فعالیتسنت را باید به

شده و به محک تجربه درآمده دانست که در کوران تجربه 

در تمام  .(9۷: ۱1۳۱)نیکویی، « مسیر تکامل را پیموده است

استمرار  تعاریف، سنت اصولی ثابت و همواره در حالت

دارد. سنت محدود به زمان و مکان نیست و همواره در حال 

طور که بیان شد؛ انتقال معرفت، آداب و فنون است. همان

یکی از اصول سنت به معنای عام، انتقال است. ماکس 

 بر همین تعبیر تمام داند و بنارادین سنت را همان انتقال می

اند و این عناصر خو عناصر موجود در یک اجتماع را سنتی می

داند و همین ارزشمند بودن دلیل این است را دارای ارزش می

یابد و دستاورد این که از نسلی به نسل دیگر انتقال می

هاست. سنت زمانی ها و تأیید آنانتقال، حفظ ارزش

ارزشمند است که پویا باشد. در واقع سنتی که در برابر تجدد 

 تقال قرار گیرد تا مفهوم سنتگیرد باید در موقعیت انقرار می

                                                             

. واژه مدرن به معنای نوین، امروزی، کنونی، جدید، باب روز، تازه،  7

شده، آدم این عصر، متجدد، تجددخواه، هواخواه اصول تازه اختراع

مشتق از ریشۀ لاتینی  Modernusمدرن با شکل لاتین  امروزی است.

های خود را از سنت ارزشدر غیر این صورت حفظ شود 

دست خواهد داد. در مقالۀ حاضر مقصود از سنت، همان 

سنت به معنای عام است؛ زیرا سنّت الله و سنت در 

فلسفۀ ابدی بوده و فاقد زمان هستند و همیشه در جریان 

عنوان عادت گاه بههستند. در این مفاهیم، سنت هیچ

-نشده و همچنین کهنگی شامل آن نمیتکرارشونده استفاده

شود، بدان معنی که سخن از هنر سنتی میشود. هنگامی

مجموع  ن نوع دوم، ازیم. ایاست که هنر غیر سنتی هم دار

 ینش هنر یو آفر یخ جهان و نوآور یتجربیات انسان در طول تار

 پردازد.سنت میبه  کند اما هنر سنتی صرفاً استفاده می

 گریزیگرایی و سنتسنت

طور که بیان شد در در این پژوهش سنت در تعریف عام همان

و رسومی که نسل به نسل یعنی آداب  آن مدنظر است؛

یافته و به حال حاضر رسیده است تا آن را سنتی و انتقال

گرایی در مفهوم عام، پیروی از تمام دیرین بنامیم. سنت

گرایان با انتخاب این ای قبلی است. سنترسومات و باوره

واژه در اصل خود را متمایز کردند و به عقاید متعصبانۀ خود 

ها پایبند هستند. در نقطۀ مقابل دربارۀ حفظ سنت

ن گریزی یا هماباشد. سنتگریزی میگرایی، واژۀ سنتسنت

پدید آمد؛ زیرا تا قبل از  7ستیزی بعد از ورود مدرنیته سنت

ای متضاد مواجه و مقایسه ای یا مقولهبا دوره آن، سنت

ای هگریزی و یا سنت ستیزی یکی از ویژگینشده بود. سنت

طورکلی هر مدرنیسم است. درواقع هر اندیشه، عمل و به

را و گچیزی که مطابق با معیارهای عرف و دیرینه باشد سنت

شود. گریز محسوب میهر اندیشه و عمل خلاف آن سنت

زی یعنی مخالفت با هر عرف دیرینه و هر رسم و سنت ستی»

-هایی که با بازاندیشیها و سنتعادت مألوف؛ مگر آن عرف

ها و معیارهای مدرن سازگار افتند؛ که در این صورت، هویتی 

ترتیب مدرنیسم یا نوگرایی در اینمدرن خواهند یافت. به

گرایی و قدمت باوری، معارض، ذات خود با هرگونه گذشته

(. سنت و نوآوری به 01۷: ۱1۳۱)بیات، « لکه معاند استب

البته  شود.ترتیب تبلور تقلید و خلاقیت به شمار آورده می

Modo  است. واژۀ لاتینModo  است «تازه و جدید»به معنی 

 .(23: 7337مهاجر، )
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هنر و  ت و نوآوری درتنی است که این پیوند تنگاتنگ سنگف

آمیز تدریجی جامعه ادبیات، درمجموع در شرایط رشد صلح

د تاریخ شاه»مصداق قطعی داشته است. در برخی مواقع، 

صورت لازم و ملزوم مواردی است که پیوند سنت و نوآوری به

های طور اخص در زمان تحولات و انقلاباند، بهنکردهعمل 

اجتماعی که ارتباط با گذشتۀ فرهنگی دستخوش دگرگونی 

گردد. در چنین اوضاعی آثار هنری الزاماً متکی به کیفی می

ارند. دلالت دسنت پیش از تحول نیستند، یا باواسطه بر آن 

از این گذشته، ممکن است نوآوری به یک سنت دور یا بیگانه 

 «توجه داشته باشد، یا آن را دستاویزی برای خلق نو قرار دهد

 (.۱۶۱: ۱1۳3)عبادیان و دیگران،

 هنر سنتی و هنر مدرن

 گرایان، بازگشت به اصل واساس تفکر سنتی از نگاه سنت

است که با سرشت حقیقی و طبیعت نخستین آدمی 

معنویت و خداوند گره خورده است و طبق همین دیدگاه، 

روش هنر سنتی پیرو از قواعد طبیعت هنر است. در 

گیرد که الهام حقیقت هنر سنتی از خلاقیتی سرچشمه می

روحانی و قداست معنوی را با نبوغ قومی درآمیخته و از 

کند. پس هر هنری که از قواعد طبیعت هنر پیروی می

هنر سنتی . »7ت هنر فاصله نگرفته باشد، سنتی استطبیع

منشأ حقیقت دارد و به همین دلیل مانند خود سنت ابدی 

و جاوید است. در کل وجه مشترک هنر سنتی در تمام 

ها هنری است که برای معنویت و نزدیکی خدا به فرهنگ

(. ۱9۷: ۱1۳۶)طبسی و رازانی،  «شودانسان خلق می

ورسوم با رعایت تمام اصول و آداب درواقع هنرمند سنتی»

موجود در هنر سنتی با خلوص قلب و نیت و در تلاش برای 

. با توجه به (243: ۱142نصر، ) «خلق یک اثر هنری است

تعاریف، یکی از اصول هنر سنتی این است که هنر سنتی، 

هنری است که با نگاه به گذشته و الگو گرفتن از آن و با 

رمزها به یک حقیقت برتر اشاره دارد.  استفاده از نمادها و

ای هحال هنر سنتی در پی قوۀ ابتکار و تشخص و نوآوریبااین

وفور که الگوبرداری در آن بهاین نامتعارف نبوده، علاوه بر

شود. هنر مدرن برعکس هنر سنتی که برای تزکیه رؤیت می

شود، کارکرد اجتماعی دارد. از حالت کاربردی روح خلق می

                                                             

 (. 7331؛ نصر، 7332ر.ک: )نصر، . 7

شود. کاربرده میصورت تفننی در جامعه بهشده و بهجخار 

بینند. هنر مدرن زبان نیشدار دارد گرایی را در آزادی میآرمان

 کنندهکند. هنر مدرن نقش یک توصیفو نقد اجتماعی می

اجتماعی را دارد که مسائل و مشکلات را با زبان نیشدار 

ی که هایرسانی کند. هنر مدرن به جهت محدودیتاطلاع

 هایگوید. آلبرتی تفاوتداراست از دردهای دنیوی خود می

گونه بیان موجود بین هنرمند سنتی و هنرمند جدید را این

هنرمند سنتی چشم بر آسمان داشته و به دنبال »کند که: می

گشت، ولی هنرمند جدید چشمان موهوماتی در آسمان می

خت. خود را از آسمان برگرفت و به واقعیت موجود دو 

های اصیل هنری هنرمند از دیدگاه هنر سنتی، خادم ارزش

است. او خادم است نه مخدوم. در هنر جدید، هنر مخدوم 

شود. در هنر سنتی، است و هنر یا هنرمند شناخته می

ای است که حقیقت را عرضه هنرمند فقط وسیله و واسطه

کند ولا غیر، ولی در هنر جدید برای هنرمند هم جایگاه می

-۱12: ۱1۳3)ندیمی و همکاران، « خاصی وجود دارد.

۱13.) 

 در فرش تهیاز مدرنتحولات ایجاد شده 

 زماناز مخصوصاً صفوی، با تمدن غرب از دوره  رانیارتباط ا

اط با ارتب نیبنابرا»عباس اول بنانهاده شده بود، حکومت شاه

 آغاز نشد، کبارهیصورت گسترده در دوران قاجار به غرب به

 شاهان دوران قاجار تنها به یزمینه بوده منتهپیش یبلکه دارا

: ۱14۱افشار مهاجر، «)رساندند یار یآن  شتریگسترش ب

در سازمان  یادیز راتییدوران سلسله قاجار، تغ یط. در (12

 نیو نحوه عملکرد در صنعت فرش به وجود آمد، هم یسنت

اشت آنچه جای گذبه انر یبافی ابر فرش ییمسئله تأثیر به سزا

 برخوردار است. یادیز تیدوره از اهم نیدر ا خصوصبه

بافی و حجم های فرشتعداد دستگاه ریچشمگ شیافزا»

-یاول م یتا جنگ جهانمیلادی  ۱۳۷3 فرش از دهه اتصادر 

-یحکومت فتحعل در دوره». (40: ۱1۳9یارشاطر، )« باشد

 داتیافتادن تول، باعث از رونق یر تجار خارجو شاه حض

 رانیاز نقاط ا یار یدر بس دستیصنایعشد و  یداخل یهنر 

 ضر عبماند که در م یتوانستند باق یعیاصنو تنها  دید صدمه

ن توایعنوان نمونه مو به انیم نیا رنبودند. د یرقابت خارج
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ه کار واردات ب یمال نیعنوان تأماشاره کرد که به یبافیبه قال

بهره  زین ایتانیو بر هیروس ینسب تیشد و از حمایم هگرفت

شاه دوره ناصرالدین در. (۱1۳ :۱1۷1 ف،ی)س «بردیم

 ایدن یو فرداشاهان قاجار  گریبود که نسبت به د نیتفاوت ا

سبب شده بود که با  درپیپی یخارج یبود و سفرها دهید

در  لیدل نیاز هنر بپردازد به هم تیبه حما یبازتر  دیافق د

و به  دیهنرها را د ینتربه ستیتوان سرپر دوران حکومت او می

د. حاکم ش یاوضاع بهتر  رفتهرفتهبافی هم طبع بر قالی

 م ۱۳۷0در کتاب خود، سال  زوارددا لیسیکه سطوریبه

شاه را سال قبل از قتل ناصرالدین دههک ی یعنی حدود

نخست  یهاسال درداند یم رانیبافی در او قالین یایاح

 یافبیدر صنعت قال یدیجد خیشاه تارنیالدسلطنت ناصر

دوم  همیبافی پس از نگسترش قالی»شود. یگشوده م رانیا

 و غیرهه پنب دیو بحران تول شمیکرم ابر یمار ی، پس از بم۱4قرن 

 دینبا را یعکاس نیاندازی چاپخانه و استفاده از دوربتأثیر راه

، فرش یو طراح یهنر نقاش خصوصکه در هنر به یدر تحولات

-« )گرفت دهیآمده، ناد دیپد یقلمکار و کاش یهاپارچه

 (.293: ۱1۳4حشمتی رضوی، 

که مختص دوره قاجار قلمداد  یترین تحولاتاز بزرگ یکی

 یبزرگ چندملیتی بود که فضا یهاشود، حضور شرکتمی

را  یتگفهنو مبالغ  دندیمناسب د یرا فرصت رانیا یاقتصاد

 مختص لیدل نیگذاری کردند. به افرش سرمایه تصنعدر 

شوند که رضاشاه بعد از به حكومت دوره قاجار خوانده می

 تیفعال ران،یادرات اصحفظ منافع فرش و  یدن برایرس

از  یار یبس لیدل چراکهرا ممنوع کرد.  یهای خارجشرکت

در  تیفیها، ابعاد و کها، نقوش، رنگها در طرحدگرگونی

 وهمس یها براها و تلاش آنشرکت نیحضور هم انر یفرش ا

 در .ودب ییکایآمرو  ییاروپا یقهیباسل یرانیا یهایکردن قال

 اصل در نیها اولیخارج ها باسلیقهق کردن قالینطبواقع م

 راتییراستا تغ نیدر ا. بود یرانیا یهایصادرات و فروش قال

 یتوسعهن مچنیو ه یبافاهر فرشظو  کیزیگسترده در ف

صورت  داتیحجم تول شیبافی و افزابافت فرش ینواح

 ییکایآمر دارانیخر سلطنت قاجار یهادر سال .گرفت

دادند. یم حیهای روشن را ترجساده با رنگ نهیهای زمفرش

م بود  مه اری، بسش فر تنخصوص در مبودن رنگ، به یکدست

از تحولات مهم به ضرر  یبرخ یگاه .(۱3۷: ۱1۳9، ارشاطری)

های جوهری از زمان کاربرد رنگ»شد. میتمام  رانیفرش ا

 شاه و مظفرالدینقاجار شروع شد و با آنکه در زمان ناصرالدین

 ها اقداماتی شد،شاه برای جلوگیری از به کار بردن این رنگ

ای بعد هها از بین نرفت و حتی به دورهولی کاربرد آن در بافته

 گریاز د. (209: ۱1۳4رضوی، حشمتی)« کرد هم سرایت

-مانا کی یبافگرهبی ،آمد دیها پدقالی ظاهرکه در  یتحولات

 یبود که در خراسان برا یبافیبود که در کرمان و جفت یکش

تحولات  گریاز د چنینهمشد. یکاهش مقدار کار انجام م

 نعتص شرفتیباعث پ ،یکه در دوران پهلو  یبزرگ و مهم

و  یبهداشت یفبایتوان از اختراع دار قالیم فرش شده

نام  یرجب محمدابراهیمش توسط ۱103استاندارد در دهه 

که  ییکاغذها نیگزیکه جا یشطرنج یچاپ کاغذها .برد

ت مهم از تحولا  گرید یکی زیشد ن کشیجدول یصورت دستبه

ها به بود چراکه طرح یقال یطراح ینهیدوره در زم نیدر ا

 و دقت یشدند که در درستیم میترس یتر قیصورتی دق

 :۱1۳4 ،رضویحشمتیتأثیرگذار بوده است ) زیآن ن یاجرا

 یاهکه باعث ماندگار شدن طرح یاز تحولات ی دیگرکی .(2۳۷

ها تاکنون شده سپرده شدن آن یفرش و مانع از به فراموش

ش ۱1۱۶در سال  رانیفرش ا یشرکت سهام سیاست تأس

داد، یشرکت انجام م نیکه ا یگذار ریتأث فیاست از وظا

از  یر یفرش و جلوگ لیو اص یسنت یهاباشت و حفظ طرحنا

ت شرک نیا فیوظا گریاز د ها بود.طرح نیا ینیماش دیتول

 در آن یفیک ینظارت بر صادرات فرش و اعمال استانداردها

 یبرا بود که یشرکت نیفرش اول یشرکت سهام نیبود. همچن

از  قیطر نیکرد تا از ایادر مص یقرارداد رسم یبافنده برگه

 نرهن یا دنش ینیبافندگان فرش دستباف در برابر ماش

 .کند تیحما

های از بخش یسلطنت رضاشاه، قسمت دوره لیدر اوا

 صیدستی تخصو صنایع یسنت یهنرها یایبه اح یفرهنگ

و  تهیورود مدرن یدر پ یسنت یتا هنرها کهنی. به جهت اافتی

انند مسپرده نشود.  یذائقه، در امان بماند و به فراموش رییتغ

در سال  مهیقد عیصنا یچون مدرسه یمدارس سیتأس

در اصفهان در سال  بایز یش و هنرستان هنرها۱134

ر د زیمستظرفه در تبر عیصنا یمدرسه نیش و همچن۱1۱0

مندان به علاقه نیش باعث اشاعه دادن هنر در ب۱24۷سال 

مقطع  نیا درشد.  یو نوآور  شرفتیرشد و پ هنر و مؤثر در
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کند یم دایپ یاژهیو تیفرش اهم یتوجه به طراح یزمان

 یهاطرح ایفرش با هدف اح یطراح یمسابقه یبرگزار 

ه حص یهقض نیرشته بر ا نیهنرمندان ا ییو شناسا یمیقد

 در یمیاسلوب قد تیرعا قهبمسا نیا طی. از شراگذاردیم

 انیو و صورت انسان و ح یر غربصو از اشکال و  زیمحل و پره

ه به وابست کهرآنیا یقال یهسمسابقه توسط موس نیبود. ا

ی مسابقه نیعنوان اولش به۱134بود در  یوزارت اقتصاد مل

 صادرات فرش ،یدر دوره پهلو . فرش برگزار شد نقشه یطراح

 یلیاول به دلا ی. اما بعد از جنگ جهانافتی شیافزا رانیا

و به دنبال آن کاهش  ییایمیهای شکارگیری رنگبه رینظ

 فرش و در طرح و نقشه تیو خلاق یو نبودن نوآور  تیفیک

 روگردانیصنعت شاهد  نیها، اگاه تقلب در بافت قالی

طور مثال استفاده شده بود. به رانیها از فرش ایخارج دیشد

ط سمتو  تیفیهایی با کفرش جادیدر ا نیلیهای آناز رنگ

 یهنر و صنعت فرش در خلال انقلاب اسلام»تأثیر نبود. بی

 یش لطمه۶3و دهه 03و جنگ با عراق در اواخر دهه  رانیا

 رییتغ یهای اقتصاد. بعد از انقلاب، سیاستدیفراوان د

رفع  یبرا یاما پس از مدت، شد شتریبه نفت ب یکرد و وابستگ

ای داده العادهفوق تیبه صنعت فرش اهم یکار یبحران ب

ها فرش دستباف منظور از برنامه یار یکه در بسطوریشد، به

 ،یرضو ی)حشمت« آن چند برابر شد دیو تول دیو مطرح گرد

۱1۳4 :12۳.) 

های مورد بررسی در منطقه مورد چگونگی انتخاب فرش

 پژوهش )مشهد(

شده و های حفظتر در زمینۀ سنتمنظور مطالعۀ دقیقبه

تغییرات و تحولات ایجاد شده در طرح، نقش و رنگ همچنین 

موردنظر پژوهش )مشهد( و  فرش دستباف شهری در منطقه

پذیر نمودن انجام تحقیق حاضر، تعداد همچنین امکان

های اصیل و عمدۀ منطقه مذکور محدودی فرش با طرح

های مورد بررسی قرار انتخاب گردید. دلایل انتخاب فرش

. تعلق داشتن به خود منطقۀ ۱یر است: گرفته شامل موارد ز

. دربرگرفتن بازۀ زمانی مورد بررسی در منطقه 2مورد مطالعه. 

های های اصیل و ویژگی. دربرداشتن طرح1الذکر. فوق

های دستباف . اختصاص داشتن به فرش9خاص منطقه. 

دهندۀ سیر تحولات و تغییرات . نشان0شهری و نه روستایی. 

. در برگرفتن ۶و نقش و رنگ فرش منطقه.  ایجاد شده در طرح

 شود.ای که در آن منطقه بیشتر تولید میهای عمدهطرح

 در مشهد یبافیسوابق قال

بافی آن مشهد شهری در شمال شرقی ایران است که فرش

در  یبافیخ شروع قالین تارییتع»باشد. معروف و پررونق می

ر كل د یبافیشروع قال یخ براین تارییشهر مشهد، همچون تع

با مشكل مواجه است. مطابق  یاستان خراسان تا حدود

موجود منسوب  ین قالیتریمیها و مدارك موجود قدنوشته

-۱31۳) یعباس صفو شاه ۀمتعلق به دور  ،ن شهریبه ا

 ین قالیموجود، ا یهاات و نوشتهیاست. مطابق رواق( 44۶

عباس و در شهر مشهد، جهت آستان حضرت به دستور شاه

بافی این قالی (.۱۶4: ۱1۳۱)ژوله، « بافته شده است )ع(ضار 

خطه بعد گذشت مدتی دوباره در دوره قاجار احیا شده 

شود در ابتدا مانند شهرهای دیگر است که البته گفته می

چنان موفق نبوده است و زمان بیشتری را تا رونق دوباره آن

 های خارجی درسپری کرده است که مشوق آن حضور شرکت

 مورد در یكم شواهد قاجار، دوران لیاوا از»اند. ایران بوده

 در دوران، خراسان نیا در ایگو است موجود بافیقالی

 (.711: 7311فریه، ) «بود ماندهباقی معتبر، یمركز  مقام

های خود از که ج. کریستین ویلسن در یادداشتهمچنآن

ان در دور » کندمیچنین بیان فرش ایران در دوره قاجار نیز این

وده بافی بقاجار تنها صنعتی که رونق زیادی کرده بود قالی

آمیزی و مهارت در است چراکه از حیث تنوع در نقشه و رنگ

های ایران حتی در دوره قاجار که صنعت بافتن قالی و قالیچه

تا: یویلسن، ب) «رو به پستی رفته بود در دنیا نظیر نداشت

م/ 7131 در یشرق هند یانكمپ هایگزارش. »(2۱2

 بافی در مشهدفرش دوباره رونق از تیحكا ق،7231

 یبرتر  و هارنگ یتابناك خاطر به كه هاییفرش دهند،می

 (.731: 7311)فریه،  «است اروپائیان بوده مورد توجه نقش

چنین این مشهد بازار مشاهده از از پس م(7333)كرزن  لرد»

 و اعتبار با بافیقالی هایکارخانهکند که فقط عنوان می

ر یسا بر مشهد هایفرش و ماندهباقی سابق تیاهم

 ذوق و قهیسل یرو  از هاقالی نقشه دارند. یبرتر  محصولات

 یعیطب ثابت یهارنگ با از همه، بهتر و میترس یشرق یعال

 تیامن جادیا با تدریجبه .(11: 7311کرزن، ) «گرددمی نیمز

كشور  شرق در فرش تجارت یبرا یمركز  به مشهد ثبات، و
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 از دیتمج ضمن (م7313)گرگِور  گردد. مكمی لیتبد

 را مشهد بازار خراسان، مختلف بافت مناطق یهاقالی

دستی صنایع از یكی»]...[ کند: می فیتوص گونهاین

 یكم با مشهد در و است فرش خراسان فردمنحصربه

 خراسان هایفرش افت.یرا  آن خوب انواع توانمی جستجو

گرگور، ) «شادند و شلوغ دار،گل هایطرح یدارا اغلب

های خود فرش مشهد را . ویلز نیز در یادداشت(217: 7313

های مشهدی معمولاً پر فرش»کند: گونه توصیف میاین

های ایران هستند و بدین لحاظ حجم نقش و نگارترین فرش

کشور را تشکیل های صادراتی به خارج از بیشتری از فرش

رود وضع دهند. متأسفانه هر چه که زمان به جلوتر میمی

های ایرانی هم سیر قهقرایی و تنزل رنگ و مرغوبیت فرش

های های مشهد اغلب رنگکند]...[ فرشخود را طی می

معروف با نیل قولثابتی دارند که به ظاهر جالب ولی نابه

ویلز، ) «تنداند. درنتیجه چندان مرغوب نیسشدهرنگ

از »فرش مشهد را در کتاب  . هانری رنه دالمانی(732: 7313

 هایقالی»کند: چنین بازگو میاین «خراسان تا بختیاری

بافت مشهد خیلی مرغوب نیست؛ زیرا هم از لحاظ ظرافت 

-حساب نمیهای ممتاز بهو هم از لحاظ نقش در حد قالی

نق است]...[ حال صنعت فرش مشهد در کمال رو آید. بااین

وسیله ایرانیان ساکن وین به تر بیشتر بههای مرغوبفرش

در . (31: 7331دالمانی، رنه) «شودبازارهای اروپا عرضه می

اواخر قرن دوازدهم و اوایل قرن سیزدهم نقوش فرش مشهد 

از  یقت اجتماعیاست كه در حق یل از ترنج مركز ممشت»

هد. دیل میتشك یرا در مركز قال ینیتزئ یهاعناصر و نگاره

تفاده با اس ینه خالیو زم ین ترنج مركز یها تعادل بین قالیدر ا

سر شده است. یكادر( م 0 تا 2ك )از یه بارین حاشیاز چند

متشکل از عناصر  یگر یزدهم )ه.ش( طرح دیان قرن سیدر پا

-یرا م نهیكنواخت زمیج بود كه به صورتی یمكرر را ینیتزئ

تری را که از چندین کادر )گاه حواشی بزرگ طرح نیپوشاند ا

كرد.  لیتحم ینه قالیرا بر زمشد]...[ کادر( تشکیل می ۱0تا 

-یقال در ین حواشیشتریل بر كاربرد بیتواند دلین خود میا

ها برحسب و فرم آن یتعداد ترنج مركز . باشد یشرق یها

است، ر ییتغ در یز و لا یصورت مدور به ،هایاندازه قال

ف معرو  یچند از اشعار شعرا ییهابهیها گاه كتیگونه قالاین

گل  یهاگلدان یها اغلب حاو یران را در بردارند. متن قالیا

خود  یهان هستند كه چهار لچك را در گوشهییدر بالا و پا

 یالنه قیها، زمبهیو كت ینظر از ترنج مركز دهند. صرفیم یجا

كنند یم ییف ترنج خودنماكه در اطرا ییهاوسیله گلبه

ل گ یهاو بوته یهرات یهاز گلین یاند. حواشپوشانده شده

الهام گرفته است، در خود  یر یكشم یهارا كه اغلب از نقش

های در کل طرح .(2۷۶: ۱1۷0)یساولی،  «دهندیم یجا

رایج بعد از دورۀ احیای دوبارۀ قالی در اواخر قاجار شامل 

 و ترنج بوده استطرح شیخ صفی، افشان، اسلیمی و لچک 

و ترنج رواج بیشتری  های افشان و لچکبین طرح این که در

-دارند. اصولاً کارها با طراحی دقیق و نقوش درشت با رنگ

ای بوده است. هایی چون قرمز لاکی، سبز، نارنجی و سرمه

های بسیار از سوی برخی در دورۀ پهلوی تأسیس کارگاه

خصوص کارگاه آستان قدس مؤسسات خصوصی و دولتی به

رضوی کمک زیادی به افزایش حجم تولیدات و کیفیت 

موزۀ  هایبافته از یموارد مذکور برخ بر ها کرد. علاوهقالی

 شناخت بهتر به یفراوان كمك قدس رضوی، آستان فرش

 .کرده است مشهد در فرش بافت وۀیش

از دورۀ قاجار به این دلیل که فرش مشهد همچنان در حال پا 

های چندانی باقی نمانده است. گرفتن و رونق تازه بود نمونه

هایی که مورد استفاده و بافت قرار در این دوره بیشترین طرح

ن های افشاای که در بافت طرحگرفت، بنا بر پیشینهمی

داشت؛ همچنان این طرح مانند سابق رایج بود. در این وجود 

و ترنج در درجۀ دوم های لچک دوره از نظر مقدار تولید طرح

هایی که هر بافنده تا قبل از این دوره مایهگیرد. نقشقرار می

عباسی بزرگ بر ای شاهکرد، عمدتاً گلهاز آن الگوبرداری می

در اواخر دوره قاجار، روی بندهایی باریک و نحیف بود، اما 

بعد از احیای دوباره، نسبت به دوره صفوی و اوایل قاجار 

تعادل بیشتری را در عناصر موجود در فرش رعایت شده 

هایی دچار چنین طرحاست. گویا سلیقه و ذائقه در مورد این

تحول شده و خواستار هماهنگی و تناسب بیشتر بودند. با 

 هاینمونه ترینقدیمی از آن ( طراحی۱توجه به قالی )تصویر 

-شاه بزرگ ایگله. باشدمی مشهد شیوه به افشان طرح

 اییخت درشت و ریز ایگله همراه رایج در این شیوه به عباسی

 بزرگ گل در مرکز قالی شش. فراگرفته است را متن سرتاسر

 تداعی مانندی را ترنج شکل ماری، هایهمراه اسلیمیبه 
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-سرترنج عنوانبه متن پایین و بالا در دیگر بزرگ گل دو کند.می

شد باذکر میشایان آیند.می حساببه فرضی ترنج این های

 چرخش قالی سرتاسر در روشن هایرنگ شدن زیاد و با کم

 .یردگبه سهولت در تمامی فضای متن انجام می بیننده چشم

-ای درشت شاهدارای گله متن همانند قالی پهن یحاشیه

باشد که هماهنگی خاصی با متن ایجاد کرده عباسی می

( شلوغی بیشتری در زمینۀ فرشِ 2است. در قالی )تصویر 

-ای طراحی شده است؛ میصورت واگیرهکه بهطرح افشآن

ها، باعث شده تا ظرافت شمارِ بالارفته در قالیتوان دید. رج

های تولید شده کاملًا به چشم بیاید. حاشیۀ اصلی در فرش

تر از حد تناسبات رایج است و با همان سبک زرگقدری ب

بندی اند. رنگها طراحی شدهموجود در زمینه و همان گل

صورت گرفته در قالی مذکور، کاملاً با پالت رنگی مشهد در 

دورۀ قاجار و قبل از آن همخوانی دارد. رنگ سبز برای زمینه 

اده فانتخاب شده که در دیگر آثار مشهد نیز از رنگ سبز است

شده است و قرمز لاکی در حاشیۀ اصلی که در کنار رنگ می

صیات خصو  کند. با توجه بهسبز زمینه نقش مکمل را ایفا می

های قبل از این قالی حاضر از لحاظ ساختار و رنگ با نمونه

های دوره متفاوت است اما اگر قرار باشد آن را با نمونه

، چه از لحاظ طرح موجود در دورۀ قاجار موردسنجش قرار داد

 هایو چه از لحاظ رنگ، یک قالی سنتی و مطابق با ویژگی

آید. طرح دیگری که در اواخر این دوره حساب میرایج دوره به

 (1ر تصوی)رسد یک طرح اقتباسی شده و به نظر میبافته 

های درشت است. مایهای و نقشباشد، با ساختار واگیره

عباسی و بندهای ختایی اثری ای شاهطرحی که در آن از گله

ینه مشکی برای زم کاررفته نیز شامل رنگهای بهنیست. رنگ

عنوان های زرد و قرمز و آبی روشن بهو حاشیه اصلی و رنگ

های اصلی است؛ که وجود نقوش درشت باعث شده رنگ

مراتب کاسته شود. فرش ای زمینه بهتا از شدت رنگ سرمه

ه در سبک فرش شهری مشهد حاضر دارای عناصری است ک

بندی نیز با پالت رنگی بیگانه است. همچنین ازنظر رنگ

 باشد.قرارداد شدۀ سبک قالی مشهد متفاوت می

بوط به طرح فرشی است که در کارگاه عمو مر 1تصویر شماره 

چلسی دوره  معروف قالی از الهام ش با۱1۱3اوغلی در تاریخ 

 ه استسازی بافته شدصورت باز صفویه با تناسبات دقیق به

. ودشمی دارینگه لندن آلبرت و ویکتوریا موزه اصل آن در که

. بسیار زیباست هایکلاله و پر هشت ترنج دو دارای طرح این

 هایاسلیمی و ختایی ظریف هایبرگ و گل متن قالی با

 هایهای این فرش حرکتاز ویژگی .است گردیده تزیین ماری

 هماهنگ بندیرنگ و موزون هایبندیتقسیملطیف،  و نرم

 همراه به ختایی نقوش با قالی پهن یباشد. حاشیهمی آن

 .شده است تزیین مداخل زیبای ماری و طرح اسلیمی نقوش

 گیرن که است ایگونهبه طرح بندیرنگ در توازن و هماهنگی

ی لاک غالب رنگ اگرچه باشد، نداشته رجحان دیگر رنگ به

-کارگاه عمو اوغلی میمربوط به  0تصویر شماره  .دارد وجود

این قالی در  است، شیخ صفی قالی طرح از ملهم باشد که

شاهکار -شود. در کتاب قالی ایرانموزه فرش نگهداری می

محل نگهداری این قالی باشگاه افسران بوده و »هنر آمده که 

گانزرودن، ) «گویا به سفارش رضاشاه بافته شده است

به  صفی شیخ قالی اصلی با ساختار قالی . این(311: 7333

 و ترنج اطراف در کهآن شکلبیضی هایکلاله و ترنج همراه

متن قالی با . »باشد طراحی و بافته شده استمی لچک

ای گردش دو بند ختایی در جهت مخالف و همچنین گله

عباسی و برگ کنگری کوچک تزیین شده است. در شاه

قدری گل، غنچه و برگ بافته شده که بهای متن فضای سرمه

کمندلو، ) «شودسختی مشاهده میای متن بهزمینه سرمه

 هاها سعی شده قندیلدر کنار حفظ اصالت .(11: 7331

با  حاشیه اصلی شود، حفظ حاشیه اصلی کاملاً هایکتیبه و

یه بندی متن حاشطرح بازوبندی/ قلمدانی تزیین شده و رنگ

ای و های مستطیلی به رنگ سرمهراه قابلاکی قرمز به هم

 رتغیی خاطر در کل به اما باشد.رنگ میای کرمهای دایرهقاب

که ماهیت سبک بندی آننقوش متن و خصوصاً رنگ در

د متفاوتی به خو  این قالی شخصیت مشهد را به دنبال دارد،

مربوط به طرح فرشی است که  1گرفته است. تصویر شماره 

ق بافته شده است 71و اوغلی در اوایل قرن در کارگاه عم

با  2/7صورت . متن فرش به(213: 7333بصام و دیگران، )

ی ابر زمینه سرمهعباسی گلدانی افشان شاهای طرح واگیره

اجرا شده، در پایین متن گلدانی طراحی شده که سرمنشأ 

باشد. حاشیه اصلی به های متن میها و برگتمامی شاخه

ه باشد، نقوش بکار رفتو مزین به طرح هراتی می ایرنگ سرمه

ع بندی شاد و متنودر این فرش بسیار ظریف و شلوغ با رنگ

بافته شده و مانند دیگر آثار عمو اوغلی، هماهنگی کامل بین 
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بندی موزون و دهنده حاشیه و متن و رنگعناصر تشکیل

شود. از نکات جذاب این قالی هماهنگ با نقش دیده می

د. باشای در متن و حاشیه میاده یکسان از رنگ سرمهاستف

صورت های تولید مشهد بهبندی بیشتر قالیترکیب رنگ»

ی اای، حاشیه کرم یا لاکی؛ متن لاکی، حاشیه سرمهمتن سرمه

ای یا لاکی است و استفاده از یا کرم و متن کرم، حاشیه سرمه

شهد های میک رنگ برای دو قسمت مهم یک قالی در فرش

 (.13: 7331کمندلو، ) «خوردکمتر به چشم می

شود، اصول و طور که دیده می، همان۱در جدول شماره 

توان به موارد زیر اشاره نمود: قواعد سنتی قالی این حوزه می

که در مراحل بعدی لچک و ترنج غالب بودن طرح افشان 

ای به طرح افشان از طریق تجمیع گلهبخشی باشد. تنوعمی

ز باشد. استفاده اگر ترنج میدرشت در مرکز قالی که تداعی

ای بنده همراه های کنگری بهبزرگ و برگ عباسیشاه ایگله

 در ختایی درشت و ریز ایختایی کوتاه. استفاده از گله

-ای که رنگ متن غیرقابل مشاهده میگونهمتن به سرتاسر

نگ بخشی به ر تنوع های زنده و شاد.رگیری از رنگکاباشد. به

ره های باشکوه دو با جابجایی فضاهای رنگی. اقتباس از طرح

صفویه با سبک و سیاق قالی مشهد که نمونه شاخص آن 

ی باشد. در کنار این برخقالی شیخ صفی و ترنجی چلسی می

صورت اقتباسی از مناطق دیگر بوده که از لحاظ ها نیز بهطرح

.بندی چندان با اصول منطقه همخوانی نداردطرح و رنگ

 

   
قالی با طرح افشان، :7تصویر  

 مشهد، دورۀ قاجار

(213: 7333)بصام و دیگران،   

قالی افشان، مشهد، : 2تصویر  

 دورۀ قاجار

(sakhai,2008:370) 

ای،قالی با طرح واگیره  :3تصویر   

 مشهد، دورۀ قاجار

(731: 7331)ادواردز،   

   

قالی با طرح ترنجی،  :1تصویر  

ه.ش 7371مشهد، دورۀ قاجار،   

 محل نگهداری: کاخ سعدآباد )تهران(

(273: 7333)بصام و همکاران،    

 قالی لچک و ترنج، مشهد،: 0تصویر 

 ۱1دورۀ قاجار، اواخر قرن 

(311: 7333)گانزرودن،   

 –عباسی قالی افشان شاه: 1 تصویر

 گلدانی ، 

ه.ش 7371قاجار،  مشهد، دورۀ  

 محل نگهداری: کاخ سعدآباد )تهران(

(213: 7333)بصام و همکاران،   
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 )مأخذ: نگارندگان(های هنری فرش مشهد در دورۀ قاجار جدول ویژگی: ۱جدول  

شماره 

 تصویر

 

 منطقه

هاویژگی   

 رنگ طرح و نقش سبک زمان توضیحات

درشت ای ریز و گله افشان قاجار مشهد .7تصویر 

عباسی، شاه ختایی، گل

 اسلیمی ماری

کارگیری تضاد رنگی مناسب در به

 کل سطح متن و زمینه

بندی نیمه بالای قالی با نیمه رنگ

پایین قالی از هم متفاوت بوده و 

های تنوع بخشیدن این یکی از راه

به پالت رنگ با حداقل رنگ 

باشد.می  

عباسیشاه ختایی، گل افشان قاجار مشهد .2 تصویر های اصلی: سبز تضاد رنگی: رنگ 

 تیره، قرمز لاکی

های ها و طرحبا توجه به رنگ

ذکرشده از دوران قاجار، قالی 

پایبند اصول سبک مشهد 

باشد.می  

-واگیره قاجار مشهد .3تصویر 

 ای

 

های تکرار شدهترنج -های اصلی: سرمهتضاد رنگی رنگ 

 ای، قرمز، زرد

با توجه به اینکه طرح قالی یک  

-طرح اقتباسی است و در ویژگی

های سبک مشهد جایی ندارد. 

فرش با سبک مشهد ناهماهنگ 

 است.

.1تصویر  گل و برگ ختایی،  ترنجی قاجار مشهد 

اسلیمی ماری، مداخل 

 در حاشیه

قرمزلاکی، قرمز روناسی، کرم، آبی 

روشن و تیره، سبز تیره و روشن، زرد، 

ایسرمه  

بندی هماهنگی و توازن در رنگ

ای است که رنگی به گونهطرح به

رنگ دیگر رجحان نداشته، اگرچه 

باشد.رنگ غالب قالی لاکی می  

.3تصویر  لچک و  قاجار مشهد 

 ترنج

گل و برگ ختایی، 

عباسی، برگ شاه

کنگری، کلاله، قندیل، 

 کتیبه

ای، متن حاشیه متن زمینه سرمه

مستطیل های لاکی قرمز، قاب

ای کرم، های دایرهای، قابسرمه

قرمز روناسی، صورتی، آبی روشن و 

 تیره، سبز تیره و روشن، زرد

وجود نقوش ریز و پرکار باعث 

ای شده تا از شدت رنگ سرمه

مراتب کاسته شود. تنوع زمینه به

بخشیدن به رنگ با تفاوت رنگی 

 مابین لچک و ترنج

.1تصویر   -افشان قاجار مشهد 

 گلدانی

عباسی، برگ شاه

کنگری، گلدان، حاشیه 

 نقش هراتی

ای، قرمزلاکی، قرمز روناسی، سرمه

کرم، آبی روشن و تیره، سبز تیره و 

 روشن، زرد

ای استفاده از رنگ یکسان سرمه

 در متن زمینه و حاشیه

 در دوره پهلوی، فرش مشهد همانند شهرهای مهم دیگر که

ها رایج بود، پررنگ شدن نقش تولیدکنندۀ تولید فرش در آن

-فرش و طراح فرش باعث شکوفایی قالی و تغییراتی در طرح

ده های مختلف شها و گاه گرایش به تلفیق بین طرحها و رنگ

-یصدور قال یز برایگانان تبرر بازاست. خصوصاً در این دوره 

 توسطمشهد  در یخود به تكاپو افتادند و پس از چند یها

ا به هو در این کارگاه دیردگس یتأس یبافیقالهای ها کارگاهآن

و زرد در  یصورت یهاانواع رنگ»خاطر وجود طراحان تبریزی 

رفت. گده قرار از مورد استفیگل فرنگ به سبك تبر یهاطرح

هد ل مشیاص یقال یهاها و رنگبا طرح یتناسب گونههیچكه 

ن یبه هم(. ۱۷3: ۱1۳۱ژوله، )« نداشتخراسان  یو حت

 و هم یبافت محل یز امروزه در مشهد هم گره فارسیسبب ن

در کل با روی کار آمدن  .استج یز رایبافت تبر یگره ترك

طراحان و تولیدکنندگان فرش در این دوره، خصوصاً از شهر 

تبریز که بازار را در اولویت کاری خود قرار داده بودند، تغییرات 

حی و رنگ پردازی فرش مشهد پدید آمد. بزرگی در طرا
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و ترنج و هایی با ساختار لچک همچنین در این دوره طرح

و یا سراسری عمومیت پیدا  9/۱ای، صورت واگیرهافشان به

 کرده است.

های معروف مشهد، شده در کارگاههای بافتهدر بین طرح

ترنج و شود. طرح لچک های مد روز و بازاری نیز دیده میطرح

ای فرنگ ( که در تزئین آن از گله۷تصویر )ی کف ساده

استفاده شده است. اواخر دوره قاجار و دوره پهلوی، 

ده در های بافته شفرنگ جایگاه پررنگی در قالی مایۀ گلنقش

ها مستثنا های شهری داشته که فرش مشهد از آنکارگاه

ادآور رنگ این قالی، ینبوده است. وجود زمینۀ ساده و تک

ای ریز شده در کرمان است که البته استفاده از گلهآثار بافته

ند. با این کها بر این مسئله تأکید بیشتری میفرنگگرد و گل

هایی با ساختار کف ساده و نقوش فرنگی با اوصاف قالی

های فرش مشهد مطابقت ندارد. قالی مایهساختار و نقش

اصول و قواعد قرارداد  که بیشتر از (۳و ترنج )تصویر لچک 

کند، یکی از اثرهای طراحان شده در قالی مشهد پیروی می

خاص  عصر پهلوی، محمدحسین مهدوی است. از ویژگی

و ترنج مشهد و در کل منطقۀ خراسان، ترنج های لچک طرح

هایی در باشد که فرم ظاهری آن گرد و دارای کلالهقالی می

هم دیگر قالی مذکور نقش باشد. از عناصر ماطراف ترنج می

که هم  باشدعباسی میختایی خصوصاً عنصر گل شاه

 طرح فضای زمینه و هم حواشی را در برگرفته است. ساختار

 در هامایهنقش است. بیشترین« واگیره»صورت به حاشیه

 با عباسیشاه ای درشتگله مشهد، هایقالی حاشیۀ

 هااسلیمی از عنو چند یک یا با گاه که است ختایی بندهای

 دو هر با نیز مواردی در ای وکنگره بلند هایبرگ با گاه و

از نظر خصوصیات رنگی  شده است.ترکیب فوق مایۀنقش

نیز باید بیان کرد که حضور رنگ کرم و قرمز لاکی در قالی 

های بسیار زیاد است که هر دو رنگ در سبک مشهد از رنگ

 باشند.اصلی و پرکاربرد می

، تمایل به 4های افشان مانند نمونۀ تصویر شماره در طرح

ای هیافته و تغییرات اساسی در ساختار قالیریزبافی افزایش

مشهد برقرار کرده است. قالی حاضر بافت کارگاه عمو 

توان نهایت شده می. با نگاه به آثار خلقباشدمیاوغلی 

ی نظرافت را در کارهای او رؤیت کرد. قالی با طرح کوزه کنا

های یکی از طراحان بنام مشهد عبدالمجید از طراحی

قدری باشد. در نگاه نخست، بهنگار میصنعت

ها کوچک و ریزبافت است که تنها چیزی های گلمایهنقش

 بندی قالی نیز درشود؛ گردش بندهاست. رنگکه دیده می

باشد. با توجه به شلوغی زمینه از تیرگی زمینۀ طیف تیره می

رنگ تا حدودی کاسته شده است. قالی مذکور از ایسرمه

با  ها و رنگ آنمایههایی است که با توجه به اینکه نقشنمونه

 ذکرشایان های قالی سبک مشهد همخوانی دارد،ویژگی

 مشهد لیاص یهاطرح از ،یعباسشاه افشان طرح كه است

 از بسیاری است. تعداد معاصر تا دوران انیصفو روزگار از

 و هرات سبک تحت تأثیر عمو اوغلی هایقالی هایطرح

 .است ایران شرق قدیمِ  هایقالی

اسلیمی  طرح از ترکیبی ایران، شرق قدیمی هایدر برخی قالی

 طرح افشان به همراه درشت ماری هایاسلیمی خصوصبه و

 از» .شده است بافته نیز عباسیشاه ایگله و هاختایی با

 عباسیدرشت شاه ایبه گله توانمیها قالی این هایویژگی

-زمینه فشرده، ختایی، بافتی نازک و ظریف بسیار بندهای با

 سیر ایسرمه یا سیرقرمز به رنگ اغلب و تیره مایۀ رنگ با ای

 از ترکیبی ایران، شرق قدیمی هایبرخی قالی در کرد. اشاره

به  درشت ماری هایاسلیمی خصوصبه اسلیمی و طرح

 بافته نیز عباسیشاه هایگل و هاختایی با افشانطرح  همراه

طرح  در هاطرح و نقوش این شدهتعدیل نمونه شده است.

مصباحی، )« استـ نمایان خوبیبه عمو اوغلی هایقالی

های افشان مشهد مانند آنچه در تصویر طرح .(711: 7331

ای فرنگ در امان که از نفوذ گله موجود است ۱3شماره 

ای فرنگ، از مانده از گلهبنا بر خصوصیات باقینبودند. 

ری شده تا نمونۀ دیگهایی چون گلبهی و صورتی استفادهرنگ

هایی باشد که در منطقه رایج نبوده است؛ ها و رنگاز طرح

کنار این طرح، طرح افشان دیگری است که در کارگاه  اما در

اعد و تولید شده است. در این اثر تمام قو  (۱۱صابر )تصویر 

شده در قالی مشهد، ساختار کلی، اصول تعریف
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های پردازی رعایت شده است. قالیها و رنگمایهنقش

نیز در این دوره طرفداران خود را داشته  (۱2تلفیقی )تصویر 

های زیرخاکی مانند مایهاست. طرح تلفیقی از انواع نقش

های کاسه، بشقاب، انواع کوزه و گلدان در اندازه و شکل

متفاوت به همراه نقوش ختایی که دربرگیرنده پرنده و حیوانات 

ن ای روشباشد. با ساختاری از طرح افشان و زمینهچهارپا می

فضای متن را پر نموده است. نحوه چیدمان نقوش زیرخاکی 

نوعی بازگوی ساختار محرمات مایل و از در داخل متن به

یق این دو نماید و تلفمنظری محرمات عمودی را بیان می

 ساختار فضای ترکیبی زیبایی را به وجود آورده است.

های ذکر شده ها و طرح، با توجه به رنگ2در جدول شماره  

 ها به دلیل تقلیدی و تلفیقیاز دوران پهلوی، در برخی از قالی

؛ باشدها که بیشتر حاصل ذوق آزمایی طراحان میبودن طرح

هایی از فرش مشهد هستیم که مغایر با اصول و هد نمونهشا

طور مثال باشد؛ بهقواعد سبک سنتی این منطقه می

که باعث ایجاد  باشدمتعارف میهای نااستفاده از رنگ

ولی آنچه حائز  ناهماهنگی با سبک مشهد شده است.

 ،اهباشد به غیر از تقلیدی و تلفیقی بودن نقشهاهمیت می

-پررنگ شدن نقش تولیدکننده و طراح فرش در این دوره می

 ها وباشد که باعث شکوفایی قالی و تغییراتی در طرح

 در كه است ذکرشایانهای این منطقه شده است. رنگ

-گران و سینف یها، فرشیپهلو  دوران اواسط تا قاجار اواخر

عمو  خانیعل ،یعمو اوغل عبدالمحمد یهاكارگاه در ییبها

است. شده بافته غیره و صابر ، مخملباف،یاوغل

 

  
 

قالی کف ساده، مشهد، دورۀ  :1تصویر 

 پهلوی

(711: 7317)صوراسرافیل،   

وترنج، مشهد، دورۀ قالی لچک :3تصویر 

 پهلوی

(721: 7317)صوراسرافیل،   

قالی افشان )کوزه کنانی از کارگاه  :3تصویر 

 عمو اوغلی(، مشهد، دورۀ پهلوی

(722: 7317)صوراسرافیل،   

   

: قالی افشان، مشهد،71تصویر   

 دورۀ پهلوی

(733: 7317)صوراسرافیل،   

: قالی افشان )از کارگاه صابر(، 77تصویر 

 مشهد، دورۀ پهلوی

(732: 7317)صوراسرافیل،   

: قالی افشان )طرح زیرخاکی(، 72تصویر 

 مشهد،  دورۀ پهلوی

(731: 7317)صوراسرافیل،   
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 )مأخذ: نگارندگان(ی پهلوی های هنری فرش مشهد در دورهجدول ویژگی: 2جدول 

شماره 

 تصویر

 

نام 

 منطقه

هاویژگی  

 توضیحات
 رنگ طرح و نقش سبک دوره

 مشهد .1 تصویر
 پهلوی

 

وترنج لچک

 کف ساده

فرنگ، گل گل

 گرد

 تضاد رنگی

های اصلی: رنگ

روشن، خاکیقرمز   

های قالی مثل کف ساده بودن و یا وجود ویژگی

فرنگ با سبک مشهد هماهنگی ندارد.گل  

 

وترنجلچک پهلوی مشهد . 3 تصویر  نقوش ختایی 

تضاد رنگی 

های اصلی: رنگ

 کرم، قرمز لاکی

ها و رنگ همگی با اصول و مایهطرح، نقش

 قواعد مشهد هماهنگی دارند.

 

 پهلوی مشهد .3ر تصوی

افشان 

)کوزه 

 کنانی(

 نقوش ختایی

ها نشینی رنگهم

 در طیف رنگی تیره

های اصلی: رنگ

ایسرمه  

های سبک مشهد نقوش و رنگ هردو با ویژگی

مطابقت دارد. ساختار کلی فرش افشان 

بافی این منطقه های فرشباشد که از سنتمی

باشد.می  

 افشان پهلوی مشهد .71 تصویر
-نقوش گل

 فرنگ

رنگیتضاد   

های اصلی: رنگ

سفید، قرمز، 

 صورتی

های صورتی و یا گلبهی برای استفاده از رنگ

ای فرنگ با ناهماهنگی قالی با سبک گله

 مشهد شده است.

 ختایی افشان پهلوی مشهد . 77 تصویر

های نشین رنگهم

اصلی: سفید، 

 خاکی

ی اصول و قواعد سبک مشهد است.بر پایه  

 پهلوی مشهد .72 تصویر
افشان 

 )تلفیقی(

نقوش ختایی، 

پرندگان و 

 ظروف باستانی

نشینی تقریبیهم  

های اصلی: رنگ

 سفید، نخودی

به دلیل تقلیدی بودن و تلفیقی بودن مغایر با 

 اصول و قواعد سبک مشهد است.

 

شده در مشهد از لحاظ طرح های بافته امروزه اکثر آثار و فرش

های مورد استفاده، رنگ، تنوع چندانی ندارند. نقشهو 

هایی است و ترنج و افشان های لچکروی همان طرحدنباله

که در مشهد رواج داشته و تفاوت  که نزدیک به دو قرن است

ها صورت نگرفته است. در کل توجهی در آنگسترده و قابل

خود را حفظ كرده  یهایژگیفرش مشهد از نظر نقشه و»

ان نه افشیا زمیا لچك ترنج یشتر افشان یب ت، طرح آن،اس

 لچك ترنج یهاشتر از نقشهیمرغوب ب یهافرش یاست )برا

درمجموع پرکار است. در  هاهیكنند( و حاشیم یر یگبهره

 یقال ..[.]شودیمشهد لچك ترنج كف ساده هم بافته م

 رینظخود کم یهااز نظر حفظ سنت ،یبندمشهد در نقشه

. ولی در حال (2۶9: ۱1۳1رضوی، )آذرپاد و حشمتی« است

های پرکار و ظریف به حاضر در سبک مشهد اثری از فرش

از »شود. های عمو اوغلی یافت نمیسبک بافته

های مشهد، طراحی دقیق و منظم آن خصوصیات بارز قالی

ها و ها، برگها، غنچهاست. تمام نقوش زمینه اعم از گل

-هماهنگی، ترکیب کلی طرح را ایجاد می بندها به طرز کاملاً

-ها، حاشیه دارای طرحکنند هرچند که در بعضی از قالیچه

ها طرح های متضاد از زمینه است، ولی در بسیاری از آن

یده ها دترین نقشی که در اکثر طرحرود. عمدهزمینه به کار می

لحاظ  آن از رینظیکه تنوع بباشد عباسی میشود، گل شاهمی

 زیمناطق متما ریکل، اندازه و رنگ، فرش مشهد را از ساش

( به شکل کلی و از ۶۱: ۱1۳۷زاده، حاجی)« ساخته است

های مشهد مثل لحاظ طرح و نقش، در زمینه و متن قالی

اً نسبت یهابه همراه ساقه یعباسبزرگ شاه یهاگل»سابق 

م مشهد یقد یهاخاص طرح یهایژگیاز و که فیك و ظریبار
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ه به سبك خاص یار شبیاز لحاظ ساختار بس وبوده است 

 یها. طرحگردد[استفاده می] است یل هراتیاص یهاطرح

-یده میمعاصر مشهد كمتر د ی، شكارگاه در قالیر یتصو

ر مشهد یاخ یهادر فرش یترنج سعد و شود. طرح لچك

 ازجمله» .(۱۷3: ۱1۳۱ژوله، )« شودیده میفراوان د

افشان ) یعباسافشان شاه ن،فشامشهد ا لیهای اصطرح

 ،یافشان دهن اژد ،یاوغلعمو )افشان  زیدرشت(، افشان ر

(، لچک ترنج، نقشه ساموراد )که بستهدهن یمیافشان اسل

 یدانشگاه فردوس سیدکتر ساموراد رئ یبه سفارش آقا

 نقشه گریمشهد زده شد و به نام خودش معروف شد( و د

 خشی دیگر نقشهمشهور  ایهنقشهباشد. می یسپهدار 

 آرامگاه یبرا هیاست که در زمان صفو یبا شاه صف یصف

ان هم خراس یبافته شده است. ول یلیاردب الدینصفی خیش

 طرح، از آن استفاده کرده است. نیرواج ا لیاز همان اوا تقریباً 

های معاصر آن، در قالی ریو شکارگاه و نظا یر یتصو هایطرح

 چند زیفرنگ نگل یهاشود. انواع طرحمی دهیمشهد کمتر د

ترنج است. طرح لچک افتهیدر مشهد رواج  ریاخ یدهه

 جندبیر خاص جنوب خراسان و  یهاکه از طرح زین یسعد

 شده دهیمشهد فراوان د ریاخ یهااست، در فرش دهه

-ای شاهماری و گلههای اسلیمی، اسلیمیاست. طرح

مشهد معمول است.  های حال حاضرعباسی نیز در فرش

طور های کرمان، کاشان و نائین نیز بههمچنین گرایش به طرح

یافته که آثار آن را حتی در بازار فراگیر در قالی مشهد افزایش

. برای نمونه (۶2: ۱1۳۷زاده، حاجی)«توان دیدتهران نیز می

و که قطعه فرشی است با طرح لچک  (۱1در قالی )تصویر 

آبادی در شهر مشهد، به نسبتِ گذشته اجیترنج از کارگاه ح

توان در تنها تغییری که در ساختار فرش ایجاد شده را می

هم مطابق باسلیقۀ روز و وجو کرد که آنبندی آن جسترنگ

های رایج در چیدمان منازل بافته شده است، بر اساس رنگ

اما در صورت کلی اثر تغییراتی چندان واضحی مشهود 

های گرد استفاده از نقوش ختایی و ترنجنیست. همچنان 

بندی اثر باید خاطرنشان کرد که معمول است. دربارۀ رنگ

رنگ استفاده  ۱0تا  ۱3های مشهد، تقریباً بین بیشتر بافته

                                                             

هایی که در کنار نقشه فرش توسط . مستوره یا کارت رنگی: رنگ7

طراح یا نقاش برای مشخص شدن تعداد و تنوع رنگی همان نقشه 

له وسیهای رنگی بهشود. گاهی این مستوره به شکل خامهآورده می

ن در نشیهای ملایم و همکنند که بیشتر تبدیل به رنگمی

-ای و گاه قرمزهای کرم و قهوهیک طیف رنگی خاص بین رنگ

 اند.یم و چرک شدههای ملا

ویر تص)در قالی دیگری که در دورۀ کنونی بافته شده است 

شده در فرش مشهد نسبتاً رسد اصول تعریفبه نظر می (۱9

وفور های مشهدی بهدر آن رعایت شده است. در فرش

ها همان شکل و فرم ترنج است، شود که فرم لچکیافت می

نیز تابع همان ترنج  بندیترنج که از لحاظ رنگ 9/۱صورت به

رو نیز رعایت شده مرکزی هستند. این اصل در قالی پیشِ 

طور که کاملًا بندی قالی مذکور، آناست. دربارۀ رنگ

باشد مشخص است رنگ آبی روشن و زرد طلایی غالب می

های یا کارت رنگی فرش 7ها در مستورهکه این نوع رنگ

-ندرت دیده میهعنوان رنگ غالب و اصلی متن بخراسان به

های سنتی های حاضر در قالی نه از رنگشود. در اصل رنگ

پردازی حال حاضر های رنگسبک مشهد و نه از ویژگی

قالی دیگری با  ۱0تصویر شماره  مشهد پیروی کرده است. در

اسی عبای شاهتوان ملاحظه نمود که با گلهساختار افشان می

شانده است. در این های ختایی سراسر متن را پو و گردش

ه باشد کها حائز اهمیت میپوشش، بزرگی بیش از اندازۀ گل

ر به تاند. با نگاه دقیقتر ترسیم شدهاز اندازۀ متعارف، درشت

یز، ای گرد و روسیلۀ گلهها خصوصاً در مرکز متن بهچینش گل

شود که حاکی از صورت ناملموس دیده میای از ترنج بههاله

باشد. با ذکر این خلاقیت طرح این اثر میظرافت کار و 

 عباسی در متنای بزرگ شاهمسئله که چینش و ترکیب گله

گر باشد که حتی اتأکیدی بر همین فرم ترنج می ۱/۱صورت به

عباسی را با خطی به هم ارتباط دهیم، ای شاهخود این گله

دهندۀ شکل بیضی در متن ایجاد خواهد شد که نشان

ی های ختایعباسی بر روی بندای شاهم گلهساختار مستحک

ش، بازگشت به اصول گذشته دیده باشد. در این فر می

عباسی بر روی ای بزرگ شاهشود. باز هم همان گلهمی

بندی اثر با همان باشد؛ اما رنگبندهای نازک ختایی می

بندی، بندی جدید مشهد مطابقت دارد. از لحاظ رنگرنگ

نگ اصلی زمینه و رنگ آجری رنگ حاشیه عنوان ر رنگ کرم به

وسیله هگرز بگردد تا در مراحل بعدی رننقاش یا تولیدکننده تهیه می

شینی نرین شیدرنگی از نظر چیدمان و همتآن بتواند بهترین و نزدیک

 تهیه نماید.
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های افشان قرار گرفته است. قالی دیگری از دسته قالی

ی آن لچک نیز دیده شده در مشهد که در چهارگوشهبافته 

یر تصو) دار نام بگیرد؛ درشود و بهتر است افشان لچکمی

قدری بزرگ ها بهباشد. در این اثر گلمشاهده میقابل (۱۶

گر فضای زیادی برای زمینه قالی باقی هستند که دی

بندی در این قالی نیز بر اساس پالت اند. رنگنگذاشته

 جدید رنگی مشهد صورت گرفته است.

ند. اهای تلفیقی نیز در این دوره، بازار خود را پیدا کردهفرش

قوش ن و ترنج ترکیبی ازفرشی در ساختار لچک  (۱۷تصویر  )

فرنگ و تصاویر بناهای قدیمی مهم ختایی و اسلیمی و گل

ن ازایاست. جدای از تصویر کردن بناهای تاریخی که پیش

ود شچندان در مشهد باب نبوده، نقش اسلیمی نیز دیده می

-های مختلفی در مورد این نوع فرش میکه باعث برداشت

اری ردباشد. اینکه در طراحی این فرش از جای دیگری الگوب

توان داد که طراح این فرش، از شده و یا این احتمال را می

سبک طراحی مشهد اطلاع چندانی نداشته یا در پی خلق 

های های مشهد، طرحاثری جدید بوده است، چراکه در فرش

لبته اند و احال نداشتهتصویری یا دورنما چندان جایگاهی تابه

هد دراز را نشان میتصویر دورنمای داخل ترنج که باغ ارم شی

-هایی با نقشبرد. در واقع فرشقوت این احتمال را بالا می

های مختلف در یک ساختار های غلط که تلفیقی از طرح

مشاهده نمود. این  ۱1توان در تصویر شماره باشد را میمی

اند. بناهای ها در این دوره، بازار خود را پیدا کردهنمونه فرش

-باشد که در داخل قابز بناهای مهم میموجود در قالی نیز ا

ها هم در داخل متن و که این قاب اند؛ها به تصویر درآمده

ند. اصورت ترکیبی زیبا قرار گرفتهها بههم در داخل حاشیه

حاشیه در  طرح ترین ساختارگونه که ذکر گردید اصلیهمان

است. ولی در این فرش از  «واگیره»صورت به فرش مشهد

های این قالی حاشیۀ در کاربرده شدهبه طرحِ  اختاردومین س

ر از غیها بهباشد. در این طرحمی «ایکتیبه-قاب»شهر طرح، 

ختایی  بندهای و عباسیشاه گل هایمایهها از نقشکتیبه

طور که دیده همان 1در جدول شماره  .شوداستفاده می نیز

ندانی چ شود، تغییرات صورت گرفته بسیار ناچیز و تنوعمی

های مورد استفاده در ندارند. از لحاظ طرح و رنگ، نقشه

و ترنج و های لچک روی طرحفرش مشهد، بیشتر دنباله

در مشهد رایج بوده  باشد که قبلاًهای قدیمی میافشان

است.

  
 وترنج، مشهد، معاصرقالی لچک : 73تصویر 

,(www.hajiabadi-carpet.ir 

(2۳/۶/40) 

 وترنج، مشهد،  معاصرقالی لچک: 71تصویر 

,www.donyayefarsh.com) 

(2۳/۶/40) 

http://www.hajiabadi-carpet.ir/
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 قالی افشان، مشهد،  معاصر :73تصویر

,(www.hajiabadi-carpet.ir 

(2۳/۶/40 

 معاصرقالی افشان، مشهد، : 71تصویر 

,( www.boluricarpet.ir 

(2۳/۶/40 

وترنج تصویری، قالی تلفیقی لچک :71تصویر 

 مشهد، حال حاضر 

 (771: 7331)بصام و دیگران، 

 )مأخذ: نگارندگان(های هنری فرش مشهد در حال حاضر جدول ویژگی. 1جدول 

نام  شماره تصویر

 منطقه

 توضیحات هاویژگی

 رنگ طرح و نقش سبک زمان

نشینی و ملایمت در هم ختایی وترنجلچک معاصر مشهد .73تصویر

 هارنگ

های اصلی: در رنگ

-های کرم تا قهوهطیف

 ای، گل بهی

طرح دچار تغیر و تحول خاصی 

در نقوش و طرح کلی نشده 

بندی در اثر از است؛ اما رنگ

بندی قدیم های رنگویژگی

 کند.مشهد پیروی نمی

 وترنجلچک معاصر مشهد .71 تصویر

 

 های ملایمرنگ ختایی

های اصلی: آبی رنگ

 روشن، زرد طلایی

مطابق با اصول و قواعد سبک 

بندی مشهد است اما رنگ

شده حتی در ای ارائهتازه

کارهای حال حاضر مشهد هم 

 شود.یافت نمی

-ای شاهختایی، گله افشان معاصر مشهد .73 تصویر

روی بندهای عباسی 

 نازک ختایی

نشینی هماهنگی و هم

 هادر رنگ

های اصلی: کرم، رنگ

 آجری

بازگشت به گذشته در طراحی 

-شود که با رنگقالی رؤیت می

 پردازی جدید همراه است.

افشان  معاصر مشهد .71 تصویر

 دارلچک

-ای بزرگ شاهگله

 عباسی و ختایی

ها نشینی در رنگهم

های اصلی: کرم، رنگ

 ای روشنقهوه

بندی جدید طرح اصیل با رنگ

 مرسوم در مشهد

وترنج لچک معاصر مشهد .71 تصویر

تلفیقی 

 تصویری

ختایی، اسلیمی، 

فرنگ، تصاویر گل

 بناهای مهم

ها نشینی در رنگهم

های اصلی: کرم، رنگ

 ای روشن، خاکیقهوه

احتمال دارد فرش اقتباسی 

باشد و همین باعث ایجاد 

در سبک مشهد ناهماهنگی 

 شود.می
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 گرایی وهای مشهد در این سه دوره، سنتبا بررسی بافته

بافی های قالیهای صورت گرفته در سنتگریزیسنت

-طور که در بافتهتوان شرح داد: همانمشهد را بدین گونه می

-ای شاهنقوش ختایی با گلههای قبلی مشهد پیداست، 

های قدیم بافته عباسی بزرگ و بندهای ظریف از ویژگی

ها تعادل مشهد بوده که در حال حاضر در بسیاری از قالی

عباسی و بندها بیشتر شده است. بین عناصر، گل شاه

ی اها و عناصر تنوع گستردهصورت کلی در ساختار طرحبه

 ر قالی در زمینۀ طرح و نقشتوان یافت. این سکون حاکم بنمی

های اواخر قاجار، پهلوی و حال حاضر همچنان در دوره

 و ترنجهای مشهد، لچک های اصلی بافتهپابرجاست. طرح

ها همچنان و افشان است که در حال حاضر نیز همین طرح

های ها طرحهای اصلی و مهم مشهد است که به آنجزء طرح

فه دیگر مخصوصاً تبریز اضا تصویری نیز به تقلید از مناطق

های محلی خود فرش مشهد از نظر رنگ ویژگی»شده است. 

را حفظ کرده است. در قالی قدیمی مشهد، رنگ زمینۀ 

ای و لاکی تیره های تیره مانند سرمهقالی، بیشتر از مایه

های نیلی و کرم هم بافته است. گرچه اینک قالی با زمینه

سبز، نارنجی و زرد در فرش  هایشود ولی درمجموع رنگمی

شود. متن قالی مشهد بیشتر به رنگ مشهد کمتر دیده می

لاکی سیر است و ترنج و لچک آن به رنگ لاجوردی... در 

ای است ، رنگ برجسته7بندی قالی در مشهد قرمز لاکیرنگ

و بافندگان مشهد از قدیم برای تهیه این رنگ از قرمز دانه 

(. 2۶0: ۱1۳1رضوی، اد، حشمتی)آذرپ« کردنداستفاده می

-یكه در فرش مشهد استفاده م ییهارنگ یطور كلاما به»

، كرم، انواع یاند از: قرمز سیر )قرمز دانه(، عنابشوند عبارت

های مورد از عمده رنگ یاو قهوه یا، سرمهیسبز، آب

های امروز مشهد است. متأسفانه انواع استفاده در قالی

ز یگل فرنگ به سبك تبر یهاد در طرحو زر  یصورت یهارنگ

ها ا طرحب یگونه تناسبرد كه هیچیگیز مورد استفاده قرار مین

)ژوله، « خراسان ندارد یل مشهد و حتیاص یقال یهاو رنگ

های رنگ اصلی قالی»(. بدانگونه که گفته شد ۱۷3: ۱1۳۱

های دیگر برای مشهد، قرمز و در مواردی آبی است، و از رنگ

همه، ظرافت و شود. بااینتزئینات نقوش استفاده می

های مشهد است. ملاحت از خصوصیات بارز فرش

کاررفته در قالی های اصلی بههمچنین یکی از شاخصه

بافی مشهد را با این رنگ مشهد، رنگ لاکی آن است که فرش

در کل تنوع رنگی از دیرباز محدود به چندرنگ شناسند. می

-نیز از همان چندرنگ محدود استفاده می بوده که همچنان

ها تغییر کرده است به این شود؛ منتهی در حال حاضر رنگ

های متضادی چون قرمز، لاکی، سبز، نارنجی صورت که رنگ

-نشین دادهتر و همهایی ملایمای جای خود را به رنگو سرمه

تا  های کرمهایی در تمهای مشهدی در رنگاند. بیشتر بافته

شوند که این قضیه برای هماهنگی با ای تولید میهقهو 

احتمالاً این رویه به » شود.و سلیقه روز انجام می چیدمان

های دنبال گرایش تدریجی برخی از طراحان مشهد به طرح

ا به باری ر قالی تبریز است که در برخی موارد نتایج تأسف

های نائین، کاشان و کرمان، دنبال داشته است. در سبک

های قالی مناطق مذکور است و ها متأثر از رنگعمده قالی

« شودبرداری مشهد دیده نمیتغییر خاصی در نسخه

.(۶1: ۱1۳۷زاده، )حاجی

 

 

 

 

 

 

                                                             

 قرمز»یا « لاک»های متمایز قالی مشهد، استفاده از از ویژگی». 7

های سرخ است و تاکنون این جای روناس برای تهیه رنگبه« دانه

: 2112 )بنت،« ماده در هیچ جای دیگر ایران استفاده نشده است

۱2۳) 



 

 1، شماره 1041 پاییز

 41 

ت
سن

ی
رای

گ
 و 

ی
یز

گر
ت 

سن
... 

 )مأخذ: نگارندگان( بافی مشهد های قالیبررسی تحولات ایجاد شده در سنت: 9جدول 

 توضیحات مرورزماندر فرش بهتغییرات ایجاد شده  های سنتی در فرش منطقهویژگی منطقه

 مشهد

 هاتعادل بین بندها و گل ای درشت و بندهای ظریفگله
با توجه به تغییرات ایجاد شده در سنت 

ر مرور زمان و تغییفرشبافی مشهد نسبت به

ها و نوع مایهعواملی چون اندازه نقش

ا و هبندی، عدم تنوع در ساختار طرحترکیب

بندی و ... عوامل ها، تنوع رنگمایهنقش

توان برای این تغییرات در نظر متعددی می

ترین این عوامل در وهله اول گرفت که اصلی

اند و در طراحانی که به مشهد مهاجرت کرده

-مراحل بعدی مواردی همچون بازار، سلیقه

ی مخاطب، هماهنگی فرش با چیدمان 

 توان اشاره کرد.می

ها و عدم تنوع در ساختار طرح

 هامایهنقش
 عدم تنوع در ساختار

 وترنج، افشانهای اصلی: لچکطرح
وترنج، افشان، های اصلی: لچکطرح

 تصویری

 تنوع رنگی محدود تنوع رنگی محدود

ها و استفاده از تضاد در رنگ

 های شادرنگ
 هانشینی و ملایمت در رنگهم

ا: ههای پرکاربرد و اصلی در بافتهرنگ

 ایلاکی، سبز، نارنجی و سرمهقرمز 

-های پرکاربرد در طیف کرم تا قهوهرنگ

 ای

شود، تغییرات طور که دیده می: همان9در جدول شماره 

صورت گرفته بسیار ناچیز و در حد همان تغییر و تنوع دادن 

مد روز و  چیدمانها با ها و هماهنگ کردن قالیدر رنگ

طور که قبلاً ذکر گردید در خواست بازار بوده است. همان

فرش مشهد و حوزه جغرافیایی آن به علت آغاز به فعالیت 

 که از تبریز بودند شاهد تغییراتی درطراحان و تولیدکنندگان 

این زمینه هستیم و طراحان با توجه به سبک و سیاق خود 

 باشد.ا منطقه مشهد میهایی را اجرا کردند که مغایر بطرح

 گیرینتیجه

ره کرد توان به این نکته اشاهای صورت گرفته، میبنا بر بررسی

گریزی در یک اثر هنری، یک امر گرایی و سنتکه سنت

نسبی و میزان آن در هر اثر متفاوت است. در واقع آن قسمت 

هایی که در طول زمان و عمر آن اصیل و بدون تغییر و ویژگی

در راستای سنت گام برداشته و آن خصوصیاتی که در مانده، 

زمانی، از هویت خود دور شده و دچار تغییر و تحول مدت

شکنی قرار گرفته است. در مورد گردیده، در مسیر سنت

های مربوط به طرح، نقش و شده و سنتهای بررسیقالی

-پرکاربردترین نقشه کند.ها نیز این مطلب صدق میرنگ آن

 چهارم،یک هاینقشه به ترتیب، سبک مشهد در قالی های

ساختار  بیشترین و است هشتمیک و دومیک یا بندی، واگیره

 دیگر از است. و ترنج و افشان های مشهد لچکطرح

 هایقالی خصوصهای این منطقه و بههای قالیمشخصه

 فراوان هاینگاره بافت و نقش طرح و تراکم به توانمی نفیس،

 از استفاده ها،قالی نیا از خصوصیات .کرد رهاشا ظریف و

-یمیاسل و سانشعله یها، برگیكنگر  برگ بزرگ یهاگل

قالی سبک مشهد آهسته و پیوسته در ارائه  .است یابر  یها

پیماید. بندی راه خود را میها و نقوش و همچنین رنگطرح

این گونه از قالی در ابتدای رونق دوباره خود در دوره قاجار، 

های افشان با نقوش ختایی قبل روی همان طرحهمواره دنباله

بوده است. در دوره پهلوی با توجه به بازارهای جدید پدید 

آمده برای فرش ایران بعضی تولیدکنندگان تبریزی به مشهد 

ها نیز با توجه به همان سبک مشهد آغاز مهاجرت کردند. آن

ها خودداری به فعالیت و از اعمال تحولات اساسی در طرح

 چیدمانپا شدن با سلیقه و روز شدن و همکردند. هرچند به

-های سبک مشهد شدههای قالیروز باعث تغییر در رنگ

-طور که در نمونهاند. در منطقۀ مورد پژوهش )مشهد(، آن

شده مشاهده شد، کمترین تغییرات را در طرح  های بررسی



 
 

 

 1، شماره 1041 پاییز

 42 

 

ت
سن

ی
رای

گ
 و 

ی
یز

گر
ت 

سن
... 

تا با همان سبک  و نقش خود تا به امروز داشته و سعی نموده

 و سیاق وابسته به سنت ادامه مسیر دهد.

پردازی بندی و رنگهای موجود در طرحگیری از سنتبهره

تواند راهنمای مناسبی برای های یک منطقه میقالی

الگوبرداری باشد. استفاده از این الگوهای قدیمی موجب 

پرداز محلی مطلع گردد که ذائقه شود تا طراح و رنگمی

هایی منطقه چگونه است و بیشتر چه ساختارها و چه رنگ

گیرند. طراحان فرش مشهد تغییرات موردپسند قرار می

اساسی در ساختار و نقوش قالی منطقه را به چشم خطر 

حال کنند. باایننگرند و معمولاً از آن پرهیز میپذیری بزرگ می

تر تهای رنگی جدید راحرسد که استفاده از طیفبه نظر می

پذیرش بوده است. به همان مقدار که ساختارها و قابل

های جدید مانده، رنگنخورده و بکر باقینقوش دست

های قدیمی فرش مشهد شده است. با توجه جایگزین رنگ

 توان نتیجه گرفت که احتمالاً به تغییرات صورت گرفته می

سلیقه روز هنوز پذیرای ساختارهای متفاوت در این منطقه 

های جدید و نوآورانه وده است. استفاده از نقوش و طرحنب

شاید باعث کاهش میل مخاطب و طرفداران فرش مشهد 

شود و همچنین ممکن است ایجاد ساختارهای طرحی بدون 

های موجود ربط با سنتهای لازم و بیزمینهداشتن پیش

باعث به انحطاط کشیده شدن فرش این ناحیه شود. در این 

خصوص در هنری ها بهشد که حفظ سنت پژوهش مشخص

شدت مهم مانند فرش که خاستگاه آن در ایران است، به

مند این اصالت و ناب بودن وحیاتی و بسیاری علاقه

 شکنیهستند، اما از طرفی، خاصیت هنر و اثر هنری، سنت

و پیروی نکردن از قوانین قبلی و خلق نمودن اثری جدید 

-ماند و فقط مینر چیزی باقی نمیاست، زیرا با تکرار، از ه

ها بااینکه مربوط به توان نام آن را صنعت گذاشت. سنت

گذشته هستند، اما در طول زمان و بر اثر ثبات در برابر 

ه در اند، بنابراین شاید چیزی کتغییرات تبدیل به سنت شده

شود و یک ایده جدید هنری حال حاضر سنت شمرده نمی

عنوان با حفظ شکل اصیل خود، بهاست در ادوار بعدی و 

-یک سنت یاد شود. درواقع باید اجازه به وجود آمدن سنت

های جدید را با رعایت اصول و هویت هنر هر منطقه داد. 

ه گرایی به معنای نگاه به گذشتاز طرفی نیز نبایستی سنت

تلقی شود و حرکتی متحجرانه خوانده شود. سنت همان 

آمده است، حساب مینو به همعنصری است که زمانی آن

ولی همین درک غلط از سنت باعث منفور شدن آن از 

ها را حفظ و دیدگاه بعضی شده است. به نظر باید سنت

ثبت و ضبط نمود و البته به هنر نیز اجازه حرکت در مسیر 

 خلاقیت و تعالی را داد.

فرش دستباف ایران در حوزه طرح و نقش و رنگ در هر منطقه 

های اصیل و مختص خود بوده و است که به ژگیدارای وی

فراخور زمان و بر اثر موارد متعدد دچار تحولاتی گشته که در 

یر ای در مسبرخی مناطق بیشتر بوده و در برخی کمتر. دوره

ود، ای در سراشیبی و رکپیشرفت و تعالی گام برداشته و دوره

 ا درکه همچنان معتبرترین وجهه ر اما آنچه مشخص است این

میان رقبا داراست که این مسئله از طرفی مرهون اصالت، 

های موجود در قالی ایران است و همچنین سنت هویت و

دست طراحان و هنرمندان این دار دستان چیرهاز طرفی وام

اند این هنر رنگ باشد که هرگز نگذاشتهمرز و بوم می

نجام ور امنظافتادگی و مهجور ماندن را به خود ببیند. بهعقب

گردد پژوهش مذکور در دیگر های آینده، توصیه میپژوهش

مناطق شهری و همچنین فرش مناطق روستایی ایران نیز 

تری حاصل گردد. همچنین صورت پذیرد تا نتایج جامع

های مربوط به طرح، نقش و رنگ گردد تا سنتپیشنهاد می

 صورت مستند موردفرش هر منطقه، در هر دوره تاریخی به

صورت میراثی ماندگار ها را بهمطالعه قرار گیرد تا بتوان آن

 برای آیندگان حفظ نمود.
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 چکیده

های قرآنی دارای ویژه در دوره صفوی، تذهیببا ورود اسلام به ایران و سایر نقاط به

 ویژهشناسی خاصی گردید. در این دوره بین ایران و هند ارتباطاتی اهمیت و ارزش زیبایی

ایجاد و درنتیجه دامنه تحقیقات هنری گسترش یافت. در ایران، بهترین  هنری در زمینه

قمری، شیراز مذهّبان تنها در پایتخت ساکن نبودند. در سراسر قرون نهم و دهم هجری

آمد. این پژوهش برآن است نویس به شمار مییکی از مراکز اصلی تدوین کتب دست

آستان قدس رضوی، قرآن روزبهان شیرازی  که با انتخاب هدفمند دو قرآن نفیس از موزه

از مکتب شیراز و قرآن عبدالقادر حسینی شیرازی با شماره ثبت  631ثبت با شماره 

های های شاخص در مکتبهر دو از قرآن- مربوط به مکتب هند و ایرانی 601

را مورد مطالعه و تطبيق قرار دهد. سؤال اصلي اين  -شده در دوره زمانی صفویعنوان

سبک تذهيب در قرآن مير عبدالقادر  ینب ییهاتفاوتها و ت که چه شباهتاس

زی دال بر اثرگذاری مکتب شیراز بر مکتب هند و حسيني شيرازي و قرآن روزبهان شيرا

هایی ایرانی یا بالعکس وجود دارد؟ هدف اصلي پژوهش دستيابي به ویژگی

تحلیلی با رويکرد  یرانی است. روش پژوهش توصیفیو ا هندهای مکتب تذهیب

ی ، با بررسدر این روش علاوه بر معرفی این آثار نفیس و هنرمندان آن تطبيقي است.

رار قهای هر مکتب مورد مطالعه ها با یکدیگر، ویژگییق آنتطب و آراییتذهیب و صفحه

 تيای و استفاده از منابع اينترنشود. همچنین پژوهش بر پایه مطالعات کتابخانهمی داده

دهد کتابت قرآن در هند بیشتر تحت تأثیر هنرمندان خواهد بود. نتايج حاصله نشان می

خصوص هنرمندان مکتب شیراز بوده است و تبادل هنری و فرهنگی در این ایرانی به

شود، از پیش مشهود میمذهب بودن قطب شاهیان بیش دوره با توجه به شیعی

قرآن عبدالقادر حسینی و قرآن روزبهان مشابه  های تذهیبیآرایی و آرایهچنانکه صفحه

های خاص و ترکیبی که از اختصاصات های صفوی است. استفاده از رنگآراییصفحه

های باشد. در این میان در تذهیبسبک روزبهانی است در هر دو قرآن مشترک می

ه ها ازجمله نوع پرکاری در تذهیب و علاقه بقرآني میر عبدالقادر برخی ویژگی

شود که از تأثیرات مکتب هند بر مکتب های ریز و فراوان ديده میگرایی با گلطبیعت

 شيراز است.

تذهیب، مکتب هند و ایرانی، مکتب شیراز، قرآن میر عبدالقادر  :کليدی واژگان

 حسینی شیرازی، قرآن روزبهان شیرازی

 

Abstract 

Throughout history, especially during the Safavid 

period, Qur'anic illuminations have had a significant 

and aesthetic value. During this period, 

communications between Iran and India initiated 

especially in the artistic field, resulting in a wider 

range of artistic research. The present study aims to 

select purposefully two exquisite Qurans from the 

Astan Quds Razavi Museum, the Quran of 

Roozbahan Shirazi with the number 136 from the 

Shiraz School and the Quran, Abdul Qader Hosseini 

Shirazi, with the number 106 in the Indo-Iranian 

school, and to study and compare these two Qurans. 

The main goal of the study is to achieve the 

characteristics of the school of Hinduism and Iranian. 

The method of study was descriptive-analytic with a 

comparative approach to achieving goals. The result 

demonstrating the layout and decorative arches of the 

Quran, Abdul Qader Hosseini and Quran 

Roozbehan, are similar to the layout of the Safavid 

layout, and the similarities and influences of the 

layout type in Fatahah Kaltekh from the Shiraz school 

are seen in the Indian and Iranian schools. The use of 

special colors, which is a rosiban style attribute, is 

common in both Qur'ans, among which these 

Qur'anic motifs are considered by some of the 

qualities, including the type of prolific in the 

illumination and interest in nature, which is used by 

the use of tiny flowers that is a special school of 

Hinduism which has been influenced by the Qur'anic 

illustrations of the Shiraz school. 

Keywords: Illumination, Indo-Iranian School, School 

of Shiraz, Quran of Mir Abdul Qader Hosseini 

Shirazi, Quran of Rooz Bahan Shirazi 

)از  ازر یاز مکتب ش یراز یآن با قرآن روز بهان ش سهیاز مکتب هند و مقا یراز یش ینیعبدالقادر حس ریقرآن م ییآرانقوش و صفحه لیتحل

 (یآستان قدس رضو  سیمجموعه نفا

 دستی، دانشگاه هنر، اصفهان، ایراناستادیار، گروه کتابت و نگارگری، دانشکده صنایع : صمد نجار پورجباری (s.najarpoor@aui.ac.ir) 
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 مقدمه

ران یا ی، مهاجرت گسترده هنرمندان و شعرایدر دوره صفو 

در دوره  هامهاجرتن ین هند روی داد که اوج ایبه سرزم

طهماسب است. طبع سودآوری و حرص مفرط سلطنت شاه

گذاری در توسعه و ل به سرمایهیاندوزی، عدم تمادر ثروت

هنرمندان و شعرا و اخراج  ت ازیتحول هنر و ادب و قطع حما

وغیره به مهاجرت  ینقّاشان و هنروران از کتابخانه سلطنت

د. ینجامن هند ایگسترده اهل علم و ادب و هنر به سرزم

، مهاجرت یرانیا یاز هنرمندان و شعرا یت دربار گورکانیحما

ن یآن، مکاتب نو یخت و در پین جماعت را برانگیشتر ایب

 یان نواحیدر کشور هند به وجود آمد. در م یو ادب یهنر 

 یهای مختلف نقاشی مکتبو نماکه محل نشو  یمختلف

د. دکن خاص دارن یاند، دکن و ارجستان درخشندگهند بوده

 ییمقر فرمانروا یلادین لحاظ که در قرن شانزدهم میاز ا

اپور جیای بود که در احمدنگر، بگانهسه یهای اسلامسلسله

جاپور و احمدنگر که مقدم یاند. بو گلکنده حکومت داشته

 یشده بودند گرامجانگر راندهییهنرمندان هندو را که از و

بادرت کردند. نیز م یرانیداشتند به دعوت هنرمندان ا

ط رواب یدکن با پادشاهان صفو  یاز پادشاهان محل یار یبس

ن روابط سبب شد که علاوه بر یار دوستانه داشتند و همیبس

ذ کند، ز در دکن نفو ین یرانیا یعه، نقاشین شیو آئ یزبان فارس

 ران بر دربار مغولان هندیبر نفوذ هنر ا یکه ازلحاظ زمان ینفوذ

درباران ایران  در (.31-3۰: 63۵۸و تقدم دارد )غروی،  یبرتر 

برخی دربارهای دیگر، بهترین مذهّبان تنها در  برخلاف

-پایتخت ساکن نبودند، در سراسر قرون نهم و دهم هجری

س به نویقمری، شیراز یکی از مراکز اصلی تدوین کتب دست

مکتب  (.3/66: 63۲6خلیلی و جیمز، ) آمد.شمار می

دا کرد یخود را پ یینجو شکل نهایی آل ادورهراز در یش ینگارگر 

یرسازی تصویراز به کتابت و در شاز هنرمندان  یو شمار 

قاره راز با شبهیش یخصوص ارتباط تجار مشغول بودند و به

. افزودیمن شهر یآرایی در اهند بر رونق و رواج کتاب

 هند قارهفروش در شبه یرا برا هانسخه یهنرمندان بعض

ران یا یق هنر نگارگر یین امر در بسط و تعمو ا کردندیمد یتول

                                                             

1. Richard 

: 7831)آژند،  ر داشتیچشمگ یر یهند تأث یدر دربارها

83.) 

ر در یچشمگ یر ینجو( تأثی)دوران از رایدر این بین، مکتب ش

 یی دکنهانسخهاز  یی سلطنت هند و بعضهاینقاش

 یراراز بییی را در شهانسخهجاپور داشته است. یگلکنده و ب

، بنگال و دکن طوا ،یخصوص در دهلدادوستد در هند، به

 یراز هم برایزیاد هنرمندان شاحتمالو به کردندیمد یتول

قاره هند سفر به شبه یبه هنرمندان هند یم نقاشیتعل

وجود ندارد اثر  یدیترد در آن آنچه (.83)همان: اند کردهمی

کتب و شاگردان بهزاد بر م یز صفو یمکتب تبر یآشکار نگارگر 

است، اما پرسش این است که آیا شیوه تذهیب  یرانیهند و ا

ر و ایرانی اث هندهای با تذهیب در مکتب شیراز نیز بر قرآن

 انتخاب هدفمندبا تا ن است آ  برداشته است؟ این تحقیق 

ط به مربو  ینه آستان قدس رضو یس از گنجیدو نسخه قرآن نف

ر عبدالقادر ی)قرآن م601قران  یهابانام ،یدوره صفو 

)قران 631و قرآن  یرانی( از مکتب هند و ایراز یش ینیحس

صفوی، دو قرآن نفیس و  رازی( از مکتب شیراز یروزبهان ش

یقی قرار دهد. این تطبشده را مورد مقایسه کمتر شناخته

اند تا علاوه بر معرفی این ها انتخاب گردیده شدهقرآن

آرایی و صفحه ها،دان بزرگ آنمصحف ارزشمند و هنرمن

نوعی اثرات ها و بهآن یهاها و تفاوتشباهتتزیینات و 

د؛ ریابرا دو یا بالعکس  راز را بر مکتب هند و ایرانییمکتب ش

 است. شدهموضوعی که کمتر بدان پرداخته

 پژوهشپیشینه 

 در منابعمنابعی که در مورد تذهیب مکتب هند و ایرانی )

صورت تخصصی کارشده باشد کم فارسی و انگلیسی( به

است، اما در مورد تذهیب مکتب شیراز دوره صفوی منابع 

 هایقابل قبولی وجود دارد و همچنین در مورد تذهیب

هایی صورت طور جداگانه بررسیبه بررسی مورد هایقرآن

 7: ریچارداستشامل موارد زیر  از منابعگرفته است. برخی 

س یهای نفكه شامل نسخه یهای هنر پارسجلوه در کتاب

 یموجود در كتابخانه مل یقمر یهجر  77تا  6قرن  یرانیا

ه در مكتب یهنر صفو یبررس را به یصفحات است،فرانسه 

است. در این مجلد، ابتدا  دادهز دوم اختصاص یتبر
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شده است و یانبو سپس هنر آن  یصفو  خیای از تارخلاصه

ار آث یو به بررس ین دوره معرفیاز مذهبان ا ین تعدادیهمچن

از آثار هنر  یامجموعه یلیناصر خلپرداخته شده است  هاآن

ــن یا ،بایز یر یو تصاو یخــیتار یو با نگاه یرا گردآور  یاسلام

-یتا قــرن دهم هجر  یقرآن نگار  کرده است. یابیارز راآثار 

به ک جلد از چهارجلدی است كه ی موریاز ت ، پسقمری

رآن آثار ق .افته استیس اختصاص یو نسخ نف هانوشتهدست

 است یقمر یهجر  7000تا  ۲00 یهابه سال مربوط ینگار 

 .شده استارائه  یمکاتب مختلف هنر  یهاقرآن ریو تصاو

ایی آر ؛ هنر کتابروزبهانخاندان در کتابی با عنوان  یمعتقد

 یهایوهش ،ان(یان و صفویموری)عصر تز رایدر مکتب ش

 هانروزبپدر روزبهان و  یر قرآنیگر آثار غیب مصحف و دیتذه

را  یقمر یهجر  70و  ۶ یهاهنرمند تأثیرگذار سده یراز یش

ز به ین مصحف روشنبررسی کرده است. صحراگرد در کتاب 

راز در یهای شسطور قرآن یر یقرارگ یابداعات و چگونگ

جه رسید ین نتیپرداخته و به ا یقمر یهجر  70تا  ۲ یهاسده

آرایی غالب صفحه ی مختلفهاروشن یای از بیقهسلکه چه 

ل شد. یی تبدقمر یهجر  70ک سنت در قرن یصورت و به

ده یجلد سوم از گز) یقمر  یتا قرن دهم هجر  یسیقرآن نو

 دیویو د یلیتوسط ناصر خل ی(جلدی مجموعه هنر اسلامده

 300تا  700بخش دوم آن از است.  شدهمز گردآورییج

ه است كه یران در دوره صفویمربوط به هنر ا یقمر یهجر 

شده در  یبهای كتابت و تذهاز قرآن یسیشامل نسخ نف

ای مقالهدر  فداییان .استها آن یحز دوم و توضیمكتب تبر

میر عبدالقادر  706معرفی مصحف شماره عنوان تحت 

 به بررسی حسینی شیرازی از گنجینه آستان قدس رضوی

 قرآن پرداخته است. های اینتذهیب

 پژوهش روش

 لو اصو با هدف کشف قوانین  پژوهش حاضر از نوع بنیادی و

 از و عنوان نماینده دو مکتبحاکم بر تذهیب این دو قرآن به

پژوهش ابتدا این در  است. یلیتحل-یفیتوصروش  نظر

 زمانی دوره هر دو مکتب در بازه ینگار قرآن یکل یهامشخصه

 سپس دو قرآن گردد.یم اختصار بحث و توصیفبه یصفو 

ها و مکتبشان های آنو ویژگی یصورت جداگانه بررسبه

گردید و در انتها، مشخصات این دو ل خواهد یف و تحلیتوص

 گردد.رائه میجدول ا در ایسهیمقا صورتقرآن به

 تذهیب مکتب صفوی

 و پیدایش حکومت صفویه، تذهیب یقمر یهجر از قرن دهم 

به کمال هنرمندی، زیبایی، دقت و تنوع در طرح و رنگ رسید 

و به ممالک اسلامی دیگر مانند هند و عثمانی رخنه کرد و 

: 63۵0گذار تذهیب کشمیری و عثمانی شد )شاملو، پایه

ختم،  ینامه، دعاهمواره به فال یهای دوره صفو قرآن(. ۰۰

د یگرد ن امر سببیشد. همهر سه مورد ختم می یدعا و گاه

لوحه ها، سر ها، ترنجب شامل کتیبهیده از تذهیتا سطح پوش

 نییمتر در تزمیلی 1تا  ۵سازی با عرض های پهن و گرهبا تسمه

زپیش اشــتر به كار رود و هنرمندان بیشیگونه صفحات باین

ن دوره؛ مذهبان یــش گذارند. در ایهنر خود را به نما بتوانند

 های تودرتوه افزودند. حاشیهیاشــنوار ح یبر ظرافت و پهنا

ه یتک یــم ترنجیپهلو به نشد، از یکب میییبه تركو کتكه با تاج 

 یداد و آن ضلعــش كه رو به عطف نســخه بود بــا خطوطمی

گرش شرفه یشد و از اطراف سه ضلع دمکرر می رنگارنگ

 یشد. رنگ آبده مییهای كاغذ كشسوی لبهف بهیظر ییها

 ییه طلایش بود با دو رنگ مایهای پتر از دوره تیرهكه معمولاً

در  بیهای تذهترین رنگل به ســبز، اصلییل به زرد و مایما

های (. قرآن6۶1۲-6۶۰1: 63۲۶نگهاوزن، ین دوره بود )اتیا

تواما ثلث و نسخ( و  یشتر به خط نسخ )گاهین عهد بیا

ا هب قرآنیق است. از اختصاصات تذهیبندرت به نستعل

هشت  یها )گاهاول آن ین صفحه متوالین است که چندیا

و ز دین یب است. گاهیصفحه و لااقل دو صفحه( تمام تذه

ها همه اند. سر سورهب کردهیتذه تماماً صفحه از وسط را 

ر از متن و به زر یا یغ یها با خطاند و اسم سورهمذهب

ن السطور طلا یب شده است که اغلب بیدآب تذهیسف

ن یب ایشده در تذهشناخته یزه هایرنگ تمام دارد. یانداز 

 .(۸۲: 63۰۸،یعهد مورد استفاده قرارگرفته است )خرمشاه

های عصر صفوی بیان کرده قندهاریون در مورد رنگ در قرآن

های فرعی تحت تأثیر است که در اوایل دوره صفوی رنگ

به  مرفت اما تقریباً از قرن یازدهتر به کار میدوره تیموری کم

بعد افزایش چشمگیر کاربرد اقسام رنگ سرخ صورتی، 

وند شهایی از رنگ گرم محسوب مینارنجی و بنفش که طیف

دهنده آمیزی این دوره نشانمشاهده گردید. ترکیبات رنگ

: 63۲۶های سردتر هراتی است )قندهاریون، فاصله با رنگ

1۶-1۲.) 
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 تذهیب در مکتب شیراز و سبک روزبهان

س راز پیه افتاد. شهر شیراز به دست صفویق ش۶0۶در سال 

مهم هنر  از مراکز یکی یقمر  یل قرن هشتم هجر یاز اوا

اما ظاهراً نقطه ؛ آمدنویس به شمار میب كتب دستیتذه

ق ۶۸1 الی ۲۶1های د در سالیراز را باین هنر در شــیاوج ا

، تعداد كتب یقمر یهجر مه دوم قرن نهم یجستجو كرد. در ن

وه مشهور ید گذارد كه شیرو به تزا چنانآنب شده یتذه

سده  لیتا اوا یراز یرا متحول كرد. نقاشــان شــ یتركمن ینقاش

ند. گرفترا به كار می یاق تركمنیقمری، سبک و سدهم هجری

 یخود را به ســبک صفو  یوه جایین شــا ؛دورانن یدر ا

 ینقاشق متداول بود. ۶۲۲ تا ۶۸1كه از ســال  ید، سبکیبخش

ر هنرمندان از یبرداشــت و تفس ین دوران نوعیا در یرازش

آمد. حساب میتخت بهیهای پانوشتهب دستیتذه

مه نخست سده ین یراز یاز نقاشان ش یتعداد اندك یاسام

شده است. در آن روزگار نقاشـان چهره را دهم ه. ق شناخته

نامیدند می مذهبرا  هانوشتهدست یرگرانتصو مصور و

راز تحـت یهای ش(. کارگاه611: 63۲6و جیمز،  یلی)خل

 سازی در مصوّرای را ـت گستردهینجـو فعالیـران ایـت امیحما

م یهمچون قـرآن كـر یویژه شاهنامه و متون مذهببه یمتون ادب

های از نسخه ین زمان تعدادییه آغاز كردند. در او ادع

، هند یآمد، به كشورهارون مییب هاکارگاه یناكـه از  یمصـوّر 

ق یرن طیگردید که بدران صادر مییا یاز نواح یه و برخیترك

که  افـتیگر راه یراز به نقاط دیب شیو تذه یسبك نگارگر 

، پاكباز(شد  یدربار هند شرق یر آن را در نگارگر یباعث تأث

1۶ :63۰۶.) 

ی اول سده دهم امروزه کمبود منابع مکتوب از دو دهه

 نیا یتحولات هنر  یو چگونگ ییچرا قضاوت درباره ،یهجر 

ار مشکل کرده است، اما آنچه مشخص یدوران گذار را بس

د یتول یمهم برا یراز در آن دوران هم چنان مرکز یاست ش

آمده است و حساب میران بهیس در ایهای نفکتاب

، «یخوارزم»، «ینیحس»هم چون  یهای معروفخاندان

از در ر یاند. شد کتب فعال بودهیکار تولو غیره در « روزبهان»

ن و یقزو ز،یس )تبرید مصحف نفیگر مراکز تولیسه با دیمقا

ت آثار و نفاست و هم به لحاظ یفیهرات( هم به لحاظ ک

که طوریش ربود، بهیسبقت را از رقبا یتعداد مصحف، گو 

ان یافته و در پاین روند روبه رشد که تقریباً سه سده ادامه یا

ده است یخود رس ییشکوفا به قله یدهم هجر ی سده

بندی صفحات (. در تقسیم61-6۲: 63۶۸، ی)معتقد

به صدر و ذیل متداول یه كتیراز، تعبیهای شافتتاح قرآن

ی فضا ب،یدگی تذهیچیست و به علت شلوغی و پین

ی شرفه های حواشی لا لابهندرت وجود دارد. تنها از د بهیسف

استراحت چشم یافت. توان مجالی جهت خارجی می

با وسعت ســطوح یکسان  جانبهسهیه مذهب حاش ینهمچن

های آن رعایت شده است. همه قرآن صفحات افتتاحدر 

در هر صفحه چهار ســطر، با طول  حمد یاتآتعداد سطور 

هنرمندان  (.۸0: 63۶1شفیعی و مراثی، است )نابرابر 

یح خالص ترج یهاروشن و ترکیبى را به رنگ یهارنگ یرازیش

های صورتى، سبز مغز . استفاده از رنگدادندمی

چشم را و بنفش روشن کنار هم ییهای، زرد اخراپست

: 63۲1 یانآورد )نوروزو اثرى متقاعدکننده پدید می آزاردینم

۰1) 

 معرفی روزبهان شیرازی

ر راز دیهنرمندان برجسته ش یصاحب گلستان هنر در معرف

ر، یالدین محمد ظهز مولانا شمسا یسده نهم و دهم هجر 

اد یو حافظ عبدالله  ینیمولانا روزبهان، میرزا عبدالقادر حس

. یکی از نکات مهم در (۸۲: 63۲3، یقممنشی ) کندیم

های استفاده از اسلیمی «روزبهانهای قرآن» یبتذهطراحی 

چنین وی برای گیری طلایی است؛ همگارنگ با قلمماری رن

ر ای بای درخشان قرمز، صورتی و فیروزههنخستین بار، رنگ

ها و گاهی شرفه های حاشیه را بندیی بین قابزمینه

ی کار خود قرارداد. این جسارت در انتخاب و دستمایه

 توانچنین درخشان و متنوع را میهایی ایناستفاده از رنگ

محمد »در آثار دیگر هنرمند مذهّب روزگار صفوی، یعنی 

شک هم چون روزبهان، سراغ گرفت که بی «یدرحالدین تاج

رفت، اما تذهیب دوران خود به شمار می ای در عرصهنابغه

برخلاف روزبهان پرکار، از وی تنها چند مصحف رقم دار 

عبدالقادر »مانده است. یکی مصحف قرآنی به خط باقی

 رآنق ی توپقاپی سرای، استانبول(،)در موزه «یرازیشحسینی 

( در 601ثبت )با شماره  «ینیالحسدالقادر عب»دیگر به خط 

 ی آستان قدس مشهد و اثر دیگرش شاهنامهکتابخانه

یوهٔ شی متروپولیتین، نیویورک( است که فردوسی )در موزه
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های تذهیب مکتب نظیرترین شیوهتذهیب آن ازجمله کم

 (.30: 63۶۸آید )معتقدی، حساب میشیراز به

شیرازی در آستان قدس رضوی با بررسی مصاحف روزبهان 

توان گفت: تزئینات و خلیلی( می 2، ساکلر7)چستر بیتی

 ها در کلیار ظریف و دقیق اجراشده و آرایهمعمولاً بسشیراز 

ی لاجورد و طلایی هاتأثیر رنگصفحه دارای تناسب و تحت 

ندازی توان از طلا ااست. به نسبت گذشته آثار بیشتری را می

کرد، نقش شمسه و ترنج در افتتاح قرآن بین سطور مشاهده 

بریز، هرات ت) یدربار یافته و با توجه به اینکه از مراکز گسترش

شیبکان(، دور بوده، در آن کمتر رسم خزانه و نام بخارا )و 

دهنده آمده است و به ذکر آیاتی از قرآن و دعا به زر سفارش

ی پرداز توان این رویه را در نسخهمی»اکتفا شده است. 

تیموری نیز مشاهده کرد که چند آیه، یا دعا را میانه دو شمسه 

(. در کل ۵۸: 63۸۲)بهرامی و بیانی،  «نوشتندمی

ار ی در آثبنداستخوان تریقدقبندی یا به عبارت ترکیب

دهد که تداومی نسبی و هماهنگی و روزبهان نشان می

آمیزی آثارش نیز وجود دارد. هایی در نقوش و رنگشباهت

بندی در بسیاری از مصحف مکتب این تناسب در ترکیب

شیراز در سده دهم هجری وجود دارد؛ و جالب آنکه روزبهان 

کلی اثر را تکرار و در  چهار چوبههایش تنها در طراحی تذهیب

را  هاجزئیات اثر، نوع آوری و تنوعی چشمگیر از نقوش و رنگ

ترین همعنوان یکی از مبه« روزبهان»بسته است. بکار 

های کهن و یوهش بریهتکهنرمندان سده دهم هجری با 

آرایی ایران )مکتب هایی چند در عرصه هنر کتابنوآوری

جای گذارد که نظیر از خود بهشیراز(، توانست تا آثاری کم

یی شاهکاری در این زمینه تنهاها بهآنامروز هر یک از 

 (.36: 63۶۸آیند )معتقدی، حساب میبه

 786قرآن معرفی 

ی آستان قدس رضوی است که یکی از نفایس موزه 631قرآن 

ی روزبهان شیرازی از خوشنویسان و مذهبان به نام وسیلهبه

آن  قرن دهم کتابت و تذهیب گردیده است. بنا بر وقف نامه

باشى  یرآخورکه مخان زنگنه  یبن نجف قل یتوسط عل

 (.66۰3/ ۶ ،قه.  6103تهرانى، ) عباس دوم بوده استشاه

ی الکتاب آغاز و با سورهفاتحه ین نسخه کامل بوده، با سورها

                                                             

1. Chester Beatty 

 نسخ خوش و جلى شود. خط آن نیزناس ختم می مبارکه

ممتاز کتابت شده است. دانگ قلم متن  است که با درجه

سطری، نوع  6۸متر، متن قرآن میلی ۵/6 تا 1/3 از

 1/66آن  و عرض ۸6پردازی آن دفتری، طول نوشته صفحه

متر است. کاغذ این مصحف شریف خانبالغ نخودی، سانتی

و ابعاد آن با طول  10۲مرکب متن مشکی، تعداد اوراق آن 

باشد )برگرفته از آرشیو متر میسانتی 3/6۰و عرض  ۸۲

 های قرآنی کتابخانه آستان قدس رضوی(.شناسنامه

 یبکوک ترنج یدارا کیهر دوم و اول صفحه دو :ناتییتز ریسا

 هیآ با مذهب یانیم رهیدا بلند یهاشرفه با مرصع و مذهب

 .است شده درج عیترص دودر  [...] الانس اجتمعت لئن قل

( داردندانه) یمفرس هیحاش لوح دو چهارم و سوم صفحه دو

 متقابل صورتبه بیتذه تمام متن و لاجورد یهاشرفه با

 بلند یهاشرفه با مستطیلی سرلوح کی پنجم. صفحه است

سر سوره  کی و یقلمدان یهابهیکت با مذهب لاجورد

 مین چهار و ترنج کی بر مشتمل مرصع و مذهب یلیمستط

 درج یر یتحر بقاع و دابیسف به بقره سوره نام که مذهب ترنج

 صفحات یتمام - دارد مرصع یزرانداز  صفحه دو است

 و مذهب شمسه یانشانه یخط 1 الوان و زر جدول ییدارا

 در حزب و جزو کلمات - خمس و عشر مقاطع در لاجورد

 در درنهایت و باشدمی مذهب هایسوره سر نیز و هیحاش

 هسر سور  با( داردندانه) یمفرس سرلوح یدارا قرآن ختم دعای

 و قرآن ختم یدعا صفحه دو نیا مرصع و مذهب یهمگ لیذ

 هکتب لفظ از استفاده با روزبهان قرآن ختم دعای پایان در

 است گذاشته را خود امضای

 گورکانی() ب در مکتب هندو ایرانییگاه تذهیجا

 ۵۶1های ب که در سالیآرایی و تذه، کتابیهنر خـطاط

 و ظرافت ییبایز از ییران و مصر به حد والایهجری قمری در ا

سلام ن ای، همراه با دین اسـلامیی سـلاطوسیلهده بود، بهیرس

مور در اواخر یی تسبب حملههندوستان شد. البته به  وارد

 نیاز دو قرن اول حکومت مسلم یچهاردهم، آثار چندان سده

ن یرود که سلاطینمانده است، اما احتمال م یبر جا هند در

 رانیکاغذ را با واردکردن کـاغذ از ا یرو  یروش نـقاش یاسلام

 بر یسنت که به شیوه ینیو چ ییهندو یهاین نقاشیگزیجا

2. Sackler 
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ام یاند. در اشد نمودهیدرختان نخل انجام م برگ سطح

م( 61۵6-6۵۸1« )یلود»دودمان حکومت تغلقها و 

 یها از متون فارسهایی در دربار برپاشده بود که در آنکارگاه

ها شد و متن آنیه مید تهیجد یو نسخه رونـوشت یو عرب

 شد. البتهین مییر و تزیو تصو ی، نقاشیرانیبه روش ا

ن یهم در ا یهای خاص هندتدریج ویژگیزمان بهباگذشت 

 سده در ملا داوود اثر« 7انایچند»کتاب آثار ظاهر شد. 

ن اثر ین نسخ دوران سلطنت اسـت. ایباتریاز ز یکیشانزدهم، 

 یدو هن یرانیا یر یمتوازن عناصر تصو یختگیآم دهندهنشان

خود  ران ترک و افغان بای، امیساز جز هنر کتاباست. به

هند  یآوردند که بعدها در فضا یاهای تازهها و طرحایده

تذهیب، مذهب  زمینه در افت.یت ینیشکل گرفت و ع

نامدار دربار صفوی یعنی قاسم مذهّب ازجمله اولین 

مذهّبانی بود که همراه میر سید علی و عبدالصمد به دربار 

 (.Ziauddin, 2005: 236همایون رفت )

میرعلی هروی: »کتاب ای بر سلیمان سعیدآبادی در مقدمه

تذهیب  «جهانهای منتخبی از مرقعات ایران و هند در موزه

نماید: تذهیب مکتب گورکانی گونه معرفی میهند را این

 هایفرد است و با تذهیبیار منحصربه( بس)هند و ایرانی

 اینایرانی کاملاً تفاوت دارد. اگرچه اغلب عناصر تذهیب 

ها و ها، شمسه ها، سرلوحها، ختاییمکتب مانند اسلیمی

بندی شده است، نوع ترکیبهای ایرانی گرفتهغیره از تذهیب

عناصر، طرحی یکسره متفاوت از  قرار دادنو کنار هم 

ویژه در عصر صفوی( را رقم رده است. به) یرانیا هاییبتذه

لبه با های ایرانی عصر صفوی، غبرای نمونه در تذهیب

دار است، اما در های ساده و گاه پیچکاسلیمی

ای تام و یطرهس یاژدر دهانهای گورکانی اسلیمی تذهیب

های ابر ماری وچرا دارد. همین امر در مورد اسلیمیچونبی

نیز صادق است که احتمالاً ریشه در فرهنگ بومی هند و 

 خصوص مار دارد.احترام به اژدها و به

باشد: مورد رنگ گذاری به این شرح می ادامه مطلب نیز

های آن بسیار های گورکانی نیز مانند نگارهتذهیب

ی اصلی هستند که ها طلا و لاجورد پایهاند و در آنمتفاوت

کاررفته در ی طلا بسیار بیشتر است. طلای بهغلبه

                                                             

1. Chandyana 

های هندی با طلای ایرانی متفاوت است. هندیان گاه نسخه

کردند که در دراز ردن طلا استفاده میاز تیزاب برای حل ک

آورد، ها وارد میمدت صدمات و لطمات بسیاری به نسخه

اما حل کاری ایرانی اغلب با عسل و صمغ عربی همراه بود 

که احتمالاً این روش نیز بر سنت حل کاری هندوستان تأثیر 

 گذاشته است.

 معرفی میر عبدالقادر حسینی شیرازی

]...[ و میر ››ــان آمــده اســت: و خطّ  خط یتذکرهدر 

یسان شیرازند از خوشنوعبدالقــادر حسینی علیهم الرحمه هم 

 دانبرآوردهو اکثر خوشنویسان کرمان و فــارس و عراق که نام 

(، میر ۸6۲: 631۶)اصفهانی، ‹‹ اندخوار ایشانیزهر

قمری عبدالقادر اهل شیراز بوده و در اواخر قرن دهم هجری

مت به سلاطین قطب شاهی گل کندا بـه برای خد

 «دکنگلکنده »هندوستان مهاجرت کرده است. وی در 

های پایتخت سـلاطین قطب شاهی، اقامت داشته و قرآن

انده مکامل از وی باقی زیادی کتابت کرده که تعدادی نسخه

های یژگیاز ودهد که پرکاری اســت. این نسخ نشان می

گل کندا ارتباط داشت این امر  کتابت وی بوده است. او با

با مذهب شیعی وی نیز سازگاری دارد. پس از سقوط گل 

ق، امپراتور 60۶۲ها در سال کندا و به قدرت رسیدن مغول

او  کار اورنگ زیب همچنان از آثار و هنر عبدالقادر بهره برد.

در نظر سلطان عثمانی نیز بسیار ارزشمند بود. دو نسخه قرآن 

ها ی کاخ توپقاپی قرار دارد، یکی از آنتابخانهبه خط او در ک

شده مبین این ادعا است که توسط سلطان سلیم دوم وقف

توجه، (. از نکات جالب1/11 :63۲۸،جیمز و )خلیلی

مکاتبات و مراوداتی اســت که بین عبدالقادر حســینی 

ســتان ی آ شــیرازی با علیرضا عباسی بوده اســت. در کتابخانه

ای به خط نستعلیق با طلا قــدس رضــوی مرقعّی چهارصفحه

ی حل کاری به خط علیرضا اندازی و مذهب با حاشیه

ای میر عبدالقادر حسینی شیرازی در عباسی وجود دارد که بر 

ق کتابت شده است )حبیبی قاینی 600۲مشهد به سال 

 (.۸1: 63۶3بایگی،

عبدالقادر حسینی علاوه بر اقلام سته به خط نستعلیق نیز 

مسلط بوده و آثاری با این خط از وی باقیمانده است. شیوه 
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 كار وی ابتدا كاملاً نزدیك به شیوه تیموری است و رنگ

های غالب وی بوده وردی با مختصری طلایی، رنگلاج

شود های توپقاپی شخص میاست. با بررسی یكی از نسخه

الدین حیدر برای ق( تاج۶۰0-۶۲۵های )كه در فاصله سال

ها با وی همكاری داشته است. با تذهیب و تزئین نسخه

توان حدس زد كه در دو الدین حیدر، میتوجه به شیوه تاج

نزدیك  .قدس رضوی نیز همكاری داشته استنسخه آستان 

مانده است و علاوه بر نسخه كامل قرآن از وی باقی 60به 

نسخه  1چهار نسخه موجود در گنجینه آستان قدس رضوی، 

ز وی های دنیا انیز در موزه توپكاپی استانبول و دیگر مجموعه

 (.63۶۸فداییان، است )موجود 

 706قرآن  یمعرف

از آستان قدس رضوی یکی  یدر موزه 601 هٔ قرآن خطّی شمار 

دهم هجری است که به  فرد قرنمنحصربهی نفیس و هاقرآن

میر عبدالقادر حسینی شیرازی  سطخط ریحان خوش، تو 

، یشاهشاه از سلاطین قطبقطب یمکتابت و توسط ابراه

وقف آستان مقدس  منطقه دکن واقع در جنوب هند در

 یبوده، با سورهنسخه کامل  ینرضوی شده است. ا

 انگد شود.ناس ختم می مبارکه با سوره آغاز و الکتابفاتحه

 نوع ی،ســطر  6۸ قرآن متن متر،یلیم ۸تا  ۵/6از قلم متن 

 ۵/6۶آن  و عرض 33 نوشته طول پردازی آن دفتری،صفحه

 کاغــذ این مصحف شریف خانبالغ حنایی .است یمترسانت

تعداد و  باشدمی لاجــوردزر و آن مرکب متن  رنگ است،

یحان جلی است ر یزنآن  خط باشد.یمعدد  33۶اوراق آن 

ی عالی توسط عبدالقادر حسینی شیرازی کتابت با درجهکه 

نه های قرآنی کتابخاشده است )برگرفته از آرشیو شناسنانه

 آستان قدس رضوی(.

تذهیب هندی  سنتهر ده آیه با پیروی از سایر تزئینات: 

( و عشر کلمه )به نشانه‹‹ ع›› حــرف یهوسیلبه

ینّ ب و مزهّ های مذترنج یوسیلهبه تریکل هایبندیتقسیم

. این قرآن در غایت شده استصفحات مشخص در حواشی

ها اسلیمی دهن اژدری پرکاری و تزیینات فراوان که اغلب آن

باشند انجام های ریز زیاد که هر دو دارای تنوع رنگی میو گل

ده است. تعداد صفحات تمام تذهیب آن ش

باشد. دو ی مذهّب و مرصّع میوهشت صفحهشصت

قل » یصفحه متقابل در ابتدا شامل صفحات بدرقه با آیه

 الکتابفاتحه شامل، صفحات سوم و چهارم «اجتمعتلئن 

قره و ی بشروع سوره و ششبا تذهیب متقابل، صفحات پنج 

های متقابل داریم و در در ادامه در شروع هر جزء تذهیب

پایان قرآن نیز شش صفحه تمام تذهیب شامل تذهیب سوره 

ناس در دو صفحه متقابل دعای ختم در دو صفحه و 

نامه در دو صفحه که در پایان آن امضای درنهایت فال

 است. عبدالقادر

بقره و  افتتاح، صفحات صفحات ، تصویر6در جدول 

عنوان به 631و  601قرآن اختتام دو /میانی صفحات

 تصویرهای مهم از این دو قرآن ارائه شده است.

همراه با  631و  601تصاویر سر سوره دو قرآن  ۸در جدول 

توان از مقایسه این تصاویر می جزییات آورده شده است.

 صورت زیر بیان کرد.دو قرآن را به هایتفاوتشباهت و 

های سر سوره در هردو قرآن با مقایسه کتیبه شباهت:

یابیم که در هر دو کادر مستطیل با طول معادل عرض درمی

بندی و عرض تقریباً معادل سه سطر بدون نوشته جدول

ه ک رقاعاست که معمولاً نقش ترنج بازوبندی دارند با خط 

باشد، در هر دو قرآن سر خطی غیر از خط کتابت قرآن می

های متنوع با باشند و گلرای تزیینات فراوان میها داسوره

مشترک  هاآن هاییهحاشهای متنوع، فرم زنجیره در رنگ

ی فرم گره بندی دارا هایهحاشباشد و در بعضی نقاط می

 باشد.های دوران تیموری میباشد که به سبک حاشیهمی

ی دو قرآن در رنگ هاسر سورهاختلاف اصلی بین  تفاوت:

های است که در رنگ متن قرآن روزبهان از انواع رنگهمتن آن

بهره برده است و این از اختصاصات و  رنگکمآمیخته 

های های کار روزبهان است. پوپ گزینش رنگنوآوری

داند: ی زوال میسو بهتذهیب این دوره )صفوی( را مسیری 

های ترکیبی وجود دارد: آبی ترجیح عامدانه در انتخاب رنگ»

ها قوت بز روشن، گلی، ارغوانی، حنایی. این رنگروشن، س

های خالص را ندارند و این روش آغازی بود بر زوال رنگ

 706که در قرآن ( درصورتی2268: 7831تدریجی )پوپ، 

های اصلی کتیبه آبی و لاجوردی است و لاجوردی در رنگ

. تر شده استاینجا به سبک صفوی از دوران تیموری تیره

یا سفیداب است که با و زرین  786ه در قران رنگ خط کتیب

های متن اغلب خوانایی کمی دارند و رنگ خط توجه به رنگ
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باشد و تماماً سفیداب می 706های قرآن در سر سوره

اسلیمی  786خوانایی خوبی دارد، در تزیینات سر سوره قرآن 

 شودیمای دارد و درون ترنج استفاده توخالی جایگاه ویژه

ما اسلیمی نداریم  706که تزیینات داخل ترنج قرآن یدرصورت

های ریز فراوان و رنگارنگ و شاهد استفاده فراوان از گل

ری گرایی نگارگهستیم که شاید ریشه در علاقه به طبیعت

 هندی داشته باشد

 )مأخذ: نگارندگان( 786و  706های : تصویرهای مهم مورد بررسی از قرآن7 جدول

 تصویر صفحات میانی/اختتام تصویر صفحات بقره تصویر صفحات افتتاح نام

631 

   

601 

   

همراه با  631و  601تصاویر سر سوره دو قرآن  ۸در جدول 

توان از مقایسه این تصاویر می جزییات آورده شده است.

 صورت زیر بیان کرد:دو قرآن را به هایتفاوتشباهت و 

های سر سوره در هردو قرآن با مقایسه کتیبه شباهت:

یابیم که در هر دو کادر مستطیل با طول معادل عرض درمی

بندی و عرض تقریباً معادل سه سطر بدون نوشته جدول

است که معمولاً نقش ترنج بازوبندی دارند با خط بقاع که 

باشد، در هر دو قرآن سر ط کتابت قرآن میخطی غیر از خ

های متنوع با باشند و گلها دارای تزیینات فراوان میسوره

مشترک  هاآن هاییهحاشهای متنوع، فرم زنجیره در رنگ

ی فرم گره بندی دارا هایهحاشباشد و در بعضی نقاط می

 باشد.های دوران تیموری میباشد که به سبک حاشیهمی

ی دو قرآن در رنگ هاسر سورهاختلاف اصلی بین  تفاوت:

های هاست که در رنگ متن قرآن روزبهان از انواع رنگمتن آن

بهره برده است و این از اختصاصات و  رنگکمآمیخته 

های های کار روزبهان است. پوپ گزینش رنگنوآوری

داند: ی زوال میسو بهمسیری تذهیب این دوره )صفوی( را 

های ترکیبی وجود دارد: آبی ترجیح عامدانه در انتخاب رنگ»

ها قوت روشن، سبز روشن، گلی، ارغوانی، حنایی. این رنگ

های خالص را ندارند و این روش آغازی بود بر زوال رنگ

 601که در قرآن ( درصورتی۸۸13: 63۲۰تدریجی )پوپ، 

و لاجوردی است و لاجوردی در های اصلی کتیبه آبی رنگ

. تر شده استاینجا به سبک صفوی از دوران تیموری تیره

یا سفیداب است که با و زرین  631رنگ خط کتیبه در قران 

های متن اغلب خوانایی کمی دارند و رنگ خط توجه به رنگ

باشد و تماماً سفیداب می 601های قرآن در سر سوره

اسلیمی  631نات سر سوره قرآن خوانایی خوبی دارد، در تزیی

 شودیمای دارد و درون ترنج استفاده توخالی جایگاه ویژه

ما اسلیمی نداریم  601که تزیینات داخل ترنج قرآن یدرصورت

های ریز فراوان و رنگارنگ و شاهد استفاده فراوان از گل

ری گرایی نگارگهستیم که شاید ریشه در علاقه به طبیعت

.هندی داشته باشد
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 )مأخذ: نگارندگان( 631و  601ی دو قرآن هاسر سورهمقایسه  :۸ جدول

 631 601 

 

  

داخل 

کتیبه سر 

 سوره

 صورت ترنج بازوبندیبه صورت ترنج بازوبندیبه

 هارنگ

های آمیخته متن از تنوع رنگی بالایی برخوردار است و اغلب از رنگ

و  زنگار، نارنجی، صورتیای، زیتونی و چون جمله گل بهی، سبز پسته

( اندشدهرنگ و نه تیره استفادهصورت کمها بهی رنگبنفش )همه

کند؛ و های لاجورد، زر و شنگرف خودنمایی میکه در کنار رنگ

 ها نیز تنوع رنگی بالایی دارندگل

صورت ریز و فراوان ها که بهرنگ متن کتیبه طلا و لاجورد است و گل

 تنوع رنگی بالایی دارند.استفاده گردیده است 

 

 هااسلیمی

اسلیمی توخالی، اسلیمی تو پر، اسلیمی دهن اژدری، اسلیمی در 

ها ازجمله متن ترنج اینجا نقش اساسی دارد در همه قسمت

 صورت کهکشانی حضور داردبه

ها اسلیمی تو پر، اسلیمی دهن اژدری، در داخل ترنج از آن

 ها و لچکی استفاده گردیده استترنجنشده و بیشتر در سر استفاده

تزئینات 

 متن ترنج

های صورت کهکشانی و گاهی گلهای پیچان بهاکثراً اسلیمی

 صورت منقطعخطایی به
 پیچیدههم صورت پیچان یا منقطع و بههای خطایی بهفقط گل

 رقاع رقاع خط

 رنگ خط
شده نوشتهزر و سفیداب، در مواردی که انتهای سوره قبلی در آن 

 رنگ متن آن سوره سیاه است.
 سفیداب

حاشیه 

کتیبه سر 

 سوره

 

 

 

 
 

دار یا زنجیره ساده و حاشیه در هم بافته هندسی حاشیه زنجیره ستاره

 ی تیموریهای دورهباشد: به سبک حاشیهمی

 

 

 

 
 

های در باشد و دارای حاشیهفرم زنجیره ساده در همگی مشترک می

 ی تیموریهای دورهباشد: به سبک حاشیهبافته و هندسی میهم 

همراه با  631و  601تصاویر سرلوح دو قرآن  3در جدول 

ها که هر دو از جزییات آورده شده است. با مقایسه سرلوح

ه شود کاند مشاهده میشدهتاج و کتیبه سر سوره تشکیل

راز های شیهایی باهم دیگر دارند یکی به سبک قرآنتفاوت

راز های شی( با تاجی که قبلاً در قرآن601است و دیگری )

سابقه داشته ولی با تشعیر حل کاری در قسمت بالای آن 
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گذارد که این هم است که هیچ جا را خالی از تزیینات نمی

باید از اثرات مکتب هند و علاقه به تزیینات بیشتر باشد. 

های ای از گلترین نقوش دوره صفوی، آمیزهیکی از معروف

خلیلی و ) است «ساز»دار درخت درشت و نیز برگ دندانه

هایی چنین طراحی نمونهحاشیه با این .(3/3: 63۲6جیمز، 

کند تنوع رنگی آن است دارد اما آنچه این حاشیه را متمایز می

زیاد ریشه در نگارگری هندی دارد و علاقه به احتمالکه به

گرایی که در نگارگری هند وجود داشته است، این طبیعت

ب شیراز استفاده های مکتنوع حاشیه بعداً در تذهیب

شود.می

 )مأخذ: نگارندگان( 631و  601های دو قرآن مقایسه سرلوح :3جدول 

 631 601 

قره
ه ب

ور
س

ح 
سرلو

 

 
لاجورد  بلند یها( باشرفهی پیشانیکتیبه) یلیمستطسرلوح 

 یلییک سر سوره مستطو  یقلمدان یهابهییل کتبا ذمذهب 

م ترنج یچهارنیک ترنج بادامی و بر مشتمل  و مرصعمذهب 

 درج است، یر یداب ورقاع تحریمذهب که نام سوره بقره به سف

ترنج داخل کتیبه با طلای خام و چهار نیم ترنج اطراف آن طلای 

 های مویین و پیچانباشد. نقش درون ترنج شامل ساقهپخته می

 باشدهای رنگارنگ میسبزرنگ خطایی با انواع گل و غنچه

 

 
سرلوح مزدوج تاجی شکل که این نوع سرلوح در تذهیب هند 

ارد، ای دیرینه دهای مکتب شیراز نیز سابقهتر است و در قرآنمتداول

انواع ی لاجورد و زر است. نقش ی بازوبندی، درزمینهبا کتیبه

های هندسی بندیخصوص اسلیمی ماری در میان قاباسلیمی به

 کارشده و انواع مختلف جداول، تنیده در تاج كتیبه مفصلاًدرهم

های متن و حاشیه را از هم جدا ها و بخشنقوش مختلف، قاب

بالای تاج نیز با تشعیر حل کاری و رنگین  قسمت .ساخته است

ده و شهای ایرانی این قسمت یا با شرفه تزیینباشد که در قرآنمی

ند و کار ههای چند نمونه بررسی با باشدیمیا خالی از هر تزییناتی 

شود که این شیوه دارای اثرات مکتب هندو علاقه ایرانی معلوم می

 باشدگرایی هندیان میبه تزیینات و طبیعت

همراه  631 و 601 قرآن دو هایمتن کتیبه تصاویر 1در جدول 

های متن در هر دو قرآن با جزییات آورده شده است. کتیبه

ا صورت دایره بکه در صفحات بدرقه بهطوریبه مشابه است

ج با صورت ترنالکتاب بههای پراکنده، در صفحات فاتحهگل

صورت مستطیل است های پیچان و در سایر صفحات بهگل

رنگ اصلی در هر دو طلا و  ؛ وکه تفاوت در تزیینات است

 باشد.لاجورد می

 631 و 601 قرآن دو هایمتن هاییهحاش تصاویر ۵در جدول 

یه در صفحات حاش همراه با جزییات آورده شده است.

هر  دار است وصورت پهن و کنگرهالکتاب هر دو قران بهفاتحه

دو شرفه دارند منتهی شرفه ی قران عبدالقادر پرکارتر است 

و روزبهان هم قران با شرفه ی پرکار دارد ولی بازهم شرفه ی 

هند  مکتب اثراتاین از  قران عبدالقادر پرکارتر است و شاید

حاشیه درونی  ؛ وباشد که علاقه به تزیینات فراوان دارد

ای و از نقوش زنجیره 631الکتاب قرآن ی فاتحهصفحه

که در حاشیه شده درصورتییلتشکتنیده هندسی درهم

 درپیچ خطایی نیزها از نقوش پیچعلاوه بر این 601درونی قرآن 

ت مکتب صفوی را نیز نشان استفاده گردیده است که اثرا

 601ها در حاشیه سوره بقره در قرآن دهد. در سایر حاشیهمی

ما حاشیه به سبک صفوی داریم با اثرات هندی در تنوع رنگ 

ه هایی است کآن و همچنین حاشیه با زبانه مثلثی از حاشیه

تر در دوره صفوی استفاده از آن نسبت به دوره تیموری فراوان

 شود.می
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 )مأخذ: نگارندگان( 631و  601های دو قرآن یسه کتیبه متنمقا: 1جدول 

 631 601 

 تصویر

داخل 

 هکتیب

 

 

 

 

 نقش

 صورت دایره با رنگدر قسمت صفحات افتتاحیه و بدرقه قرآن، به

ها و میان سطور شامل گل و نقوشتر( تیرهخام )زمینه طلای 

الکتاب: فرم غیر هندسی ترنج های پراکنده. در قسمت فاتحهغنچه

ی هابارنگهای خطایی پیچان و سر ترنج، زمینه پرشده از انواع گل

ی موشمتنوع، در قسمت سوره بقره: طلا اندازی بین سطور و دندان

شان فزراصورت ساده سایر صفات: به در با نقوش خطایی پراکنده،

ین طلایی ب هاشورهای سر سوره، در قسمت اختتام: با کتیبه همراه

موشی و نقوش ختایی پراکنده. تمام نقاط سطور همراه با دندان

 است. زرافشان هایبهکتساده درون 

 

 

ا صورت دایره بدر قسمت صفحات افتتاحیه و بدرقه قرآن، به

ها شامل گلمیان سطور  و نقوشتر( تیرهخام )رنگ زمینه طلای 

الکتاب: فرم غیر هندسی های پراکنده. در قسمت فاتحهو غنچه

های خطایی پیچان با ترنج و سر ترنج زمینه پرشده از انواع گل

های ی بقره: استفاده از کتیبهقسمت سوره در های متنوع.رنگ

درمیان با نقوش خطایی مارپیچ یا صورت یکطلا و لاجورد به

جز صفحات مزدوج آغاز هر جزء: حات بهسایر صف در پراکنده.

یله خطوطی جدا وسبهها ساده و بدون تزیینات که نوشته

از  نامه: پرقسمت فال در اند به همراه کتیبه سر سوره،گردیده

 های مستطیلی.کتیبه

 

 رنگ

در قسمت آغازین )صفحات بدرقه( با رنگ طلایی، در قسمت 

رد. و لاجو ها طلا قسمتبقیه  و الکتاب: زمینه ترنج لاجوردیفاتحه

ها طلایی و در دو موشیدر دو صفحه سوره بقره نقاط میان دندان

ر صورت هاشو ها از رنگ طلایی بهموشیصفحه اختتام در بین دندان

رنگ کاغذ( ) ینخودسایر نقاط  در خورده استفاده گردیده است.

 های پایانی: لاجوردزرافشان کتیبه

قسمت آغازین )صفحات بدرقه( با رنگ طلایی در قسمت  در

ها طلا و الکتاب: زمینه ترنج لاجوردی و بقیه قسمتفاتحه

لاجورد. در صفحات دارای تذهیب به رنگ لاجورد و طلا 

 (رنگ کاغذ) ییحنادرمیان. در سایر نقاط: صورت یکبه

 631 و 601 قرآن دو )نقوش( هاپرکننده تصاویر 1در جدول 

ها )نقوش( در همراه با جزییات آورده شده است. پرکننده

الکتاب هر دو قرآن تنوع بالایی دارد و اسلیمی صفحه فاتحه

های روزبهان است ابر ماری که از خصوصیات تزیینات قرآن

شود، اما در قرآن عبدالقادر کاربرد در هر دو قرآن مشاهده می

ی که از تزیینات اصلطوریتر است بهن نوع اسلیمی فراوانای

 که در قرآن روزبهان تنوعیناها با باشد و رنگدر حاشیه نیز می

تر هستند و اضافه بر آن دارای یکن ماتولبیشتری دارند 

 دورنگ خنثی )سفید و سیاه( نیز هست.
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 )مأخذ: نگارندگان( 631و  601های دو قرآن مقایسه حاشیه : ۵جدول 

 631 601 

ی
رون

 بی
یه

ش
حا

 

 
 ه.دار با شرفالکتاب: حاشیه پهن کنگرهحاشیه فاتحه

 
 با شرفه پرکار. دارکنگرهالکتاب: حاشیه پهن حاشیه فاتحه

 ها:سایر حاشیه

 ای و حاشیهاستفاده از شرفه در بالای سرلوح کتیبه

 یتا پایان داراصفحات از صفحه هفت یساده تمام

که در بعضی نقاط نشان  یخط 1جدول زر و الوان

 خمس و عشر وجود دارد.

 

 ها:سایر حاشیه

 
های ساده و یا کنگری رنگارنگ بر های خطایی و برگحاشیه با گل

به شیوه صفوی با این تفاوت که در دوره صفوی زمینه ) ییطلای زمینه

 باشد. حاشیه با زبانهها تنوع رنگی نداشتند.( میطلایی نبود و گل

هایی که در مثلثی، بالای تاج سرلوح تشعیر حل کاری و در قسمت

کاررفته حاشیه ساده چندخطی با زر و حاشیه تکنیک انگ و عکس به

 الوان است.
ی

ون
در

ه 
شی

حا
 

 
تنیده ای به همراه نقوش درهمای ستارهفرم زنجیره

 هندسی

 
تنیده ای ساده در همه مشرک به همراه نقوش درهمزنجیرهفرم 

 تنیده.های درهمهندسی با گل

آورده  631 و 601 قرآن علائم فصل دو تصاویر ۰در جدول 

شود که علائم فصل یمشده است. این تصاویر مشخص 

ر توان از عنوان دایره زرین تحریهستند و میآیات تقریباً مشابه 

ها استفاده کرد.دار برای آن
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 )مأخذ: نگارندگان( 631و  601نقوش( در دو قرآن ها )مقایسه پرکننده: 1جدول 

 601 631 نام

ش
قو

ن
 

 در
به

تی
ک

 
حه

فات
ب

کتا
ال

 

 

 
 

 

 

ش
نق

 

یمی توخالی اسل یمی ابر ماری، اسلیمی دهن اژدری،اسل

 ها.ها و غنچههای خطایی، شکوفهدار، انواع گلپیچک

، داریمی ابر ماری، اسلیمی دهن اژدری، اسلیمی پیچکاسل

 ها.ها و غنچههای خطایی، شکوفهانواع گل

گ
رن

 

ه: نکت) یاهسسبز، صورتی، بنفش، آبی، زرد، قرمز، سفید، 

 .(واضح نیست ی طلایی نقوش به علت رنگ کمدرزمینه

مت فقط قس) یدو سفسبز، بنفش، بنفش، آبی، زرد، قرمز 

ها به دلیل داشتن دور گیری ها و اسلیمیاسلیمی()گل

 .تر با رنگ خودشان وضوح دارند(تیره

حه
فات

ه 
شی

حا
ت 

سم
 ق

در
ش 

قو
ن

ب
کتا

ال
 

 

 
های دهن اژدری و های ختایی و اسلیمینقش: انواع گل

 اسلیمی توخالی

 سبز، صورتی، بنفش، سیاه، سفید.رنگ: قرمز، آبی، زرد، 

 
های ابر ماری، های ختایی و اسلیمینقش: انواع گل

 داراسلیمی دهن اژدری و اسلیمی پیچک

 رنگ: قرمز، آبی، زرد، سبز، بنفش
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 )مأخذ: نگارندگان( مقایسه علائم فصل آیات دو قرآن :۰جدول 

631 601 

  

 انواع گل شش پر و دایره زرین تحریر دار دارانواع گل شش پر زرین تحریر 

 و 706 قرآن ی خمس و عشر دوهانشان تصاویر 3در جدول 

 شود کهیمآورده شده است. از این تصاویر مشخص  786

کلیات تقریباً مشابه، رنگ اصلی  عشر درهای خمس و نشان

ها در هر دو قرآن تزیینی دو طلا و لاجورد است. نشاندر هر 

و بدون نوشته با جزییات فراوان هستند

 )مأخذ: نگارندگان( های خمس و عشر دو قرآنمقایسه نشان : 3جدول 

631 601 

  

صورت شمسه گرد یا بادامی با رنگ غالب تزیینی بدون نوشته به

 تزیینی.طلا و لاجورد همراه یا بدون نخلک 

گوشه یا بادامی با رنگ غالب صورت شمسه هشتتزیینی بدون نوشته به

 طلا و لاجورد همراه یا بدون نخلک تزیینی.

امضا روزبهان شیرازی و عبدالقادر  تصاویر ۶در جدول 

آورده شده است. امضا  631 و 601 قرآن شیرازی در دو

ی مهمی است و با بررسی دو امضا و استفاده از لفظ نکته

شود که عبدالقادر با سبک روزبهانی آشنا کتبه مشخص می

بوده است.

 )مأخذ: نگارندگان( مقایسه امضای روزبهان شیرازی و عبدالقادر شیرازی :۶جدول 

631 601 

  

مستطیلی با لفظ کتبه در آخرین  دو کادرامضا با خط نسخ درون 

 بخش تذهیب دار قرآن

( درون دو رقاعخط ترکیبی نسخ و ثلث و خط خط )امضا با چندین 

کادر مستطیلی با لفظ کتبه در آخرین بخش تذهیب دار قرآن با تزیینات 

 بیشتر

کرات استفاده از طلای خام سایر توضیحات: در هر دو قرآن به

شود و در یم ( مشاهدهترروشنپخته )تر( و طلای )تیره

می کرات از اسلیقرآن روزبهان به تزیینات با دقت در جزییات

که در قرآن عبدالقادر این شود درصورتییمتوخالی دیده 
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های لوتوس و هها و غنچگردد و برگتزیینات را مشاهده نمی

است که در قرآن  631های چلیپایی از دیگر تزیینات قرآن گل

وجود  631که در قرآن  601وجود نداشت و تزیینات قرآن  601

ای و گل نرگسی است. در جدول های پنبهنداشت وجود گل

 قرآن در دو افتتاح صفحات آراییصفحه هایمشخصه 60

شود که می مشاهده آورده شده است. 631 و 601

الکتاب تا چه اندازه مشابه است آرایی در سوره فاتحهصفحه

 باشد: درآرایی سایر صفحات نیز به شرح زیر میو صفحه

صورت مشابه یک تقارن با متن صفحات بدرقه هر دو قرآن به

( است ولی در قرآن شماره «اجتمعتقل لئن » یآیهمشابه )

وجود دارد،  بندی همراه با کتیبه صدر و ذیلجدول 601

 در بندی وجود ندارد.این جدول 631که قرآن درصورتی

باشد، هر دو بندی مشابه میی بقره جدولقسمت سوره

سطر و در  ۲ی اول سرلوح دارند، تعداد سطور در صفحه

باشد سطر می 6۸ی دوم و بقیه صفحات قرآن تا انتها صفحه

طیل تصورت مسبندی سایر صفحات نیز مشابه و بهو جدول

عمودی و نزدیک به عطف کتاب است که به شیوه 

ها در هر دو قرآن باشد و سر سورهبندی صفوی میجدول

صورت مستطیل هرکدام در عرض مساحتی تقریباً معادل به

باشد و در قسمت طولی برابر با سه سطر بدون نوشته می

 باشند.عرض جدول می

 )مأخذ: نگارندگان( 786و  706های آرایی صفحات افتتاح قرآنهای صفحهطبیق مشخصهت : 70جدول 

 حاتیتوض 601قرآن  631قرآن  نام اثر

 ویژگی اثر

  

 

ب
قا

د 
عا

اب
 

  ۵17۵×317۵ ۸۲×6۰73 ابعاد صفحه

  67۵ 671 نسبت ابعاد صفحه

  اندکی فاصله دارد دارد نسبت طلایی

ته
ش

نو
ور 

ط
س

 

  1 ۵ تعداد

 مشابه نابرابر نابرابر طول

 مشابه برابر برابر فاصله
ب

قا
ت 

نا
زیی

ت
 

به
تی

ک
ها

 

 مشابه ندارد ندارد پیشانی

 مشابه ندارد ندارد سر سوره

 مشابه ترنج لوزی ترنج لوزی مرکزی

 مشابه ندارد ندارد کتیبه ذیل

ی
ش

وا
ح

 

 مشابه برابرجانبه با وسعت سه جانبه با وسعت برابرسه حاشیه درونی

 مشابه دار با شرفهحاشیه کنگره دار با شرفهحاشیه کنگره حاشیه بیرونی

 مشابه متقارن متقارن بندیترکیب

 

 گیرینتیجه

خصوص امیران خاندان بابر همچون عموزادگان خود به

بیگ، بایسنقر، ابراهیم سلطان و سلطان حسین كه الغ

ترین عصر هنری ایران را پدیدار ساختند، به هنر و درخشان

فراوانی داشتند و در این میان هنرمندان ایرانی  ادبیات علاقه

ای یافتند. برای نفوذ هنری شیراز دلایل مختلفی جایگاه ویژه

دادوستد و فرستادن نسخ دار بودن، وجود دارد، ازجمله ریشه

ها، سفارش درباریان یا خطی این مناطق به سایر سرزمین
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مهاجرت هنرمندان شیرازی به دلایل مختلف همچون دعوت 

ها یا مهاجرت به خاطر اوضاع امطلوبِ ایجادشده. برای از آن

م سلطان و درگذشت ین وفات ابراهیب مثال در فاصله

از  یبه هدف برخوردار راز یاز هنرمندان ش یار یشاهرخ بس

صفوی  ده بودند و در دورهیت دربار به هرات کوچیحما

هنرمندان شیرازی همچون هنرمندان تبریز به امید شرایط بهتر 

های به هندوستان مهاجرت کردند و البته در این میان زیبایی

نمودند. در تذهیب های دیگر را نیز دریافت میمکتب

های ها و خطاییسلیمیهای ظریف و اسبک صفوی با گل

شود و در بعضی نقاط برای مثال مویین مشاهده می

های متن تذهیب های سر سوره و کتیبههای کتیبهحاشیه

بندی و هندسی به سبک تیموری شده بیشتر از نقوش گره

های نرم و دوار ها و خطاییشود تا اسلیمیاستفاده می

امه مشاهده ناستفاده از فال 706صفوی، در قرآن شماره 

هستند و  شود که از اختصاصات جدید دوره صفویمی

های با زبانه مثلثی که در این دوران مرسوم شده وجود حاشیه

بود نیز حاکی از سبک صفوی این قرآن است. قرآن شماره 

اثر هنرمند بزرگ روزبهان شیرازی است که آثار این  786

سبک هنرمند همگی سبک تقریباً واحدی دارند که به 

روزبهانی معروف است و مورد تقلید بسیاری از هنرمندان 

ها قرارگرفته است. با برسی قرآن شیرازی در تذهیب قرآن

میر عبدالقادر مشاهده گردید که اکثر خصوصیات آن  706

به سبک ایرانی با خصوصیات تیموری یا صفوی )اکثراً 

صفوی( است و سبک هند بر آن تأثیراتی نیز گذارده است، 

های هندی و پرکاری و دانهنظیر استفاده از بعضی رنگ

های تفصیل در جزییات و تنوع رنگی که بیشتر گرایش به رنگ

توان در قسمت گرم دارد. همچنین اثرات هند و ایرانی را می

اشیه آمیزی حبالای تاج سوره بقره )علاقه به تزیینات( و رنگ

ینات قسمت سوره بقره مشاهده نمود و در سایر تزی

های ایرانی با خصوصیات تیموری یا صفوی خصوصیات قرآن

)اکثراً صفوی( و همچنین استفاده زیاد از اسلیمی ابری ماری 

شود که و اسلیمی دهن اژدری را در هر دو قرآن دیده می

درستی معلوم نیست که ریشه هندی دارد یا ایرانی، اما به

 است.که ریشه هندی داشته باشد بیشتر احتمال این

ی هاها بسیار زیبا و پرکار و نمونههرحال هر دوی این نمونهبه

زرینی از آثار ارزشمند هنر آن دوران هستند و علت تزیینات 

صفحه تمام  63میر عبدالقادر )شامل  706بیشتر قرآن 

صفحه  3)شامل 786تذهیب( نسبت به قرآن شماره 

 یم قطبتر )ابراهتذهیب(، احتمالاً داشتن حامی مالی قوی

شاه پادشاه گلکنده نسبت به علی از فرزندان نجف قلی خان 

دیان هن عباس دوم بود( و سلیقهزنگنه که میرآخور باشی شاه

اده استف به تزیینات فراوان، بوده است. در هر دو قرآن غلبه

شود كه های سرد هراتی مشاهده میهای گرم بر رنگاز رنگ

و سیاه نیز که از گروه  های سفیدرنگ 786البته در قرآن 

های خنثی هستند به فراوانی استفاده گردیده و در رنگ

بیشتر است، گویا  706های گرم در قرآن مقایسه کاربرد رنگ

كهن هندوستان دارد؛ چراکه با  یشه در نقاشین امر ریا

ش از سلسله مغول، غالـب یهندوستان پ ینقاش مشاهده

توان شاهد ی سرد را میهاهای گرم نسبت به رنگبودن رنگ

 یو نقاش یهند یز نقاشیاز وجوه تما یكین امر یبود كه ا

که مستندات حاکی از آن است مکتب طوریبه .است یرانیا

نت های سلطر در نقاشییچشمگ یر ینجو( تأثیراز )دوران ایش

 جاپور داشتهیگلکنده و ب یهای دکناز نسخه یهند و بعض

دادوستد در هند،  یبراراز یهایی را در شاست. نسخه

زیاد احتمالد و بهی، طوا، بنگال و دکن تولیخصوص در دهلبه

 یبه هنرمندان هند یم نقاشیتعل یراز هم برایهنرمندان ش

اند، چنانکه با تحکیم قدرت آل کردهقاره هند سفر میبه شبه

مظفر )حکومت بعد از آل اینجو( در اواسط قرن هشتم 

ای در تذهیب رخ داد و زمینه قمری، تحولی اساسیهجری

ها به کار رفت. همچنین لاجوردی جهت خودنمایی اسلیمی

 رنگ نیزای کمای و قهوههای قرمز، سبز، نارنجی، فیروزهرنگ

آرایی هر دو قرآن به پا به تذهیب نسخ گذاشت. صفحه

ها به عطف کتاب که جدولطوریای صفوی است، بهشیوه

 بندی در دوره تیموریکه جدولرتیباشند، درصو تر مینزدیک

دیده گر بافاصله یکسانی از عطف و نقطه روبروی آن انجام می

 است.

تواند از مکتب شیراز های دو قرآن که میدر کل مشابهت 

پردازی در صفحه . نوع صفحه7اخذ نموده باشد: 

اب کتیبه الکتالکتاب: به این صورت که در صفحه فاتحهفاتحه

حمد در دو صفحه متقارن و  د ندارد، سورهصدر و ذیل وجو 

ت شده اسدر خطوطی بافاصله مساوی و اندازه نابرابر نوشته

. استفاده از 2و کتیبه متن در هر دو قرآن ترنجی است. 
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زیاد مالاحتهای گرم و ترکیبی در تزیینات چون کاتب و بهرنگ

اند و این سبک در شیراز شیرازی بوده 706مُذَهب قرآن 

های د داشته است و بنابراین با تأثیر از مکتب هند رنگوجو 

. امضای عبدالقادر که مشابه 8اند. خنثی را حذف کرده

صورت مستطیل عمود بر سطور، الگوی امضای روزبهان به

که هر جای تحریر در هر دو امضا و ایناستفاده از لفظ کتبه به

 ته مهماند. امضا دارای این نکدو با خط نسخ نگاشته شده

است که میر عبدالقادر با سبک روزبهانی آشنا بوده و تأثیراتی 

از آن پذیرفته است و تأثیر مکتب تذهیب شیراز عصر صفوی 

 شود.وضوح دیده میبر مکتب تذهیب هند و ایرانی به
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