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Abstract 
Iranian miniature painting has employed diverse approaches to organizing visual and 

semantic elements in the representation of religious and literary narratives, shaped by the 

historical and visual context of each period. This study examines the differences in the 

visual and semantic organization of the narrative of Solomon and Bilqis in a Safavid 

miniature from the Mashhad school and a contemporary work by Mahmoud Farshchian. It 

aims to identify and compare their visual characteristics, formal relationships, and semantic 

significations based on Feldman’s four-stage model of description, analysis, interpretation, 

and evaluation. The research adopts a qualitative approach and a descriptive-analytical and 

comparative method. The selected works were purposefully chosen and analyzed according 

to shared visual and narrative criteria. The findings show that the Mashhad-school 

miniature has a multilayered organization characterized by a fragmented frame, multiple 

figures, architectural and decorative elements, and the juxtaposition of several narrative 

scenes. In contrast, Farshchian’s work presents a more fluid organization through a vertical 

frame, greater emphasis on the principal figures, curved lines, and animal and vegetal 

elements. The results indicate that, despite their thematic connection to Solomon and 

Bilqis, the two works reconstruct the narrative within distinct visual systems, revealing a 

shift in contemporary Iranian miniature painting toward a more individual, fluid, and 

flexible mode of expression while retaining its conceptual foundations. 
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Introduction 

Iranian miniature painting, as one of Iran's 

most prominent visual arts throughout history, 

has always been a comprehensive mirror of 

Iranian and Islamic beliefs, values, and 

worldview. Among the subjects that have 

attracted attention in Iranian miniature painting 

from the past to the contemporary era is the use 

of religious and Quranic teachings and the 

depiction of the stories of the prophets. The 

Quranic story of Prophet Solomon (AS) and his 

meeting with the Queen of Sheba (Bilqis), 

narrated in Surah An-Naml, verses 20 to 44, 

with emphasis on divine power, divine 

knowledge ('ilm al-ladunni), and prophetic 

sovereignty, has been the source of valuable 

artworks across different historical periods. 

The present study, employing Edmund 

Feldman's four-stage model, conducts a 

comparative analysis of two paintings of this 

story: first, a miniature belonging to the Haft 

Awrang manuscript of Ibrahim Mirza from the 

Mashhad School of the Safavid era, and 

second, a contemporary work by Master 

Mahmoud Farshchian. When a narrative is 

represented in two different historical contexts 

and two distinct visual systems, its visual 

elements, compositional organization, formal 

relationships, and semantic significations will 

inevitably differ. The primary objective of this 

research is to analyze the differences and 

similarities of these two works at the levels of 

description (visual elements), analysis 

(principles of design), interpretation (signs and 

mystical concepts), and judgment (qualitative 

evaluation). Accordingly, the research 

questions can be formulated as follows: What 

are the characteristics of visual elements and 

formal relationships in the two studied 

paintings based on the description and analysis 

stages of Feldman's model? How has the 

difference in the visual organization of the two 

works influenced the manner of narrative 

representation and the formation of their 

semantic significations? Based on the evidence 

derived from the description, analysis, and 

interpretation stages, what differences and 

similarities can be identified in the 

representation of the narrative of Solomon and 

Bilqis in the two studied works? The 

significance of this research lies in its focus on 

Iranian miniature painting, as one of the most 

important manifestations of Iranian and 

Islamic art, examining the representation of the 

narrative of Solomon and Bilqis within two 

distinct visual systems and revealing the 

differences in the organization of visual 

elements, formal relationships, and semantic 

significations of the two works. In this context, 

the Quranic narrative of Solomon and the 

Queen of Sheba is considered as the religious 

background of the subject. 

Materials and Methods 

The present study is qualitative in approach 

and descriptive-analytical and comparative in 

method. Data was collected through library and 

documentary sources. In this research, two 

paintings of "The Meeting of Prophet Solomon 

and Bilqis" were selected based on their shared 

subject matter across two specific historical 

periods and were qualitatively analyzed to 

facilitate a more precise examination of their 

visual and semantic elements. The research 

samples were purposefully selected. The 

process of analysis and comparison was 

conducted in four stages based on Feldman's 

model. In the first stage, observable 

elements—including figures, animals, plants, 

architecture, inscriptions, color, line, and 

frame—are identified and described. In the 

second stage, the relationships among these 

elements are examined based on composition, 

balance, rhythm, movement, contrast, unity, 

proportion, and visual hierarchy. In the third 

stage, the semantic significations of the 

elements are interpreted based on evidence 

from literary texts, religious sources, previous 

research, and their connection to the visual 

structure of the work, maintaining a distinction 

between observation and inference. In the 

fourth stage, rather than making a value 

judgment about the superiority of one work 

over the other, the degree of coherence 

between form and content, the compositional 

organization, the clarity and manner of 

narrative organization, the correspondence of 

visual elements with the narrative context, and 

the continuity or transformation of certain 

miniature painting characteristics are 

examined. Subsequently, the findings from the 

four stages are compared across the two works. 

Discussion and Findings  

The findings across Feldman's four stages 

reveal that: In the Description stage, the 

Mashhad-school miniature features a 

fragmented frame, multiple figures, 

architectural and decorative elements, and 

poetic inscriptions; while Farshchian's work 

has a vertical and open frame, focuses on the 

two main characters, and includes fluid lines 
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and diverse animals (lion, panther, gazelle, 

monkey, rabbit, hoopoe, peacock). In the 

Analysis stage, the Mashhad miniature 

employs a circular composition, visual 

pathways between main figures and 

architectural elements, and eye movement 

across different parts of the painting. 

Conversely, Farshchian's work, with a vertical 

organization, asymmetrical distribution of 

visual masses, curved relationships between 

figures, and visual movement derived from 

body orientation and gaze, creates a more fluid 

organization. In the Interpretation stage, the 

Mashhad miniature adopts a narrative-oriented 

approach by incorporating four distinct 

narratives (transfer of the throne, meeting, 

judgment, and petition) within a single frame. 

In this painting, the green color of Solomon's 

garment is associated with concepts such as 

prophethood, wisdom, and mystical wayfaring, 

and Bilqis's posture can evoke a reading of the 

journey from earthly power to divine truth. In 

Farshchian's work, the focus on a central 

situation (the moment of meeting) and the 

removal of sub-narratives provide the basis for 

an emotional and mystical reading. The hoopoe 

in this work is associated with the concept of 

messengership in the Quranic narrative, and 

the presence of the angel and demon 

emphasizes Solomon's dominion over 

supernatural forces. In the Evaluation stage, the 

main feature of the Mashhad miniature is the 

link between its multilayered narrative 

structure and the dense organization of visual 

elements, consistent with the narrative-

oriented approach of the Safavid period. In 

contrast, the distinguishing feature of 

Farshchian's work is the transformation of 

narrative organization and the conversion of 

part of the narrative capacity into formal and 

kinetic relationships. This work, utilizing 

multi-layered coloring, localized lighting, and 

multidimensional perspective, offers an 

innovative and personal reading of an ancient 

narrative. 

Conclusions  

The comparative analysis of the two paintings 

based on Feldman's model demonstrated that 

both works are thematically connected to the 

narrative of Prophet Solomon (AS) and Bilqis, 

yet they differ in terms of narrative source, 

visual organization, and the formation of 

semantic significations. The Mashhad-school 

miniature, with its direct connection to Jami's 

text, organizes a multilayered narrative through 

the juxtaposition of multiple figures, 

architecture, inscriptions, and natural elements. 

In contrast, Farshchian's work, by focusing on 

the main characters and a central situation, 

employs curved lines and a vertical 

organization to create visual continuity and 

movement. The findings indicate that a single 

narrative theme can manifest in distinct forms 

within two different visual systems through the 

selection and organization of visual elements. 

This research demonstrates that Iranian 

miniature painting, while preserving its 

conceptual and symbolic roots, has been able 

to create a new language tailored to the visual 

taste of different periods. Furthermore, 

Feldman's four-stage model, as a systematic 

framework, enables precise and scholarly 

comparison of artworks from different periods. 
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 *نویسنده مسئول مکاتبات

 

 چکیده
های متفاوتی های دینی و ادبی، متناسب با بستر تاریخی و نظام تصویری هر دوره، شیوهنگارگری ایرانی در بازنمایی روایت

دهی عناصر بصری و معنایی را به کار گرفته است. مسئله پژوهش حاضر، چگونگی تفاوت در سازمان بصری و از سازمان

معنایی روایت سلیمان و بلقیس در یک نگاره صفوی مکتب مشهد و یک اثر معاصر محمود فرشچیان است. هدف 

های معنایی دو اثر در چهار سطح توصیف، تحلیل، های بصری، روابط فرمی و دلالتپژوهش، شناسایی و مقایسه ویژگی

یقی تفسیر و ارزیابی بر اساس الگوی فلدمن است. پژوهش از نظر رویکرد کیفی و از نظر روش، توصیفی ـ تحلیلی و تطب

ها نشان اند. یافتهصورت هدفمند انتخاب و بر اساس معیارهای مشترک بصری و روایی تحلیل شدهها بهاست و نمونه

نشینی چند صحنه ها، حضور عناصر معماری و تزیینی و همدهد که نگاره مکتب مشهد با کادر شکسته، تعدد پیکرهمی

های اصلی و استفاده روایی، سازمانی چندلایه دارد؛ در مقابل، اثر فرشچیان با کادر عمودی، تمرکز بیشتر بر پیکره

کند. در سطح تفسیر نیز، تفاوت میان دو تر ایجاد میگسترده از خطوط منحنی و عناصر حیوانی و گیاهی، سازمانی سیال

صر تصویری آشکار دهی و کارکرد عنااثر بیش از آنکه به تفاوت در اصل موضوع محدود باشد، در نحوه گزینش، سازمان

دهد که دو اثر، با وجود ارتباط موضوعی با روایت سلیمان و بلقیس، این مضمون را در دو نظام شود. نتایج نشان میمی

 . اندتصویری متفاوت بازسازی کرده
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 مقدمه 

بینی  ها و جهان نمای باورها، ارزشترین هنرهای تصویری ایران در طول تاریخ، همواره آیینه تمامنگارگری ایرانی به عنوان یکی از برجسته

نگارگران ایرانی توانسته اند با توجه به   پیوندی ناگسستنی با مفاهیم دینی، ادبی و عرفانی دارد وایرانی و اسلامی بوده است. این هنر  

ها، ذوق هنرمندانه خود را در آثارشان منعکس سازند. در این میان یکی از  ها و تفسیر فردی خود از هر یک این داستان موضوع نگاره

های دینی و قرآنی و به تصویر کشیدن  است، استفاده از آموزهمواردی که در نگارگری ایرانی از زمان گذشته تا معاصر به آن توجه شده

با تأکید بر    44تا    20داستان قرآنی حضرت سلیمان)ع( و ملاقات او با ملکه سبا)بلقیس( که در سوره نمل، آیات  داستان انبیاء است.  

ی و حاکمیت پیامبرانه روایت شده)
ّ
های مختلف تاریخی دستمایه خلق آثار ارزشمندی  ، در دوره(Qur'an, p.p 378-380قدرت الهی، علم لدن

 . گردیده است

ای پردازد؛ نخست، نگارهبه بررس ی تطبیقی دو نگاره از این داستان می 1ای ادموند فلدمن گیری از الگوی چهارمرحلهپژوهش حاضر با بهره

متعلق به نسخه هفت اورنگ ابراهیم میرزا متعلق به مکتب مشهد دوره صفوی و دوم، اثر معاصر استاد محمود فرشچیان. البته میان  

توان بدون واسطه به روایت قرآن  روایت قرآنی حضرت سلیمان و ملکه سبا و روایت ادبی و هنری باید تمایز نهاد و عناصر روایی آن را نمی 

عنوان منبع  عنوان زمینه دینی ـ روایی موضوع و متن ادبی یا برداشت هنری بهرو، در تحلیل حاضر، روایت قرآنی بهکریم نسبت داد. ازاین

 شود. نگارگری در نظر گرفته می

بندی، روابط فرمی و  شود، عناصر بصری، سازمان ترکیبوقتی یک روایت در دو بستر تاریخی و دو نظام تصویری متفاوت بازنمایی می

دچار  دلالت آن  معنایی  تفاوتتفاوتهای  تحلیل  پژوهش،  اصلی  هدف  که  بود  خواهد  شباهتهایی  و  سطوح  ها  در  اثر  دو  این  های 

 ها و مفاهیم عرفانی( و داوری)ارزیابی کیفی( است.توصیف)عناصر بصری(، تحلیل)اصول طراحی(، تفسیر)نشانه

 های پژوهش را به این صورت مطرح نمود:  توان پرسشدر همین راستا می

فلدمن، چه ویژگی .۱ الگوی  تحلیل  و  بر اساس مراحل توصیف  نگاره مورد مطالعه،  دو  و روابط فرمی در   هایی دارند؟عناصر بصری 

شکل .۲ و  روایت  بازنمایی  شیوه  بر  چگونه  اثر  دو  بصری  سازمان  در  دلالتتفاوت  آن گیری  معنایی  است؟های  گذاشته  تأثیر   ها 

هایی در نحوه بازنمایی روایت سلیمان و بلقیس ها و شباهتبا توجه به شواهد حاصل از مراحل توصیف، تحلیل و تفسیر، چه تفاوت .۳

 در دو اثر مورد مطالعه قابل شناسایی است؟

های هنر ایرانی و اسلامی، نحوه بازنمایی  ترین جلوه عنوان یکی از مهم اهمیت این پژوهش در آن است که با تمرکز بر نگارگری ایرانی، به

های  دهی عناصر بصری، روابط فرمی و دلالت کند و تفاوت میان سازمان روایت سلیمان و بلقیس را در دو نظام تصویری متفاوت بررس ی می

عنوان زمینه دینی موضوع مورد توجه است. ضرورت  سازد. در این میان، روایت قرآنی سلیمان و ملکه سبا بهمعنایی دو اثر را آشکار می

شده، پژوهش ی که دو نمونه منتخب را با تمرکز همزمان بر عناصر بصری و  شود که در مطالعات بررس ی این پژوهش از آنجا ناش ی می

ای الگوی فلدمن بررس ی کرده باشد، شناسایی نشد. بنابراین، پژوهش های چهارمرحلهواحد از شاخص ای  معنایی و بر اساس مجموعه

حاضر در پی آن است که با محدود کردن مقایسه به دو نمونه مورد مطالعه، نحوه تداوم و تغییر سازمان بصری و معنایی این روایت را  

 در دو بستر تاریخی متفاوت نشان دهد.

 پیشینه تحقیق

نگارگری داستان بررس ی پیشینه پژوهش نشان می با  های مکتب مشهد،  های حضرت سلیمان، همچنین ویژگیدهد مطالعاتی در ارتباط 

 شوند. ها در این بخش معرفی می هایی از آن ساختارهای بصری نگارگری صفوی و تحلیل آثار محمود فرشچیان انجام شده که نمونه

ای است که طی آن، محمدرضا  های هفتم تا دهم هجری(« موضوع مقاله»سیر تطور بازنمایی حضرت سلیمان در نگارگری ایران)سده

می ایران  نگارگری  در  سلیمان  تصویر حضرت  تحول  سیر  بررس ی  به  تاریخی  رویکردی  با  این  غیاثیان  و سبکی  نمادین  تغییرات  و  پردازد 

 (. Ghiasian, 2023دهد)شخصیت در مکاتب گوناگون نگارگری را ارائه می

آرایی مشهد و نقش آن در توسعه نگارگری عصر صفوی« توسط شکیبا احمدی و فرزانه فرخ فر نگاشته شده است  مقاله »مکتب کتاب

رغم عمر کوتاهش، به سرعت رشد یافته و نقش مهمی بر توسعه مضامین نو و الگوهای  آرایی مشهد، علیدارد مکتب کتابکه بیان می

(. »تحلیل Ahmadi, & Farokhfar, 2020قمری داشته است)ساختاری جدید در مکاتب درباری و تجاری ایران در نیمه دوم قرن دهم هجری 

نگاره  عظیمی ساختاری  مریم  قلم  به  میرزا«  ابراهیم  هنری سلطان  کارستان  در  جامی  اورنگ  هفت  و  های  کلی  همکاران، ساختار  و  نژاد 

ها را شرح داده و در رابطه با نگاره ملاقات حضرت سلیمان و بلقیس در مکتب مشهد نیز به بررس ی نقوش انسانی و  های نگارهداستان 

 
1  Edmund Burke Feldman 
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با موضوع این پژوهش است)  & ,Aziminezhad, Khajeh Ahmad Attari, Najarpoor Jabbariطبیعی پرداخته که دارای وجه مشترک 

Taghavi Nejad, 2018.) 

امیر رضایی نبرد در مقاله »بررس ی سبک و آثار محمود فرشچیان: مبانی نظری و عملی« با معرفی سبک و اسلوب هنری محمود فرشچیان،  

 (.Rezaei Nabard, 2016بندی پرداخته است)های آثار او از نظر عناصر بصری و ترکیببندی و بیان ویژگیبه طبقه

کنند، اما از نظر زاویه مطالعه با پژوهش حاضر  های یادشده هر یک بخش ی از زمینه نظری و تاریخی موضوع حاضر را فراهم میپژوهش

آرایی مشهد را  های کلی مکتب کتابفر ویژگیتفاوت دارند. غیاثیان بر تحول تاریخی بازنمایی حضرت سلیمان تمرکز دارد؛ احمدی و فرخ 

نبرد به  اند و رضاییهای هفت اورنگ ابراهیم میرزا را مورد توجه قرار دادهنژاد و همکاران ساختار و نقوش نگارهاند؛ عظیمی بررس ی کرده

های سبکی و بصری آثار فرشچیان پرداخته است. بنابراین، هر یک از این مطالعات برای شناخت یکی از دو سوی مقایسه مفیدند، ویژگی

 .ای واحد از معیارهای تحلیل بصری و معنایی همچنان نیازمند بررس ی استو اثر منتخب بر اساس مجموعهاما مسئله مقایسه مستقیم د

های خارج از ایران، سیمپسون یکی از مهمترین محققانی است که تحقیقات بسیاری در مورد مکتب نگارگری مشهد انجام داده  در پژوهش

های نسخه هفت اورنگ  « نگاره 1است. او در کتاب »شعر، نقاش ی و حمایت فارس ی: تصاویر خمسه نظامی در ایران قرن شانزدهم میلادی 

(. مقاله »سلیمان و ملکه سبا: مسائل تاریخی و الهیاتی در کتاب اول پادشاهان  Simpson, 1998دربار ابراهیم میرزا را توصیف نموده است)

پردازد و نشان « به قلم امانوئل پاستوره و همکاران به بررس ی دیدار حضرت سلیمان و ملکه سبا می2رو دلا فرانچسکاهای پیهو در نقاش ی 

دهد که این روایت کوتاه کتاب اول پادشاهان، چه معناهای تاریخی و الهیاتی عمیقی دارد. نویسندگان ابتدا کارکرد این داستان را در  می

ویژه  دهند که چگونه این روایت در سنت مسیحی، بهکنند و سپس نشان میستایش حکمت، عدالت و پادشاهی الهی سلیمان تحلیل می

های مختلف،  دهد که این داستان چگونه در دورهرو دلا فرانچسکا، بازخوانی شده است. در نهایت، مقاله نشان میهای پیهدر نقاش ی 

 (. Pastore, & de Fuccia Lederer, 2025ای یافته و به ابزاری برای تفسیر هویت دینی و تاریخی تبدیل شده است)معانی تازه 

اند، یا  های مکتب مشهد و نسخه هفت اورنگ را بررس ی کردهاند، یا ویژگیمطالعات پیشین یا بر سیر تاریخی بازنمایی سلیمان تمرکز داشته

ای اند. خلأ مورد نظر پژوهش حاضر، نه فقدان مطلق پژوهش درباره این آثار، بلکه فقدان مطالعه های سبکی فرشچیان پرداختهبه ویژگی

های بصری و معنایی و با استفاده از الگوی فلدمن در چهار مرحله  ای واحد از شاخصاست که دو نمونه منتخب را بر اساس مجموعه

 .توصیف، تحلیل، تفسیر و ارزیابی بررس ی کند

 روش تحقیق

بهره تطبیقی است. روش گردآوری اطلاعات،  و  تحلیلی  ـ  توصیفی  نظر روش،  از  و  نظر رویکرد، کیفی  از  منابع پژوهش حاضر  از  گیری 

است. در این تحقیق دو نگاره »ملاقات حضرت سلیمان و بلقیس« براساس موضوع مشترک در دو دوره زمانی  ای و اسنادی بودهکتابخانه

 تر عناصر بصری و معنایی فراهم شود.اند تا امکان بررس ی دقیقمشخص انتخاب شده و به صورت کیفی مورد تجزیه و تحلیل قرارگرفته

اند از: تعلق اثر به کارگاه ابراهیم میرزا و  اند. معیارهای انتخاب نگاره صفوی عبارتصورت هدفمند انتخاب شدههای پژوهش بهنمونه

مکتب مشهد، ارتباط مستقیم تصویر با بخش مشخص ی از مثنوی »سلامان و ابسال« جامی، برخورداری اثر از عناصر روایی و بصری  

 بر اساس تشابه موضوعی، بلکه  قابل شناسایی، و دسترس ی به اطلاعات معتبر موزه
ً
ای درباره اثر. ارتباط این نگاره با متن جامی نه صرفا

السلام و بلقیس که از  سلامان و ابسال« با عنوان »حکایت سلیمان علیه»  ۲۸بر پایه کتیبه موجود در خود نگاره و مطابقت آن با بخش  

عنوان یکی از منابع اولیه و مبنای شناسایی  اند« احراز شده است. در نتیجه، متن جامی در پژوهش حاضر بهمقام انصاف سخن گفته

موقعیت روایی نگاره مورد استفاده قرار گرفته است. اثر محمود فرشچیان نیز بر اساس ارتباط موضوعی آن با روایت سلیمان و بلقیس 

 و برخورداری از عناصر انسانی، حیوانی، گیاهی و ماورایی قابل مقایسه با نگاره صفوی انتخاب شده است.

پیکره شامل  مشاهده  قابل  عناصر  نخست،  مرحله  در  است.  شده  انجام  فلدمن  الگوی  مرحله  چهار  در  تطبیق  و  تحلیل  ها، فرایند 

شوند. در مرحله دوم، روابط میان این عناصر بر اساس  ها، رنگ، خط و کادر شناسایی و توصیف میحیوانات، گیاهان، معماری، کتیبه

های معنایی  شود. در مرحله سوم، دلالتمراتب بصری بررس ی میبندی، تعادل، ریتم، حرکت، تضاد، وحدت، تناسب و سلسلهترکیب

شود و میان  ها با ساختار بصری اثر تفسیر میهای پیشین و ارتباط آن عناصر بر اساس شواهد موجود در متن ادبی، منابع دینی، پژوهش

م، به جای داوری ارزش ی درباره برتری یکی از دو اثر، میزان انسجام رابطه فرم  گیرد. در مرحله چهار مشاهده و استنباط تفکیک صورت می

 
1  Persian poetry, painting and patronage: Illustrations of the Khamsa of Nizami in sixteenth-century Iran 
2   Solomon and the Queen of Sheba: Historical and theological issues in 1 Kings and in the paintings of Piero della 

Francesca 
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دهی روایت، تناسب عناصر تصویری با زمینه روایی و چگونگی تداوم یا تغییر برخی  بندی، وضوح و نحوه سازمان و محتوا، سازمان ترکیب

 شوند.های حاصل از چهار مرحله در دو اثر با یکدیگر مقایسه میشود. سپس یافتههای نگارگری بررس ی میویژگی

 مبانی نظری 

 الگوی فلدمن

فلدمن نقد هنری را   شود.پرداز و منتقد هنری آمریکایی برای بررس ی آثار استفاده میدر این پژوهش از الگوی ادموند بورک فلدمن، نظریه 

شود و با تحلیل روابط فرمی، تفسیر معنا و در نهایت ارزیابی اثر ادامه  های بصری آغاز میداند که از توصیف دادهای میفرایندی مرحله

(. »در روش فلدمن، که اساس بسیاری از روش های آموزش نقد هنر قرار گرفته، بیننده به اطلاعات حاصل از  Feldman, 1992یابد)می

 با مواد اولیه، روش  کند. این قبیل پرسشبخشد و چارچوبی را برای نگریستن به آثار هنری تبیین میمشاهده نظم منطقی می 
ً
ها معمولا

رسند و  هایی که هنرمند انجام داده، میتر همچون معنای اثر و علت انتخابهای استنتاجیشوند، به پرسشساخت و موضوع شروع می

یابند. مراحل روش کار فلدمن، بدین  شناس ی اثر، قضاوت ارزش ی و پاسخ احساس ی ناش ی از مشاهده اثر ادامه میهایی درباره زیباییبا گزاره

(. این مراحل را متناسب با روند مقاله حاضر، Hosseini, & Darabi, 2015: p. 40شرح است: توصیف، تحلیل فرمی، تفسیر، ارزیابی«)

 توان بدین ترتیب شرح داد. می

شود. این توصیف شامل شناسایی انواع  در گام نخست، توصیف صرف و عینی عناصر دیداری اثر هنری انجام می  مرحله اول: توصیف؛ 

بندی و کادر اثر است. در این  ها و خطوط غالب، و نیز شیوه سازماندهی ترکیبها(، رنگنقوش)انسانی، حیوانی، گیاهی، هندس ی و کتیبه

 شود. مرحله از هرگونه داوری یا تفسیر پرهیزی می

گردد. تحلیل بر پایه  شده در توصیف، بررس ی میدر این مرحله، روابط میان عناصر شناساییمرحله دوم: تحلیل روابط بصری)فرمی(؛  

شود. همچنین نحوه تعامل خطوط مراتب بصری انجام میاصول طراحی شامل تعادل، ریتم، حرکت، تضاد، وحدت، تناسبات و سلسله

 گیرد. بندی اثر مورد مداقه قرار میها با یکدیگر و اصول هندس ی حاکم بر ترکیبو فرم

کاررفته، مفاهیم عرفانی، دینی و  شود. نمادهای بهدر گام سوم، به کشف معنا، پیام و محتوای اثر پرداخته می  مرحله سوم: تفسیر؛

 بینی هنرمند در ساختار بصری و معنایی اثر، محور اصلی تفسیر هستند. یافته در اثر، و نیز چگونگی تجلی جهان فرهنگی بازتاب 

گیرند. در پژوهش حاضر،  های حاصل از توصیف، تحلیل و تفسیر مبنای ارزیابی اثر قرار می در این مرحله، یافتهمرحله چهارم: ارزیابی؛ 

بندی،  بندی یا تعیین برتری یکی از دو اثر نیست، بلکه به بررس ی میزان انسجام رابطه فرم و محتوا، سازمان ترکیبارزیابی به معنای رتبه

های بصری نگارگری اختصاص دارد. بنابراین،  نحوه انتقال روایت، تناسب عناصر تصویری با زمینه روایی و میزان تداوم یا تغییر برخی ویژگی

سلیقه داوری  از  و  شده  استخراج  پیشین  مرحله  سه  در  که  شود  انجام  شواهدی  اساس  بر  اثر  هر  ارزیابی  که  شود  می  یا  تلاش  ای 

 گذاری کلی پرهیز شود. ارزش

 مکتب نگارگری مشهد 

ق    955ق تبریز را به عنوان پایتخت برگزید. پس از وی، شاه تهماسب در سال    916شاه اسماعیل با تأسیس سلسله صفویه در سال  

میرزا را حاكم خراسان نمود كه این مقارن با ازدواج او با اش، ابوالفتح ابراهیمق برادرزاده  963پایتخت را به قزوین انتقال داد. در سال  

میرزا كاتبان و نقاشان مشهور را به سوی مشهد فراخواند و مكتب خراسان را پایه  گوهر سلطان خانم دختر شاه تهماسب بود. ابراهیم

كتاب مصور شد که می توان به آثارالمظفر، بوستان سعدی، عجائب   (. در این دوران چندp. 2Aziminejad et al, 2018 ,گذاری نمود)

اشاره  نظامی  الانبیاء نیشابوری، گوی و چوگان عارفی و اسکندرنامه  نظامی، قصص  لیلی و مجنون هلالی، خمسه  المخلوقات قزوینی، 

 (.Azhand, 2005 : p. 524کرد)

بیان نمود)توان ویژگیفر، میبر اساس پژوهش احمدی و فرخ به این ترتیب  نگارگری مشهد را  آثار در مکتب   & ,Ahmadiهای ظاهری 

, p. 26Farokhfar, 2020 ؛) 

 ها، اغلب شکسته و تصویر به حاشیه کشیده شده است. کادر نگاره -

 های مزین و گاه تشعیر وجود دارد. نگاری حاشیه -

 شکل با چشمانی ریز و باریک و ابروانی گرد و هلالی است.ها حالت مغولی دارند و فرمت آنها بیض ی چهره -

 کنند. رخ هستند و احساس و حالت عاطفی خاص ی را بیان نمی صورت نیمرخ و سهها بهچهره -

شخصیت  - فیگور  و  بهحالت  آن ها  اعمال  با  متناسب  شدهدرستی  اجرا  و  طراحی  بیان ها  و  میان  اند  در  روزمره  زندگی  گر 

 هاست. های انسانی نگاره شخصیت 



 

 

 

54 

 

 …تحلیل تطبیقی عناصر بصری و معنایی روایت 

 

 

 (5140) فریدو   خراسانی زاده

 

 

 

 

 

ره
دو

4
ه  ر

ما
ش
 ،

31 ،
ار
به

5
14

0
 

سوم بالایی نگاره قرار دارد و آسمان در  پردازی استفاده شده است. خط افق در یکاز مناظر طبیعی و معماری در منظره  -

 ها به رنگ طلایی است.اغلب نگاره 

دفعات وجود دارد. مناظر معماری با ظرافت و دقت در جزئیات فضای  گاه است، بهها که محل خیمهمناظری با انبوه صخره -

 ساختمانی و تزئینات آن به کار رفته است. 

 اند. های سفید، نارنجی و آبی برای تأکید به کار رفتهشده و رنگها از تعداد متوسطی رنگ تشکیل پالت رنگی نگاره  -

 نگارگری معاصر ایران و استاد محمود فرشچیان 

نگارگری معاصر ایران تا قبل از انقلاب اسلامی، در مسیر تحول خود از دو جریان اصلی تأثیر پذیرفته است؛ نخست، مدرسه صنایع  

گرایانه داشت و دوم، مدرسه صنایع قدیمه، با اهتمام حسین طاهرزاده بهزاد که  الملک که رویکردی طبیعتمستظرفه، به ریاست کمال

نیز هنرستانی برای احیای هنرها و صنایع سنتی برپابه احیای هنرهای سنتی و ملی گرایش داشت.   شد و اقدامات حمایتی  »در اصفهان 

(.  Pakbaz, 2006: p. 19کردند«)ترغیب کرد و شگردهای جدید تحولی در سنت مینیاتور ایرانی ایجاد  دولت، نگارگران را به فعالیتی تازه

گذاری مکتب تهران، به شیوة مکتب اصفهان و با رویکردی نوآورانه، آثاری  هادی تجویدی استاد برجستۀ نگارگری صنایع قدیمه، با پایه

نواز و ماندگار پدید آورد. شاگردان او نیز ضمن پیروی از شیوۀ استاد، هر یک سبک و بیان شخص ی خود را توسعه دادند و به  چشم 

 هایی اثرگذار در نگارگری معاصر بدل شدند.  چهره

آوردن  میرزا آقا امامی از نگارگران مکتب اصفهان و از نخستین هنرمندانی بود که شیوه رضا عباس ی را از نو رایج کرد. میرزا آقا به دلیل روی

شدن نگارگری و این که هنرمندان بسیاری به  های غربی بودند، به زنده ای که هنرمندان بسیاری پیرو سبکبه نگارگری صفویه در دوره

تاثیر گذار بوده است) نگارگری  بر هنر معاصر و  تمایل کنند،  (. حسین اسلامیان، محمود فرشچیان و  Shafiei, 2015: p. 39نگارگران 

 (. Eftekhari, 2002: p. 81اند)حسین ختایی از شاگردان میرزا آقابوده

آقامامی اصفهانی، هنرمند چیره  1308-1404محمود فرشچیان) میرزا  در طی تحصیلات مقدماتی در محضر  پرآوازه دیار  ش(  و  دست 

های زیبا بست. او در ادامه راه در کلاس هفتم دبیرستان قدم به اصفهان، به آموختن نقاش ی دلبستگی تمام پیدا کرد و دل در گرو نقش

هنرستان هنرهای زیبای اصفهان گذاشت و چهار سال در آن جایگاه عاشقی، زیر نظر استاد عیس ی بهادری، استاد نابغه و توانمند نقش  

او با دلبستگی، به مطالعه ادبیات و شعر عرفانی قالی، مینیاتور، نقاش ی رنگ روغن به فراگیری اصول و مبانی طراحی نقوش سنتی پرداخت.  

سرود. بازتاب آشنایی با ادبیات عرفانی در آثار استاد فرشچیان بعدها موجد یکی از  ر میجا که خود نیز گاه شعهمت گماشت تا بدان 

ای کاملا جدید، موفق به هماهنگی برانگیز نقاش ی او گردید. استاد در بیان احساس و تجسم شعرگونه عواطف، به شیوههای تحسین ویژگی

 (. Eftekhari, 2002: p. 94هایش گردید و این مشخصه اصلی کار او در نقاش ی شد)و همگامی میان مضمون و محتوا و فرم و شکل نقاش ی 

های مختلف  ها و مکاتب مختلف نقاش ی پرداخت و نگارگری را با سبکبه اروپا سفر کرد و به مطالعۀ سبک  1332فرشچیان در سال  

طورکلی، طراحی در نزد (. به,p Rezaei Nabard, 2018. 97نقاش ی دنیا درآمیخت و ضمنا آن را در کشورهای اروپایی تبلیغ و ترویج کرد)

فرشچیان دارای سیری استعلایی بوده است؛ یعنی هنرمند طراحي عمومي و سنتی را نزد نخستین استادانش حاج ميرزا آقا امامی و عیس ی  

ئل بهادری، در اصفهان آغاز و در ادامه به تلمذ و طراحي تخصص ي در اروپا پرداخت و سرانجام به شيوۀ طراحي خیالی و ذهني خويش نا

( کتابpRezaei Nabard, 2016 ,. 31گرديد.  نگاره(.  از  متعددی  شدههای  منتشر  او  آرزوهای  های  قفس  وی:  آثار  نمونه  است. 

چوگان) 1346طلایی) عصرعاشورا)1351(،  آهو)1354(،  ضامن  صبح)1358(،  ستاره  حافظ)1367(،  ستایش  1374(،  در   ،)

 (.Pakbaz, 2006: p. 1002( )1390پروردگار)

 شرح زیر قابل ذکر است؛ های عملی آثار فرشچیان بهترین ویژگی( مهم pRezaei Nabard, 2016 ,. 37بر اساس پژوهش رضایی نبرد)

 رود. های مقدماتی به شمار میهای قدرتمند و سیال، از ویژگیقلم وقفه در طراحی مدادی و سیاهمشق بی -

 های فنی قرار دارد. بار در نقاش ی ایرانی، در زمره نوآوریگذاری هوشمندانه و چندلایه و استفاده از اکریلیک برای نخستین رنگ  -

به دو ساحت مادی و معنوی، از شاخصهترکیب - اثر  های فضاسازی به حساب  بندی مدور، پویایی سیال و تفکیک فضای 

 آید.می

های  وار )ارگانیک( به جای هندسه خشک، و نورپردازی موضعی در برابر نور منتشر سنتی، از ویژگیمندی از طرح اندام بهره -

 شود. فرمی محسوب می 

حوزه  - در  نقاش ی  گوناگون  هنری کاربردهای  بهره  کاربردی  وجوه  از  کتاب،  جلد  و  دیواری  نقاش ی  فرش، ضریح،  همچون  هایی 

 فرشچیان است. 

 دهد.های اصلی را تشکیل میمایههای معنوی و نیز مظاهر آفرینش مانند نقش زن، اسب و آهو، درون تعمق در داستان  -
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 رود. های پرسپکتیوی او به شمار میمراتب وجود(، از نوآوریپرسپکتیو چندبُعدی)خطی نسبی، جوی و سلسله -

ترین ویژگی محتوایی دانسته شده های متنوع قرآنی، عرفانی، حماس ی، ادبی و تجلی هنرمند در اثر، جامعمایهگیری از نقشبهره -

 است. 

 بررس ی و تحلیل نگاره مکتب مشهد بر اساس الگوی فلدمن

 معرفی نگاره 

p. Aziminejad et al, 2018 ,رود)ترین اثر از مکتب مشهد به شمار مینسخه خطی هفت اورنگ به سفارش سلطان ابراهیم میرزا، نفیس

سال کتابت و مصور شده    9ق به مدت    972تا    963ترین اثر کتابخانه کارگاه ابراهیم میرزا است که در مشهد از سال  (. این کتاب مهم2

ترین های تشعیرشده و به خط نستعلیق است که توسط شش تن از برجسته است. این اثر مشتمل بر بیش از سیصد صفحه با حاشیه

علی مالک دیلمی، عیش ی بن عشرتی و سلطان محمد خندان  شاه، محمود نیشابوری، محبعلیهای رستمخوشنویسان آن عصر به نام

کتابت شده است و دارای بیست و هشت نگاره از آثار هنرمندانی چون شیخ محمد، سلطان محمد خندان ، میرزا علی فرزند سلطان  

تبریزی، مظفرعلی و آقامیرک است و همچنین نه سرلوح تذهیب نه انجامه دارد. محبمحمد  یا سرپرست شده و  علی در مقام کتابدار 

نسخه، هم اكنون در گالری فریر واشنگتن نگهداری    (. اینSafarian, 2020: p. 66کتابخانه، مسئول تدارک تمامی مواد لازم بوده است)

 شود و به نسخه جامی فریر مشهور است.  می

السلام  (، با عنوان »حکایت سلیمان علیهJami, 1997مثنوی »سلامان و ابسال« جامی)  ۲۸( برگرفته از بخش  1نگاره مورد پژوهش)تصویر

وگوی سلیمان و بلقیس درباره وضعیت درونی و خویشتنِ خویش اند«، است. در این بخش، گفتو بلقیس که از مقام انصاف سخن گفته

شود. پیوند میان متن و تصویر، افزون بر موضوع روایت، از طریق کتیبه موجود در نگاره نیز قابل تشخیص است؛ در کتیبه،  روایت می 

 بهعنوان حکایت و ابیاتی از متن جامی آمده است. ازاین
ً
عنوان تصویری از داستان قرآنی سلیمان و  رو، در این پژوهش، نگاره نه صرفا

شود. متن قرآن کریم در اینجا زمینه دینی و روایی عنوان بازنمایی تصویری یک روایت ادبی مشخص از جامی مطالعه میبلقیس، بلکه به

شده در نگاره است.  ی منبع مستقیم موقعیت روایی بازنماییکند، در حالی که متن جامهای سلیمان و ملکه سبا را فراهم میکلی شخصیت

 متر است. سانتی  7/18در  28نگارگر آن نامعلوم و ابعاد محدوده تصویر این نگاره 

 

ق،  972مورخ  ابراهیم میرزا،نسخه خطی هفت اورنگ برگرفته از »سلامان و ابسال« جامی، ؛ مجلس بلقیس با سلیمان)ع(، نگاره مکتب مشهد. 1تصویر

 F1946.12.188.   (National Museum of Asian Art, URL1)شماره ثبتهنرمند ناشناس، محفوظ در گالری فریر واشنگتن، 
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  مرحله اول: توصیف

 گردد. شود و از هرگونه داوری یا تفسیر پرهیز میعناصر دیداری اثر پرداخته می واسطهدر این مرحله، به توصیف عینی و بی

گسترش بنا از سمت چپ، فضا را به شود، مشاهده می   ۱گونه که در تصویر  همان نگاره دارای کادری شکسته و عمودی است.   کادربندی: 

 های نگاره با تشعیر آراسته شده است. دو بخش بیرونی)چپ( و اندرونی)راست( تقسیم کرده است. حاشیه

راست، حضرت سلیمان )ع( بر تخت نشسته و بلقیس در کنار وی با حالتی متواضعانه  در بخش میانی تا پایین  ها: ها و پیکرهشخصیت

تر، صحنه زن  شود. در بخش پایین تر، وزیر آصف بن برخیا در کنار تخت بلقیس دیده می نشسته است. در سمت چپ داخل کادر و پایین 

و کودکی به تصویر درآمده و در گوشه سمت چپ بیرون کادر، پیرزنی در حال تقدیم عریضه به مأموران حضرت سلیمان است. در کنار  

رخ با فرم بیض ی، چشمانی صورت نیمرخ و سهها بهها، تعدادی از مأموران و شاهدان در تمام تصویر پراکنده هستند. چهره این شخصیت 

شود، اما پسران جوان فاقد این هی سفید با چوبک قرمز دیده می اند. بر سر تمامی مردان، کلاریز و باریک و ابروانی هلالی ترسیم شده

 نوع سرپوش هستند.

هایی بر سر ها، به رنگ قرمز ارغوانی و با شاختر از سایر شخصیتدر سمت چپ و بالای نگاره، دیوی با هیبتی درشت عناصر ماورایی: 

تر ترسیم ای بالدار با قامتی کوچکنگرد و ابزاری شبیه به یک بیل در دست دارد. در کنار تخت شاهی، فرشتهتصویر شده که به پایین می

 شده است. 

اند وجود دارد.  رنگ شامل دو درخت سرو که از بالای بنا خارج شدهدر پشت تخت سلیمان، یک باغ با زمینه طلایی  حیوانات و گیاهان: 

هفت   های صورتی و سفید و یک درخت در پشت بنای سمت چپ قرار گرفته است.همچنین دو درخت دیگر در پشت تخت با شکوفه

ها فراتر از کادر در سمت چپ است. در قسمت  پرنده شامل یک درنا و سه جفت از پرندگان دیگر در این باغ ترسیم شده که یکی از آن 

 شود.  ای با سه مرغابی مشاهده میپایین نگاره، حوضچه

با آجرچینی و کاش ی  عناصر معماری و تزیینی:  چینی در بالای سردرها و اطراف  اند. نقوش اسلیمی، تذهیب و گرهکاری تزیین شدهبناها 

 ها به کار رفته است.  ها و حتی بر روی دیوارهکتیبه

ای به خط نستعلیق وجود دارد حاوی عبارت »حکایت بلقیس با سلیمان علیه السلام که  در بالای سمت راست، کتیبه ها و اشعار: کتیبه

بخش ی از مثنوی    از مقام انصاف با هم سخن گفتند« و یک بیت: »بود بلقیس و سلیمان را سخن / روزی اندر کشف سرّ خویشتن« که

. در بالای سردر بنای سمت چپ، بیتی  سلامان و ابسال سروده جامی در دفتر سوم از مجموعه هفت اورنگ، به صورت مثنوی آمده است

است.   شده  نگاشته  کجاست؟«  سلیمان  است  همان  ملک   / هباست  کان  مطلب  سلیمان  »مُلک  نظامی:  منظومه  از  از  نیز  شعر  این 

 است. الاسرار، مقاله سوم نظامی گنجوی مخزن 

اند. آسمان به رنگ طلایی  های سفید، نارنجی و آبی برای تأکید به کار رفتهپالت رنگی از تعداد متوسطی رنگ تشکیل شده و رنگ ها:رنگ

 باشد. و لباس حضرت سلیمان به رنگ سبز است. لباس بلقیس ترکیبی از آبی)زیرین( و نارنجی)رویین( می

 بندی صحنه اصلی نگاره مکتب مشهد ؛ ترکیب1، برش ی از تصویر ۲تصویر 
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 مرحله دوم: تحلیل روابط بصری 

شده در توصیف، بر اساس اصول طراحی)تعادل، ریتم، حرکت، تضاد، وحدت، تناسبات و  در این مرحله، روابط میان عناصر شناسایی

 گیرد. مراتب بصری( مورد مداقه قرار میسلسله

 از روابط میان پیکرهمشخص شده  ۲مسیرهای اصلی هدایت نگاه که در تصویر   بندی و ساختار فضایی: ترکیب
ً
های مرکزی و  اند، عمدتا

های اصلی در کانون آن  وار شکل گرفته است که شخصیتبندی دایرهترکیب  ساختار کلی نگاره بر پایه  .گیرندخطوط معماری شکل می

جای دارند. حضرت سلیمان)ع(، ملکه بلقیس، وزیر حضرت سلیمان، مادر و فرزند همگی حول محور دایره در سمت راست پایین قرار  

 اند.های اصلی به صورت جانبی در نظر گرفته شدهگرفته و سایر اجزا و عناصر در اطراف شخصیت

بناها و ستون  خطوط و حرکت:  نمای معماری  پنهان در  القا میخطوط عمودی  را  کنند. خطوط منحنی  ها، حس استواری و رسمیت 

کنند. کادر شکسته و گسترش بنا از سمت  ها را در یک کل واحد گرد آورده و حرکت چشمی مدور را در نگاره ایجاد میوار، شخصیت دایره

 چپ، بر پویایی و عمق فضا افزوده است. 

پیکره  مراتب بصری: تعادل و سلسله نگاره از طریق توزیع نسبی  های اصلی در بخشهای مختلف ها، عناصر معماری و رنگتعادل در 

های لاجوردی، آجرهای اخرایی و پوشش گیاهی  طلایی آسمان، کاش ی   چهار سطح رنگی مشخص شامل زمینهتصویر برقرار شده است؛  

مراتب بصری به وضوح رعایت شده: حضرت سلیمان و بلقیس در مرکز توجه،  . سلسلهاندسبز، با تمایز رنگی در کنار هم به تعادل رسیده

رتبه در  فرشته  و  روایتدیو  و  بعد  گرفتهی  قرار  حاشیه  در  دادخواهی(  و  فرعی)قضاوت  بزرگهای  ابعاد  سایر  اند.  به  نسبت  دیو  تر 

 ها، نوعی اغراق عمدی برای نشان دادن قدرت ماورایی اوست. شخصیت 

های مکمل)سبز/قرمز، آبی/نارنجی( بر تعادل طرح افزوده است. رنگ طلایی آسمان، فضایی قدس ی و فرازمانی استفاده از رنگ رنگ و نور: 

های طلایی، سبز،  نشینی رنگنگارگری سنتی است. در مجموع، پالت رنگی نگاره از هم  به اثر بخشیده و نور یکنواخت و منتشر، مشخصه

ها و عناصر طبیعی،  ها و توزیع آنها در سطوح معماری، پوشش پیکرهآبی، نارنجی و اخرایی شکل گرفته است. تفاوت دمایی میان این رنگ

 به ایجاد تنوع و تعادل در ساختار بصری کمک کرده است. 

)طاق ریتم:  معماری  عناصر  تکرار  طریق  از  نگاره  در  ستون ریتم  کلاهها،  تکرار  میان  ها(،  نگاه  دورانی  حرکت  و  سربازان،  سفید  های 

 های اصلی ایجاد شده است.شخصیت 

  مرحله سوم: تفسیر

بینی کاررفته، مفاهیم عرفانی و دینی، و چگونگی تجلی جهان شود. نمادهای بهدر این مرحله، به کشف معنا، پیام و محتوای اثر پرداخته می

های تفسیری تا زمانی که از متن، منبع تاریخی یا پژوهش  البته گزاره  هنرمند در ساختار بصری و معنایی اثر، محور اصلی تفسیر هستند.

 .شوندصورت احتمالی و مشروط بیان میپیشین پشتیبانی مستقیم نداشته باشند، به

( انتقال تخت بلقیس  ۱ترین ویژگی این نگاره، گنجاندن چهار روایت مجزا در یک تصویر است: )مهم های چندگانه در یک قاب: روایت

( دادخواهی پیرزن.  ۴( قضاوت میان دو زن بر سر کودک و ) ۳وگوی بلقیس با حضرت سلیمان، )( دیدار و گفت ۲توسط آصف بن برخیا، ) 

محور و کلاسیک نگارگری صفوی است که در آن، وحدت مضمون های مختلف، بیانگر رویکرد روایتها و مکان این تلفیقِ همزمانِ زمان 

تواند تصویری گسترده از جایگاه سلیمان های روایی، در خوانش حاضر، مینشینی این موقعیتهمبر وحدت مکان و زمان اولویت دارد.  

های دادخواهی نمایش داده  زمان در ارتباط با بلقیس، افراد عادی و موقعیتعنوان داور و فرمانروا ایجاد کند؛ زیرا شخصیت او هم به

 .شده است

 پردازی نمادینشخصیت

های روایی نگاره قرار گرفته است. در مطالعات پیشین ای سبزرنگ در مرکز یکی از کانون حضرت سلیمان با جامه حضرت سلیمان )ع(:   -

درباره همین نگاره، رنگ سبز جامۀ سلیمان در پیوند با مفاهیمی چون پیامبری، دانایی و سلوک عرفانی بررس ی شده است؛ »در قرآن در  

(. در  79و علم عطا کردیم")انبیا، مورد مقام قضاوت حضرت سلیمان)ع( چنین آمده است: "ما به هر یک از داود و سلیمان مقام داوری  

کنند که بین آنها  کنند که مادر کودکی هستند و از سلیمان درخواست میآیند و ادعا میداستانی از کتاب مقدس دو زن به نزد سلیمان می

کند.  قضاوت کند. در داستان دیگری پیرزنی که براثر وزش باد از بام افتاده و دستش شکسته بود نزد سلیمان آمده و از باد شکایت می

اورنگ جامی در یک تصویر ارائه شده است. در این نگاره حضرت ای از هفت هر دو داستان مربوط به قضاوت حضرت سلیمان، در نگاره

(. »این رنگ در اندیشه اسلامی نیز نماد  Danesh, & Khazaei, 2020: p. 22سلیمان در مقام داور و قاض ی، لباس ی سبزرنگ بر تن دارد«) 

ای از سلوک عارفانه است. ایمان و عقیده راسخ، خرد و دانایی،  عنوان مرحلهبهشت و بهشتیان، پیامبران و ائمه و در عرفان و تصوف به

توان استفاده از رنگ سبز  بر این اساس، می (.  Danesh, & Khazaei, 2020: p. 28جوانی و نشاط و... دیگر نمادهای رنگ سبز هستند«)
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شکل در  او،  پیرامون  عناصر  و  شاهی  تخت  شخصیت،  جایگاه  کنار  در  دانست.  را  مؤثر  سلیمان  از  عرفانی  و  متمایز  تصویری  گیری 

نشینی رنگ، عنوان خوانش ی تفسیری از همشود، بلکه بهعنوان قصد قطعی نگارگر تلقی نمی حال، در پژوهش حاضر این معنا بهبااین

 .شخصیت و موقعیت روایی اثر مطرح است

جامه بلقیس:   - نارنجی)تداعی   با  رویه  و  عرفانی(  سلوک  و  سیر  آغاز  و  وارستگی  حالتی  آبی)یادآور  و  درونی(  اشتیاق  و  پنهان  عشق  گر 

تواند اشاره داشته باشد به نفس سالک یا عقل زمینی است که در برابر نور نبوت سر تسلیم فرود ای رو به پایین، میآمیز با چهره تواضع

وگوی عقل و نفس، یا سالک و مراد را به یاد وگوی او با سلیمان، گفتکند. گفتآورد و از قدرت زمینی به سوی حقیقت الهی سیر میمی

آورد که به سلوک روحی از کثرت به وحدت مرتبط است. »از قرن ششم تا یازدهم به دلیل جایگاه نمادین رنگ آبی)چه لاجوردی و چه می

کاری معماری مساجد ها در کاش ی ک در تفکر عرفانی، این رنگ همواره نقش ی غالب بین تمامی رنگ ای( در بدایت مراحل سیر و سلو فیروزه

عنوان  در تحلیل حاضر، ترکیب آبی و نارنجی بیش از آنکه به(.    Moradi Nasab, Bemanian, & Etesam, 2017: p. 43داشته است«)

شود.  رمزگان قطعی شخصیت بلقیس تفسیر شود، از منظر جایگاه آن در نظام رنگی نگاره و نسبت آن با رنگ جامۀ سلیمان بررس ی می

وگوی دو شخصیت فراهم آورد؛ ای برای خوانش ی از گفتتواند در کنار این روابط بصری، زمینهحالت خمیده و جهت نگاه بلقیس نیز می

 تصریححال، تعبیر بلقیس به بااین
ً
 یک خوانش عرفانی محتمل است و نه معنایی قطعی یا مستقیما

ً
شده در  عنوان »نفس سالک« صرفا

 .متن جامی

 عناصر ماورایی 

ای  گر ظلمت، غرور و نیروهای اهریمنی( و فرشته)بالدار و نورانی، نشانهحضور همزمان دیو)با شاخ و هیبتی درشت، تداعی دیو و فرشته:

از نظر بصری تقابل دو پیکره با ویژگیهای متفاوت را در مجاورت شخصیت اصلی  از خیر، روشنایی و عالم قدس( در کنار تخت شاهی،  

 شکل میدهد. در یک خوانش نمادین، میتوان این همجواری را با جایگاه فراگیر حضرت سلیمان در روایتهای دینی و ادبی مرتبط دانست. 

 نقوش حیوانی و گیاهی:

حضور سه مرغابی در حوض پایین نگاره، علاوه بر نقش آن در تکمیل فضای طبیعی تصویر، میتواند در یک خوانش عرفانی با   مرغابی:   -

 دوگانگی حضور انسان میان جهان مادی و معنوی مرتبط دانسته شود. 

کنند. حضور  اند، از نظر بصری بر امتداد عمودی ترکیب تأکید میدو درخت سرو که از بالای بنا سر برآورده ها: درخت سرو و شکوفه -

توان این عناصر را کند. در یک خوانش تفسیری میهای صورتی و سفید نیز به تنوع رنگی و ایجاد لطافت در فضای نگاره کمک میشکوفه

 با مفاهیمی چون تداوم، طراوت و حیات مرتبط دانست.

های معماری و تزئینی، با حرکت پیوسته و منحنی خود، در ایجاد پیوستگی بصری میان اجزای نگاره نقوش اسلیمی در بخش ها: اسلیمی  -

عنوان  نقش دارند. در خوانش نمادین، میتوان این ویژگی را با مفاهیمی چون تداوم و نظم مرتبط دانست، اما این معنا در پژوهش حاضر به

 تفسیر احتمالی مطرح میشود. 

بیت نظامی )»ملک سلیمان مطلب کان هباست؟ / ملک همان است سلیمان کجاست؟«( در بالای سردر سمت چپ، پیامی  تفسیر اشعار: 

روند. حتی سلیمان پیامبر با آن  عرفانی و اخلاقی دارد: پادشاهی و شکوه دنیوی همیشه در دنیا هست، اما صاحبانش یکی پس از دیگری می

سمت راست    عظمت رفت و ملکش باقی ماند. این شعر، یادآور فناپذیری دنیا و دعوت به دلبستن به حقیقت پایدار است. در مقابل، کتیبه

وگوی عرفانی و کشف سرّ خویشتن میان بلقیس و سلیمان تأکید دارد که همان سیر و سلوک روحانی از نفس به  با ابیات جامی، بر گفت 

 کمال است. 

 چهارم: ارزیابی  مرحله 

نگاره مکتب مشهد بر اساس چهار معیار انسجام رابطه فرم و   بر اساس شواهد حاصل از مراحل توصیف، تحلیل و تفسیر، ارزیابی 

 شود.  بندی، نحوه بازنمایی روایت و کارکرد عناصر بصری انجام میمحتوا، سازمان ترکیب

های متعدد و عناصر طبیعی با ساختار چندلایه روایت ارتباط یافته ها، پیکرهاز نظر رابطه فرم و محتوا، حضور عناصر معماری، کتیبه

نشینی چند بخش روایی را فراهم کرده ها و عناصر معماری، امکان همبندی، تقسیم فضای تصویری و استقرار پیکرهاست. از نظر ترکیب

همزمان چهار روایت، بدون  است. از نظر روایت، اثر نسبت به نمونه فرشچیان ظرفیت بیشتری برای نمایش همزمان چند موقعیت دارد و  

ها و  رو، روایت در آن از طریق تعدد صحنهازاینمراتب معنایی در یک کادر گنجانده شده است.  ایجاد آشفتگی بصری و با حفظ سلسله

های مختلف نگاره یابد. همچنین عناصر تزیینی و طبیعی علاوه بر نقش محیطی، در ایجاد پیوستگی بصری میان بخش ها سازمان میپیکره

 مشارکت دارند. 
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در عین    .توان در پیوند میان ساختار چندلایه روایت و سازمان متراکم عناصر بصری مشاهده کردبنابراین، ویژگی اصلی این نمونه را می

محور  های مکتب نگارگری آن است که با رویکرد روایتها، از ویژگیحال، ایستایی نسبی فیگورها و عدم نمایش احساسات عاطفی چهره 

 صفوی هماهنگی کامل دارد.  دوره

 بررس ی و تحلیل نگاره معاصر )محمود فرشچیان( بر اساس الگوی فلدمن

 معرفی نگاره 

اثر)تصویر آن  3این  تاریخ  که  فرشچیان  )بلقیس(    ۱۳۸۷( محمود  ملکه سبا  و  دیدار حضرت سلیمان)ع(  با موضوع  است،  ذکر شده 

شود. در مقایسه با نگارۀ مکتب مشهد، اثر فرشچیان روایت را در قالب ترکیبی متمرکزتر و با تأکید بیشتر بر دو شخصیت شناخته می

های متنوع،  های انسانی، حیوانات، عناصر گیاهی و موجودات ماورایی، در کنار خطوط سیال و رنگکند. حضور پیکرهاصلی بازنمایی می

توان میان حالت مواجهۀ دو شخصیت، پردازانه و چندلایه ایجاد کرده است. با توجه به شواهد تصویری موجود، میساختاری خیال

 آرایش عناصر پیرامونی و فضای کلی اثر، نوعی خوانش عاطفی و عرفانی را مطرح کرد. 

 

 (. URL2)1387. حضرت سلیمان)ع( و ملکه سبا، محمود فرشچیان، 3تصویر

  اول: توصیف مرحله 

های انسانی و حیوانی از کادر فراتر رفته اند. قاب فعلی، بخش ی از بدن  نگاره دارای کادری عمودی و باز است. بسیاری از پیکره کادربندی: 

بندی بر اساس یک محور عمودی مرکزی شکل گرفته که از بالاترین نقطه)فرشتگان و پرندگان( آغاز ها را پوشش داده است. ترکیبآن 

 در مرکز این محور و روبروی هم  یابد. پیکرهترین بخش)حیوانات زمینی( امتداد میشده و تا پایین 
ً
های حضرت سلیمان و بلقیس دقیقا

 اند.قرار گرفته

ای فاخر به رنگ سبز و روپوش ی زرین،  حضرت سلیمان در سمت چپ، با تاجی بر سر، عصایی در دست و جامه ها: ها و پیکرهشخصیت

ای آرام دارد. بلقیس در سمت راست، با حالتی نرم و متمایل به جلو، و با هیبتی ایستاده و قدس ی ترسیم شده است. او ریش بلند و چهره 

های سیال بر روی  های روان و رنگ ی او آرام، متفکر و فاقد اغراق است. حرکتاحترام( تصویر شده است. چهره  با بدنی خمیده)نشانه 

 شود.  لباس بلقیس دیده می 

ای با هیبتی های خود را گسترانیده است. در سمت چپ و بالای نگاره، چهره ای بالدر بالای سر حضرت سلیمان، فرشته عناصر ماورایی: 

به سمت مرکز صحنه می به تصویر کشیده شده که  برخی بخشدیووار  دیوها در  پایین هم دیده  نگرد.  مانند قسمت  نگاره  های دیگر 

 اند.دار در فضا پراکندههای ظریف و بالشوند. همچنین پریان)فرشتگان( با چهرهمی

اند. یک شیر در کنار پای حضرت سلیمان و یک پلنگ، یک میمون و یک خرگوش در پایین پای او به تصویر کشیده شده نقوش حیوانی: 

شود. در قسمت بالای سمت چپ، دو طاووس و در بالای سر حضرت سلیمان، هدهدی نقش بسته در پایین پای بلقیس، آهویی دیده می

 است. چند حیوان دیگر ازجمله گرگ و گوزن در سمت چپ تصویر و در لبه کادر ترسیم شده اند. 
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شود که به کاخ حضرت سلیمان نسبت هایی در میان دو شخصیت اصلی قرار دارد و ستونی در قسمت بالای آن دیده میپله سایر نقوش: 

 اند.های اصلی پراکنده شدههای متفاوت در اطراف شخصیتپوستهای گل، ابزارآلات موسیقی، و اقوام با رنگشود. ریسهداده می

های گرم و سرد دیگر در تضاد و  ی سلیمان، با رنگهای درخشان، سیال و پرتحرک بر نگاره غالب است. رنگ سبز جامهرنگ ها: رنگ

 هماهنگی است. 

 3بر اساس تصویر  بندی اثر فرشچیانتحلیل خطوط و ترکیب، ۴تصویر 

 دوم: تحلیل روابط بصری  مرحله 

ای از روابط  نشینی یک ساختار عمودی معماری و مجموعه( بر پایه هم4سازمان فضایی نگاره)تصویر بندی و ساختار فضایی: ترکیب

گیری سایر  های انسانی شکل گرفته است. استقرار حضرت سلیمان و بلقیس در بخش اصلی ترکیب، در کنار جایمنحنی میان پیکره

های فرعی شده است. مراتبی دیداری میان موقعیت مرکزی و روایتها و عناصر روایی در پیرامون آنان، موجب ایجاد سلسلهشخصیت 

 ها و عناصر معماری پیرامون آنها مشاهده کرد. توان در مسیر حرکت نگاه میان گروه اصلی پیکرهاین روابط را می

های های تصویری، رنگتعادل بصری نگاره نه بر اساس یک تقارن هندس ی کامل، بلکه از طریق توزیع نسبی جرم  : تعادل و سازمان رنگی 

های اخرایی بناها و پوشش گیاهی سبز،  ها، رنگغالب و عناصر معماری و طبیعی شکل گرفته است. رنگ طلایی زمینه، سطوح آبی کاش ی 

 کنند. چهار گروه رنگی برجسته در تصویر ایجاد می

ها  ها، جهت بدن و نگاه شخصیت های مشابه پیکرهحرکت بصری در نگاره از طریق تکرار عناصر معماری، تکرار سرپوش حرکت و ریتم: 

توان از حرکت مدور یا چرخش ی نگاه سخن گفت که  شود. از این منظر، میهای انسانی ایجاد میو پیوستگی خطوط منحنی میان گروه

 ناظر به مسیر احتمالی ادراک بصری مخاطب است. 

مکتب   که در نگاره   -خطوط سیال و منحنی، مشخصه اصلی اثر است. این خطوط به جای تأکید بر هندسه خشک معماری   خطوط: 

 کنند. بر پویایی، حرکت و احساس تأکید دارند. خطوط عمودی پنهان محور مرکزی، حس تعالی و صعود را القا می -مشهد وجود داشت 

های درخشان و مکمل و نیز  ای از رنگتر از نگاره کلاسیک است. استفاده از طیف گستردهتر و پرتحرکپردازی، سیالرنگ رنگ و نور:

ها)به ویژه در لباس  لایه بودن رنگ نورپردازی موضعی)بر خلاف نور منتشر در نگارگری سنتی(، به اثر عمق و پویایی بخشیده است. لایه

 رود. های فنی فرشچیان به شمار میبلقیس( از نوآوری

  مرحله سوم: تفسیر

و   ک موقعیت واحدِ دیدار حضرت سلیمان و بلقیسترین تفاوت این نگاره با اثر مکتب مشهد، تمرکز بر یمهم  تمرکز بر لحظه دیدار: 

شاعرانه و احساس ی هنرمند معاصر باشد که   تواند بیانگر رویکرد فردی،در خوانش حاضر، می های فرعی است. این ویژگی، حذف روایت 

 به جای بازنمایی چند موقعیت روایی، بر رابطه و مواجهه دو شخصیت اصلی و فضای عاطفی پیرامون آنان تأکید دارد. 
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 پردازی نمادین:شخصیت

پادشاهی الهی(، عصا)نشانه قدرت و رهبری مشروع(، ریش بلند و چهره آرام)نماد حکمت و  حضرت سلیمان)ع(:  • تاج)نماد 

کامل تأکید  تواند بر مقام پیامبری و انسان ی سبز)نماد دادگری، پیامبری و دانایی(. قامت ایستاده و هیبت قدس ی او، میداوری(، و جامه

 داشته باشد. 

گر گذار و  های سیال و پرتحرک لباس)تداعیحرکت نرم و خمیدگی بدن)نماد احترام و تواضع در برابر حقیقت(، رنگ  بلقیس:  •

دهنده  تواند نشان تحول روحی(، و چهره آرام و متفکر)یادآور تفکر و تعقل(. قرارگیری او در مرکز ثانویه و حرکت به سمت سلیمان، می

 سیر و سلوک از قدرت زمینی به حقیقت الهی تلقی شود. 

 عناصر ماورایی:

تواند در سطح تصویری بر حضور و اهمیت عنصر  های فرشته در پیرامون پیکره حضرت سلیمان، میگستردگی بال فرشته:  •

اثر را فراهم  تأکید کند. قرارگیری آن در نزدیکی شخصیت اصلی، امکان خوانش ی نمادین از فضای معنوی و قدس ی  قدس ی در صحنه 

 کند. می

حضور دیو با هیبتی خشمگین اما در حاشیه و تحت سلطه، بر تسلط کامل حضرت سلیمان بر نیروهای شرّ و ظلمت   دیو:  •

 تأکید دارد. 

بالبا چهره پریان:  • و  جلوههای ظریف  و  روح  لطافت  مثال،  عالم  یادآور  پراکنده  دار،  نگاره  در فضای  که  الهی هستند  های 

 اند.شده

 نقوش حیوانی و نمادین:

 در کنار پای سلیمان، ایجاد ارتباط ذهنی با قدرت، صلابت و شجاعت و همچنین حاکمیت بر حیوانات درنده. شیر و پلنگ:  •

شده در برابر حقیقت قدس ی. خطوط منحنیِ بدن  کننده لطافت روح، معصومیت و جانِ رامدر کنار پای بلقیس، تداعی  آهو:  •

 آهو با ریتم کلی اثر هماهنگ است و نقش مهمی در ایجاد تعادل بصری دارد. 

رو، حضور آن در  رساند. ازاینای است که خبر قوم سبأ را به سلیمان می(، پرنده۲۸ـ۲۰هدهد در روایت قرآنی)نمل:   هدهد:  •

رسانی و انتقال خبر ارتباط یابد. ارتباط دادن آن با مفهوم »مرشد و راهنما« در خوانش عرفانی نیز ممکن تواند با مفهوم پیامنگاره می 

 عنوان تفسیری ثانویه و مبتنی بر سنت عرفانی در نظر گرفته شود. است، اما این معنا باید به

افزاید. در یک خوانش  حضور دو طاووس در بخش بالایی تصویر، از نظر بصری بر تنوع و غنای عناصر پیرامونی می طاووس:  •

 .توان این نقشمایه را با مفاهیمی چون زیبایی و شکوه مرتبط دانستنمادین می

ایجاد پیوستگی و لطافت در ترکیب، میریسه های گل: ریسه • بر  با مفاهیمی چون های گل علاوه  توانند در خوانش ی نمادین 

 طراوت و سرزندگی مرتبط دانسته شوند.

تواند در یک خوانش تفسیری با  حضور ابزارهای موسیقی به غنای روایی و تنوع بصری اثر کمک میکند و می ابزار موسیقی:  •

 فضای شادی و نشاط پیرامون صحنه مرتبط دانسته شود. 

های پیرامونی، از نظر بصری به گسترش دامنه جمعیت ها و رنگ پوست پیکرهتنوع چهره های متفاوت: پوستاقوام با رنگ •

 تواند با تصور گستردگی قلمرو و دربار سلیمان مرتبط خوانده شود. کند و میحاضر در صحنه کمک می

در نگاره مکتب مشهد، نمادها)حیوانات، گیاهان، اشعار( بیشتر در خدمت روایت عرفانی مبتنی بر متن ادبی و   تفاوت در کارکرد نمادها: 

قرآنی هستند و ساختاری ایستا دارند. در اثر فرشچیان، نمادها علاوه بر معنا، نقش فعالی در ایجاد ریتم، حرکت، تعادل و بیان احساس ی 

 اند. کنند و در خدمت فضای شاعرانه و فردی هنرمند قرار گرفتهایفا می 

 مرحله چهارم: ارزیابی 

می انجام  معیار  چهار  بر  و  پیشین  مرحله  سه  از  مستخرج  شواهد  اساس  بر  اثر  سازمان  ارزیابی  محتوا،  و  فرم  رابطه  انسجام  شود: 

توان خوانش ی نوآورانه و شخص ی از یک بندی، نحوه بازنمایی روایت و کارکرد عناصر بصری. نگاره فرشچیان را از منظر کیفی میترکیب

 های اصلی آن را در قالب زبانی بصری متفاوت بازآفرینی کرده است. روایت کهن دانست که برخی عناصر روایی و شخصیت

های اصلی و استفاده گسترده از خطوط منحنی، حرکت بصری را با محوریت رابطه  از نظر رابطه فرم و محتوا، تمرکز ترکیب بر پیکره

بندی، محور عمودی و خطوط منحنی موجب هدایت نگاه در امتداد ارتفاع اثر  دهد. از نظر سازمان ترکیبها پیوند میمیان شخصیت

های روایی  جو و عرفانی خلق شده است. از نظر بازنمایی روایت، در مقایسه با نگاره مکتب مشهد، تعداد صحنهاند و فضایی تعالیشده

گر مفهوم سیر و سلوک روحانی از کثرت به وحدت است. شود که تداعیکاهش یافته و تمرکز بیشتری بر یک موقعیت مرکزی دیده می
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های فرعی، فضایی سرشار از احساس و عرفان خلق کرده که با ذائقه بصری دوره معاصر هماهنگ  تمرکز بر لحظه وصال و حذف روایت

استفاده از    .دهی ریتم و حرکت بصری مشارکت دارنداست. همچنین عناصر حیوانی، گیاهی و ماورایی علاوه بر نقش روایی، در سازمان 

 آمیزی چندلایه، نورپردازی موضعی و پرسپکتیو چندبعدی به اثر عمق و پویایی بخشیده است.رنگ 

دهی روایت و تبدیل بخش ی از ظرفیت روایی به روابط  توان گفت ویژگی متمایز اثر در این نمونه، تغییر نحوه سازمان بر این اساس، می

های کلاسیک فاصله گرفته، اما از نظر تأثیرگذاری عاطفی، نوآوری بصری  فرمی و حرکتی است. این اثر اگرچه از عمق و کثرت روایی نگاره

محوری به سوی بیان  ای از تحول این هنر از روایتگیرد و نمونهآثار شاخص نگارگری معاصر ایران جای می  و بیان هنری فردی، در زمره

 درونی، سیال و عرفانی است. 

 هابحث و یافته

 دهد: های دو اثر را در هر چهار مرحله به صورت خلاصه نشان میها و تفاوتجدول تطبیقیِ زیر، بر اساس چهارچوب فلدمن، شباهت

 های دو نگاره بر اساس چهار مرحله فلدمن)نگارندگان(ها و تفاوت. شباهت1جدول 

 گیری نتیجه

بررس ی دو نگاره مورد مطالعه بر اساس چهار مرحله الگوی فلدمن نشان داد که هر دو اثر با موضوع داستان حضرت سلیمان)ع( و بلقیس 

های معنایی یکسان نیستند. نگاره مکتب مشهد، که با بخش  گیری دلالتارتباط دارند، اما از نظر منبع روایی، سازمان بصری و نحوه شکل

های متعدد، معماری، عناصر  نشینی پیکره مشخص ی از »سلامان و ابسال« جامی ارتباط مستقیم دارد، روایتی چندلایه را از طریق هم

و دیگر اجزای تصویری سازمان میطبیعی، کتیبه بر  ها  بیشتری  تمرکز  بررس ی،  نمونه مورد  اثر محمود فرشچیان، در  دهد. در مقابل، 

د و از خطوط منحنی، سازمان عمودی و عناصر حیوانی و گیاهی برای ایجاد پیوستگی و  های اصلی و یک موقعیت مرکزی دار شخصیت 

   .گیرد حرکت بصری بهره می

 نگاره فرشچیان  نگاره مکتب مشهد  مرحله فلدمن 

 تصویر 

  

)چه چیزی دیده  توصیف

 شود؟( می

های متعدد با کادر شکسته، چندین روایت در یک قاب، شخصیت

های های سفید، دیو و فرشته، نقوش اسلیمی و تذهیب، کتیبهکلاه

 شعری 

کادر عمودی و باز، تمرکز بر دو شخصیت اصلی، خطوط  

سیال، دیو و فرشته، حیوانات متنوع )شیر، پلنگ، آهو،  

 های گل میمون، خرگوش، هدهد، طاووس(، ریسه

عناصر   )رابطه تحلیل

 چگونه است؟( 

دایرهترکیب شکلبندی  پیکرهوار،  میان  بصری  مسیرهای  های گیری 

جرم متعادل  توزیع  معماری،  عناصر  و  رنگی، اصلی  و  تصویری  های 

بخش میان  چشمی  عمودی  حرکت  خطوط  نگاره،  مختلف  های 

 معماری و نور یکنواخت 

جرم نامتقارن  توزیع  عمودی،  تصویری،  سازمان  های 

پیکره میان  منحنی  حرکت روابط  پیرامونی،  عناصر  و  ها 

نگاه شخصیتها، خطوط   و  بدن  از جهت  بصری حاصل 

 سیال و نورپردازی موضعی 

)معنا و نمادها  تفسیر 

 چیست؟( 

داوری حضرت  روایت و  روایی  با جایگاه  آنها  ارتباط  و  های چندگانه 

به بلقیس  احتمالی  خوانش  نقش سلیمان؛  سالک؛  نفس  عنوان 

 های عرفانی و اخلاقی گیری دلالتها و اشعار در شکلکتیبه

تمرکز بر موقعیت مرکزی دیدار؛ امکان خوانش عاطفی و 

پیکره حالت  و  فرمی  روابط  اساس  بر  هدهد  عرفانی  ها؛ 

پیامبه با  مرتبط  عنصر  و  عنوان  قرآنی  روایت  در  رسانی 

 عنوان راهنما امکان خوانش ثانویه آن به

)ارزش و جایگاه  ارزیابی

 اثر( 

ها، معماری و عناصر  پیوند میان ساختار چندلایه روایت، تعدد پیکره

 محور تزیینی؛ سازمان بصری متراکم و روایت

تمرکز بیشتر بر موقعیت مرکزی، سازمان عمودی،  

خطوط منحنی و مشارکت عناصر حیوانی و گیاهی در  

 ایجاد ریتم و حرکت بصری 
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ها و حضور عناصر معماری و طبیعی آشکار شد.  در مرحله توصیف، تفاوت اصلی دو اثر در میزان تراکم عناصر، نوع کادر، تعداد پیکره

متراکم  بر سازمان فضایی  مکتب مشهد  نگاره  فرمی،  تحلیل  مرحله  و همدر  اثر تر  که  حالی  در  است،  استوار  روایی  بخش  چند  نشینی 

کند. در مرحله تفسیر نیز مشخص شد که نگاره مشهد بیشتر فرشچیان با محور عمودی و خطوط سیال، روابط حرکتی متفاوتی ایجاد می

دهی  در خدمت روایت و معنای عرفانی مبتنی بر متن قرار دارند، اما در اثر فرشچیان، تمرکز بر مواجهۀ مرکزی دو شخصیت و سازمان 

کند؛ خوانش ی که بیش از آنکه بر بازنمایی جزئیات روایت  عرفانی از این دیدار فراهم می  عناصر پیرامونی، زمینه را برای خوانش ی عاطفی و

 شود. ها و سازمان سیال عناصر تصویری حاصل میادبی استوار باشد، از روابط فرمی، حرکات پیکره

دهی رابطه میان روایت و عناصر بصری است. در  ها در نحوه سازمان در مرحله ارزیابی، مقایسه دو نمونه نشان داد که تفاوت اصلی آن 

ها و عناصر تصویری امکان بازنمایی چندلایه روایت را فراهم کرده است؛ در اثر فرشچیان، تمرکز بر نگاره مکتب مشهد، تعدد صحنه

دهد. بنابراین،  یک موقعیت مرکزی و استفاده از خطوط و عناصر پیرامونی، روایت را بیشتر در قالب روابط فرمی و حرکتی سازمان می

تواند در دو نظام تصویری متفاوت،  دهد که یک مضمون روایی واحد می های پژوهش در محدوده دو نمونه مورد مطالعه نشان مییافته

 .های متمایزی پیدا کندصر بصری، صورتدهی متفاوت عنااز طریق انتخاب و سازمان 

های مفهومی و نمادین خود، توانسته است در گذر زمان زبانی تازه و متناسب  دهد که نگارگری ایرانی با حفظ ریشه این پژوهش نشان می

مند تحلیل هنری، امکان مقایسه  ای فلدمن به عنوان یک الگوی نظامهای مختلف بیافریند. از سویی، روش چهارمرحلهبا ذائقه بصری دوره

های مشابه در زمینه هنر اسلامی و  تواند به عنوان الگویی برای پژوهشآورد و میهای مختلف را فراهم می دقیق و علمی آثار هنری از دوره 

زمان سازمان بصری  پژوهش حاضر در محدوده دو نمونه مورد مطالعه، چارچوبی برای مقایسۀ همنگارگری ایرانی مورد استفاده قرار گیرد.  

  سازد.و زمینه را برای تحقیقات آینده در این حوزه فراهم می   کندهای معنایی یک روایت مشترک در دو بستر تاریخی متفاوت ارائه میو دلالت

های  تر تداوم و تحول شیوههای آینده به شناخت دقیقتواند در پژوهشهای تاریخی و هنرمندان مختلف میهای بیشتر از دورهبررس ی نمونه

 .های دینی و ادبی در نگارگری ایرانی کمک کندبازنمایی روایت 
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