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Abstract 
Re-examining costume in Persian manuscript paintings provides a fundamental framework 

for reconstructing the history of dress and decoding the cultural meanings embedded in 

textiles. Despite the significance of clothing in the representation of political authority and 

social hierarchy, there remains a research gap concerning the structural and semiotic 

analysis of costumes depicted in the Shahnameh, particularly in scenes associated with the 

transfer of power. This study comparatively analyzes the semiotic functions of costume in 

the illustrations of Zahhak Bound on Mount Damavand from the Timurid and Safavid 

periods, together with a Jalayirid manuscript. It seeks to evaluate, from a comparative 

perspective, how the design and patterns of the garments depicted in this scene were 

interpreted from the Jalayirid and Timurid periods to the Safavid era. The research adopts 

a descriptive-analytical method with a comparative approach and draws upon the concepts 

of discursive semiotics. The corpus consists of one Jalayirid Shahnameh manuscript (First 

Tabriz School), two Timurid manuscripts (Baysunghur and Ibrahim Sultan), and three 

Safavid manuscripts (Shah Tahmasp, Rashida, and Qarchaqay Khan). The findings indicate 

that, at the descriptive level and in comparison with travel accounts, there are no substantial 

differences between the two periods regarding the overall structure of layered garments, 

skirt length, and the types of undergarments. Technical pattern analysis also reveals a 

shorter qabā length and the addition of folded collars during the Safavid period. Finally, at 

the discursive-semiotic level, the binary oppositions of “nakedness/clothedness” and 

“formality/informality” in the costumes of Zahhak and Fereydun generate a coherent 

discourse of domination, subordination, delegitimization, and social hierarchy. This 

demonstrates that costume in these illustrations was not merely a realistic representation of 

historical dress but was deliberately employed by painters as a visual strategy for 

characterization and the polarization of power. 
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Introduction 
Costume constitutes one of the most significant 

visual codes in Persian manuscript painting, 

functioning not merely as a decorative element 

or a direct reflection of historical reality, but 

also as a medium through which social status, 

political legitimacy, and cultural values are 

communicated. Within the illustrated 

manuscripts of the Shahnameh of Ferdowsi, 

garments often play a central role in the 

construction of character identity and the 

articulation of ideological distinctions. Among 

the narrative episodes depicting the transition 

of power, the scene commonly known as 

Zahhak Bound on Mount Damavand occupies 

a particularly important position. This episode 

visualizes the defeat of tyranny and the 

establishment of legitimate sovereignty 

through the victory of Fereydun over Zahhak. 

While previous scholarship has examined 

narrative structure, iconography, and stylistic 

developments in Shahnameh illustration, 

comparatively little attention has been paid to 

the semiotic function of costume in shaping 

these visual narratives. Furthermore, studies 

that compare costume representation across the 

Jalayirid, Timurid, and Safavid periods remain 

limited. The present research therefore 

investigates how garments function as 

signifying systems in selected illustrations of 

Zahhak Bound on Mount Damavand and 

examines the continuity and transformation of 

costume design from the Jalayirid and Timurid 

periods to the Safavid era. Accordingly, the 

central research question asks how the design, 

structural patterns, and semiotic functions of 

costume can be interpreted in illustrations of 

Zahhak Bound on Mount Damavand from the 

Jalayirid, Timurid, and Safavid periods. 
 

Materials and Methods 
This study employs a descriptive-analytical 

methodology combined with a comparative 

approach. Data were collected through library 

and documentary research. The corpus consists 

of six illustrated Shahnameh manuscripts: one 

Jalayirid manuscript attributed to the First 

Tabriz School, two Timurid manuscripts (the 

Baysunghur Shahnameh and Ibrahim Sultan 

Shahnameh), and three Safavid manuscripts 

(the Shah Tahmasp, Rashida, and Qarachaqay 

Khan manuscripts of the Shahnameh). Visual 

analysis focused on the principal 

protagonists—Zahhak, Fereydun, and their 

attendants—with particular attention to 

garment structure, silhouette, layering, 

headgear, trousers, belts, and decorative 

features. The reconstructed hypothetical 

costume patterns were compared with 

descriptions found in travel accounts and 

historical studies of Iranian dress. To interpret 

the symbolic functions of costume, the study 

draws upon semiotic-discursive analysis and 

theories of visual signification. Particular 

attention is given to the ways in which 

garments contribute to the construction of 

ideological oppositions and visual hierarchies 

within the image. 

 

Findings and Discussion 
The comparative analysis indicates a 

substantial degree of continuity in the overall 

structure of male attire throughout the 

examined periods. Layered garments, the qabā 

(outer coat), undergarments, loose trousers, 

waist sashes, and a variety of head coverings 

appear consistently across the corpus. 

Comparison with historical evidence suggests 

that the general organization of dress remained 

relatively stable between the Timurid and 

Safavid periods. Nevertheless, several formal 

modifications can be identified. These include 

the gradual shortening of the qabā, the 

increased visibility of trousers beneath the 

outer garment, and the appearance of folded 

collars in Safavid examples. Such 

developments correspond to broader 

transformations in courtly dress during the 

sixteenth century. More significant than these 

formal changes, however, is the semiotic role 

of costume in the visual construction of 

authority. A systematic iconographic 

distinction exists between Zahhak and 

Fereydun throughout the manuscripts. Zahhak 

is frequently depicted in a state of partial 

undress or in garments lacking ornamentation, 

ceremonial features, and markers of rank. His 

visual appearance is characterized by 

simplicity, vulnerability, and the absence of 

courtly attributes. By contrast, Fereydun 

consistently appears in richly decorated courtly 

attire distinguished by elaborate textiles, 

refined tailoring, luxurious accessories, and 

prestigious forms of headgear. His costume 

functions as a visual signifier of legitimate 

kingship and political authority. The attendants 

accompanying Fereydun generally follow the 
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same structural model of dress but occupy 

lower positions within the visual hierarchy. 

Differences in ornamentation, textile quality, 

scale, and placement within the composition 

establish a graded system of rank and social 

distinction. Costume therefore contributes not 

only to individual characterization but also to 

the organization of social relationships within 

the pictorial field. 

From a semiotic perspective, the illustrations 

are structured through a series of oppositional 

codes. The contrast between nakedness and 

clothedness, informality and formality, 

deprivation and magnificence, and illegitimacy 

and sovereignty forms a coherent visual 

discourse. Zahhak's reduced or simplified attire 

signifies the loss of political authority and the 

erosion of social status. Fereydun's courtly 

costume, by contrast, communicates 

legitimacy, order, and divinely sanctioned 

kingship. In Safavid examples, these meanings 

are reinforced through increasingly 

sophisticated visual devices, including textile 

patterns, color contrasts, jewelry, and 

decorative detailing. Costume thus becomes an 

active participant in the production of meaning 

rather than a passive reflection of historical 

reality. The findings further indicate that 

painters deliberately manipulated costume 

conventions to strengthen the ideological 

content of the narrative. Garments serve as 

visual instruments through which power 

relations are materialized and made visible. 

The distinction between ruler and captive, 

victor and defeated enemy, is articulated as 

much through dress as through gesture, 

composition, or facial expression. 

 

Conclusions 
The study demonstrates that costume in 

illustrations of Zahhak Bound on Mount 

Damavand operates as a complex visual 

language embedded within the broader 

discourse of kingship and political legitimacy 

in Persian manuscript painting. Although the 

structural components of dress display 

considerable continuity from the Jalayirid and 

Timurid periods to the Safavid era, important 

formal developments—including changes in 

the qabā and collar design—can be observed. 

More importantly, costume functions as a 

semiotic system through which painters 

construct ideological distinctions between 

legitimate and illegitimate authority. The 

visual opposition established between Zahhak 

and Fereydun is expressed not only through 

narrative context but also through carefully 

differentiated forms of dress. Through 

contrasts between formal and informal attire, 

nakedness and clothedness, and differences in 

textile quality and ornamentation, painters 

articulated concepts of sovereignty, social 

hierarchy, and political legitimacy. 

Consequently, costume in these illustrations 

should be understood not merely as evidence 

for the history of dress but as a deliberate 

artistic strategy central to characterization, 

visual storytelling, and the representation of 

power in Persian manuscript culture. 
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 01/11/0010تاریخ بازنگری: 

 00/10/0010تاریخ پذیرش: 

 12/10/0010تاریخ انتشار: 

 21-22شماره صفحات: 

 

 واژگان کلیدی

 ری،نگارگ در لباس ایرانی، پوشتن الگوی

 شناسی  نشانه ضحاک، بندکشیدن  به

 گفتمانی

 

 استناد به مقاله

. الموتی، ح ا؛ و فلاح، ز عسکری

 در لباس تطبیقی مطالعۀ (.0010)

 در «ضحاک بندکشیدن  به» هاینگاره

صفوی.  و تیموری جلایری، هاینسخه

(، 00)1، گهنرهای صناعی خراسان بزر 

22-21 . 
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 چکیده

 کدهای زا رمزگشایی و لباس طراحی تاریخ بازسازی برای بنیادین بستری ایرانی، هاینگاره در پوشاک بازخوانی

 لتحلی زمینۀ در پژوهشی خلأ سیاسی، مناسبات بازنمایی در لباس اهمیت وجود با. است منسوجات فرهنگی

 پژوهش. دارد وجود -قدرت انتقال با مرتبط مجالس در ویژهبه-شاهنامه  هایپوشتن شناختینشانه و ساختاری

 و یموریت دورۀ دو در «ضحاک بندکشیدن  به» هاینگاره در پوشاک اینشانه کارکرد تطبیقی   تحلیل هدف با حاضر

 پوشنت الگوی و طرح تفسیر چگونگی تاسعی بر آن داشته  و است شده انجام جلایری، نسخۀ یک همراهبه صفوی،

 ردهد. د قرار ارزیابی مورد تطبیقی منظر از صفوی، به تیموری و جلایری عصر از گذر در را مذکور مجلس در افراد

 انجام گفتمانی یشناسنشانه مفاهیم از گیریبهره با و تطبیقی، رویکرد و تحلیلی-توصیفی روش با پژوهش راستا، این

 و بایسنقری) تیموری نسخۀ دو ،(اول تبریز) جلایر آل مکتب از شاهنامه نسخۀ یک شامل نمونه جامعۀ. است شده

 در که دهدمی نشان هایافته باشد.می( خانقرچقای و رشیدا طهماسبی،شاه) صفوی نسخۀ سه و( سلطانابراهیم

 تفاوت دوره دو هر در هازیرپوش نوع و دامن طول بندی،لایه ساختار ها،سفرنامه هایداده با تطبیق در و توصیفی لایۀ

 دورۀ در قهی برگردان شدن افزوده و قبا قد شدن ترکوتاه بیانگر الگوها فنی تحلیل همچنین. ندارند شاخصی و فاحش

 و «پوشیدگی/برهنگی» دوتایی   هایتقابل گفتمانی،-اینشانه سطح در نهایت، در. است صفوی

 و زداییمشروعیت فرودستی، سلطه، از مندنظام گفتمانی فریدون، و ضحاک جامۀ در «غیررسمیت/رسمیت»

 بازنمایی صرفا   مجالس این در پوشاک دهدمی نشان که امری است؛ کرده تولید اجتماعی منزلت بندیرتبه

 و زیپرداشخصیت برای نگارگران سوی از عامدانه، راهبردی عنوانبلکه به نبوده، تاریخی هایلباس گرایانۀواقع

 .شدکار گرفته میبه قدرت بندیقطب

 

 و تیموری جلایری، هاینسخه در «ضحاک بندکشیدنِبه» هاینگاره در لباس تطبیقی مطالعۀ

 صفوی

 )ب( ، زهرا فلاح()الف اله عسکری الموتیحجت

 (h.askari@alzahra.ac.irاستادیار گروه صنایع دستی، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا، تهران، ایران. )الف( 

 (z.fallah@student.alzahra.ac.irدانشگاه الزهرا، تهران، ایران. )دانشجوی کارشناسی ارشد صنایع دستی، دانشکده هنر، ب( 
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 مقدمه

. تاس برخوردار عمیقی فرهنگی غنای از ایران پوشاک تاریخ

 که ایران، در مختلف سیاسی هایسلسله آمدن کار روی با

 رسوم و آداب نوع داشتند، گوناگونی قومی هایخاستگاه

 توانمی جمله، از. شده استمی دگرگون نیز جامعه بر حاکم

 مشاهده مختلف ادوار هایلباس شکل در را تغییرات این

 هایدوره عنوانبه توانمی صفوی و تیموری هایدوره از. کرد

 جمله از. برد نام اسلام از پس ایران فرهنگ و هنر اوج

 هاهسفرنام به توانمی ایرانی، پوشاک به مربوط مستندات

 و 0شاردن، 3، تاورنیه1، کلاویخو2آثار هارولد لمپ. کرد اشاره

 منابع هاسفرنامه این. اندجمله این از یزدی ظفرنامه

 توجه نیز ایرانیان پوشش نوع به هاآن در که هستند اولیدست

 ادوار در فردوسی شاهنامۀ دیگر، سوی است. از شده

 رد ضحاک کشیدن بندبه موضوع و بوده توجه مورد مختلف

 صفوی و تیموری جلایر، آل هایدوره به متعلق شاهنامه چند

 است، مشهور کهچنان. است کشیده شده تصویر به

 دوره هاینگاره اول، تبریز مکتب در جلایر آل هاینگاره

 دوره هاینگاره و شیراز، و هرات هایمکتب در تیموری

وند. شمی بندیطبقه اصفهان و تبریز مکتب دوم در صفوی

 این در افراد پوشتن بررسی و تحلیل تحقیق حاضر، از هدف

 منسوجات و لباس طرح الگویی، ساختار لحاظ از هانگاره

 بزارهایا از لباس که است این تحقیق فرض. است کاررفتهبه

 تمایزهای ایجاد و پردازیشخصیت در نقاشان اصلی

 که است این پژوهش اصلی پرسش. است بوده اینشانه

 نگاره در افراد پوشتن برای شدهاستفاده لباس   الگوی و طرح

 و تیموری جلایری، هایدوره در «ضحاک کشیدن بندبه»

 شاست؟ رو  تفسیر قابل چگونه تطبیقی منظر از صفوی،

 این رب تمرکز با ها،تحلیل رویکرد و است تطبیقی تحقیق،

 نگفتما تحلیل و شناسینشانه کلی مفاهیم از ملهم روش،

 و تجربی ها،نگاره از لباس الگوی استخراج روش. باشدمی

 منابع طریق از مطالب گردآوری. است مشاهده بر مبتنی

 ورتص ایکتابخانه و دیجیتال اطلاعاتی هایپایگاه اسنادی،

                                                                 

1- Harold Albert Lamb 

2- Ruy González de Clavijo 

3- Jean Babtiste Tavernier 

4-  Jean Chardin 

 از سپ که شرح بوده به این تحقیق عملیاتی نقشه و گرفته

 و وهاالگ استخراج و هایافته تحلیل مرحله در دقیق، توصیف

 هپیوست تاریخی، هایگزارش و هانگاره میان نسبت ها،طرح

 .است توجه و مراجعه محل

 تحقیق روش

 نظر از و ایتوسعه–کاربردی هدف، لحاظ به حاضر پژوهش

 و حلیلت بخش در. است تحلیلی–تطبیقی و توصیفی روش،

 از ه،مقایس از رفتن فراتر و تطبیق به بخشیعمق منظوربه

 زادانهآ  صورتبه گفتمان تحلیل و شناسانهنشانه رویکردهای

 اسناد از استفاده با هاداده گردآوری. است شده استفاده

 دهدفمن شیوه به هانمونه انتخاب و شده انجام ایکتابخانه

 یدنکش بندبه» است. نگاره گرفته صورت غیرتصادفی و

 موزه در موجود نسخه یک در جلایر، آل دوره از «ضحاک

 سنقریبای شاهنامۀ دو در تنها تیموری دوره از ترکیه، توپقاپی

 شاهنامۀ سه در صفوی دوره از و سلطان،ابراهیم و

. است شده تصویر خانقرچقای و رشیدا طهماسبی،شاه

 با تناقض در که فریدون پوشیدگی مسئله محوریت

 هدفمند انتخاب اصلی دلایل از است، ضحاک بودنعریان

 متنوعی تفسیری رود. رویکردهایمی شمار به مجالس این

 تحلیل شناسی،شمایل جمله از هانگاره این تحلیل برای

 رایب نتیجه، در. است انتخاب قابل شناسینشانه و گفتمان

 رویکردهای این اصلی هایایده تطبیق، به بخشیدنعمق

 تمانگف تحلیل هایمؤلفه از کیفی گیریبهره با تحلیلی

 نگارش بخشالهام ساختارگرا، شناسینشانه و تصویری

 .اندبوده تفاسیر

 پیشینه 

 این اصلی موضوع درباره این از پیش که منابعی مجموعه

: است بندیطبقه قابل دسته دو در اند،شده کار مقاله

 مجلس و ضحاک موضوع به که هستند مطالعاتی اول، دسته

 مقالات، دوم، دسته و اندکرده توجه او بندکشیدنبه

 هایلباس الگوی که هستند هاییکتاب یا هانامهپایان
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 از نظرصرف. اندداده قرار خود مطالعات محور را تاریخی

 بندیطبقه همین با مطابق پیشین منابع تاریخی، ترتیب

 جمله از «ضحاک کشیدن بندبه» شود. نگارهمی گزارش

 به نگارگران توسط مختلف ادوار در که است هاییروایت

 تطبیقی مطالعه پژوهش کاظمی در. است درآمده تصویر

 مکاتب در ضحاک و فریدون نبرد هاینگاره بصری ساختار

 ررسیب را هانگاره افتراق و تشابه وجوه ترینمهم ،صفوی دوره

 انبی به نگارگری اصلی مکاتب قالب در و کرده مقایسه و

 (. Kazemi, 2012است ) پرداخته مقایسه این نتایج

 استاند با مرتبط هاینگاره بررسی تحقیق اسدی نیز دربنی

 ،تصویرسازی منظر از طهماسبیشاه شاهنامۀ در ضحاک

 شاهنامه در ضحاک زیست موضوع با که را هایینگاره انواع

 البته .است کرده بصری تحلیل و بندیطبقه اندشده نقاشی

. است ضحاک مرگ صحنه به مربوط هانگاره این از یکی

 گارگرین تاریخ تمام در ضحاک لباس رنگ بررسی با نویسنده

 موارهه ضحاک لباس رنگ که است رسیده نتیجه این به ایران

ست ا بوده دو این از ترکیبی یا نارنجی آبی، هایرنگ از یکی

(Baniasadi, 2015ذکاوت .) پژوهش و حسینی نیز در 

 هب صحنه نگاره در تصویر و متن رابطه تطبیقی مطالعه

 و سلطانابراهیم بایسنقری، شاهنامۀ در ضحاک دارآویختن

 اثر، قخل نظری بنیان که اندرسیده نتیجه این به ،طهماسبی

 یبررس هدف با هاآن. است باستان ایرانیان انگاریثنویت

 نگاره سه اشتراک وجه اصلی، متن به نقاشی پایبندی میزان

 را تمایزات ترینمهم و زمانه هنری اصول به وفاداری را

 یارزیاب بصری عناصر تعداد و بندیترکیب پردازی،صحنه

(. در تحقیقی Zekavat., & Hoseini, 2020اند )کرده

 اهنامۀش در ضحاک کشیدن بندبه نگاره تحلیل دیگر با عنوان

 ،نتژ  ژرار شناسیروایت رویکرد اساس بر رشیدا و طهماسبی

 مؤلفه سه اساس بر را ضحاک اسارت نگاره همکاران، و طغان

 به نسبت و نموده تحلیل وجه( و زمان لحن، )یعنی  2ژنت

(. Toghan., & et al, 2022اند )بوده اعتنابی لباس

 تحلیل پژوهش در همکاران  نیز و احمدعطاریخواجه

 قریبایسن شاهنامۀ در ضحاک کشیدن بندبه شناسانهروایت

 رد بار این را پیشین مقاله روش ،ژنت ژرار نظریه مبنای بر

                                                                 

1- Gerard Genette 

 متن نطباقا که ترتیب این به کردند؛ تکرار بایسنقری شاهنامۀ

 شاهنامۀ در ضحاک کشیدن بندبه تصویری   روایت و

 ریهنظ در روایت کنندهتحلیل عوامل اساس بر را بایسنقری

 .Khajeh Ahmad Attari., & et alنمودند ) دنبال ژنت

 تحلیل در پوشاک بررسی پژوهش در (. زمانی نیز2024

 ۀشاهنام در ضحاک کشیدن بندبه نگاره در فریدون منزلت

 معتقد و کرده مطرح را توجهیقابل نتیجه طهماسبیشاه

. است شده تصویر نگاره این در بار دو زمانهم فریدون است

 بندهب نگاره مورد در محققان تصور خلاف بر بیان داشته که وی

 دو در بار دو را فریدون شخصیت هنرمند ضحاک، کشیدن

 ایشنم به پوشاک فرم نوع طریق از اجتماعی متفاوت جایگاه

 دو از مختلف ساحت دو یادشده نگاره واقع در و گذاردمی

د ساز می نمایان را فریدون اجتماعی زندگی متفاوت منزلت

(Zamani, 2023در .) ،در ذباح و خندقیامین مقابل 

 در ضحاک کشیدن بندبه نگاره ساختار واکاوی تحقیق

 دیمیرولا  نظریه بر تکیه با طهماسبی و بایسنقری شاهنامۀ

 أکیدت شاهنامه دو از نگاره دو بصری بیان در تغییرات به پراپ

 امۀشاهن با تطبیق در نگاره دو هر معتقدند ایشان. کنندمی

 همچون دلایلی و بوده ساختاری دگرگونی دچار فردوسی

 و اجتماعی نظامی، سیاسی، هنجارهای از تأثیرپذیری

 عنوانبه) پادشاهان شخصی اعتقادات و مذهبی

 راته مکتب) نگارگری بر حاکم مکاتب و( دهندگانسفارش

( بیطهماس شاهنامۀ در تبریز مکتب و بایسنقری شاهنامۀ در

 ورمنف شخصیت تغییر ها،آن نظر از. اندبوده مؤثر امر این در

 نگاره، دو هر در ترحمقابل و مظلوم شخصیتی به ضحاک

 و نگاره دو هر در فریدون جایبه میرزا بایسنقر جایگزینی

 این نتایج جمله از بزم، فضای به رزم فضای تبدیل همچنین

 Aminاست ) هنرمند و دهندهسفارش نزد هااندیشه تغییر

Khandaqi., & Zabbah, 2024.) 

 الگوی استخراج به که دارند وجود از سوی دیگر، منابعی

 پور درکاظم و آزاداند. غلامیانکرده توجه تاریخی هایلباس

 استانب ایران هنر در لباس برش و طرح تحلیل و بررسی پژوهش

 هک به این نتیجه رسیدند ،زنان لباس طراحی در آن کاربرد و

 همچون هاییویژگی دارای تاریخ طول در ایرانی هایلباس
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 مشترک رنگ و بلند هایدامن چین، وجود لباس، بلندی

 هالباس برش و طرح واکاوی با معتقدند هاآن. هستند

 و ایران تاریخی هایلباس میان زیادی هایمشابهت توانمی

Azad., & -Gholamianبرشمرد ) جهان معاصر روز مد

Kazempour, 2018در لباس طراحی (. کتابی با عنوان 

 اب ارمکی نیز، پورکریم نوشته طهماسبشاه هاینگاره میان

 طهماسبی شاهنامۀ از نگاره چند لباس طرح به کهآن وجود

 Karimpourکند )نمی تحلیل را ضحاک مجلس پردازد،می

Aramaki. 2021پژوهش نیز در توسکی (. یارمحمدی 

 ق. .ه 2 و 6 قرن در ایرانیان پوشتن نقش و طرح الگوی تدوین

 هدف ،اسلامی میانی دوره خطی هاینسخه هاینگاره پایه بر

 رنگ شناخت و لباس نقش طرح، الگوی سازیمدون را خود

 کرده تعیین گلشاه و ورقه و عیار سمک هاینگاره طریق از

 اواخر پوشاک هدف، این به رسیدن برای نویسنده. است

 نقش و طرح رنگ، نظر از را ایلخانی اوایل و سلجوقی دوران

است  داده قرار تحلیل مورد دوخت الگوی و پارچه

(Yarmohammadi Touski, 2022 در تحقیقی .) دیگر

 و رنگ از الهام با بانوان مجلسی مانتو طراحی با عنوان

یز ن شاهرخی و سجادی ،بهزاد الدینکمال هاینگاره تزئینات

 ارآث در تزئینات و هابه این نتیجه دست یافتند که رنگ

 منظوری برای و بوده نمادین مفهوم دارای بهزاد الدینکمال

 (. Sajjadi., & Shahrokhi, 2023اند )رفته کاربه خاص

 توجه دهدمی نشان نگارگری و لباس مطالعات مرور

 تنوع،م رویکردهای با ایرانی نقاشی در لباس به نویسندگان

 خراجاست برای محلی تواندمی خود و داشته گوناگونی نتایج

 ادبیات دیگر، سوی از. باشد مستقل مروری مقاله یک

 تقابل زمینه در تحقیقاتی خلأ دهدمی نشان پژوهش

 اکضح کشیدن بندبه هاینگاره در عریانی و لباس وضعیت

 .دارد وجود

 لآ  هایشاهنامه در ضحاک بندکشیدنبه هاینگاره توصیف

 صفوی و تیموری جلایر،

 پژوهش، این در شدهبررسی هایشاهنامه مطالعۀ اساس بر

 شخصیت دسته سه دارای ضحاک بندکشیدنبه هاینگاره

. ملازمان( ج و فریدون( ب ضحاک،( الف: انداصلی

 بیانی   وحدت شود،می مشاهده 0 جدول در که گونههمان

 با. شودیم دیده هانگاره کلی بندیترکیب در مشترکی تقریبا  

 پوشیچشم یک هر بصری تمایزهای از تواننمی حال، این

 محوری جایگاه حفظ شده، رعایت هاتمام نگاره در آنچه. کرد

 سوی از. است تصویرگری در ضدقهرمان عنوانبه ضحاک

 هب و است توجه شایان هانگاره در نیز فریدون نقش دیگر،

 در ملازمان تعداد. است شده بازنمایی متنوعی هایشکل

 در. شودمی بحث خود جای در و است متفاوت هانگاره

 انۀگسه بندیطبقه اساس بر هاشخصیت لباس طرح ادامه،

 شش بر افزون. شودمی ارزیابی و تحلیل استخراج، یادشده

 یدنبندکشبه صحنۀ نیز دیگری نگارگران بحث، نگارۀ مورد

 تصویر به را داستان این مختلف هایبخش و ضحاک

 مکتب یا هنرمند بودن نامعلوم دلیل به اما اند،کشیده

 همچنین،. اندنشده بررسی مقاله در آثار این نقاشی،

 نیز قمری هجری چهارم قرن از مکشوف سفالی   هایبشقاب

 حاکض بندکشیدنبه داستان که اندتوجه شایان هاینمونه از

.کنندمی روایت را
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 مختلف ۀشاهنام پنجضحاک در  کشیدن   بندبه :2جدول 

  

 

 
سلطان، شاهنامۀ ابراهیمتیموری، 

مکتب شیراز، کتابخانه بادلیان 

 (URL1آکسفورد )

تیموری، شاهنامۀ بایسنقری، مکتب هرات 

(URL2) 

ه. ق  8شاهنامۀ مکتب جلایری، تبریز، قرن 

(URL3) 

   
طهماسبی، صفوی، شاهنامۀ شاه

 محمدسلطانمکتب تبریز، 

(URL4) 

خان، مکتب صفوی، شاهنامۀ قرچقای

کتابخانۀ سلطنتی  اصفهان، محمدقاسم،

 (URL5) قصر وینزور

صفوی، شاهنامۀ رشیدا، مکتب اصفهان، 

 (URL6محمدیوسف، موزۀ کاخ گلستان )

 الف( ضحاک

 دهش تصویر شیوه دو به نگاره شش این در ضحاک پوشتن

 ضحاک تیموری، و جلایر آل هایشاهنامه در. است

 د،شو می دیده سفیدرنگ جامۀپای یک با تنها و عریاننیمه

 ادهس و بلند پیراهنی با را او صفوی هایشاهنامه نگارگران اما

 گارگرن که آنجا از. اندکشیده تصویر به( بندساق) پیچمچ و

 با کضحا کند، تأکید او اسارت جایگاه بر است بوده ناگزیر

 درآمده تصویر به زیرجامه( پوشش )یعنی نوع ترینساده

 همان یا[زیرجامه  ضحاک پوشتن ها،تمام نگاره در. است

 یدسف لباس ایرانیان باستان، دورۀ از. است ]غیررسمی لباس

 ,Gheibiکردند )می استفاده زیر لباس عنوانبه را ساده

 در مردان که نویسدمی خصوص این در نیز (. تاورنیه1999

 هایلباس معمولا  و کردندمی تن بر پیراهن دو صفوی دورۀ

 رد رنگ به زیرا کردند؛می انتخاب رنگی هایپارچه از را رویی

 از هتک هر که ایگونهبه داشتند، فراوانی علاقۀ خود پوشاک

 و دیگر یرنگ شلوار رنگ، یک قبا بود؛ متفاوت رنگی به لباس

 (. شلوارTavernier, 195, P. 622دیگر ) رنگی به پیراهن

 در که است گشاد ایپارچه از تیموری هاینگاره در ضحاک

 رتتنگ نسبتا   آن مچ و شودمی جمع لیفه با کمر قسمت

 زندانی، مقام در ضحاک نیز صفوی هایشاهنامه در. است
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 تنها هک شلواری و گشاد و بلند پیراهنی در سادگی، نهایت با

.ستا شده کشیده تصویر به است، نمایان آن رنگی بندساق

 تیموری و صفوی جلایری، هایتطبیق لباس ضحاک در شاهنامه :1جدول 

   

   

 شدندارآویختهبه صحنۀ در ضحاک آن در که اینگاره تنها

 وسطت که است طهماسبی شاهنامۀ دارد، تن بر رنگی لباسی

 و رشیدا هایشاهنامه در. است شده ترسیم محمدسلطان

 گردن هلال در بیضی برشی دارای ضحاک پیراهن قرچقای،

 این از هاییبرش جلوبسته، هایپیراهن در معمولا . است

 باسل. شود ترآسان لباس پوشیدن تا شدمی تعبیه دست

 ایپارچه از زیرا ندارد، ایپیچیده دوخت و الگو ضحاک

. تاس شده تشکیل سرشانه حلقۀ بدون و گشاد تکه،یک

 کضحا لباس آلایشیبی و سادگی بر نگارگر رودمی گمان

 رایب اینشانه عاملی عنوانبه لباس از تا باشد کرده تأکید

 مورد در تمهید همین. گیرد بهره او نازل جایگاه بازنمایی

 یشانیپر و سر بودن عریان. شودمی تکرار نیز کلاه یا سرپوش

 اکضح نابسامان و بحرانی وضعیت بر روشنیبه گیسوان،

 در هاسرپوش کارکرد است، مشهور کهچنان. دارد دلالت

 نیز هاناپاکی از سر حفظ پوشش، جنبۀ بر علاوه ایرانیان، میان

(. Mounesi Sorkheh, 2017, p. 117است ) بوده

 سر پوشش بدون او ضحاک، بودن اهریمنی به توجه با هرچند

 توانمی صفوی هاینگاره در اما است، شده داده نمایش

                                                                 

 بود. شده ساخته کرد،می تغذیه آن شیر از کودکی در فریدون که گاوی پرمایه، گاو   سر   از که گرزی -2

 رد نیز را ترحم از حسی بازنمایی، شیوۀ این که کرد مشاهده

 .انگیزدبرمی ضحاک به نسبت مخاطب

 ب( فریدون

 ست،ا تشخیص قابل راحتیبه بودن بند در دلیلبه ضحاک

ست. ا ترپیچیده کمی هانگاره برخی در فریدون تشخیص اما

 گرز نگاره، افراد میان در فریدون شناسایی هایراه از یکی

 پوشیتن با هانگاره در فریدون. است پرمایه گاو و 2گاوسار

 هایرنگ با البسه دوزی،زری و زربفت هایپارچه فاخر،

 ای صفوی پادشاه یک هیئت در گونه،تاج کلاهی و درخشان

 و شاه پوشاک تیموری، دورۀ در. است شده ترسیم تیموری

 تعدد .شدمی تشکیل مختلفی رنگی هایلایه از اطرافیانش

 والای جایگاه هاینشانه از پوشش، بودن چندلایه و لباس

 از یکی قبا مثال، عنوانبه. رفتمی شمار به اجتماعی

 در کلاویخو. بود دوره این در مردان پوشاک اجزای ترینمهم

 هک بود مردان رسمی و رویی لباس قبا»: نویسدمی بارهاین

 بهترین از و شدمی استفاده کوتاه هایآستین با معمولا 

 قبا، زیر جامۀ برای. گردیدمی تزئین هارودوزی و هاپارچه

 آن، روی. کردندمی تن بر ابریشم جنس از چسبان ایتنهنیم

 راداف. پوشاندمی را پا مچ تا که پوشیدندمی بلندی قبای



 

 ...«ضحاک بندکشیدن  به» هاینگاره در لباس تطبیقی مطالعۀ

 

 (0010)و فلاح   عسکری الموتی

 

 11  شماره  1141 پاییز 
16 

 

 و هاشانه سینه، پشت، هایبخش شاهزادگان، و بلندمرتبه

« بود باشکوه هایرودوزی دارای لباسشان آستین

(275-Clavijo, 1966, p.p. 254در .) و شکل مورد 

. است دست در مناسبی اطلاعات نیز کلاه دوخت کیفیت

 اندکی با ایکرهنیم شکل به دوره این در مردانه هایکلاه

 در که بودند عمودی شیارهای دارای و مخروطی حالت

داشتند  مثلثی یا گرد شکافی با بالا به رو ایلبه خود پیرامون

(Pope, 2001, p. 258از .) رسمی، هایپوشیدنی دیگر 

 فتهگ «موزه» آن به دورۀ تیموریان در که بود مردانه کفش انواع

 نوعی موزه. شودمی دیده نیز هانگاره این در و شدمی

 زانو روی تا آن ساق که بود چکمه مانند دارساق افزارپای

 اب کمابیش صفوی هاینگاره در فریدون پوشتن. رسیدمی

 رد افراد سرپوش در تفاوت تنها و دارند تشابه یکدیگر

 طوربه نگاره افراد زیرا است، طهماسبیشاه شاهنامۀ

. اندشده ترسیم( حیدری تاج)  2قزلباش کلاه با یکدست

 و اسماعیل شاه زمان در شیعه نمادین کلاه قزلباش،

 منسوخ طهماسبشاه مرگ از پس که بود طهماسبشاه

 نسخۀ (. در,p. 56 Karimpour Aramaki. 2021شد  )

 سبزرنگ و کوتاه آستین و قد با قبایی فریدون طهماسبی،شاه

 یا اتبیک کردی، قبای. است کردی قبای مشابه که دارد تن بر

 گرم و دسر  فصول به توجه با که بود ایتنهنیم پوشتن کادبی،

 ,Gheibiشد )می استفاده آستین بدون یا آستین با سال،

1999, p. 419.)

 تیموری و صفوی جلایری، هایپوش فریدون در شاهنامهتطبیق تن :1جدول 

   

   

 نام «هپاتاب» شده، ترسیم پا ساق دور به که زردرنگی پیچمچ

 با رتباطا از پیش پا پوشش ابزارهای ترینمهم از پاتابه. داشت

 بازان،سر مانند نیز پادشاهان حتی که طوریبه بود؛ اروپاییان

کردند می استفاده آن از عادی افراد از بسیاری و ملازمان

(Dadvar, A., & Pour Kazemi, 2009, p. 77.) 

 طول به زب پشم از نواری پاتابه»: نویسدمی بارهاین در تاورنیه

 روی تا پا ساق دور به که است انگشت دو عرض و زرع دو

 کفش دوره این در این، بر علاوه. شودمی پیچیده قوزک

 ای «ساغری» را آن که داشت وجود پاشنه بدون سفیدرنگی

                                                                 

 قزلباش یا سرخ کلاه -2

 (. درTavernier, 195, P. 623) نامیدندمی «تیماج»

 ضحاک اعدام حال در فریدون، جمله از زیادی، افراد اینجا

 قرار کمرشال در را خود قبای گوشۀ که شوندمی دیده

 جوف در را خود گوشۀ قبای معمولا  کار هنگام افراد. اندداده

 سایر و شاهزادگان و شاه. دهندمی قرار کمرشال

 تن بر مجللی و فاخر هایلباس درباری، هایشخصیت

. ندده نشان متمایز جامعه طبقات دیگر از را خود تا کردندمی

 رمز،ق سبز، طلایی، هایرنگ از بیشتر طبقه این پوشاک در

 بروآ  شهرت، نماد طلایی رنگ. شدمی استفاده صورتی و آبی
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 ,Dadvar, A., & Pour Kazemiاست ) توانگری و

40-2009, p.p. 39.) از طبقه این در استفاده مورد ردای 

 ودهب روشن هایرنگ در و زربفت یا ساده ابریشم پنبه، جنس

 هایدکمه حتی و کمربند پاپوش، ردا، روی هایطرح .است

 ,.Mohebbi) کردمی متمایز دیگر طبقات از را آنان طلایی،

& et al, 2019, p. 131 .)محمدیوسف، و محمدقاسم 

 و تکمیل در خان،قرچقای و رشیدا هایشاهنامه نگارگران

. اندداشته همکاری یکدیگر با هاشاهنامه این هاینگاره انجام

 ویژهبه-شاهنامه  شناساننسخه از بسیاری اعتقاد به

 توسط شاهنامه این هاینگاره -همکاران و رابینسون

 ,.Robinsonاند )شده تصویر محمدقاسم و محمدیوسف

& et al, 2007هانگاره میان زیادی تشابهات رو، این از (؛ 

 هانگاره کلی بندیترکیب و فرم. است مشاهده قابل

 در جزئی هایتفاوت تنها و دارند یکدیگر به زیادی شباهت

. شودمی مشاهده زمینهپس بندیترکیب و لباس رنگ

 اب تیره قرمز( کردی) قبایی با رشیدا شاهنامۀ در فریدون

 زیرین ۀپیراهن بلند یا جامقمیص ) طلایی، نقوش و تزئینات

 است. شده ترسیم آبی زیرشلواری و نارنجی بلند(

 زربفت رایج هایپارچه انواع از یکی درباری، هایلباس برای

 قرهن و طلا هایرشته از و داشت محکم بافتی پارچه این. بود

 لتشکی شدند،می بافته راهراه صورتبه و درمیانیکی که

 به نزدیک نرم، و براق ابریشم را با آن هایگل نقش. گردیدمی

 یا کوچک نقوش برخی بافت. بافتندمی زمینه، رنگ

 ارچهپ تجملی جنبۀ بر نقره، زمینۀ بر طلا الیاف کارگیریبه

 لاجوردی آبی و روشن عناّبی دوره این رایج هایرنگ. افزودمی

 ای،قهوه آجری، بهی،گل مانند ترملایم هایرنگ اما است،

 اتمنسوج سایر و هاپارچه نوع این در نیز بنفش و خاکستری

 کمرشال(.  .216Pope, 2001, p) است بوده معمول

 شالی قبا روی بر. است شده ترسیم قبا روی بر پهنی

 شمیپ شال آن روی و شدمی بسته کمر به زربفت ابریشمی

 مه روی کمرشال سه گاهی بزرگان. گرفتمی قرار نیز کرمان

 کمرشال زیرا(، Tavernier, 195, P. 623) بستندمی

 سرپوش. بود بالاتر منصب و قرب ارج، دهندۀنشان ترپهن

 کلاه تفاوت دارد؛ نگاره افراد دیگر به نسبت فریدون

                                                                 

 .شودمی انجام آن روی بر لباس سازیمدل که ایپایه الگوی: لباس دوخت و طراحی در فنی اصطلاحی -2

 شده )مرصع( جواهرات آراسته که به است مانندیتاج

. دارد پا به نیز سبزرنگ ساغری و آبی گشاد شلوار. است

 زیامرو  کردی شلوار مشابه و گشاد بسیار دوره این در شلوار

 قوزک تا و بوده آستردار معمولا  و شدمی ترتنگ پا مچ در و بود

 هک کردندمی پا به الوان هایساغری پوشاند. مردانمی را پا

 رد فریدون پوشتن. است بوده سبز آن رنگ ترینمتداول

 کمر،شال قبا،) هامؤلفه همین دارای شاهنامۀ قرچقای

 گرن اما باشد،می( ساغری کفش کلاه،تاج قمیص، پیراهن

 .است متفاوت هاآن

 ج( ملازمان

 شاهنامۀ در که طورهمان گفت، باید ملازمان پوشتن دربارۀ

 میان از برای شد خواسته فریدون از است، آمده فردوسی

 ملازمان و اعتماد مورد افراد تعدادی ضحاک، برداشتن

 ملازمان، مهتران، ها،نگاره در. کند همراه خود با را خاصه

 مترسی نیز بلندمرتبه افراد موارد برخی در و نظامی افراد

 و عوام طبقۀ از طبیعتا   فریدون اعتماد مورد افراد. اندشده

 اشراف طبقات به آنان پوشش رو این از اند؛نبوده عادی مردم

 اجزای. دارد بیشتری شباهت اجتماعی بالای هایرده و

 و مرکشال یا کمربند قبا، زیرین، پیراهن شامل هاآن پوشاک

. شودمی دیده مشابه موارد اغلب در که است دستار یا کلاه

 ارچهپ نقوش به هالباس در ظاهری تفاوت تنها رسدمی نظر به

 یا اسب مهتر مانند افراد، برخی فقط. است مربوط

 در. انددرآمده تصویر به ترساده پوششی با کوب،میخ

 نیکسا الگویی ملازمان تا فریدون از افراد پوشاک مجموع،

 برش زیرا هاست،پارچه نقش و جنس در اصلی تفاوت و دارد

سالگوی یک توسط هالباس  گرفتهمی انجام واحد  2اسا

 است.

 از و بوده نارنجی رنگ به معمولا  دورۀ صفوی در کنیزان لباس

 شدهمی استفاده کمتر مرد خادمان پوشاک در رنگ این

 سبز، آبی، هایرنگ از بیشتر مرد، ملازمان برای. است

 ,.Mohebbi) شدهمی استفاده سفید و روشن آبی بنفش،

& et al, 2019, p. 136نیز صفوی دورۀ در ( و کارگران 

 بنفش، آبی، به مایل سبز همچون سردی هایرنگ از عمدتا  

 و اندکردهمی استفاده خود پوشش در سفید و آبی ای،قهوه
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 مورد است. در بوده نقش بدون و رنگیک ساده، آنان لباس

 اسلب که گفت باید نیز صفوی دورۀ جنگجویان و سربازان

 یتلق قدرت و خشم نماد که بوده قرمز رنگ به آنان از گروهی

 استفاده نیز تیره آبی رنگ از آن، بر علاوه. است شدهمی

 هکلا  و زره. است بوده جدیت و قدرت نشانگر که اندکردهمی

 . برخیاست درآمده تصویر به طلایی رنگ به غالبا   نیز سربازان

 رینتجمله گرامی از دستار زیرا دارند، سر بر دستار ملازمان از

 ستارد پارچۀ. گرددمحسوب می ایرانیان پوشاک ترینمحترم و

 در معمولا  و شودمی تهیه بهاگران و گلدار قطعات از

 دستار زیر شاردن، گزارش اساس بر. است مختلف هایرنگ

 سر بر ماهوت یا مضرس کتان از چینیعرق یا کلاهشب

 (.Chardin, 1980, p. 804شود )می گذاشته

 تحلیل فنی الگوی لباس

 روی از لباس الگوی استخراج شناسیروش رسدمی نظربه

 رد تحقیقاتی خلأهای از یکی تاریخی، هاینقاشی و تصاویر

 در گذرایی اشارات تنها. است لباس تاریخ مطالعات حوزۀ

 یدهد لباس الگوی بازیابی چگونگی دربارۀ مقالات از برخی

 یادآوری با همکاران و افهمی مثال، عنوانبه. شودمی

 رد ایران پوشاک طراحی» مقالۀ در پیریابک از یادداشتی

 (. باAfhami., & et al, 2011,p. 32) «اشکانیان دوران

 در افراد البسۀ از آمدهدستبه الگوهای دقیق مشاهدۀ

 دو در را صفوی و تیموری هایلباس فنی نکات ها،نگاره

 و بحث مورد جامه،پای و شلوار( 1 و قبا و بالاپوش( 0 بخش

.اندداده قرار بررسی

 مقایسه الگوی لباس زیر و لباس رسمی: 0جدول 

 نمونه لباس غیررسمی/ الگوی پیراهن ضحاک نمونه لباس رسمی/ قبای مردان صفوی )کاتبی( 

های نگاره

 صفوی

  

الگوی 

مستخرج از 

 هانقاشی

  

 موریتی دورۀ در قبا ها،نگاره این اساس بر بالاپوش و قبا: -0

 چسب  بدن پیراهن همچنین. است بوده بلند قدی دارای

 اکچ هایکناره از کهطوریبه داشته، بلندی دامنۀ نیز زیرین

 معمولا  . است مشاهده قابل خوبیبه زیرین پیراهن قبا،

 زیرین پیراهن آستین و بوده کوتاه تیموری دورۀ در قبا آستین

 توصیف در لمب هارولد. است پوشاندهمی را دست

 باق یقۀ»: است نوشته تیموری بالاپوش لباس جزئیات

 کمربند اب و گرفتهمی قرار یکدیگر روی راستی و چپ صورتبه

 ,Lamb)« است شدهمی محکم کمر ناحیۀ در مرصع نازک

2019, p. 112 .)دهش کوتاه صفوی دورۀ در تدریجبه قبا قد 

 قابل خوبیبه 1 جدول در که است یافته تقلیل زانو روی تا و

 شده ترکوتاه نیز زیرین پیراهن قبا، نسبت به. است مشاهده

 و،جل مرکزی خط در و شده کوتاه قباها برخی آستین. است

 هگفت «کردی» آن به اصطلاحا   که شده ایجاد جادکمه و دکمه

 بلند هایآستین و بلند قد قباها از دیگر برخی. شودمی

 و بوده تزئینی صرفا   هاآن جلویی هایدکمه و اندداشته

 این در تاورنیه(. 2 جدول) است شدهنمی بسته گاههیچ

 سه سینه جلوی در معمولا »: است داده گزارش خصوص

 قطف و شودنمی بسته هاتکمه وقتهیچ اما دارد، تکمه ردیف

(.Tavernier, 195, P. 623)است  زینت برای

  



 

 (0010)و فلاح   عسکری الموتی ...«ضحاک بندکشیدن  به» هاینگاره در لباس تطبیقی مطالعۀ

 11شماره   1141 پاییز 

 16 

 های صفوی و تیموریقبای افراد در نگارهۀ شدالگوهای استخراج :2جدول 

 الگوی قبا نگاره الگوی قبا نگاره دوره

 تیموری

 
 

 

 

 صفوی

 

 

 

 

 هشد نمایان خوبی به شلوار قبا، قد شدن کوتاه دلیلبه

 بر الاتنهب که بلند آستین با جلوباز قبایی دیگر، برخی. است

 هلوپ در و رفته راست بغل زیر به شانۀ چپ روی از سینه روی

 جلو در یقۀ قبا. شدندمی محکم کمر در شالی یا بندینک با

 یرو  مورب و دارد قرار سینه روی بر برگردان صورتبه سینه

 .Karimpour Aramaki) گرددبرمی یقه شکست خط

p. 46, 2021.) صفوی مردان قبای در که ایتازه نوآوری 

یقۀ  برگردان نداشته، وجود آن از پیش تا و شودمی دیده

 کارور خط از بالاتر تا کم، بازی با اییقه. است افراد پوشتن

 هابالاپوش زیرا است؛ متفاوت پارچۀ قبا با نیز آن رنگ که

 دیگری رنگی هایپارچه با نهایت در و شده دوزیپنبه

 گویا(.Tavernier, 195, P. 622) شدندمی آسترکشی

 ملازمان لباس در. اندشدهمی دوزیآستری زمان آن در قباها

 هاپوشتن از برخی در. شودمی مشاهده یقه برگردان این نیز

 خط از یقه طرف یک دیگر برخی در و یقه طرف دو هر

 یقۀ آرشال به هایقه این. است شده برگردانده شکست

ۀ یق نگارندگان الگو، رسم در. دارند شباهت بسیار امروزی

.اندکرده سازیمدل البسه این برای را آرشال
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 مردان تیموری و صفوی ۀجامپای یالگو  :6جدول 

 الگوی لباس

 پوشنوع تن
 جامهگستردۀ لباس/ الگوی پای مستندات تصویری

الگوی شلوار ضحاک 

 تیموری

  

 

 

 الگوی شلوار مردان صفوی

 

 

 

شلوار مردان صفوی 

 شاهنامۀ طهماسبی

 
 

 نگارۀ به در که طورهمان افراد، : شلوارجامهشلوار و پای -1

 است، مشهود شاهنامۀ طهماسبی در ضحاک بندکشیدن

 گزارش. داشت کمتری گشادی آن از دورۀ پس به نسبت

 قسمت از شلوار»: کندمی تأیید را مطلب همین نیز شاردن

 یرو  تا اندازۀ آن و شدمی تنگ پا مچ قسمت در و گشاد بالا

 (، اماChardin, 1980, p. 799« )داشت قرار پا قوزک

 در که شد گشادتر عباس شاه زمان در شلوار رفتهرفته

 در. است رؤیت قابل خوبیبه اصفهان مکتب هاینگاره

: ستا تأیید قابل موضوع این نیز آمده تاورنیه از که مطلبی

 روی تا و است بلند هم و گشاد هم ایرانیان زیرشلواری»

 (. ظاهرا  Tavernier, 195, P. 623« )آیدمی پا قوزک

 در ادعا این و شد گشادتر دوم عباس شاه زمان در شلوار

 است مشاهده قابل خوبیبه اصفهان مکتب هاینگاره

 دارای زندانی، برای حتی شلوار پوشتن حفظ(. 6 جدول)

 جوانمردان سنت در شلوار. است ظریفی و اخلاقی اهمیت

 عنوانبه بلکه نبوده، معمولی لباس یک ایرانی، عیاران و

 باید شد،می شمرده مقدس جوانمردی آیین در که پوشاکی

 رسالۀ نخست در خاکساریه رسائل در معنا این. شود تلقی

 هبوط بهشت از حوا و آدم چون که است آمده شکل این به

 بخل آدم حق در درختان جمله: »شد آشکار عورتشان و کرده

 خپاس انجیر و کرد عتاب تعالی حق. انجیر درخت جز «کردند

 باشد، کریم ایبنده تو زوالبی ملک در اگر: »داد

 قلای تعالی باری حضرت به انجیر درخت جواب...« شایدمی

 که کرم بدین انجیر درخت از: »که رسید در عزت خطاب آمد؛

 چون آدم آنکه نخست کنم؛ کرامت خلعت( سه) کردی تو

 رختد بن در بچکید، شیره قطره سه آن جای از بکند، تو برگ

 که نمک پیدا را پنبه تو از من... شد رسته ایپنبه درخت انجیر

 و دباشن تو مهمان و سازند آن از سترپوش بندگان قیامت تا

 ,Afshari) «است قطره آن از دارانفتوت شلوار اصل

2003, p. 7جوانمردان و دارانفتوت برای شلوار (. اهمیت 

 تهبس طریقت، رهروان به توصیه سرآغاز که است اندازه آن تا

ت. اس شده بیان پاکدامنی حفظ و شلوار بند داشتن نگاه

 پای کردن عریان از که نقاشان تمهید این رسدمی نظربه

 همین سرانجام بر تواندمی اند،کرده خودداری ضحاک
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. شود تفسیر هانامهفتوت در شدهدادهآموزش هایضابطه

 را بدن عورت که مسیح کشیدن صلیب به هایصحنه مانند

 اکم،ترین حظالم حق در نیز اینجا در پوشانند،می پارچه یک با

 برای شدمی اینکه با. است شده مراعات شلوار داشتن

 ستفادها پوشاندن برای پارچه ایتکه یا برگ از بیشتر تحقیر

 سپس و تیموری و جلایری هاینگاره در شلوار حفظ کرد،

 هتوج جالب دورۀ صفوی در ایزیرجامه بالاپوش شدن اضافه

 .است

 شناسی گفتمانیتحلیل نشانه

 به» هاینگاره در لباس گفت باید مذکور مباحث تحلیل در

 برای یمهم بسیار بصری نشانۀ عنوانبه «ضحاک کشیدن بند

 از. است شده استفاده پردازیشخصیت و تمایزات تبیین

 عصر هاینگاره در ضحاک برهنگی شناسانه،نشانه منظر

 دورۀ صفوی، هاینقاشی در او غیررسمی پوشش و تیموری

 شکل را او اسارت بازنمایی در برجسته اینشانه نظام یک

 در شپوش و لباس غیاب دیگر، بیان به یا برهنگی. است داده

 در او جایگاه تنزل برای نقاشان بصری تمهید پیکرۀ ضحاک،

 هاهمۀ نگاره در ضحاک. است ملازمان حتی و فریدون برابر

 وهک در واسطۀ حبس به و شده مصلوب شیوۀ مسیحیان به

 مجالس در لباس. شودمی دیده فریدون از بالاتر دماوند،

 درتیق است؛ کرده تولید نیز قدرت از گفتمانی مطالعه، مورد

. تاس یافته نمود لباس طراحی شکل در چیز هر از بیش که

 دیگر، سوی از لباس بودن گشاد و سو یک از برهنگی

 به نفریدو  رسمی لباس برابر در را ضحاک جایگاه فرومایگی

 مکنم حالت ترینچسبان در فریدون لباس. کشدمی تصویر

 ه،شداستخراج الگوهای اساس بر حتی که ایگونهبه است،

 و بودن تنگ. نیست پوشیدن قابل نیز شود دوخته دوباره اگر

 موضع در و آرمانی موقعیتی در را فریدون لباس، آراستگی

 این، بر علاوه شاهنامۀ بایسنقری، در. دهدمی قرار قدرت

 کمک او مقتدرانۀ جایگاه به نیز فریدون روی بر سایبان ترسیم

 وی،صف و تیموری هاینسخه میان تطبیق یک در. است کرده

 ترنروش قدرت تفاوت سازیاجتماعی برای لباس از استفاده

 به بررسی مورد هاینسخه اساس بر بخواهیم اگر. شودمی

 حاکض تیموری، هاینگاره در یابیم، دست پذیرتعمیم اصول

 سر ضحاک دورۀ صفوی، در و است عریاننیمه یا لباس فاقد

 آل زا اینسخه. است کشیده شده تصویر به پوشیده پا تا

 شباهت شود،می نگهداری موزۀ توپقاپی در که جلایر

 توانیم واقع در دارد؛ تیموری مجالس با بسیاری بندیترکیب

 رد آن مشابه نقاشی برای اصلی متنپیش را نقاشی این

 (.7 جدول) گرفت نظر در شاهنامۀ بایسنقری

 عنایم به صرفا   لباس فقدان پوشاک، شناسینشانه منظر از

 و منزلت بر منفی دلالت بلکه نیست، پوشش نبود

 باسل شناسینشانه در که اینکته کند؛می تولید مشروعیت

 & ,.Akbari) است گرفته قرار تأکید مورد ویژه طوربه

Dadkhah, 2024.) پوششی با فریدون ها،نسخه همین در 

 نترل،ک از ترکیبی شود؛می داده نمایش رسمی و دقیق تنگ،

 در «مشروع قدرت» بازنمایی الگوی با که شکوه و انضباط

 ,Mounesi Sorkheh)است  همخوان ایرانی نگارگری

 .شودمی ترپیچیده وضعیت صفوی، هاینگاره در(. 2012

 جزئیات فاقد و غیررسمی لباسی با همچنان ضحاک

 نظر از فریدون لباس مقابل، در اما شود،می تصویر تشخص،

 روند این و شودمی ترغنی مواد نمود و چین مایه،نقش جنس،

 سطح از که است صفوی هنر در لباس نقش تحول مطابق

 بدیلت سیاسی و شناختیهویت کد به و رفته فراتر کاربردی

 شدن افزوده(. Blair., & Bloom, 2003) است شده

 صفوی، هاینسخه در پارچه بافت و جواهرات سایبان،

 اکضح بدن»: است هانشانه به بدن از قدرت انتقال نشانگر

 هاشانهن بار زیر فریدون بدن و شده تضعیف پوشش فقدان با

.«شودمی تقویت
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 یموریتجلایری و  ۀضحاک دور  بند کشیدن  تطبیق مجلس به :2جدول 

  
 ه. ق 8شاهنامۀ مکتب جلایری، تبریز، قرن  ه. ق 9شاهنامۀ بایسنقری، مکتب هرات، قرن 

 خوانش قابل نیز بارت شناسانۀ رولاننشانه تحلیل با روند این

 ظامن بلکه منفرد، مادی شیء یک نه را لباس که آنجا است؛

 هاییدوگانگی اساس بر که داندمی شدۀ اجتماعیرمزگذاری

 کندمی عمل نامشروع-مشروع و غیررسمی-رسمی مانند

(Barthes, 1990.) در فریدون لباس چارچوب، همین در 

 رمزگذاری مثبت ارزش حامل لباسی صورتبه دوره دو هر

. است منفی ارزش حامل ضحاک لباسیبی-لباس و شودمی

 که ددهمی نشان وضعیت این گفتمان تحلیل دیگر، سوی از

 عمل قدرت بندیقطب طریق از بصری هایبازنمایی

 از بخشی ضحاک، برای «برهنگی»آگاهانۀ  انتخاب. کنندمی

 کی صرفا   نه و است مقبولیت و مشروعیت سلب گفتمان

 که دهدمی نشان عامدانه تداوم این. شناختیزیبایی انتخاب

 لکهب نیست، تزئینی عنصر صرفا   ضحاک هاینگاره در لباس

 به دورۀ تیموری از گذر در و است گفتمان و واسطۀ معنا

ت. اس شده ترسیاسی و مندترلایه گریواسطه این صفوی،

 فویص و تیموری هاینگاره در لباس گفتمانی-اینشانه نظام

 گارگرین هایسبک و یا شناختیزیبایی هایتفاوت تابع تنها

 در. است قدرت شیوۀ بازنمایی در تحول تابع بلکه نیست،

 عمل مستقیم دلالت سطح در لباس تیموری، هاینگاره

 «برهنگی-پوشیدگی» همچون ایساده هایدوگانه و کندمی

 ضحاک سطح، این در. دهدمی بازتاب را «سقوط-قدرت» و

 تمایز میرس پوشش تثبیت با فریدون و لباسنشانۀ  حذف با

 لحام دوره این در پوشش و بدن دیگر، عبارت به. یابندمی

 حداقل طریق از قدرت گفتمان و هستند ایدئولوژی اصلی

 اینشانه نظام دورۀ صفوی، در. است فهم قابل هانشانه

 راترف پوشش صرفا   نقش از لباس و شودمی ترپیچیده لباس

 باسل چسبندگی طریق از تنها نه فریدون دوره، این در. رودمی

 ناتتزئی رنگ، بافت، مواد، طریق از بلکه اندامی، تناسب و

 که دهدمی نشان تحول این. شودمی بازنمایی همراه اشیاء و

 از بالاتری سطح نیازمند دورۀ صفوی در قدرت گفتمان

 نه،شاها مشروعیت تثبیت برای و بوده فرهنگی رمزگذاری

 ضحاک مقابل، در. است مندلایه هایدلالت ایجاد از ناگزیر

 جزئیات فاقد و غیررسمی لباس با صفوی هاینگاره در

 یمنف نقش ای،نشانه غیاب این. شودمی بازنمایی تشخص

 .کندمی تثبیت نمادین سطح در را او

 گیرینتیجه

 نشان «ضحاک کشیدن بند به»نگارۀ  شش تطبیقی واکاوی

 راترف صفوی، و تیموری ادوار نگارگری در پوشاک که دهدمی

 مینظا عنوانبه صرف، تاریخی   سند یا لایۀ تزئینی یک از

 نیف تحلیل برآیند. کندمی عمل گفتمانی و شدهرمزگذاری

 دارد؛ جامه برش در ساختاری تحول بر دلالت الگوها

 هایهلا تعدد و لباس بودن بلند چون هاییشاخصه کهطوریبه

 حوضو  قبا، قد کوتاهی به دورۀ صفوی در تیموری، عصر در

 این. ستا یافته تغییر یقه برگردان در نوآوری و شلوار بیشتر

 ثرگذارا قدرت معنایی بازنمایی بر مستقیما   فرمال، دگرگونی

 داشتن نگه برهنه با طراحان دوره، دو هر است. در بوده

 و ]غیررسمیزیرجامۀ  ترینساده به او کردن ملبس یا[ ضحاک

 چندلایه، و چسبان فاخر، هایپوشتن به فریدون آراستن

 ،«مشروعیت سلب-مشروعیت» معنایی هایدوگانه

 با. اندهکرد بازتولید را «فرودستی-سلطه» و «آلودگی-پاکی»

 و ترپیچیده صفوی عصر در لباس اینشانه نظام حال، این

 ساحت به بدن عینی ساحت از را قدرت و شده مندترلایه
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 کرده منتقل( جواهرات بافت و رنگ،) فرهنگی کدهای

 و تصویری الگوهای میان نسبی همگرایی نهایت، است. در

 وجود نگارگران با که دهدمی نشان هاسفرنامه هایداده

 عنوانبه لباس از زمانه، پوشش هایواقعیت به وفاداری

 و اسیسی هایایدئولوژی تثبیت برای شناختینشانه ابزاری

 هب تطبیقی الگوی این تسری. اندکرده استفاده مذهبی

 اندازهایچشم تواندمی گورکانی و عثمانی هایشاهنامه

 پوشاک تاریخ و هنر ایرشتهمیان مطالعات در را نوینی

 .بگشاید
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