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Abstract 
Mystical thoughts have long held a special place in Iranian art and literature, such 

that the underlying foundation of the structured visual system in these works is 

rooted in profound mystical concepts. In other words, the creation of these works 

not only played a major role in elucidating Quranic and spiritual enlightening 

concepts of the Quran but also revealed the aesthetic potentials inherent in Iranian 

painting. Among these, one valuable visual example is Mir Haydar’s Miraj 

Nameh, in which essential artistic elements such as light and color have been used 

in a highly effective manner. The present study, aiming to comparatively examine 

the hierarchies of light and color in the views of Muslim mystics and to discover 

and analyze its visual language in the Mir Haydar Miraj Nama manuscript, has 

employed a descriptive-analytical case study approach along with library-based 

methods for data collection, thereby evaluating the influence of Islamic mystical 

teachings on the chromatic elements employed in this manuscript as well as the 

painter's purposeful and intentional use of color and light to narrate and convey 

the thematic content of the work. The findings of the present study indicate that: 

1- Mir Haydar’s Miraj Nameh represents a complete instance of a religious and 

spiritual work that remains fully faithful and connected to the traditions of Iranian 

painting; 2- Color in Mir Haydar’s Miraj Nameh is employed symbolically and 

associated with sacred, cosmological, and mystical concepts; 3- The painter has 

deliberately used light and color in harmony with the narrative and thematic 

content of the work. 
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Introduction 
In the field of the symbolic quality of light 

and color in Islamic mysticism and art, 

numerous studies have been conducted, 

most of which have focused on architecture 

and its related elements, and none have 

offered a direct visual or pictorial analysis. 

This article seeks to examine the ranks of 

light and color in the views of Muslim 

mystics and to uncover their visual 

language in the Miraj Nameh by Mir 

Heydar manuscript. Accordingly, the main 

research questions are as follows: Are the 

color propositions used in the paintings of 

Mir Heydar’s Miraj Nameh influenced by 

the teachings of Islamic mysticism? Did 

the painter employ color and light 

purposefully and in the service of narrating 

in the subject matter of the work? Iranian 

mystical wisdom is an experiential form of 

wisdom, in which unveiling, intuition, and 

illumination are more acceptable to the 

mystic than rational demonstration. 

Besides, attaining this mystical experience 

requires spiritual discipline and a path of 

inner striving. In fact, through ascetic 

practice, seclusion, and spiritual struggle, 

the soul of the seeker attains the unveiling 

of veils and becomes a ground for spiritual 

lights and the descent of heavenly 

inspirations. Among the most important 

subtle spiritual manifestations are lights, 

sounds, and colors, each of which is 

considered a sign of the seeker’s states and 

stations. In a part of the works of Islamic 

mystics, there are specific teachings about 

color. Each color represents a particular 

state of the seeker, and its precise 

perception and reception make possible a 

return to the corresponding spiritual 

station, as well as the potential for 

elevation and guidance toward higher 

mystical ranks. In the art of religions, 

attention to the world of meaning 

transforms forms into imaginal forms. 

Here, natural forms take on a supra-natural 

appearance so as to mediate between earth 

and heaven. In terms of visual subtlety, this 

approach has produced brilliant results and 

has led to the emergence of a new mode of 

execution, whose visual equivalent can be 

observed in various forms of modern art, 

especially Iranian painting. Within the 

tradition of Iranian painting, colors carry 

symbolic and epistemic meanings; unlike 

naturalistic painting, the aim is not the 

representation of objective reality but the 

construction of spiritual truth. The idea of 

creating a painting therefore requires a 

close connection with a vast body of 

literary and mystical writings. 
 

Materials and Methods 
The research method employed is 

descriptive–analytical with a case study 

approach. Data were collected through 

consultation of specialized library, 

documentary sources, as well as museum 

image archives, in order to conduct a 

comparative examination of the ranks of 

light and color in the views of Muslim 

mystics and to uncover their visual 

language in the Miraj Nameh manuscript of 

Mir Heydar. In this regard, the color 

instances in this manuscript were 

considered based on the function of visual 

language, and the main variables and 

aesthetic indicators in the work were 

examined. In analyzing the artworks, only 

religious, philosophical, aesthetic, and 

other theories prevalent within the culture 

of Islamic mysticism were employed. In 

selecting the signs for investigation, efforts 

were made to ensure that the identified 

categories reflect developments in the use 

of visual signs and also demonstrate the 

technical methods of applying color in the 

paintings under study. For this purpose, 

tables were designed at the end of the 

article. In these tables, the visual 

components—identified and selected on 

the basis of the research background—

were examined and analyzed, and, by 

means of visual-language analysis tools, 

key propositions corresponding to the 

mentioned components were investigated 

and extracted. 
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Discussion and Findings 
In this manuscript, colors play an 

influential role in the visual structure, 

meaning-making, and spiritual experience 

of the work. The manuscript demonstrates 

that colors are not merely decorative tools; 

they carry symbolic meanings, guide the 

narrative, and serve as a means of 

conveying mystical experience to the 

viewer. In fact, colors not only organize the 

painting’s aesthetics but also establish a 

bridge between narrative, meaning, and 

mystical experience. By observing these 

colors—even without the accompanying 

text—the viewer can perceive the ascent 

from the material world to the sacred realm 

and, through the visual experience of the 

work, engage with its spiritual and mystical 

message. Thus, colors belong to a symbolic 

system: they gain meaning in relation to 

sacred concepts and play a role in 

structuring the visual narrative. Cold 

colors, such as blue and green, allude to the 

spiritual and celestial realm. Specifically, 

the middle realms of the first through the 

sixth heavens, rendered in lapis lazuli blue, 

symbolize the expansion and development 

of cosmic consciousness, while the color 

green signifies spiritual life and vitality. On 

the other hand, warm colors, like red, point 

to movement, suffering, and earthly 

experiences. In this framework, red 

represents the beginning of the earth, as 

well as love and danger encountered during 

the journey; earthy brown alludes to the 

material world; and golden signifies divine 

light and transcendent truth. Ultimately, at 

the Sidrat al-Muntaha and the Pure Golden 

Throne—the station of complete 

annihilation in God —colors reach their 

end. There, the colorless light of the Divine 

Essence commences. In other words, white 

emerges as the symbol of absolute purity 

and unadulterated light. Mir Heydar’s 

Miraj Nameh manuscript can thus be 

regarded as a practical treatise on mystical 

optics written in the language of colors. 

The dominance of color over line in this 

manuscript signifies the triumph of vision 

over the veil. A chromatic analysis of the 

manuscript shows that the Timurid painter 

was not merely seeking visual beauty, but 

rather encoded the stages of the spiritual 

path through a palette of colors. 

 

Conclusions 
The theoretical foundations of color in Mir 

Heydar’s Miraj Nameh rest on three main 

axes: the symbolism of color in the 

tradition of Islamic mysticism, the graphic 

function of color in the composition of the 

painting, and the role of color in conveying 

mystical experience and narrative 

structure. Consequently, color in Mir 

Heydar’s Miraj Nameh is not a decorative 

element but the primary language of the 

image; a language that visually and 

perceptibly represents mystical concepts, 

sacred hierarchies, and the narrative path of 

the Ascension. In this manuscript, the five 

principal colors—green, red, blue, gold, 

and white—form a coherent semantic–

visual system that makes the transmission 

of mystical concepts possible. Green and 

blue represent the spiritual and celestial 

realm; red signifies the domain of tension 

and movement; gold symbolizes divine 

light; and white represents balance and 

visual purity. From a design perspective, 

this chromatic arrangement not only 

organizes the aesthetics of the painting but 

also guides the narrative path of the 

Ascension. The results of the comparative 

analysis and findings indicate that: 1. Mir 

Heydar’s Miraj Nameh is a complete 

example of a religious and spiritual work 

that remains fully faithful and connected to 

the tradition of Iranian painting; 2. Color in 

Mir Heydar’s Miraj Nameh is used 

symbolically and is associated with sacred, 

cosmological, and mystical concepts; and 

3. The painter deliberately employed light 

and color in the service of narrating the 

subject matter of the work. 
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 چکیده

که مفاهیم عمیق ایگونهاند؛ بهای در هنر و ادبیات ایرانی داشتههای عرفانی از دیرباز جایگاه ویژهاندیشه

اهیم تنها در تبیین مفنهاین آثار  عبارتی، نگارشها است. بهتصویری در آنمندِ عرفانی، زیربنای نظامِ قانون

قاشی شناختیِ نهفته در نهای زیباییآموز قرآنی و معنوی سهم بزرگی ایفا نمود، بلکه توانست ظرفیتحکمت

باشد که در یهای ارزشمند تصویری منامه میرحیدر از نمونهایرانی را نیز آشکار نماید. در این میان، معراج

ا هدف ب گذار استفاده شده است. پژوهش حاضرثیر نحوی تأ تصویرگری آن از عناصر ذاتی هنر نظیر نور و رنگ به

نامه مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان و کشف و تحلیل زبان تصویری آن در نسخه معراجتطبیقی  بررسی

 اتآوری اطلاعای به جمعکتابخانهو انجام مطالعات  موردی تحليلِ -توصيفيمیرحیدر، با استفاده از روش 

تفادۀ اس نامه و همچنینکار رفته در این معراجهای رنگی بههای عرفان اسلامی بر گزارهپرداخته و اثرگذاری آموزه

را مورد ارزیابی قرار داده است. نتایج  اثرمضمون  روایتصورت هدفمند و در جهت به رنگ و نوراز  نقاش

باشد که ای کامل از یک اثر مذهبی و معنوی مینامه میرحیدر نمونهنسخه معراج -0داد: نشان  تحقیق

صورت نمادین نامه میرحیدر بهرنگ در معراج -1حال به تمام سنن نقاشی ایرانی وفادار و وابسته است؛ عیندر

 و رنگ نورصورت هدفمند از به نقاش -0 اشاره دارد؛شناختی و عرفانی مفاهیم قدسی، کیهان ربکار رفته و به

  .استفاده نموده است در اثرمضمون  روایت برای

 

 بررسی مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان و نقاشی ایرانی

 (ق ه. ۰۴۸نامه میرحیدر، )مورد مطالعاتی: نسخه معراج

 * رضا پورزرین

 (rezapourzarin@shirazartu.ac.irاستادیار گروه نقاشی، دانشکده تجسمی، دانشگاه هنر شیراز، شیراز، ایران. )الف( 
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 مقدمه

معنای نردبان،  از مصدر عروج، در لغت به برگرفته« معراج»

بوده است و در معنای  ]روند چه که توسط آن بالایا آن[پلکان 

 )ص(لامالشأن اسباطنی نیز به شبی اشاره دارد که پیامبر عظیم

برای مشاهده حقیقت عالم معاد به آسمان عروج کرد؛ 

بْدِهِ  أ سْرى یالَّذِ  سُبحْان  » سْجِدِ  مِن   ل يلْاً بِع  رامِ  المْ   إِل   الحْ 

سْجِدِ  كْنا یالَّذِ  الْْ قصْ   المْ  وْل هُ  بار   هُو   إنَِّهُ  آياتِنا مِنْ  لنُِريِ هُ  ح 

مِيعُ   در كه خدايى است منزه و : پاك(0اسراء: ) البْ صِيُ  السَّ

 مسجد به حرام مسجد از را (ص)محمد خود بنده شبى،مبارك

 ساخت، مبارك خود خاص قدوم به را پيامونش كه اقصايى

 نواش خداوند همانا كه بنماياند، او به را خود آيات تا داد سي

در سیر معراج معرفت  )ص(حضرت محمد  .«بيناست و

شناخت، نه  خداقدسی و تقرب حضرت حق، خداوند را به 

از این سبب، معراج وی شهودی و  ؛به قیاس و تشبیه

 نخست در عالم :مکاشفاتی بود که در سه مرتبه پدید آمد

دوم در عالم ملکوت و  (،آفاق زمین و آسمان )یعنیجسم 

 جاآندر مقامی ورای تجرد، ) ساحت تجرد و سوم در عالم نور

است و عروج به سوی نورالْنوار به کمال الغیب غیب که

و  عرفان اسلامی در بررسی مراتب نور و رنگ .برسد(تحقق 

 ،نقاشي ايراني در رنگنور و  حوزۀدر  وجود تحقيقات فراوان

در  ینمادپردازي رنگ زمینۀاحتمال استفاده هدفمند در 

؛ در حقیقت، نور و رنگ را افزايش داده است ایرانی نقاشی

که -تجریدی خود، با منشأ هنر اسلامی با توجه به ویژگی نیمه

، ایرانی نقاشیدر سنت منطبق است.  -باشدعالم مثال می

برخلاف نقاشی  اند؛ن و معرفتیحامل مفاهیم نمادی هارنگ

گرا، هدف بازنمایی واقعیت عینی نیست، بلکه طبیعی

 نقاشی، يک خلق ايده .ساختن حقیقت معنوی است

 ادبي و هاینوشته انبوهی از با مستلزم ارتباط تنگاتنگی

سبب خصوصیات بصری، است؛ این آثار به عرفاني

ت به نسب خود، زبان تصویری متفاوتی عملکردی و محتوایی

نامه میرحیدر از ها دارند. نسخه معراجآثار سایر فرهنگ

ک شهای تاریخ نقاشی ایران است و بیترین نمونهدرخشان

که خود -های قرن هشتم ه. ق. ایران در میان بهترین نسخه

این ر قرار دارد. د -فرد در این هنر استبهای منحصردوره

جربه عرفانی معراج به ت ۀای برای ترجمها واسطه، رنگنسخه

 یبررس. پژوهش حاضر بر آن است تا به زبان بصری هستند

مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان و کشف زبان 

نامه میرحیدر بپردازد و به این تصویری آن در نسخه معراج

کار رفته در های رنگی بهسؤالات پاسخ دهد که آیا گزاره

های عرفان اسلامی از آموزه نامه میرحیدر متأثرنقاشی معراج

صورت هدفمند و در جهت به رنگ و نوراز  نقاشآيا است؟ 

در این راستا،  استفاده نموده است؟ در اثرمضمون  روایت

گیرد یتحليل بهره م-توصيفي از رویکرد کیفی و روش پژوهش

 ارآث مشاهدۀ و ایکتابخانه صورتگردآوري اطلاعات به و به

ختی شناهای زیباییبدیهی است که حفظ ویژگی .پردازدمی

وکارهای تصویری آن است. در نقاشی ایرانی، معطوف به ساز

، ایرانیدر نقاشی بنابراین، با توجه به اهمیت رنگ و نور 

یابد بازیابی و تأمل در خصوص این ویژگی بصری ضرورت می

که خود گامی مهم در راستای حفظ هویت هنر ایرانی 

    یاشد. می

 پیشینه 

 در زمینۀ موضوعی معراج و همچنین در زمینۀ کیفیت نمادین

 های متعددياسلامی، پژوهشهنر و  نو رنگ در عرفا نور

بر معماري و متعلقات آن ها شده که معمولاً بیشتر آن انجام

 تحلیل بصری یا گرافیکی مستقیم فاقد اما، تمرکز دارند

ی عناصر دهسازمانخصوص  درکاوش علمي  هستند.

ارتر تر و دشو در نقاشي ایرانی، پيچيده )نور و رنگ( تصویری

 هایهنرها است. تفاوت پژوهش حاضر با تجربهسایر از 

مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان  بررسی»در  پیشین

است « میرحیدر نامهمعراجو کشف زبان نمادین آن در نسخه 

ابل، متق ریبررسی و تحلیل عواملی چون تکامل، تأث به که

 بلکه ازد،پردینم چنینیسایر موارد اینو  یقیشناسی تطبگونه

 گشناختی فرهنزیبایی ی وفلسف ی،نید هایهیاز نظر تنها

صاحبان آن انجام شده، سخن  توسطکه  عرفان اسلامی

ی لمهای عاز یافته ترکیبی ،حاضر تحلیل گوید. در واقع،می

شواهد تصویری و متنی آن  طبقموجود و استنتاج عرفانی 

  باشد.مینسخه 

 کاربرد نمادین ۀمقایسپور و خیرالهی ازناوله در پژوهش عارف

 ؛صیقدالْ سوي مسج به (ص)پیامبر هسیر شبان ۀرنگ در نگار 

میزان ، محمدمعراج سلطان ۀنامه میرحیدر و نگار معراج

 هادر نگاره مختلفهاي معنایی رنگ نگارگران از بارۀ استفاد
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 هرابط نمودند و بر آن سعی بودند تا هبررسی و مقایس را

ها را ها و محتواي نگارهرنگ معنادار میان میزان استفاده از

 ,Aref Pour & Kheirollahi Aznavleh) دریابند

 نگارینامه خوانش معراجبا عنوان در تحقیقی دیگر  .(2024

ان از منظر اساطیر ایر  -ایلخانی و تیموری ۀدور - )ص(پیامبر اکرم

دار موجود در داستان و های روایت، وکیلی نمادباستان

نامه تیموری را طبق نامه ایلخانی و معراجهای معراجنگاره

 الگو نورتروپ فرای تحلیل و بررسی نمودهنظریه معنای کهن

فرد و همکاران نیز، در عبدالهی .(kili, 2021Vaاست )

نامه میرحیدر، بازتابی هاي معراجابرهاي طلایی نگارهپژوهش 

ی اههنگار ، به بررسی یسیدحیدر آمل ءسلوکی در آرا از قرب

اند پرداختهسیدحیدر آملی  ءنامه میرحیدر از منظر آرامعراج

(, 2022Abdullahi Fard & et al در تحقیقی دیگر با .)

مباني نمادپردازي رنگ در عرفان شيعه و سني و الگوي عنوان 

با )ران یا یو سن یعیش یمزارها-ها در خانقاهاستفاده از آن

قرن هشتم و نهم در  یو سن یعیش یمزارها-د بر خانقاهیتأک

در  یرنگ یهاینمادپرداز  ،نژادعنوان محسنی و حمزه (رانیا

 یمبان نیزان تطابق ایم ونموده ر یتفس را یو سن عهیعرفان ش

 کردند یبررسرا  یو سن یعیش یمزارها-در خانقاه

(Mohseni & Hamzenejad, 2021) .و  نسبیمراد

 یانعرف یهاشهیر اندیتأث یبازشناسپژوهش در  نیز همکاران

 یسبرر به  ،رانیمساجد ا یکار یدر کاش یرنگ آب یدار یدر پد

 انشده در مساجد دور استفاده زان رنگ آبيِ یم

 Moradinasab & et) ندخوارزمشاهيان تا صفويه پرداخت

al, 2017) شپژوهدر آبادی و فنایی توبیهای نجف. همچنین 

نامه میرحیدر بر مبنای های معراجتحلیل کاربرد رنگ در نگاره

 ، نمادها و مفاهیم رنگیِ د و احادیثجایگاه رنگ در قرآن مجی

و چگونگی تأثیر این مفاهیم  اندی نمودهبررسرا مطرح در قرآن 

مورد  را هابر تصمیم هنرمند در ارائه مضامین دینی نگاره

e Najafabadi & -Tubihayدادند )تحلیل قرار 

Fanaei, 2017 .)ا و هرنگانگاری واقع نیز در تحقیق نیکرب

رنگ در فلسفه و حکمت  پیدایشابعاد مختلف  ،علم میزان

سؤالات برای پاسخ به  ومورد بحث قرار داده را اسلامی 

اثر شیخ محمد الحمرا الیاقوته ۀبه رسال پژوهشی خود

(. Corbin, 2010نموده است )استناد  خان کرمانیکریم

سی تطبیقی عناصر ساختاری برر  پژوهشدر  تهرانیهمچنین 

، به تحلیل و نامه میرحیدرنامه احمدموسی و معراجدر معراج

رد و و نوع نگرش، عملک هنگاره پرداخت دو مقایسه تطبیقی این

هنرمندان در ارائه مضامین  ۀنقاشان هایچگونگی تصمیم

 سازتیهو یعناصر ساختار مرحله، از دیدگاه در دو  دینی را

 همورد بررسی قرار دادبندی در ترکیب یعناصر ساختار و 

 یمبانتحقیق در نیز  یبلخار  (.Tehrani, 2010) است

برخی از  ،الیخ یایمی: کیاسلام یهنر و معمار  یعرفان

 رانیا یدگاه حکماید مبنی بر یم حکمت اسلامیمفاه

 تاس نمودهان یو ظهور آن را ب یتجل ،اصول نور نظیر یاسلام

(Bolkhari Ghehi, 2005) . پژوهشن در یهمچنوی 

نور  یعرفان یمبانبه ، یاسلام یرانینور و رنگ در هنر ا یتجل

از منظر را اشاره داشته و نور و رنگ  یرانیو رنگ در هنر ا

 است نمودهاسلامي بررسي  یشمندان و عرفایاند

(2006Bolkhari Qahi, .) نیز در تحقیقی سگاي  ماريرز

که - (ص)آساي پیامبرنامه سفر معجزهمعراجعنوان تحت

بررسی، توصیف و به  -ددار  نامه شاهرخیشرحی بر معراج

 ,Séguy) پرداخته استتصویر این نسخۀ مصور  12ل تحلی

2006.) 

منظور پرهیز از حاضر به پژوهشدر لازم به ذکر است که 

و  فرماز بررسی و تحلیل عواملی چون ۀ تحقیق، وسعت دامن

ین در ا آتی نظر شده که بررسی آن برای مطالعاتصرففضا 

 .دگردیتوصیه م زمینه

 روش تحقیق

ست ا موردی تحلیلیِ -ی، توصیفق پژوهش حاضرروش تحقی

رجوع به منابع تخصصی  از طریق هاگردآوری داده که به

برای  ها(آرشیوهای تصویری موزه) اسنادیای و کتابخانه

مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان و تطبیقی  بررسی

ته پرداخ نامه میرحیدرکشف زبان تصویری آن در نسخه معراج

 بر اساس نسخهدر این  رنگیهای در این راستا، نمونهاست. 

ی و و متغیرهای اصلتوجه قرار گرفت  زبان تصویر موردکارکرد 

 و هیدر تجز. شدبررسی  آنشناختی در های زیباییشاخص

شناختی زیبایی ،یفلسف ی،نید هایهیاز نظر تنها ،آثار لیتحل

 جیرا فرهنگ عرفان اسلامیکه در  مواردی از این دستو 

بوده  آنبر  پژوهشها، در انتخاب نشانه .گردید استفاده ،بوده

ه کاربرد در عرص گر پیشرفتبیان ۀعناوین یادشدبه بررسی  تا

در  فنی کاربرد رنگهای های بصری و  شیوهنشانه
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در انتهای  شدهارائه ولاجد) بپردازدنظر  های موردنقاشی

که بر مبنای پیشینه پژوهش -بصری  یهامؤلفه لذا (؛مقاله

 اددو تحلیل قرار  یبررس مورد را -اندمشخص و گزینش شده

ال کلیدی در قب گزاره زبان تصویر،ابزارهای تحلیل  توسطو 

در بخش دوم . نمودبررسی و استخراج  را ذکرشده یهامؤلفه

به چگونگی تبدیل مراتب نوری و رنگی به یکدیگر و کارکرد ویژه 

با  و هر کدام به مثابۀ یک الگوی تصویری گرافیکی پرداخت

ارائه  سعی درآمده،  دستبه هایق نمونهیدق ۀمشاهد

 نمود. لازم به ذکر است که یمباحث نظر  یبرا ینیعمتناظر 

ه. ق.  101نامه میرحیدرجامعه آماری تحقیق، نسخه معراج

ز ا ینیخاص موارد مع یرهایتفس ۀفقط دربار  باشد کهمی

به میان صاحبان آن انجام شده، سخن  توسطکه  فرهنگ

  آمده است.

 نامه میرحیدرمعراج

تیموری، دو مکتب هرات پیشین و  ۀنقاشی ایران در دور  

گیرد. مکتب هرات پیشین به بازه هرات پسین را دربر می

شاهرخ و ؛ تعلق دارد ه. ق. 110تا  ه. ق. 112زمانی 

ترین حامیان و هنرپروران این مکتب میرزا از برجستهبایسنقر

تیموری به  ۀرویکرد هنرمندان دور  .شوندمحسوب می

دید خلق آثاری گر  سازرگری کتب ادبی و مذهبی، زمینهتصوی

نوین را  رویکردی، گذشتهتصویری  به پیشینهتوجه ضمن که 

ه توان بنموده که میبندی، رنگ و ساختار عرضه در ترکیب

نظیر و جامع با مضامین دینی با عنوان کم اینسخه

 تزئین و تألیف در دربار شاهرخ که« میرحیدرنامه معراج»

 کتابخانه در امروزه که ارزشمند اثر این. ده، اشاره داشتش

 هب و بخشیمالک دست به شود،می نگهداری پاریس ملی

دو سرلوح مذهبی و است.  شده کتابت اویغوری ترکی زبان

کننده از طلایی و لاجورد، آن با ترکیبی خیره نقاشی 01

تیموری را به نمایش  نقاشیای از هنر تذهیب و جلوه

تب مکهای ترین نمونهبرجسته؛ همانا این اثر یکی گذاردمی

 110با  (متریانتس 30×11/0) ن نسخه بزرگیااست.  هرات

 در شب )ص(امبر اسلامیپآسای فحه، داستان سفر معجزهص

یز نفرشتگان و دیگر ل و یاز جبرئ یر یهمراه تصاومعراج را به

 .گذاردیش میبه نمارا از بهشت و دوزخ  ییهاصحنه

المقدس چهار موضوع بیتقالب نسخه در های این نقاشی

 تا آسمان هفتم آسمان اول سیرو قبل از شروع سفر آسمانی، 

ن ای یک از هر کهشده تصویر بهشتیان و دوزخیان  و مشاهده

 پرداخته است.  )ص(پیامبر اتمشاهد به بازنمایی هانقاشی

 

متر، تکنیک آبرنگ مات، مرکب و طلا روی سانتی 30×11/0ه. ق(؛ ابعاد تابلو  101نامه میرحیدر ): معراج0تصویر 

 )URL 1(، فرانسه کتابخانه ملی پاریسکاغذ، 

و  )ص(حالتِ اندام پیامبرو ها نقاشیترمانند ئات ۀحنص

دوره، های همنسخه ریاز سای را حت نسخه نیا فرشتگان،

ها در ها و موقعیت آنپیکره فعالیتمتمایز نموده است. 

 دهند؛صفحه، در ارتباط با عملی است که انجام می

 های چند نفریها در قالب ترکیبکه جانمایی آنایگونهبه

 ییفضا هایتجربه ییبازنما چنین. همشودانجام می
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 دیاب هبلک ،باشد ییفضا تیمطابق واقع اً نیع تواندینم

 د.داشته باش یانسان رندهیگ هماهنگ با دستگاهِ  یساختار 

اند که هشد ریتصو موقعیتیدر  ها، تمام پیکرهبدون استثناء

 لبا طراحی. باشندمی یانجام حرکت بعد دنبالبه کدامهر 

 کنواختها یآنحرکات و  متنوع است فرشتگاناز  یکهر 

با  رسند و متناسبنظر مینیست، بلکه پرتحرک و پویا به

 اند.دهند طراحی شدهلحظه عمل و فعالیتی که انجام می

آشنا بودند و با عرضه واحد  تیواقع نیبا اایرانی نقاشان 

ن روش-هیسا دیشد یبه كمك تضادها ،در حال حرکت یِ بصر 

یم قیتحق به تتند، خلاقانه درباره حرک یهاو رنگ

که نقاش خلق  های فرامحسوسیعالمپرداختند. تصویر 

بنا دهی عناصر رنگی در نقاشی نموده، در راستای سازمان

 هاآن تیدست آمده که موقعهب ییهاهیماگرن توسط وشده 

ز ا گیریبهرهبا این نسخه  کرده است؛مشخص در نقاشی را 

بلکه  ،و مثالی در هیئتی معنوی فقطانسان را نه، زبان تصویر

ویر به تص ،بشری ۀهای گستردعنوان موجودی با ظرفیتبه

(. 0ویرکند )تصپیوندی میان گذشته و حال برقرار کشد تا می

فهوم م وستهیپ ،سبکیهر نسل و  متعلق به یرانیانقاشان 

 دیأکهنرمندان با ت نیا .اندنمودهارائه  ریخاص خود را از تصو

 دیبا طور کهرا آن اءیاش، عناصر یهماهنگو  ییبر دو بعدنما

 ,Canby, 2003) هستندکه گونهآنکردند نه  ریتصو ،باشند

p. 9.)  

                                                                 

قرن  از صوفیان ایرانی تراششیخ ولیالدین و طامةالکبری و مشهور به کنیۀ ابوالجناب و ملقب به نجم« احمد بن عمر بن محمد خیو قی خوارزمی» -2

 ه. ق. است. 7-1

های از چهره« نجم رازی»یا « الدین دایهنجم»و مشهور به « بن شاه اورالاسدی الرازیبن محمدالدین عبداللهنجم»با نام کامل « الدین رازینجم» -1

 ه. ق. است. 7هان اسلام قرن تأثیرگذار و مطرح در تاریخ تصوف ایران و ج

ه.  7-1از بزرگان تصوف ایرانی و از شاعران و نویسندگان قرن « الدین علاءالدوله احمد بن محمد بن احمد بیابانکی سمنانیشیخ ابوالمکارم رکن» -3

 ق. بود.

 ه. ق. بود. 9قرن  صوفی نوربخشیه مؤسس طریقه« سید محمد نوربخش اویسی قهستانی»معروف به  «سید علاءالدین محمد موسوی» -0

محمدجعفر کبودرآهنگی  و قطب پس از اللهیسلسله نعمت از پیران «علیشاهمست» ملقب به «العابدین شیروانیحاج زین» - 0

 .بوده. ق.  21-23در قرن  شاهعلیمجذوب

از اعاظم و  اسیری یا فدائی و متخلص به« الدین محمد لاهیجیشمس»معروف به  «الدین محمد بن یحیی بن علی لاهیجی نوربخشیشمس» -1

 .بوده. ق.  9افاضل عرفای قرن   

های برجسته علمی، ادبی و ، از شخصیت«منطقی»، متخلص به «قاضی»، مشهور به «الدینکمال»ملقب به « الدین میبدیحسین بن معین» -7

 .پا به عرصه حیات نهاده. ق.  9زمین است که در قریه میبد از توابع یزد در قرن حکمی ایران

شیعۀ  برجسته متکلم و فقیه ،محدث ،مفسر ،فیلسوف ،عارف« سید حیدر آملی؛ بهاءالدین سید حیدر بن علی بن حیدر علوی حسینی» - 1

  است.ه. ق.  1قرن  امامیدوازده

 نور و رنگ در عرفان اسلامی

حکمت عرفان ایرانی، حکمت ذوقی است و کشف، شهود 

عقلی است و حصول تر از برهان و اشراق در نزد عارف مقبول

باشد؛ در واقع، این ذوق عرفانی محتاج ریاضت و سلوک می

سالک با مجاهدت خلوت و ریاضت به کشف حجاب 

ای برای انوار روحانی و نزول یابد و جان وی زمینهدست می

 عالم به ادیان، توجه هنر در گردد.فتوحات آسمانی می

 در ت.تبدیل کرده اس مثالی صور به را هاصورت معنا،

ظهور نموده تا  یعیفراطب شکل به طبیعی صور اینجا،

 .Madadpour, 1995, pگردد ) آسمان و نیواسطۀ زم

(. از نظر ظرافت دید، این روش نتایج درخشانی دربر 100

داشته و به خلق شیوۀ نوینی از اجرا انجامیده که معادل 

ویژه به–گوناگون هنر نوین توان در اشکال تصویری آن را می

ترین لطایف روحانی انوار، مشاهده نمود. از مهم -نقاشی

ای از حالات و ها هستند که هر کدام نشانهاصوات و رنگ

 گردند.مقامات سالک محسوب می

و شاگردان وی نظیر   2الدین کبریدر بخشی از آثار نجم

ی نظیر و عرفای دیگر  3، علاءالدوله سمنانی1رازي الدیننجم

 7، میبدی1اسيي لاهيجي ،0العابدين شيوانيزين، 0نوربخش

ای درباره رنگ وجود ، تعالیم ویژه1و سید حیدر آملی 7میبدی

سالک است و درک و  ۀحالت ویژ  گربیانهر رنگ، دارد. 

امکان رجوع به مقام روحانی متناظر را  ،دقیق آن دریافت

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%DB%8C%D8%AE_%D9%88%D9%84%DB%8C%E2%80%8C%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B4&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%B1%D8%A8%D8%AE%D8%B4%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%B1%D8%A8%D8%AE%D8%B4%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84%D9%87_%D9%86%D8%B9%D9%85%D8%AA%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%81%D8%B3%DB%8C%D8%B1_%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%81%D8%B3%DB%8C%D8%B1_%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%AD%D8%AF%DB%8C%D8%AB
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%AD%D8%AF%DB%8C%D8%AB
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%DA%A9%D9%84%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%DA%A9%D9%84%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B2%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85%DB%8C
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ر به مراتب بالاترا آورد و قابلیت ارتقاء و هدایت آن فراهم می

. این انوار مشتمل بر سبز، قرمز، زرد، باشدا میعرفانی دار 

 ای معیندر لحظه ر یکه کهسفید، طلایی و کبود هستند 

های باطنی و متناسب با مراحل سیر و سلوک و کیفیت

اما  ،رنگ ممکن است موجود باشد. یابدسالک، تجلی می

بطه راتا ی است ضرور  ،ظهور خارجی نداشته باشد؛ بنابراین

 در توان صرفاً . این رابطه را نمیگردد میان نور و رنگ تبیین

رو، از این ؛سطح شرایط مادی عالم محسوس برقرار ساخت

در تمامی مراتب عالم از جمله عوامل « مرکب»مفهوم 

محسوس صادق است. به همین ترتیب، پدیدار رنگ به فرا

 در تأویل رنگ وجود،د؛ با این یابتمامی این عوالم تعمیم می

گرایی قعوابرای نباید به رمزپردازی انتزاعی متوسل شد، بلکه 

بهره  از رمزشناسیتا ضروری است ل، روحانی جامع و کام

ن یم ایتعال (. توسطCorbin, 2010, p. 101)گرفت 

عالی مراتب  تمامدر  یرنگ ی، رمزها و نمادهااندیشمندان

 ،صورتن یه او ب رفت کارهب نقاشی ایرانیدر هنر و نیز  هنر

 ،محسوس ۀفقط در مرتبنه یعرفان اسلام یساحت باطن

 گر شده است.محسوس نیز، جلوهفرا ۀبلکه در مرتب

نامه مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان و معراجل یتحل

  میرحیدر

 رنگ سبز

گر این رنگ نشان از حیات دل دارد و سالک نظارهرنگ سبز 

گاه که به مشاهده آن»... زنده است: کران، دلدر فضای بی

نور سبز مایل به آبی، آرامشی در دل، شرح صدری در سینه، 

شادابی در باطن، لذتی در روح و بینایی در چشم احساس 

خواهی کرد که همگی صفات حیاتی هستند که سالک در 

 .Kubra, 1989, p« )کندوک خویش کسب میمسیر سل

(. بهترین رنگ برای سالک، رنگ سبز و بهترین حالت 77

برای سالک، دوام این سبزی است که اگر باشد و مداوم نیز 

باشد، دلیل تمکین است. بنابراین، به یمن رنگ سبز که در 

و بقا، موجب  نماید، به شرط دوامحقیقت آخر از همه رخ می

 ها وشود و مسبب پایداری بارقهترقی و تعالی سالک می

گردد که سالک های باطنی در شناخت جهان میدرخشش

تواند در نور راستین به مطالعه هستی در این حالت می

                                                                 
ه. ق.  6بود که در قرن  الدین کبریشیخ نجمو از مریدان  خوارزممجدالدین بغدادی از عارفان، شاعران و نویسندگان خاص زمان خود بود، وی از مردم بغداد و  -6

 به قتل رسید.

چه شایسته و بایسته است را مشاهده کند بپردازد و آن

(19Mohammadi, 2001, p. 1.) 2مجدالدین بغدادی 

هرگاه نفس رنگ سبز نشان از ادراک جمال دارد، »گوید: می

سالک به نور قلب منور گردد و بر شدت و درخشندگی آن 

یابد؛ این نور، درون آن تجلی میرنگی افزوده شود، نور سبز

 اتحاد با که است شهودی عرفان از ایمرحله تحققنشانه 

 ییک روایت به. «است همراه کسال باطنی بیداری و روحانی

همان حجابی است که پس از آن، هیچ  سبز نور»مشایخ  از

 ورن معنا، این در ؛«ماندنمی باقی سالک برای دیگری حجاب

لتی ، بلکه دلااست روحانی حالات تحصیل نشانه تنهانه سبز

انسجام و کمال در روشنایی باطنی،  یاست بر حصول نوع

که محور تمامی مراحل سلوک و مراتب نورانی سالک را 

الدین (. نجمBaghdadi, 1989, p. 76) سازدنمایان می

چون نور روح با صفای دل امتزاج یابد، »گوید: رازی نیز می

 .Razi, 2007, p« )-نفس مطمئنه-نوری سبز پدید آید 

(. همچنین در اندیشه علاءالدوله سمنانی علائم رنگ و 306

تری به خود گرفته است: نور در عرفان اسلامی صورت کامل

یا مقام محمدیه وجود انسان نورانی را که [لطیفه حقیه »

نور سبز درخشان است و  ]تصویری از ذات الهی است

به مقام حقیقت و ذات هفتمین )آخرین( لطیفه نورانی که 

باشد؛ این نور، الهی مشهور است، لطیفه حقیه محمدیه می

به اعتقاد «. نور مطلق است که صفت خاص حق است

 هاییاکثر اوقات تجل ،یان انواع تجلیاز م»نیز نوربخش 

 امیتم در کهشود یم یبه انوار رنگمتصور ، یتعالحق یافعال

ات یاز مقتض یگردانیاول، رو راه شود.یم یتجلمها رنگ

در صحبت مرشد  ینت انسانیو آمال ط یوانیعت حیطب

ر و ذک یکامل در اثر عبادات قلب یصفا بهکامل است که 

 & Mohseniیابد )میبه نور سبز ظهور  و انجامدمی یزبان

Hamzenejad, 2021, p. 181) .عنوان رنگ سبز به

مورد استفاده قرار بهشتی  ای از نبوت و فضاینشانه

 ور،شعلههای ، نور و هالهتصاویر نیزدر برخی  گیرد.می

ر بیگر، های دگاین رنگ در کنار رن ؛سبزرنگ دارند ایزمینه

ها کرهو پی )ص(نورانیت پیامبربه و تأکید داشته مقام روحانی 

عنوان رنگی مقدس و سبز بهرنگ از . نقاش کندکمک می

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B2%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B2%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%85%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%DA%A9%D8%A8%D8%B1%DB%8C
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. این رنگ همچنین به برده استمحبوب در متون دینی بهره 

و بازنمایی مقام او در مسیر معراج  )ص(تمایز شخصیت پیامبر

ی طلاینظیر ها )سبز در کنار سایر رنگ . رنگدنمایکمک می

دادن حضوری نورانی در آسمان و ارتباط  و قرمز( برای نشان

تمرکز و کار رفته است عالم محسوس و ملکوت به میان

کند. دیداری مخاطب را به سوی مفاهیم معنوی هدایت می

ر دارد ها حضو زمینه و پوششرنگی مکمل در پس ۀمثابسبز به

تا  کندها تعامل بصری ایجاد میو با قرمز زمینه و طلایی هاله

 مفهوم روحانیت و پیوستگی نور الهی را برجسته سازد

 تحقیق، زبان تصویر(. در نسخۀ مطالعاتی 0و  0، 1)تصاویر 

اضح و  هایرنگ است که افتهی شیافزا سبز رنگ یغنا توسط

آن عبارتند از: آبی، سبزماشی، زرشکی، خاکی، سیاه، 

 1ماهرانه قرن  یهابا رنگ سهیدر مقاای، زرد و بنفش. قهوه

 گرم و سرد، کیفیت بیانی بیشتری یرنگه. ق. که تضادهای 

 و های لاجوردی، آبیو سبزها دهیگرد خنثی ،داشتندباهم 

 مشخص اریبس های رنگیدر قالب خاکستری ی خاکیهازرد

- طور مورب طی کندرنگ را به ۀدایر سطح تابلو،  اگر .هستند

ش نارنجی گستر  سویبه  خاکستری مسیر از را آبی رنگ مثلاً

ت هدای قرمزسوی  یا رنگ سبز را از مسیر خاکستری به ،دهد

که نقاش چنان؛ آند شدخواه دیدتش رنگی حرکت -کند

هره و فرشتگان ب )ص(هوشمندانه از تضاد رنگی لباس پیامبر

های گذاری رنگبرده است، اما علاوه بر انتخاب و جای

بندی خود اهمیت هماهنگ، نقاش به عامل ریتم نیز در رنگ

دهی خطوط و طور مستقیم بر سازمانبه اساسی داده و

تواند شدت یا ملایمت می کهاثر گذاشته  نقوشساختار 

های تیموری، ترکیب . در نقاشینمایدها را تنظیم آن

روشنایی و تیرگی، در  تناسبنیز های سرد و گرم و رنگ

ای هماهنگ و صورت شبکهچارچوبی خطی و منسجم، به

 یک مانند اثر، کل کهایگونه. بهشوددهی میسازمان ،موزون

 این. نمایدمی جلوه هماهنگ و منسجم بصری منظومه

 کمک بصری تعادل به تنهانه خط، و رنگ میان تعامل

 و نموده هدایت را ناظر تمرکز و نگاه جریان بلکه کند،می

ویژه به- دهدراکی او از فضا و ساختار اثر را شکل میاد تجربه

 هماهنگی که -مکمل و متضاد هایرنگترکیب هوشمندانه 

 سایه، و نور هایتنش و گرم و سرد بصری هایانرژی میان

 ادایج ضمن و کندمی تقویت نقوش در را حرکت و ریتم حس

را  یعمیق هیجانی و شناختیزیبایی تجربه اثر، کل در وحدت

 (.Pakbaz, 2002. P. 600) آوردای بیننده فراهم میبر 

   
نامه میرحیدر: معراج1تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج3 تصویر  

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج0تصویر   

 ه. ق( 101)

 رنگ قرمز

 نماید، در صورتی که صاف باشدرنگ آتش که به قرمز تیره می

و کدر نباشد، نشان از حیات همت دارد و گویا سالک که 

صاحب همت است، به واسطه ثبت همت، گاهی در 

 نگرد. در رنگکران به این رنگ صاف و شفاف میپهنای بی

سبز نشانی از نرمی و در رنگ قرمز نشانی از علو همت 

نشان از ادراک جمال و دومی نشان از صفات است؛ اولی 

جلالی دارد که با سختی توأم و هماهنگ است 

(Mohammadi, 2001, p. 118.) الدین کبری در این نجم

شود رنگ دیده میدر آسمان، نقاطی سرخ»گوید: زمینه می
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صورت . این نقاط بهتراندکه از آتش لعل و عقیق، سرخ

هایی سنجیده و منظم تعبیه تایی و در هیئتهای پنجوهگر 

در مخاطب اند که اند و چنان واجد زیبایی و جاذبهشده

شود و از شدت ها میمجذوب آنشدیداً نخستین مواجهه، 

دهد و آرزوی پیوند و اتصال با اشتیاق، فریاد و ناله سر می

در نظام (. Kubra, 1989, p. 82« )پروردها را در دل میآن

 به- قلبیه لطیفه»سمنانی علاءالدوله  شناسی عرفانیِ اندام

. گرددمی تلقی دل نور طلوع معادل -تو وجود ابراهیم تعبیری:

شود، در تجربه که به رنگ سرخ عقیق متجلی می نور این

 نآ  رؤیت که ایگونهبه دارد؛ بنیادین نقشی سالک شهودی

 پایداری و استحکام به و شده درونی عظیم موجب ذوق

 ,Semnani« )انجامدمی عرفانی سلوک مسیر در سالک

1990, p. 303).  سهروردی نیز  فلسفی-عرفانیدر اندیشه

میانی نور  حاصل وضعیت ،عقل سرخرساله در  سرخ رنگ»

 شفق، سرخی را نه نمادگیری از با بهره ؛ ویو ظلمت است

 ماده یاهیِ س با نورانی سپیدیِ  امتزاجرنگی ذاتی، بلکه نتیجه 

 موجودی نماد سرخ عقل منظر، این از. داندمی حجاب و

 وطسق سبببه اما است، سپید و نورانی ذاتاً  که باشدمی

لم اسفل و گرفتار شدن در قیود جسمانی، در وضعیتی عا در

 ,Suhrawardi, 1999« )نمایدبرزخی قرار گرفته و سرخ می

p. 3).  بنابراین، سرخی نزد سهروردی دلالت بر تعلیق

این . میان عالم نور محض و عالم ظلمت دارد ،وجودی عقل

 قابل سمنانیشناسی عرفانی علاءالدوله تلقی با اندام

رنگ صورت نوری سرخبه قلبیه لطیفه که جاآن است؛ مقایسه

 اختلاطدر حالی که سهروردی سرخی را نشانه  ،کندظهور می

 را آن سمنانی داند،می هبوط از پیامدهای و ظلمت و نور

 طلوع اب که کندمی تلقی سلوک در تکاملی و ایجابی ایمرحله

 یسرخ دیگر، بیان است. به همراه سالک استحکام و دل نور

 آغاز و وجودی مرتبه یافتن فعلیت ۀسمنانی نشان اندیشه در

 عالم در اسارت علامت صرفاً  نه است، سلوک در پایداری

یت را به وضع «رنگ سرخ» دو متفکر با این تفاسیر، هر ماده؛

نیز  نظر نوربخشماز . دهندنسبت می «بودگیمیان»

 یعالمباشد که می دهیه قلب به اخلاق حمیطورسوم، تصف»

 یجلو ت تاس یت ملکوت علو یبدا و ت از نور سرخینهایب

ن یالعابدنیز«. است ه قلبیرنگ، علامت کمال تصف این

 و داند می مرتبه هفت را نیز در این زمینه، سلوک یروانیش

 الکس مرتبه سوم چون .قائل است یرنگ ینور  هرمرتبه، برای

اوصاف حميده گردد، نور ه مقام قلب رسد و متصف به ب

« استاين در عالم ملكوت  که کندمیمشاهده را سرخ 

(182-Mohseni & Hamzenejad, 2021, p.p. 181). 

 لقاءاالله مقام به که یسالک» آملی نیز سیدحیدر منظر از

 -تیاف توفیق ذاتی توحید معرفت به در واقع- یافت عروج

 قلب اعیان تحقق این موجب و است سرخ یاقوتی نهمچو 

 . «شودمی سالک براي

 رايب سرخ رنگ از قدسی، معرفت این یبازنمای در نیز نقاش

 آسمان تنها را نآ  برده و بهره الهی عرش در آسمان بازنمایی

قرار  میرحیدر نامهمعراج نقاشی 14میان  در گونسرخ

 اما (،Abdullahi Fard & et al, 2022, p. 95دهد )می

رای بتصاویری است که نقاش در  رنگ قرمزبیشترین حضور 

کار برده ی بهناشیطو موجودات  نشان دادن آتش جهنم

و مجازات گناهکاران  جهنمکه تصویر  هایینقاشیدر  است.

دهند، رنگ قرمز برای نمایش آتش سوزان و را نشان می

این رنگ همراه با قرمز تیره  ؛کار رفته استهای دوزخ بهشعله

حرارت، درد، خشونت و مجازات  ۀدهندای نشانو قهوه

و با ویژگی گرم و برجسته خود، نقاط تأکیدی تصویر را  است

ها با فرم خطوط تیز و رنگ قرمز در این بخشدهد. شکل می

در  .دار ترکیب شده تا حس خطر و آسیب را تقویت کندزاویه

های قرمز در زمینههای قرمز یا پسشها، پوشنقاشیبرخی 

 ورتمایز میان ن کهگیرند های طلایی و نیلی قرار میکنار رنگ

آتش کیفر سخت را نشان دهند. این ترکیب  الهی ملایم و

رحمت و  هکند تا معنای دوگانرنگی به مخاطب کمک می

 ی،موارد چنین در(. 0و  0)تصاویر  عذاب را بهتر ادراک کند

نظام تعادل رنگی پویا ایجاد بر نقش نمادین،  علاوهقرمز 

(. 2یر)تصو افزایدبندی میکند و به عمق و حرکت ترکیبمی

ه متوج-است  نشیمتوجه آفر نقاشمراحل، نگاه  نیا تمامدر 

 در نقاشیتا  -ینیو زم یهانیک ی،و ماد یانسان یزهایچ

 شود و میسه -فرم، رنگ، فضا و زمان-چهارگانه  یهمبستگ

 ،د، اما هدف اصلیگرد یاز کل عالم هست یهمانند نقاشی

، نه در منطق باشدمی ایجاد هماهنگی در معناها و بازنمایی

ساده  الگوبرداریتصویر دیگر فقط یک ر. هندسه نو  یکیمکان

ویا فضایی پ ۀتجرببه ، بلکه نیستهای دیدنی از واقعیت

ا ب هانارتباط آ  ها و نحوهترکیب رنگ آندر  ه کهتبدیل شد
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 هد؛دیکدیگر و با فضای اطراف، تصویر را شکل می

های مختلف اسکلت فلزی بخش ،طور که در معماریهمان

 یاکند، در این فضای پومتصل می یکدیگررا در یک فضا به 

و  آیندعناصر در تعامل با سطوح رنگی، گاهی پیش می نیز

در جهات  خود موزون خطوط انیروند و با جرگاهی پس می

 هاید. این فضا جایگزین تودهنیابلف گسترش میمخت

طرفه ناشی از جاذبه شده بعدی و حرکت یکحجمی سه

 .(Kepes, 1944, p. 90) است

   
نامه میرحیدر: معراج0تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج1تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج7تصویر   

 ه. ق( 101)

 (رنگ کبود )لاجورد

نظر سالک رنگ کبود، نشان از قوت و حیات نفس دارد در 

باشد. مجدالدین بغدادی و نفس بر او حاکم و فعال می

که برای نفس  است نخستین نوریرنگ کبود »گوید: می

آن، فرو رفتن در فضایی تاریک و هور ظ و دلیل شودظاهر می

تا زمانی که نفس در لباس  شده با ظلمت استسراسر احاطه

 یجز تاریکی چیز دیگر در چنین موقعیتی، و  امارگی قرار دارد

 سلوکهنگامی که نفس به جامه  ، اماگرددمشاهده نمی

 د وکن خداوند ذکر بر تصمیم گردد، طریقت شود، وارد مزین

 د،گرد متذکر «الاالله اله لا» همچون ذکر ارباب ویژه اذکار به

خلق  ذکر همان ناحیه از نوری او باطن ظلمانی اجزای از

 و شده منعکس نفس به قلب سوی از آن، شعله که شودمی

 خانه کبودی نور حالت، این درسازد. را روشن می آن سراسر

 شدرخش و ذکر نور امتزاج از که کندمی متوجه خود به را نفس

 عالم در ر،دیگ تعبیر به. شودمی پدیدار نفس، تاریکی با قلب

 متزاجا نفس تاریکی با قلب تابش و ذکر روشنی هرگاه باطن

ی آغاز مراحل روشنای از نشان که یابدمی تجلی کبود نور یابد،

(. Baghdadi, 1989, p. 76دارد )و بیداری باطنی سالک 

 ورین لوامه، نفسسالک در مرتبه : »الدین رازینجمبه عقیدۀ 

 زهنو  مرحله این در نفس زیرا کند؛می مشاهده کبود رنگ به

 دیمبت سالکان اساس، همین بر. دارد پیوستگی ظلمت با

گزینند تا با مرحله برمی( ازرق) کبود را خود جامه رنگ معمولاً

(. Razi, 2007, p. 306) باشد هماهنگ خود درونی

 نوح و یا[ نفسیه لطیفه»گوید: می سمنانی نیزعلاءالدوله 

 همرحل این در نفس زیرا شود،می ظاهر کبود رنگ به ]تو وجود

. «است گردیده صورت عالم وارد و آمده فائق ماده کدورت بر

 سالک که است سلوک از ایمرحله دهندۀنشان توصیف این

کل ش تجلی از ایمرتبه وارد نفسانی، ظلمات بر غلبه از پس

شود و رنگ کبود نمادی از همین گذار میان و صورت می

 .(Semnani, 1990, p. 303باشد )میظلمت و نور 

 یهتزک دوم سلوک،مرحله »همچنین نوربخشیه معتقد است: 

 اخلاق مذموم، صفات از آن سازیپاک یعنی است؛ نفس

در این مسیر، عارف با عالمی . انیحیو  غرایز و شیطانی

ی که یابد؛ نور که با نور کبود تجلی می استنهایت مواجه بی

و سیر سالک در آن عالم  باشدمیهمان نور ملکوت سفلی 

 گربا آغاز سیر در صفت الباطن همراه است. این تجلی نشان

 در الکس پیشرفت و نفس تزکیۀ فرآیند در تأیید و اطمینان

د: گویمی نیز یزين العابدين شيوان«. است سلوک مسیر

 و نفسانى صفات از است. نفس هیتزك دوم، مرتبه»

 مشاهده خاك و هوا آتش، مرتبه نیا در طانىیش هایوسوسه
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ملاحظه  را كبود نور رسد، نانیاطم مقام به چون و گرددمی

ه در مرتب»میبدی نیز در این خصوص بیان دارد: «. دینمامی

 ،ر مطمئنهیت سینها شود که متصورنور كبود  ،نانیاطم

 ,Mohseni & Hamzenejad) ملكوت سفلى است

2021, p. 182).  در نسخه مطالعاتی تحقیق حاضر، رنگ

کنیم که هر چه زمینۀ اثر مشاهده میکبود )لاجورد( را در پس

اطی شود که با نقرود، بر تیرگی آن افزوده میبه سمت بالا می

ر فضا و حالت ملکوتی سف رنگ تزئین شده تا بتواندطلایی

از  ص()هایی که پیامبرویژه در صحنهبه- معراج را بازنمایی کند

شود و به طبقات بالای عالم محسوس خارج می

با ایجاد بستری آرام و وسیع، عناصر  که -رسدمی آسمان

 (لاجوردی) کبودگ ن. در واقع، ر سازداصلی را برجسته می

بخش و شب عمق و معنویت، آسمان آرامش دهندۀنشان

 آند از هنرمن که -دسفر پیامبر در شبانگاه اتفاق افتا-است 

 برده است بهره ،سفر شبانهاین برای بیان بهتر 

(Pishvazadeh, 2006, p. 138 .) آبی لاجوردی در آسمان

های تعالی و ارتباط میان ساحتقداست،  به ایجاد حس

های د. این استفاده از رنگنمایمختلف وجودی کمک می

روشن و تیره، معنای حرکت از عالم محسوس به ملکوت را 

آبی (. همچنین رنگ 1)تصویر  کنددر زبان بصری تقویت می

طور مکرر در پوشش فرشتگان و موجودات نورانی به ،یا کبود

 نورانی هایالمیان عالم محسوس و عکار رفته تا جدایی مبه

عمق بیشتری  ،را نشان دهد و به تصویر فضاهای معنوی

در -و رودها  ها، آسمانابنیهکاری کاشی این رنگ درببخشد. 

 (.01و  0)تصاویر نیز دیده می شود  -بهشت هاینقاشی

ا بهای این نسخه در نقاشیقوس فضایی توان گفت که می

 کهشده است؛ زمانی ایجاد  لاجوردیرنگ آبی تنظیم درست 

آید، ساختار خطی کمک رنگ و شکل به حرکت در اسطحی ب

. راندقرار گرفته، آن را به عقب می یحیصح تیکه در موقع

وار و معرف این نوع هنر، به نحو بارزی واجد خصلتی نمونه

شناختی است. در رویکرد به این نسخه نوعی معادله زیبایی

گرایی زیبا جلوه دادن خلاء، با نوعی مطلقو در گرایش به 

قدرت درک و  کمکنقاش به عرفانی مواجه هستیم. 

 کیفیتمدرک را به  ءیش ود،خ یدر تجربه بصر  اشعاطفه

 یتیبا واقع یاکنون ضرورت درونو  نمودهبدل  دیجد بصری

ر سازگا ،نقاش دیو روش د تیبر اثر حساس نیریو ز یثانو 

 ,Pakbazفائق آید ) رنگی تریچیدهپ هایتجربهبر تا  شده

2002. P. 417،) كه تطابق چشم بیننده بر اساس ضمن آن

د كه رسنظر مین بهییابد و چنیر مییرات نور همواره تغییتغ

زمان در جهت -دارند. اکنون فضا یت بارور یها قابلرنگ

 یک گذار از جهت افزایش نیروی رنگ، روشنایی رنگ و یا در

شود. چنین می پدیدار دیگری مکمل رنگ به مکمل رنگ

گذری از کیفیتی به کیفیت دیگر موجب پیدایش جنبندگی 

شود.ها میبندی رنگدر ترکیب

   
نامه میرحیدر: معراج1تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج9تصویر   

 ه. ق( 101)

نامه میرحیدر: معراج24تصویر   

 ه. ق( 101)
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 رنگ طلایی

است. به عقیدۀ « آسمانِ معنا»گر بیانرنگ طلایی 

رنگ طلا و نقره، رنگ خلوص و صداقت »الدین کبری: نجم

نیز   2تیتوس بورکهارت«. و طریق آن، طریق کیمیا است

در مرتبه انسان روحانی، طلا شعور جسمانی »گوید: می

ر جسم شده دیافته بر روح و یا روح مستقر و تثبیتاستحاله

 ,Burckhardt« )است که به استواری رسیده باشد

1991, p. 23اند (. از نظر کیمیاگران، طلا و نقره دو فلز کامل

اه است و پنج فلز ناکامل مس ها خورشید و مکه رمز آن

)زهره(، آهن )مریخ(، قلع )مشتری(، سرب )زحل( و جیوه 

اند. فلزات پست، تمایل دارند که )عطارد( موجوداتی زنده

کامل )طلا و نقره( شوند. آرمان کیمیاگریِ عرفانی، حصول 

 -یعنی تزکیه نفس، استحالۀ روح و تبدل مزاج-طلای معنوی 

امیال و آرزوها و شهوات نفسانی دارند است؛ فلزات کنایه از 

ه ب ای است بر تبدیل مزاج آدمی.و تبدیل سرب به طلا اشاره

ای مرحلهگر بیانطلایی رنگ » علاءالدوله سمنانی عقیدۀ

در سالک رخ  ،معنوی یاتو کشف ذاتیاست که علم 

نماید. این مرحله فراتر از دانش عقلی و حسی است و به می

 سهروردی .«وجودی و نورانی تعلق دارد درک مستقیم حقایق

رنگ زرد یا طلایی، رنگ جبروت » گوید:نیز در این زمینه می

د. کنکه قداست، ارزشمندی و کمیابی را القا می الهی است

 تواند نمایندهتفکر عرفانی، رنگ طلایی میاین بر اساس 

 کهجایی؛ مرحله نهایی معراج و تکامل روحانی سالک باشد

کند و سالک های وجود او را روشن میی تمام ساحتنور اله

. این رنگ در عرفان، «رسدتعالی میبه مقام اتصال با حق

سبز( است و  و های قبلی )کبود، سرخرنگ ۀکنندتکمیل

عبور سالک از مراحل ابتدایی و رسیدن به مقام  ۀدهندنشان

طلایی توان ادعا نمود که رنگ می«. قرب الهی است

 مهناعنصر نورانی و قدسی در ساختار بصری معراج ترینمهم

با دلالت بر حضور الهی، نور  باشد کهمی مطالعاتی تحقیق

وحی و شکوه آسمانی، تصویر را از سطح واقعیت مادی جدا 

د آن کاربر رو، از این. کندکرده و به قلمرو فراواقعی منتقل می

نقاط  به خلق های آسمانی و تزئیناتها، معماریدر هاله

 قرارگیریانجامد و میبندی کانونی قدرتمندی در ترکیب

                                                                 
1  - Titus Burckhardt 

 

شود باعث مینیز، لاجورد سیر  مجاورت درخشان در طلایی

ا عنصر تزئینی پرقدرتی ر  ونظر آیند بهتر درخشان ،هر دو رنگ

 گذارند؛ در این نسخه،انگیز به نمایش نحوی شگفتبه

برجسته در  طوربه ،نمادین یکاربردبا طلایی  هایشعله

افراد مقدس  ،)ص(ها و پرتوهای نورانی اطراف سر پیامبرهاله

نیت قداست، نوراگر بیاناست که  و فرشتگان استفاده شده

باشد. همچنین ترکیب این می هاو مقام روحانی شخصیت

ور و حضور ن ،سفید و کبود نظیرهای زمینه با سایر رنگ رنگ

نیز، ها رخی صحنهدر ب سازد.میفیض الهی را برجسته 

ها و های طلایی یا خطوط تزئینی طلایی در اطراف قابزمینه

قایع ت و و ااهمیت روایو تأکید بر  سازیبرجستهبرای  هاپرده

این کاربرد علاوه بر نقش نمادین، زیبایی  گردد.می ملاحظه

نظر از م بخشیده است.به نسخه را ای باشکوه بصری و جلوه

این هدف باید معرفت مقید را  تحققبرای » آملی سیدحیدر

ام گ« اللهالی»رها ساخت و با نیت صراط مستقیم، در مسیر

 ،برداشت. در این چارچوب، تعداد محدود ابرهای طلایی

ها در نماد مراحل ابتدایی سلوک است و رنگ طلایی آن

 قداست وگر بیانتقابل با ابرهای سفید عالم محسوس، 

رود. از شمار میین مسیر بهاهمیت تعلقات معرفتی در ا

حضور  موفق شده تاهای نمادین، نقاش طریق این انتخاب

نخستین مرحله معراج « افق مبین»را در مقام  )ص(پیامبر

 بعد، به اول آسمان نقاشی از کهایگونهبه؛ بازتاب دهد

 به آن از و شوندمی سفید یابرها جایگزین طلایی یابرها

 شودمی مقدس مهیا یامر  حضور یبرا آسمان پهنه بعد،

(Abdullahi Fard & et al, 2022, p. 91 )(. 01)تصویر

 قوسین قاب اعلی، های افقرنگ طلایی که در نقاشی مقام

نشان داده شده، بر تمام تابلو  الهی عرش و المنتهیسدره در

 دشو می حاصل و معنا صورت که جمعایگونهبه غلبه دارد؛

های گرفته از رنگ(. در اینجا فضای شکل00و  01)تصاویر 

شود؛ سطوح ها بدل میطلایی به صحنه رویاها و خاطره

بندی شوند و طبقههای شفافیت رویا میشفاف معادل

تابند؛ اگر كل فضا را های ذهن را باز میسطوح شفاف، لایه

های گنبازتاب آنی نور درنظر گیریم، تنها با سطوح پراکنده ر 

ها را به منزله آرایش درخشان مواجه نیستیم؛ لیکن اگر آن

https://www.google.com/search?sca_esv=0941c5488d98d8af&sxsrf=ANbL-n618qLzN7ogUBNwaOWjfEdU-cWSgg:1769868538492&q=Titus+Burckhardt&si=AL3DRZG6eRbkG89eScZ-nbTfonZ6SNh4rYgj13TRomby-naP2N8_4UVBrtonzl0BFAyEVgILCCiGUr99AdbqdBUW0D8kcWeLdGE7RHZ3ymLj7bj6ovV9vCjHC35DonPp0pmjOMHFiquDf3v7XggGEWozGT12hSSg7g%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjnyqSM-rWSAxUg3gIHHSsoL0EQ_coHegQIDBAB&ictx=0
https://www.google.com/search?sca_esv=0941c5488d98d8af&sxsrf=ANbL-n618qLzN7ogUBNwaOWjfEdU-cWSgg:1769868538492&q=Titus+Burckhardt&si=AL3DRZG6eRbkG89eScZ-nbTfonZ6SNh4rYgj13TRomby-naP2N8_4UVBrtonzl0BFAyEVgILCCiGUr99AdbqdBUW0D8kcWeLdGE7RHZ3ymLj7bj6ovV9vCjHC35DonPp0pmjOMHFiquDf3v7XggGEWozGT12hSSg7g%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjnyqSM-rWSAxUg3gIHHSsoL0EQ_coHegQIDBAB&ictx=0
https://www.google.com/search?sca_esv=0941c5488d98d8af&sxsrf=ANbL-n618qLzN7ogUBNwaOWjfEdU-cWSgg:1769868538492&q=Titus+Burckhardt&si=AL3DRZG6eRbkG89eScZ-nbTfonZ6SNh4rYgj13TRomby-naP2N8_4UVBrtonzl0BFAyEVgILCCiGUr99AdbqdBUW0D8kcWeLdGE7RHZ3ymLj7bj6ovV9vCjHC35DonPp0pmjOMHFiquDf3v7XggGEWozGT12hSSg7g%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwjnyqSM-rWSAxUg3gIHHSsoL0EQ_coHegQIDBAB&ictx=0


 

 (0010)پورزرین  ...بررسی مراتب نور و رنگ در آراء عرفای مسلمان

 01شماره   0111  تابستان

 661 

ود شها نیز آشکار  میم، پیوند درونی میان آنیانتزاعی بدان

(Pakbaz, 2002. P. 328.)  نهایت بی نقوشی

پذیر، بدون جهت، مرکب از خط و رنگ، فاقد گسترش

که به یک نقطه اوج نقش مراتبی یا سلسله[کانونی واحد 

، ذهنیت 2مستلزم دخالت دادن سوبژکتیویته ]منتهی شود

در حوزه ادراک بصری و فعال دانستن شخص ناظر در امر 

ها و نقوش دیدن هستند. این سطوح چشم را به نظارۀ  رنگ

تواند خیال را دارد که میانتزاعی با ترکیبی موزون وا می

د خوشایندی بیافرین و حالتحریک کند، عواطف را برانگیزد 

(Necipoglu, 2019, p. 277 .) 

   
 نامه میرحیدر: معراج00تصویر 

 ه. ق( 101)

 نامه میرحیدر: معراج01تصویر 

 ه. ق( 101)

 نامه میرحیدر: معراج00تصویر 

 ه. ق( 101)

 رنگ سفید

ر د-های نوری، نور سفید در دیدگاه عرفا، منشاء تمام طیف

های مختلف است که طیف -«نورالانوار»حقیقت همان 

و  رنگی که به بساط»عبارتی شوند. بهرنگینی از آن صادر می

صفا نزدیکتر است و اولی باشد، رنگ سپید است که قابل 

« باشد و صورت و فطرتی اصل داردمی هاتمام رنگ

(Bakharzi, 1966, p. 35 ؛)آمده در قرآن کریم که چنان

ره البیضاء هی العقل الا »است:  ه گفته حضرت و ب« ولالدُّ

اول ما خلق الله دره البیضاء و اول ما » فرمایند:نیز که می

دانند که میاهل تحقیق » و این یعنی: «خلق الله العقل

رنگ و رنگینی  (عالم مثال)عقول و ارواح نفوس در آن عالم 

نامند؛ زیرا هر چیزی که می« دره البیضاء»ندارند، اما آن را 

 چه تاریکشود و آنروشن است، به سفیدی نسبت داده می

حجاب  هدر اشیاء صوری و معنوی، هرچ ؛است، به سیاهی

حجاب و جهل بیشتر  هکمتر باشد، نور بیشتر است و هرچ

                                                                 
1- Subjectivity 

ابوعبدالله محمد بن علی بن محمد ابن عربی الحاتمی الطائی الْندلسی المرسی » با نام کامل ابن عربی - 1

 .است فلسفه اسلامی زیست، وی شخصیتی بسیار تأثیرگذار دره. ق. می 1قرن  در اندلسی فیلسوف و عارف ،دانشور «الدمشقی

 .Kashani, 1997, pباشد )میتر باشد، ظلمت نیز افزون

96 .) 

رنگی برگزیده در میان »  1عربیرنگ سفید بنا به روایت ابن

شوند و ها است که تمام اشیاء رنگارنگ در آن حل میرنگ

یابند؛ به پرده و حجابی رنگی، در دیده ظاهر استحاله می

ها پوشیده شود؛ از سیاهی، سرخی و زردی و غیر از اینمی

الدین رازی نیز در این نجم«. است؛ رنگی است قائم به محل

چون ظلمات نفس نماند، نوری سپید »گوید: خصوص می

همچنین  (.Razi, 2007, p. 306« )پدید آید )اسلام(

الی خلق الجنة بیضاء و ان الله تع»فرمایند: می)ص( پیامبر

 «احب شیء الی الله البیاض: خداوند بهشت را سپید آفرید

(Payandeh, 1985, p. 698 .) نیز  سمنانیعلاءالدوله

 ]انینور  انسان وجود موسویه یا[سریه  لطیفه» معتقد است:

پرتوهایی سبز از آن ساطع  ،رنگی سفید دارد که در متن خود

ای از تکامل باطنی است گر مرتبهشود. این مرحله نمایانمی

 به کبود نور مشاهده و نفسکه سالک پس از عبور از تزکیه 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D8%B1%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D8%B1%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3_(%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3_(%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C
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 و ندهافک پرتو سبز نور بالاتر، ایمرحله در. یابدمی دست آن

 اتیذگر ظهور علم بیان لیاین تج ماند؛می باقی سفید آن پرده

رنگ سفید در این  که فت الهی در وجود سالک استو معر 

گر شدن نفس و پرتوهای سبز نمایانمقام نماد پاکی و کامل

 الهی هایضبخش و نورانی معرفت و فیجریان حیات

-سفید رنگ  .(Semnani, 1990, p. 303باشند )می

 ردستادر  توانمیرا  -پاکی، نور و حقیقت ی ازعنوان نمادبه

 مقدسهای منان و دیگر شخصیتمؤ لباس  ،)ص(پیامبر

 هاپاکی، نورانیت و مقام رفیع آنمشاهده نمود که نشان از 

ای روشن یا نوری سفید اغلب با زمینهها دارد. این پیکره

های گدر ترکیب با رن که این رنگ و نور انداحاطه شده

ضور الهی و صفای ، مفهوم حرنگی طلایی و دیگر پرتوهای

 از نظر گرافیکی(. سفید 20نماید )تصویرمی ءروحانی را القا

صری با ایجاد فضای تنفس ب کهدارد  گیکنند نقش تنظیم نیز،

و ساختار  انجامدمیتعادل به برقراری  ،های شدیدمیان رنگ

این نسخه نیز  ویرادر برخی تص .سازدتصویر را خواناتر می

 ؛کار رفته استصورت نمادین بهبه «و براقخروس سفید »

 دیده را سفیدرنگ موجودی بهشت، در (ص)پیامبر کهچنان

علاوه بر این، رنگ . شودیده میکش عرش تا آن سر که است

عنوان نورانی به ءهای آسمانی و اشیاسفید غالباً در زمینه

مورد نور الهی و تمایز عالم قدس از عالم محسوس  زمینۀپس

که  -اتابلوه افق رفیعویژه در به-گرفته است استفاده قرار 

 دهندتجلیات ملکوتی و مراحل بالای معراج را نشان می

های سفید در این نسخه از (. رنگمایه21و  20)تصاویر 

های شدید و غلیظ در های بسیار ظریف تا رنگرنگته

ها شفاف و نهایی نیست و از یک از رنگنوسان است؛ هیچ

خفیفی در برابر چشمان ما تغییر مایه  هایمیان لفافه

خود، فروکش  های نامشخصدهند و یا در اطراف لبهمی

، مستلزم آن است كه ین روش علمیرش چنیکنند. پذمی

ها، هیها و سافقط رنگد، نهیر تحت نظارت هنرمند درآیتصو

بایست ساختار رنگی اثر نیز به طریقی منظم بلكه می

دد كه گر های رنگ فشرده از لكه یبافتیابد و نقاشی، سامان 

 ,Lyntonهای برگرفته از کثرت به وحدت رسند )در آن جنبه

ای موزون، سازمان گونه(. ترکیب سطوح رنگی به284 ,2004

یافته و هر سطح حامل رنگی درخشان و خاص است؛ 

آفریند و میها نورهای رنگینی را بندی رنگی مرکب آندرجه

ها و تغییر فاصله والرهای رنگی، نوعی زمانی رنگتأثیر هم

 کند، اماارتعاش فضایی را در سطح نقاشی ایجاد می

 رییفقط به تغ ،پس نیاز ا سوم،عناصر به بعد  نیگسترش ا

 هبلک رد،ندا یبستگرنگی  ویابعاد پرسپکت گیریاندازه یجیتدر

 یجیتدر رییغکه از ت وابسته است یبه اختلاف وزن

 های رنگیفامفاصله  آمده که در نهایت، دیها پدروشنهیسا

ورت ص نیبه هم زین (زمان-فضا). بعد چهارم کندیم نییرا تع

و بالعکس  اهیس یبه سو  دیسف یرو شیدر اثر حرکت و پ

 یرو یشدن ن ادیحرکت را ز نیجهت ا شود کهیم جادیا

 یثخن دیکه از سف یحرکت ثلاًمکند )یمشخص م هاهیمارنگ

ان می یخاص یهماهنگ بنابراین، (؛دارد انیجر اهیس سمتبه 

از  شتریکه جسارت در آن برنگ و فرم را شاهد هستیم 

 .(Kepes, 1944, p. 90باشد )می های قبلدوره

   
نامه میرحیدر: معراج20تصویر   

ه. ق( 104)  

نامه میرحیدر: معراج20تصویر   

ه. ق( 104)  

نامه میرحیدر: معراج21تصویر   

ه. ق( 104)  
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ۀ نسخ ردگونه بیان نمود که توان اینبنا بر تفاسیر فوق، می

 بصری، ساختار در مؤثری نقش هارنگ مطالعاتی حاضر،

 شانن اثر این. نمایندمی ایفا اثر معنوی تجربه و معناپردازی

 املح بلکه نیستند، تزئینی ابزار صرفاً  هارنگ که دهدمی

 تجربهانتقال روایت و ابزار  ۀکنندهدایت نمادین، مفاهیم

تنها ها نهدر واقع، رنگهستند؛  مخاطببه عرفانی 

یان م لی راپ دهند، بلکهرا سامان می نقاشیشناسی زیبایی

مخاطب با  .کنندمی ایجادروایت، معنا و تجربه عرفانی 

ها، حتی بدون متن، جریان صعود از جهان مشاهده این رنگ

 ثر،ا بصریکند و در تجربه مادی به قلمرو قدسی را درک می

ها بنابراین، رنگ .شودهمراه می آن عرفانی و معنوی پیام با

نسبت با مفاهیم قدسی در ، به نظامی نمادین تعلق دارند

 .دهی روایت تصویری نقش دارنددر سازمانو  یابندمعنا می

مانند آبی و سبز به قلمرو معنوی و آسمانی  ،های سردرنگ

 لاجوردیبه رنگ  های اول تا ششمآسمانۀ میان؛ دلالت دارند

ت حیاکه نماد  و سبزاست  توسعه آگاهی کیهانیو نمادی از 

مانند قرمز به حرکت، رنج و  ،ی گرمهارنگباشد. می معنوی

 ایقهوه عشق، قرمز زمین، ؛ آغازکنندتجربه زمینی اشاره می

 عالیمت حقیقت و الهی نور نشانگر طلایی دنیا و نماد خاکی،

 فنا و محض طلایی عرش، و المنتهیسدره نهایت در و است

رنگ پذیرند و نور بیها پایان میکه رنگاست، جایی اللهفی

 ،نامه میرحیدرمعراجنسخه به بیانی دیگر،  .شودآغاز میذات 

است که با زبان  ای عملی در باب نورشناسی عرفانیرساله

رنگ بر خط در این نسخه،  ۀسیطر و ها نگاشته شده رنگ

 نسخهاین تحلیل رنگی . پیروزی مشاهده بر حجاب است

ی دنبال زیبایتیموری صرفاً بهعصر  نقاشدهد که نشان می

ها از رنگ ایمجموعهرا با  مراتب سلوک ی نبوده، بلکهبصر 

.رمزگذاری کرده است

 ها در عرفان اسلامی: بررسی مراتب نمادین رنگ0جدول 

 هارنگ

 مورد مقایسه

 حالت/ سلوکمرحله 

 سالک باطنی
 تجلی نور قلب و ذکر

 نقش نمادین رنگ در

 نامه میرحیدرمعراج
 توضیحات تکمیلی

 سبز
 /رشد باطنیروشنی و 

 انس با ذکر

نور قلب مستقر و 

 درخشان، انس با حق

خطوط و نقوش اطراف، 

ها، توازن میان رنگ

بخش و تقویت آرامش

 ریتم

نماد حیات، رشد معنوی 

و عبور از موانع اولیه در 

 سیر سالک

 قرمز
 /نیرو و شدت روحانی

 تجلی عزم و اراده

ور قلب و ذکر با نور ن

عناصر بیرونی امتزاج 

 یابدمی

 ها و عناصرتأکید بر کانون

 ۀمرکزی، ایجاد جلو 

 پرانرژی

های نماد عبور از حجاب

باطنی و رسیدن به شدت 

انرژی حرکت  ،نورانی روح

 سالک

 کبود )لاجوردی(

 بیداری باطنی/ شروع

به  )نفس اماره( مارگیآ 

 سلوک

نور ذکر و تابش قلب با 

تاریکی نفس امتزاج 

 یابدمی

مرکزی  تمرکز در فضاهای

و خطوط متقاطع، ایجاد 

حس وحدت و آغاز 

 حرکت

نماد نخستین حضور نور 

 آغازپایه  ،الهی در نفس

 بعدی مراحل و سلوک

 طلایی
کمال باطنی و شهود/ 

 وصال

تابش نور قلب به کمال و 

 اتحاد با نور مطلق

سازی خطوط برجسته

اصلی و عناصر کلیدی، 

 و نورانی ۀایجاد جلو 

 اشرافی

وصال و تجلی گر بیان

 ،کامل الهی در نفس

 سلوکبالاترین مرحله 

 سفید
خلوص و اتحاد با حق/ 

 تحقق انس

خلوص و اتحاد با حق/ 

 تحقق انس

ها، خطوط و حاشیه

ایجاد تعادل و آرامش در 

 بندیکل ترکیب

نماد پاکی، تجلی کامل 

 عالینور الهی و مرحله 

 حق با انس
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 نامه میرحیدردر نسخه معراج« هاتصویری رنگزبان » گرافیکیتحلیل : 1جدول  

 هارنگ

 مورد مقایسه

وسعت 

 سطوح

جایگاه در ساختار 

 بصری

و  تضادنوع 

 هارمونی

نقش در هدایت 

 نگاه
 بندیکارکرد ترکیب

اثر ادراکی بر 

 مخاطب

 ٪01 سبز

عناصر میانی تصویر 

و پوشش 

 یهاشخصیت

 مقدس

 ،هارمونی با آبی

 با قرمز تضاد

و  هامیان کانونپیوند 

 هازمینه

ایجاد پیوند میان زمین و 

 آسمان در تصویر

القای معنویت، 

 حیات و امید

 

 قرمز

 

00٪ 
نقاط تأکیدی و 

 جزئیات روایی

شدید با  تضاد

 سبز و آبی

هدایت سریع نگاه به 

های مهم بخش

 روایت

و هدایت  تضاد ایجاد 

 نگاه مخاطب

تحریک بصری، 

افزایش توجه و 

 عاطفیدرگیری 

 کبود

 لاجورد
12٪ 

غالب و  ۀزمینپس

سطوح وسیع 

 تصویری

 ، هارمونی با سبز

ملایم با  تضاد

 طلایی

سازی نگاه و آرام

سازی برای آماده

تمرکز بر عناصر 

 اصلی

آرام برای  ۀزمین ایجاد

عناصر  یساز برجسته

 اصلی

ایجاد حس 

آرامش، عمق و 

 تعالی

 

 طلایی
01٪ 

های مرکزی کانون

ها و هالهتصویر، 

 معماری قدسی

 شدید با آبی تضاد

هارمونی با  ،و سبز

 سفید

ز و تمرکتثبیت نقطه

 بصری بمراتسلسله

ایجاد نقطه کانونی و 

 بصری بمراتسلسله

القای قداست، 

شکوه و فاصله از 

 جهان مادی

 ٪01 سفید
سطوح نورانی، ابرها 

 و مرزبندی عناصر

 ،هارمونی با طلایی

 ۀکنندخنثی

 تضادها

ایجاد مکث بصری و 

 تفکیک عناصر

ترکیب ایجاد تعادل در 

و ایجاد فاصله میان 

 سطوح رنگی

ایجاد حس 

خلوص، سکون و 

 وضوح معنوی

 گیرییجهتن

 نسبت دادهبه آثار نقاشی ایرانی  که در حوزه انیکثرت مع

ی برساخت ۀبه مثاب نقاشی ایرانیفهم ۀ دهندشود، نشانمی

ر بنور و رنگ، با  ارتباطشده در معانی تولید اجتماعی است.

عرفان ا مرتبط بتکیه دارند و رمزشناسی متون واقعیتی درونی 

رگذار تأثی نقاشی ایرانی بر انتساب معنا به هنر نیز اسلامی

أويل ها و ترنگ زشناسیرمعبارتی، نقاشان ایرانی با است؛ به

پردازی در زمینه خلق الگوهای نمادین به طراحی و ایده ،هاآن

 رنگی دست یافتند. 

نامه میرحیدر بر سه محور استوار مبانی نظری رنگ در معراج

 -1، اسلامیعرفان نمادشناسی رنگ در سنت  -2 :باشدمی

نقش رنگ  -3قاشی و بندی نکارکرد گرافیکی رنگ در ترکیب

 در جه، رنگدر نتی؛ در انتقال تجربه عرفانی و ساختار روایت

یک مؤلفه تزئینی، بلکه زبان اصلی  فقطنهنامه، معراج این

مراتب زبانی که مفاهیم عرفانی، سلسلهاست، تصویر 

ای بصری و قابل قدسی و مسیر روایی معراج را به شیوه

در این نسخه، پنج رنگ اصلی سبز،  .کندادراک بازنمایی می

ل های زبان بصری اثر را شکستون ،قرمز، آبی، طلایی و سفید

سازند و در میانتقال مفاهیم عرفانی را ممکن دهند، می

 کنند؛را خلق می منسجم بصری–نظام معنایی یکنهایت 

 قرمز ،«آسمانی و معنوی قلمروی»آبی  و سبز کهایگونهبه

 سفید و «الهی نور نماد» طلایی ،«حرکت و تنش حوزه»

 رمنظ از. کندمی نمایندگی را «بصری خلوص و تعادل عامل»

ا ر  نقاشیشناسی تنها زیبایینه ،ن آرایش رنگیای طراحی،

دهد، بلکه مسیر روایی معراج را نیز هدایت سامان می

کت متن، حر  رب تکیهکه مخاطب حتی بدون نحویکند؛ بهمی

 تضادهارمونی و  توسطاز جهان مادی به فضای قدسی را 

  .کندها ادراک میرنگ

 ند،نیست تزئینی ابزار صرفاً  هارنگ که دهدمی نشان اثر این

ه روایت و ابزار تجرب ۀکنندهدایت نمادین، مفاهیم حامل بلکه

ن نشا هایو بررس تطبيق نتایج .هستند عرفانی مخاطب

ای کامل از یک نامه میرحیدر نمونهنسخه معراج -0دهد: یم
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تمام سنت  حال بهعیناثر مذهبی و معنوی است که در

نامه رنگ در معراج -1نقاشی ایرانی وفادار و وابسته است؛ 

با مفاهیم قدسی، کار رفته و صورت نمادین بهمیرحیدر به

و  نوراز  نقاش -0 باشد؛میشناختی و عرفانی مرتبط کیهان

بهره  در اثرمضمون  روایتصورت هدفمند و در جهت بهرنگ 

ای برجسته از آثار نامه میرحیدر نمونهمعراج برده است.

که در عین وفاداری کامل به سنت  باشدمیمذهبی و معنوی 

فرد، نقاشی ایرانی خلق شده است. در این اثر منحصربه

از تمام عناصر زمینی و خاکی، تصویری  استفادههنرمند با 

 ،برای درک انسان نمودهآفریده و تلاش  را فرازمینی و روحانی

 .فهوم قدس را تا حد امکان به تصویر کشدم
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