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Abstract 
The Timurid era (771-912 AH/1370-1506 CE) marks a critical phase in the transformation 

of the art of bookbinding. During this period, various measures were devised to fulfill the 

functional and protective aspects of bindings, among the most significant achievements 

being the introduction of the envelope flap covers (head flap). Beyond its technical 

function, the envelope flap cover also attracted artists’ attention from an aesthetic 

perspective. Initially, its decoration consisted of geometric motifs executed using the 

stamped (Zarb) technique; however, with the advancement of bookbinding techniques, the 

envelope flap covers gradually acquired more elaborate and refined ornamentation. The 

present study was conducted using a descriptive-analytical approach, in response to the 

need for a better understanding of the practices of binding manuscripts and with the aim of 

systematizing the construction techniques of Timurid envelope flap covers bindings. To 

this end, more than one hundred examples preserved in various collections worldwide were 

examined, from which twenty representative bindings were selected based on the diversity 

of construction methods and verified against museum records and previous studies. 

Accordingly, the construction methods of the covers in the outer layer and lining of the 

binding boards were identified, classified, and described under the categories of stamped, 

mosaic, carved, textile, and marbled paper, and the most commonly used techniques were 

determined. The results indicate that stamped decoration (Zarbī) was the most frequently 

employed technique in Timurid envelope flap bindings, followed by mosaic (Mo'arraq) and 

carved (Monabbat) techniques which were predominantly used in the doublures. It should 

be noted that in all examined samples, despite differences between the design of the flap 

cover and that of the outer cover in composition and decoration, the construction method 

and material of the flap covering and the connecting arm completely followed those of the 

binding boards. 
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Introduction 
Manuscripts are among the primary research 

sources in various fields and also constitute the 

main focus of studies in the field of book arts. 

The art of bookmaking is composed of a unity 

of diverse elements; therefore, bookmaking 

workshops have always been centers of 

collaboration among different artists. 

Bookbinding and the preservation of written 

sources, as an artistic profession, have 

accompanied manuscripts throughout 

historical periods. This art gradually evolved 

throughout the history of book production and 

illumination, in line with professional 

developments, tools, and the cultural and 

artistic advancements of societies. In this 

context, due to the importance of sacred 

Qurans and valuable literary manuscripts, 

Iranians, in addition to literary and artistic 

measures, devised additional protective 

techniques to preserve these books. Among 

them are the box and tableh, made of wood, 

metal, or cardboard covered with leather, 

whose origins date back to the pre-Islamic 

period. Another protective innovation specific 

to Iranian bookbinders is the flap cover (head 

flap), or the turned-over edge of the cover. The 

exact date of the invention of the flap cover is 

unknown. Researchers estimate that the earliest 

surviving examples of envelope cover date 

back to the 4th and 5th centuries AH. The 

oldest identified sartabl belongs to a Quranic 

binding preserved in the Chester Beatty 

Museum. With the rise of the 8th century AH 

(15th century CE), when the center of artistic 

developments in the Islamic world shifted 

eastward from Egypt and Syria to Iran, 

fundamental changes occurred in the style of 

writing and decoration of manuscripts. One of 

these changes was the envelope covers. 

Timurid princes, and subsequently the rulers of 

various regions during this period, by spending 

wealth and providing artistic and cultural 

patronage, provided the basis for the growth 

and flourishing of manuscript-related arts, 

including book decoration. This growing trend 

continued into the following centuries. In the 

Timurid period, alongside the flourishing of 

the art of bookbinding, the flap covers also 

acquired their own distinctive styles and 

designs. It seems that this issue has been 

neglected in the studies of researchers on 

Timurid Persian bindings. The necessity of this 

research lies in understanding the bookbinding 

practices of manuscripts in this period. This 

contributes to completing our knowledge of 

book arts in the Timurid era, as well as 

identifying other manuscript productions of 

this time frame. The present study focuses on 

examining the construction techniques and 

materials used in the envelope covers of the 

Timurid period. Accordingly, it addresses the 

question: what materials and methods were 

used in the production of the covers of 

envelope covers in the Timurid period? It 

investigates the construction techniques and 

materials used in the covers of illuminated 

manuscripts bound during the Timurid period. 

 
Materials and Methods 

This study was conducted using a qualitative 

approach and a descriptive-analytical method. 

The research samples include 20 envelope 

covers, selected from among 100 existing 

examples, with the most elaborate decorations 

and the greatest diversity of construction 

techniques. Accordingly, the samples were 

collected through purposive sampling based on 

the diversity of construction methods, the 

quality of pattern and composition of the outer 

cover and lining, and the quality of the 

available manuscripts, and based on library 

studies. 

In addition, the research samples were gathered 

based on information recorded in previous 

studies through library research (written 

sources, reports, online platforms, etc.) and 

consultation with experts in the field. 

Subsequently, based on the historical 

verification of the manuscripts using 

information available from the holding 

institution, evidence on the manuscripts 

themselves, and binding-related features, the 

samples were filtered and twenty bindings 

were selected. 

In the course of analysis, in line with the 

defined objectives and research questions, after 

a brief introduction of the manuscripts, the 

bindings were identified, classified, and 

described in terms of the materials used in their 

construction and the techniques employed in 

both the outer cover and the lining. Based on 

the obtained results, the construction methods 

of Timurid envelope covers were systematized 

and presented. It is worth noting that, due to the 

absence of inscriptions, names of binders, dates 

of production, or any evidence indicating 

ownership on Timurid bindings, as well as the 
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lack of information regarding the names or 

identities of the craftsmen, the possibility of 

identifying the bookbinders or examining the 

relationship of each manuscript with the 

various centers of book arts in the Timurid 

period would require more extensive and 

detailed research beyond the scope of this 

study. 

 
Discussion and Findings 

In the examination of the outer covers and 

linings of the 20 studied samples, a total of 22 

of these coverings employed the stamped 

decoration (Zarb) technique. Of these, 20 

examples featured the stamped technique on 

the outer cover, while 2 examples had stamped 

linings. In other words, in terms of frequency, 

the most widely used construction method in 

the studied bindings was the stamped 

technique. Among the stamped bindings, 

depending on the variety of motifs and the level 

of decoration, different types of the engraved 

stamping tools were used across the works. 

After this, the mosaic (Mo’arraq) technique is 

considered the second most frequently used 

method, comprising 8 linings. Three examples 

of the bindings featured carved (Monabbat) 

covers, which were used only in the lining. In 

addition, three bindings had linings made with 

marbled-paper doublures. Overall, only one 

binding featured a textile cover in its lining 

section. It is also noteworthy that out of the 20 

linings, 3 were plain, undecorated leather 

linings. In most examples, the flap cover was 

attached to the back board with a single-piece 

leather extension made of the same material as 

the outer cover. Only in cases where the flap 

cover had become detached due to damage and 

was reattached during later restoration, the 

connection of the flap cover arm differed from 

the original cover leather. 

 

Conclusion 

During the period of Timur’s successors, a 

large number of manuscripts were produced. 

One of the most important reasons for the 

abundance of works in this period was the 

division of the Timurid realm into smaller 

khanates and the relative peace and security 

maintained in manuscript production centers. 

In this period, the technical and artistic 

methods of bookbinding developed into an 

independent and coherent system, of which 

numerous examples survive. These works 

require stylistic and technical studies in order 

to preserve and revive the art of Persian 

bookbinding. In this study, in order to identify 

and classify the construction methods of 

Timurid envelope covers, 20 manuscript 

bindings were examined. After analyzing and 

evaluating the construction techniques of these 

bindings, it can be stated that the stamped 

decoration (Zarb) is the most frequent method 

among Timurid bindings. This technique was 

used in both the outer cover and the lining. 

Based on the available evidence, it can be said 

that the mosaic (Mo’arraq) technique was 

among the preferred methods of Timurid 

bookbinders and was widely used in the linings 

of many manuscripts of this period. The carved 

(Monabbat) covering represents one of the 

most labor-intensive and delicate binding 

techniques of this era. The refinement of design 

and execution in this method led to its use in 

commissioned and luxury manuscripts. The 

mosaic (Mo’arraq) and relief techniques were 

used only in the lining sections of bindings. It 

can be stated that these refined coverings, due 

to their delicate structure and vulnerability to 

deteriorating factors over centuries, were either 

applied only to the inner parts of books or have 

survived only in such sections to reach us 

today. Marbled paper coverings are also found 

in the lining sections. It should be noted, 

however, that in other bindings likely 

attributable to this period, marbled paper is also 

found on outer covers, but due to uncertainty in 

historical attribution, low image quality, and 

deficiencies in documentation, such examples 

were not included in this study’s statistical 

corpus. Textile coverings are found only in the 

lining of one volume in the present collection. 

The use of textiles in bindings, according to 

historical texts and evidence, existed in periods 

prior to the Timurid era; however, perhaps due 

to the vulnerability of textiles during long-term 

use, most such bindings have not survived, 

leaving only a limited number available to 

researchers. In all examined samples, despite 

differences between the design of the flap 

cover and the outer cover in composition and 

decoration, the construction method and 

material of the sartabl covering and the 

connecting arm fully follow those of the 

binding board. 
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 چکیده

 هجنب نیتأم یبرا یداتیدوره، تمه نی. در ارودیشمار مبه دتجلی هنر تحول مبدأ.( ق 000–001) یمور یت هدور 

 .اشاره نمود« سرطبل»توان به ترین ابداعات آن میمهماز جمله شد که  دهیشیجلد اند یو حفاظت یکاربرد

که در ایگونهبه مورد توجه هنرمندان قرار گرفته است؛ زین یشناسییبایاز منظر ز ،یعلاوه بر وجه فن سرطبل

شیوه ضربی بود، اما با پیشرفت فنون ساخت جلد، سرطبل نیز ابتدا تزئینات مشتمل بر نقوش هندسی به 

طی و با های خپژوهش حاضر با توجه به ضرورت شناخت آداب تجلید نسخهخود گرفت. تری بهتزئینات متنوع

تحلیلی به انجام -وری، با روش توصیفیدار دوره تیمهای ساخت جلدهای سرطبلسازی شیوههدف مدون

مورد بررسی قرار داده های مختلف جهان را به این منظور، بیش از صد نمونه محفوظ در مجموعه رسیده است.

ای و مطابق اطلاعات موزه-سنجی بنا بر تنوع روش ساخت و صحت رانمونه  11از این میان، تعداد  و

این اساس، روش ساخت جلدها در رویه و آستر دفتین، در ذیل  برانتخاب نموده است.  -های پیشینپژوهش

 بندی و توصیف گردید و پرکاربردترینای و کاغذ ابری شناسایی، دستهعناوین ضربی، معرق، منبت، پارچه

ها تبیین گشت. نتایج تحقیق حاکی از آن است که رویه جلد ضربی از منظر فراوانی، پرکاربردترین شیوه شیوه

های ساخت عبارتند از باشد و پس از آن پرکاربردترین روشدار دوره تیموری میجلدهای سرطبل ساخت در

های گیرند. لازم به ذکر است که در تمام نمونهمعرق و منبت که عمدتاً در آستر جلدها مورد استفاده قرار می

 ات، شیوه ساخت و جنسبندی و تزئینرغم تفاوت نقش سرطبل با نقش رویه در ترکیبمورد بررسی، علی

 روکش سرطبل و بازوی واسط، کاملاً از دفتین جلد پیروی نموده است.

 

 دار تیموریساخت جلدهای سرطبل هایبندی شیوهدسته

 )پ( پناهحسن يزدان ،*)ب( خسروي بيژائم فرهاد، (لفا) یاصفهان یروحان هیراض

 (razi.roohani@yahoo.com، اصفهان، ایران. )هنر اصفهانی، دانشگاه دست عیصناآموختۀ کارشناسی ارشد نقاشی ایرانی، دانشکده الف( دانش

 (f.khosravi@aui.ac.ir. )رانیا، اصفهان، هنر اصفهان دانشگاهی، دست عیصنا دانشکدهی، گروه کتابت و نگارگر  دانشيارب( 

 (h.yazdanpanah.ut@gmail.com. )رانیا، اصفهان، هنر اصفهان دانشگاهی، دست عیصنا دانشکدهی، گروه کتابت و نگارگر پ( مربی 

 مقاله پژوهشی

©Authors retain the copyright and full publishing rights. 

 

URL: https://hgj.imamreza.ac.ir/article_243069.html 

 

DOI: https://doi.org/10.22034/hgj.2026.570948.1059 

 

mailto:razi.roohani@yahoo.com
mailto:f.khosravi@aui.ac.ir
mailto:h.yazdanpanah.ut@gmail.com
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_243069.html
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_243069.html
https://doi.org/10.22034/hgj.2026.570948.1059
https://doi.org/10.22034/hgj.2026.570948.1059
https://doi.org/10.22034/hgj.2026.570948.1059
https://doi.org/10.22034/hgj.2026.570948.1059


 

 (0010)و همکاران   یاصفهان یروحان ...دارهای ساخت جلدهای سرطبلبندی شیوهدسته

 11شماره   1141 پاییز 

 66 

 مقدمه

های در حوزه یاول پژوهشمنابع دست ی جزءهای خطنسخه

را در حوزه  هاپژوهشاصلی  باشند و زمینهگوناگون می

متشکل از  ییآراهنر کتابشوند. آرایی شامل میکتاب

، سبب ه همینب باشد وی میوحدت عناصر متفاوت

هنرمندان  انیم یهمواره کانون همکار  ییآراکتاب یهاهکارگا

و حفاظت  یصحاف (.Dahl, 1993, p. 22مختلف است )

 یاعنوان حرفههمواره به یخیاز منابع مکتوب در ادوار تار

 یابزارها ،یبا تحولات فن وندیشناخته شده و در پ یهنر 

ر د جیتدرجوامع، به یو هنر  یفرهنگ یهاشرفتیو پ ییاجرا

در  ست.ا افتهی ءارتقا ییآراو کتاب یساز تکامل کتاب ندیفرآ

و آثار  میقرآن کر یخط یهانسخه تیاهم لیدلهاین میان، ب

علاوه بر تمهیدات ادبی و هنری،  انیرانیارزشمند، ا یادب

 کتب نیا نگهداری یرا برا یمضاعف حفاظتی یترفندها

 «2طبله» و« جعبه» عبارتند از از جمله آن اند کهنمودهابداع 

ساخته مقوا با روکش چرم  ایفلز  ،از جنس چوبکه هر دو 

. از گرددیماز به دوره قبل از اسلام ب هاقدمت آن شدند ومی

 یرانیهنرمندان جلدساز ا یمحافظتخاص ابداعات  گرید

اشاره  ]آن یلب برگشت جلد بر رو  ای[ «سرطبل»توان به می

 خیار(. لازم به ذکر است که تaba, 1996, p. 35Ṣنمود )

ن، پژوهشگرا ، اماستیابداع سرطبل کتاب مشخص ن قیدق

ه منتسب برا  شدهشناسایی دارسرطبل ینمونه جلدها اولین

ترین آن مربوط به جلد قدیمی دانند که. میق 0و  0 هایسده

 ق. 0قرن  با طلوعقرآنی محفوظ در موزه چستربیتی است. 

در جهان  تحولات هنری کانون شیگرا و مقارن بام(  00)

 ،رانیبه ا هیاز مصر و سور انتقال آن و اسلام به سمت شرق

ی اساس یراتییتغها دچار اسلوب نگارش و تزئینات نسخه

 راتییتغ نیاز ا یک( که یHaldane, 1987, p. 16شد )

باشد. در این دوره، میدار سرطبل یجلدهامربوط به 

 تیحمابه  مختلف ینواح در ماو حک یمور یشاهزادگان ت

پرداختند و از این و هنر می فرهنگ مالی از هنرمندان در زمینه

                                                                 

ی در هرو  لیما؛ نظر «طبََق – 7 عطار و جعبة – 1 ، صندوق کوچک -0 عبارت است از: ]ع . طبلة[، )طَ لِ(در فرهنگ فارسی معین، منظور از  -2

 ,Mayel Heravi, 2019« )جلد نیدفه از دفت کی شود؛گفته میاز دو بدنة جلد  کیهر به طلبه در اصطلاح صحافان»این زمینه عبارت است از: 

p. 190ن آ  ییحالت دوتا ،یشناسو در اصطلاح نسخه شودیجلد کامل اطلاق م کیاز دو بخش  کیطبله به هر »دارد: خانی نیز بیان می(؛ قلیچ

 یمعنا لیذ در« طبله»اصطلاح مراد از  ،در نوشتار حاضر ،نیبنابرا (. ,p.p. 304 & 403Ghelichkhani ,2021« ))دو جلد( نام دارد «نیدفت»

 باشد.می -خطی یهانسخهدر  جلد هبدن از دو یکی-دفه  یو به معناآرایی در کتابآن  یتخصص

ه مربوط ب یهنرها ییرشد و شکوفا نهیزممنظر توانستند 

 هب روند رو نیا سازند. همرا فرا «ییجلدآرا»نظیر مکتوبات 

تیموری دوره  که درایگونه؛ بهافتیادامه  هارشد تا سده

وب اسل زیها نسرطبل د،یرشد هنر تجلو  ییشکوفا همراه با

 نیابا این وجود، . گرفتندخود بهخاص و شاخص  ییهاو طرح

دوره  یرانیا یجلدهاروی موضوع در مطالعات پژوهشگران بر 

شناخت  به ؛ لذا پژوهش حاضراست همغفول ماند یمور یت

مربوط به این دوره تاریخی  یهانسخهآداب جلدآرایی 

وره د ازآرایی کتاباطلاعات  لیبه تکم یامر  پردازد. چنینمی

 کمک این دوره یهانسخه سایر همچنین شناسایی تیموری و

با هدف  پژوهشبر این اساس،  .نمایدشایان توجهی می

جلدهای در رد استفاده مواد مو و  اختس هایمطالعه روش

در پی  ی،مور یدوره ت ۀشد دیتجل یهانسخه دارسرطبل

هایی در پاسخگویی به این سؤال است که چه مواد و شیوه

دار دوره تیموری مورد ساخت روکش جلدهای سرطبل

  گرفت؟استفاده قرار می

 روش تحقیق

 لیلیتح-روش توصیفی با رویکرد کیفی و با حاضر پژوهش

جلد  11نمونه موجود، تعداد  011از میان است.  انجام شده

صورت هدفمند و بر اساس تنوع روش ساخت، بهدار سرطبل

تناد بر با اسبندی رویه و آستر و نیز کیفیت نقش و ترکیب

ها مشتمل بر: منابع مکتوب و گزارش ایمطالعات کتابخانه

بر اساس اطلاعات  هانسخهسنجی تاریخی )جهت صحت

ایت محل نگهداری جلد و نیز شواهد موجود بر موجود در س

غیره، در  اینترنتی وهای نسخه و متعلقات جلد(، درگاه

مشورت با اساتید اهل فن از جمله حمید ملکیان و امیر 
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در روند عنوان نمونه انتخاب شدند؛ سپس، ، به2منصوری

معرفی اجمالی  بررسی و در راستای هدف، پژوهش به

نظر مواد و شیوه ساخت جلدهای  ازها جلدو  هانسخه

ها را دار تیموری در رویه و آستر جلد پرداخت و آنسرطبل

بندی و توصیف نمود. شایان ذکر است که شناسایی، دسته

های مطالعاتی دنبال آن نمونهجلدهای دوره تیموری و به

سبب عدم درج اطلاعاتی اعم از نام و نشان تحقیق حاضر، به

، تاریخ ساخت و یا هرگونه شواهدی هنرمند سازنده جلد

مبتنی بر تعلق آن به شخصی خاص، امکان شناسایی 

با ها نسخههنرمندان جلدساز و بررسی ارتباط هر یک از 

آرایی متعدد دوره تیموری فراهم نبود؛ لذا های کتابکانون

تر تر و گستردههایی مفصلچنین امری مستلزم انجام پژوهش

 گنجید.حقیق نمیاست که در مجال این ت

 پیشینه

ها با رویکرد تاریخی و زمینه جلدسازی، عمدۀ پژوهش در

 اند و متون قابل دسترس در اینسپس، موضوعی انجام شده

ها ها و کتاباول، مقالههای دستصورت رسالهخصوص به

توان به موارد زیر اشاره ارائه گردیده است که از جمله آن می

 نمود: 

التیّسیر فی ق. در رساله عربی  0ل سده اشبیلی در اوای

 به بیان فن صحافی پرداخته و تنها پوست و الصّناعه التسفیر

روش ضربی را برای روکش جلد معرفی نموده است 

(Ashbili, 2000 .)هصناعنیز، در رساله عربی  یانیسف 

به بیان روش ساخت جلد  الکتب و حل الذهب رسفیت

جهت که آن رساله از  نیاضربی و روکش چرمی پرداخته؛ 

                                                                 

رکز کتابخانه و ممحل  ( درآستان قدس رضویخطی در موزه و کتابخانه  یهانسخهکارشناس و پژوهشگر ی )نصور ی با سید امیر محضور  ۀمصاحب -1

تاریخی؛ دارای مدرک  یهانسخهبا حمید ملکیان )کارشناس ارشد مرمت آثار و  یحضور  ۀمصاحب و 09/0/0011 ی، مورخاسناد آستان قدس رضو 

مرکز اسناد مجلس شورای  ه وکتابخانه، موز در  شناسی و مرمتمدیر آسیبو  معاون منابع و خدمات فنیخطی؛  یهانسخهدرجه یک هنر مرمت 

 .00/1/0011 ، مورخاصفهان در شهر ترنج یگالر  ( در محلاسلامی

ز این هایی ابخش ،تا ضمن تحریر سعی بر آن داشت (هندی) پردازی: تحریر رساله منظوم جلدسازیمنابع نسخهپژوهشی با عنوان پناه در اسلام -2

زمین به بار در نشریه فرهنگ ایراننخستیناین رساله را برای  2301 سال افشار دررا توضیح دهد.  منظومه که مربوط به صحافی و جلدسازی است

 ااین رساله را ب ،نیز رایی در تمدن اسلامیآ کتابجلد اول  در نیز بازنشر گردید. هروی 2316 سال در صحافی سنتیبعدها در کتاب  که چاپ رساند

رساله را مربوط به مردم شرق سرزمین اسلامی و فرهنگ  ،نسخه شناختصفری آق قلعه در کتاب چنین همحسین به چاپ رساند. نام سید یوسف

 کند.ذکر می خود عنوان مالک اثر در مجموعه شخصیداند و نام محمدحسین حسینی جلالی را بهقاره میشبه

های مختلفی دار در مجموعههای فراوانی از جلدهای روغنی سرطبلنمونه: »... 09/0/0011 ی، مورخنصور ی با سید امیر محضور  ۀمصاحبطبق  -1

 یهانسخه یجلدها یهایژگیبر اساس وخطی آستان قدس رضوی موجود است.  یهانسخهاز جمله در آرشیو ملی افغانستان در کابل و مخزن 

 «.  تعلق دارند یدار روغنلسرطب یآثار احتمالاً به جلدها نیا ،یهجر  07و  01 یهاکابل در اواخر سده یخط

 ها درآنکاربرد تغییر و  یاز ابزار صحاف یار ینام بس یحاو 

 ,Sufyianiباشد )می تیحائز اهم ،است مختلف مناطق

 هرسالای دیگر به زبان فارسی و با عنوان در رساله. (2003

ی، به بیان هند»پناه: به عقیدۀ اسلام ، 1یمنظوم جلدساز 

اندازی به روش ضربی روش روکش کردن دفتین با چرم، نقش

 «کاری( و ساخت سرطبل )قبای جلد( پرداخته است)منبت

(Islam Panah, 2003., & Islam Panah, 2021 .)

به ، یجلد و جلدساز  یشناسنسخهوهش پژ در دروچ نیز 

-نموده و گونه دوم اشاره  در جهان اسلام جلد نوعوجود سه 

متداول  یالگو  را -باشددار میکه چرمی ضربی و سرطبل

دانسته است  این سرزمیناز  یدر بخش بزرگ یجلدساز 

(Deroche, 2003 .) یمختصر تحقیق در همچنین عتیقی 

از  ان،یرانیا یبر کتاب جلدساز  یو نقد یجلدساز  هدربار 

ی انیاو در نقد پ پرداختهکتاب این نقد  به تا قاجار انیسلجوق

مسئله وجود سرطبل در جلدهای لاکی را مورد بررسی  خود،

 اقتباس از هنر ایران، به ریدر کشم» قرار داده و بیان داشته:

 ی منجر بهکار  شود که چنینیبا سرطبل اجرا می جلد روغن

و چسبیدن سرطبل به دفه رویی  از حد جلد شیب شیفرسا

(. در پژوهش دیگری با عنوان Atiqi, 2014)  3«گرددمی

با  یمور یدر دوره ت میقرآن کر یچرم یجلدها یقیمطالعه تطب

پور و ، طالبمصر یقرآن در دوره مملوک یچرم یجلدها

این ینات تزئ لیساخت و تحل یچگونگ نییتب بر یسعیزدانی 

(. Talebpour., & Yazdani, 2015جلدها داشتند )

ضمن بیان تاریخچه  جلد و جلدسازیپوروش نیز در تحقیق 

مختصری از جلدسازی ایرانی، هندی، عرب و عثمانی، 
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عطف این هنر و صنعت نقطهعنوان جلدسازی تیموری را به

همچنین بزرگی و  (.Pouroush, 2019بیان نموده است )

 یخط هایجلد نسخه یژگیو یبررسدر پژوهش حری 

جه به این نتی و مرکز اسناد دانشگاه تهران یکتابخانه مرکز 

اخته یوه ضربی سدست یافتند که اکثر جلدها، تیماج و به ش

تحقیقی دیگر در (. Bozorgi., & Hori, 2020) 2اندشده

 هدور  یجلدها نئیتز  یهاروش یبنددستهعنوان تحت

چند  یو اجرا یها در طراحآن یر یکارگمنظور بهبه یمور یت

در  یمور یاز مکاتب تای هخچیتارعرب به بیان ، معاصر هنمون

نمونه جلد پرداخته است و سعی بر آن چند  یمعرف طی

ای معاصر دست داشته تا به طرحی نو برای ساخت نمونه

 (.Arab, 2022یابد )

 ها معطوف به نقوش وبنا بر تفاسیر فوق، بیشتر پژوهش

دار اکثراً به ها بوده است و جلدهای سرطبلتزئینات دفه

طور خاص مورد ، بهلحاظ فن ساخت و تزئینات سرطبل

جزء هبصورت جزءاند؛ لذا پژوهش حاضر بهبررسی قرار نگرفته

به بررسی مواد مورد استفاده و فنون ساخت جلدهای 

پردازد و آداب تجلید در دوره دار دوره تیموری میسرطبل

 نماید.تیموری را تبیین و تدوین می

 آرایی تیموریکتاب

چند تن ق.  079ر سال پس از فروپاشی حکومت ایلخانان د

. برخی از این حکومت شدند یمغول مدع یهااز خان

ها برای تحکیم سیاسی حکومت خود، به سلسله

پرداختند؛ از اعتباربخشی انواع هنر و حمایت از هنرمندان 

ق. به بعد، هنرپروری در دربارهای ایران رواج  0رو، از سده این

جلایر که آلایگونه(؛ به ,p. 86Azhand ,2016یافت )

-000مظفر )ق(، آل 010-000اینجو )ق(، آل 007-001)

قویونلو ق( و آق 000-001ق( و ترکمانان قراقویونلو ) 007

های متمادی در مراکز مهم در طی سده (ق 010-010)

آرایی به این مهم پرداختند. اثرات فراوانی از میراث هنری کتاب

ها و نیز همنشینی و تبادل از این دولت ماندهبرجای

های هنری مختلف در مراکز تحت فرمان این اسلوب

توان مشاهده نمود. هر ها را با دولت تیموری میحکومت

کدام از شاهزادگان تیموری به استقلال در قلمرو خود فرمان 

                                                                 

تابخانه ک یخط هایجلد نسخه یژگیو یبررسدلیل عدم همکاری کتابخانه و مرکز اسناد دانشگاه تهران، نگارندگان به جامعه مطالعاتی پژوهشِ به -3

 برای تکمیل روند پژوهش حاضر دسترسی نیافتند. و مرکز اسناد دانشگاه تهران یمرکز 

دادند و برای حفظ قدرت و اثبات مشروعیت حکومت می

امور هنری و حمایت از هنرمندان  بخشی بهخویش، در رونق

توان به عراق عجم به گماشتند که از جمله آن میهمت می

 010- 000مرکزیت شیراز تحت حاکمیت اسکندر سلطان )

مظفر را با عناصر اینجو و آلق( اشاره نمود که میراث هنری آل

پیوند داده است. انتقال این  ریدر دوران آل جلا زیتبرهنری 

ساز تحول هنری هرات در شکست وی، زمینه میراث پس از

 (.Azhand, 2009, p. 14دوره شاهرخ گردید )

پس از اسکندر سلطان، این جریان سیال هنرپروری در 

ق( با مرکزیت شیراز  070-000حکومت ابراهیم سلطان )

ساز مکتب فاخر ترکمانان در شیراز شد ادامه یافت و زمینه

(Azhand, 2008, p. 93هم .) زمان با این جریان، کتابخانه

ق(  070سلطنتی برادر ابراهیم سلطان، بایسنقر در هرات )

های هنری بود. اسلوب مکتب ثقل تمام این حرکتنقطه

هترین رفت، با بزمان در شیراز و تبریز پیش مینگارگری که هم

ات منتقل شد که هنرمندان هنرمندان این دوره به دربار هر 

بر اساس متون، در زمان -تحت حمایت بایسنقر میرزا 

بایسنقر، حدود چهل هنرمند به ریاست مولانا جعفر تبریزی 

به آفرینش آثار بدیعی  -در کتابخانه وی مشغول بودند

 ,Akimushkin, 2011, p.192 Kavusiپرداختند )

& 2010, p. 311.,ترین نسخه تولید شده در این (. مهم

 نیاگرچه نام نقاشان اباشد. زمان، شاهنامه بایسنقری می

محمد دوست باچهیبر اساس د اما ست،ینسخه مشخص ن

بر جلد شاهنامه  نیالدمولانا قوام رزا،یبر مرقع بهرام م

 عنواناز همان متن، به یگر یکرده و در بخش د ینیآفرنقش

 .Kavusi, 2010, p) شده است یواضع منبت چرم معرف

(. در پی اغتشاشات پس از مرگ شاهرخ، نیمی از 239

بیک کتابخانه بایسنقر ویران شد و نیم دیگر آن را برادرش الغ

ق( به سمرقند منتقل کرد که پس از مرگ او در  007-000)

نیز از میان رفت مانده کارگاه ق. باقی 007

(Akimushkin, 2011, p.194در واپسین نفس .) های

ق( با  000-000سلطنت تیموری، سلطان حسین بایقرا )

ق( و نیز با حضور  019-000همراهی امیر علیشیر نوایی )

ساز باززایی و زمینه -عنوان سردمدار این تحولبه-بهزاد 
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ت هرات شدند که این میراث پس شکوفایی هنری به مرکزی

 ,La‘l Shateriاز فتح هرات به هنر صفویان منتقل گردید )

2016. P. 108 .) 

 انواع تجلید

آرایی اسلامی برای ، در تاریخ کتاب0مطابق تصویر شماره 

بندی، محققان جلدها را  بر اساس فرم، به سهولت در دسته

 ,Derocheاند )ح زیر تقسیم نمودهسه دسته اصلی به شر 

94-2003, p.p. 90  :) 

هایی هستند که این جلدها نسخه :دارقاب هایجلدالف( 

 ها بهاند. قطع این نسخهمانده از قرون اولیه اسلامی برجای

به  تکه شبیهشکل مستطیلی کشیده است که از چرم یک

گونه جلدها صندوقچه ساخته شده است. نمونه این

باشد که در ق. می 7یا  1های قرآنی، مربوط به سده نسخه

بن اسحاق جُلانی، وقف آستان ق. توسط علی بن حیدر  010

 قدس رضوی شده است؛

ب( جلدهای مناطق غربی جهان اسلام )مربوط به فرهنگ 

در این جلدها، عطف  مسیحی مرزهای غربی(:-عرب

 ها و عطف یکپارچهدایره است و روکش دفهصورت نیمبه

 هستند؛

این  شده در مشرق و مرکز جهان اسلام:ج( جلدهای ساخته

باشند و جلد و عطف تخت میصورت نیمبه جلدها معمولاً

 .است سرطبل هاترین شاخصه آناصلی

ا ر جلدها ایران نیز، هنر صحافی و جلدسازی سنتی در تاریخ 

توان بر اساس شیوه کلی ساخت و مواد مورد استفاده در می

 ایبندی نمود: الف( جلدهها به سه دسته کلی تقسیمآن

چوبی و چرمی؛ ب( جلدهای روغنی و لاکی و ج( جلدهای 

(. 2ای، کاغذی و مقوایی )ابریپارچه

 
 دارجلد سرطبلو  با عطف گرد کپارچهیدار، جلد : جلد قابراست به چپاز  بیبه ترت؛ در جهان اسلام یگانه صحافسه یهافرم :0یر تصو

)URL1( 

 یم.پردازها بر این اساس میبندی نمونههای ساخت و دستههای مطالعاتی، به معرفی هر یک از شیوهدر ادامه، ضمن معرفی نمونه

 مطالعه مورد خطی یهانسخه مختصر جلد معرفی

بر مبنای تنوع در نقوش و -هدفمند  طوربه دوره تیموری، به متعلق خطی یهانسخه میان از جلد 11 در تحقیق حاضر، تعداد

ای و تصاویر دفتین جلد، ( مشخصات موزه0گردید. در جدول زیر )جدول شماره  انتخاب -هانسخهشیوه ساخت جلدهای این 

قابل ملاحظه است.

 دار مورد مطالعه در پژوهش:  معرفی جلدهای سرطبل0جدول 

 ردیف عنوان تصویر رویه جلد تصویر آستر جلد سال مشخصات نسخه منبع

آرشیو آستان 

قدس 

رضوی/ 

مجموعه 

 یشخص

 عرب گانهی

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 یآستان قدس رضو 

  :350شماره ثبت goi 

  :مترسانتی 0050*01ابعاد 

 ای ضربیرویه جلد: چرم قهوه 

000 

  

 0 قرآن

                                                                 

مورد لد ج نیموج آب دارد و در آستر دفت ایبه ابر  هیالوان شب ییهاکه نقش شودیاطلاق م یبه کاغذ یپژوهش واژه ابر  نیدر ا: (ی)کاغذ ابر ی ابر  -0

 گیرد.قرار می استفاده
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  آستر جلد: پارچه ساده با الیاف

 بافتدرشت 

(URL2) 

  محل نگهداری: کتابخانه و موزه

 ملی فرانسه

  :913شماره ثبت  supple 

person 

  :ابعاد- 

  رویه جلد: چرم عنابی مجدول

 زرپوش   (یا)شبکه

 ای روشنآستر جلد: چرم قهوه 

000 

  

 

 کلیله

 و

 دمنه

 

1 

(URL3) 

 موزه دالاس: ینگهدار  محل 

 ثبت شماره : 

K.1.2014.381 

  :7050*10ابعاد 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 (یا)شبکهمجدول 

 ای روشن آستر جلد: چرم قهوه

 بندیبدون قاب

010 

  

 7 قرآن

(URL4) 

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 فرانسه یمل

  :67شماره ثبت  supple 

pers 

  :مترسانتی 77*19ابعاد 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 (یا)شبکهمجدول 

  آستر جلد: چرم زیتونی مجدول

 به زر   (یا)شبکه

071 

  

معزالانس

اب 

شاهرخ 

 تیموری

0 

 ۀمصاحب

با  یحضور 

 ریام دیس

در  یمنصور 

محل 

کتابخانه و 

مرکز اسناد 

آستان قدس 

 ی،رضو 

مورخ 

09/0/001

1 

 موزه و کتابخانه : ینگهدار  محل

 آستان قدس رضوی

 00: ثبت شماره 

  :ابعاد- 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زرپوش

 ای معرقآستر جلد: چرم قهوه-

 منبت زرپوش

070 

  

 0 قرآن
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 ۀمصاحب

با  یحضور 

 ریام دیس

در  یمنصور 

محل 

کتابخانه و 

مرکز اسناد 

آستان قدس 

 ی،رضو 

مورخ 

09/0/001

1 

 ضیمجموعه ف: ینگهدار  محل

کتابخانه ملت  ی،الله افند

 استانبول

 ثبت شماره :- 

   :متریسانتابعاد 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 زراندود

 ای معرقآستر جلد: چرم قهوه 

071 

  

صحیح 

 مسلم
9 

آرشیو 

 نگارندگان

 کتابخانه : ینگهدار  محل

 بادلیان

  :شماره ثبت ff. 539 

   :ابعاد- 

  ضربیرویه جلد: چرم سیاه 

 آستر جلد: چرم عنابی معرق 

001 

  

شاهنامه 

 فردوسی
0 

(URL5) 

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 فرانسه یمل

  :شماره ثبت person 164 

   :متریسانت 1050*11ابعاد 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 (یا)شبکهمجدول 

 آستر جلد: کاغذ ابری 

 سده

0 

  

زیج 

 بیکالغ
0 

آرشیو 

 نگارندگان

 ۀ : کتابخانینگهدار  محل

استانبول،  ،هیعثمان مسجد نور

 هیترک

 :شماره ثبت 

2166-2590  
nuruosmaniye 

  :ابعاد- 

 ای روشن رویه جلد: چرم قهوه

 ضربی  (یا)شبکهمجدول 

 آستر جلد: کاغذ ابری 

 سده

0 

  

الارمصباح

 واح
0 

آرشیو 

 نگارندگان

 نور  مسجد: ینگهدار  محل

 عثمانیه، استانبول، ترکیه

 ثبت شماره: 

nuruosmaniye2196-2620 

  :ابعاد- 

 ای روشن رویه جلد: چرم قهوه

 ضربی

 

000 

 

 
 

 

مناقب 

 شیخ عطار
01 
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 آستر جلد: چرم عنابی معرق 

(URL6) 

 موزه دالاس: ینگهدار  محل 

 ثبت شماره : 

K.1.2014.120 

  :متریسانت 0057*1050ابعاد 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زرپوش

 آستر جلد: چرم عنابی معرق 

سده 

0 

  

گلستان 

 سعدی
00 

(URL7) 

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 فرانسه یمل

 ثبت: شماره  supple 

person 561 

  :ابعاد- 

  رویه جلد:چرم عنابی ضربی

 زراندود

 ای باآستر جلد: چرم قهوه 

 انداز زرقلم

000 

  

یوسف و 

 زلیخا
01 

(URL8) 

 ی: کتابخانه ملینگهدار  محل 

 فرانسه

 ثبت: شماره  supple 

person 1417 

  :ابعاد- 

  رویه جلد:چرم سیاه ضربی

 زرپوش

 ای معرقآسترجلد: چرم قهوه 

000 

  

رباعیات 

دیوان 

 میرشاهی

07 

(URL9) 

 ی: کتابخانه ملینگهدار  محل 

 فرانسه

 ثبت شماره: supple 

person 2050 A 

   :ابعاد- 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 زرپوش

  آستر جلد: چرم سیاه معرق

 زراندود

000

-

011 

  

دیوان 

 جامی
00 

(URL10) 

 ی: کتابخانه ملینگهدار  محل 

 فرانسه

 ثبت شماره : supple 

person 631 

  :ابعاد- 

 ای ضربیرویه جلد: چرم قهوه 

 آسترجلد: کاغذ ابری 

009 

  

قصۀ 

شیرین و 

 خسرو

00 
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آرشیو 

 نگارندگان

 کتابخانه دولتی : ینگهدار  محل

 برلین

 ثبت شماره : Ms. Orient. 

Fol. 4255 

  :ابعاد- 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زرپوش

 ای روشن آسترجلد: چرم قهوه

 معرق

000 

  

شاهنامه 

 فردوسی
09 

(URL11) 

 موزه دالاس: ینگهدار  محل 

 ثبت شماره :

K.1.2014.814.A-C 

   :مترسانتی 1050*0950ابعاد 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زراندود

 آستر جلد: چرم قرمز معرق 

اواخر 

 سده

0 

  

 

 جلد فرد

 

00 

(URL12) 

  محل نگهداری: کتابخانه ملی

 فرانسه

 شماره ثبت :person 547 

  :ابعاد- 

 ای ضربی رویه جلد: قهوه

 زراندود منبت

 آستر جلد: چرم عنابی معرق 

 سده

0 

  

هفت 

اورنگ 

 جامی

00 

آرشیو آستان 

قدس 

رضوی/ 

مجموعه 

شخصی 

 یگانه عرب

 کتابخانه و موزه ینگهدار  محل :

 یآستان قدس رضو 

 009: ثبت شماره 

  :مترسانتی 9150*0050ابعاد 

 ای ضربی رویه جلد: چرم قهوه

 زراندود

 ای ضربیآستر جلد: چرم قهوه 

 سده

0 

 

 
 

 

 

 قرآن

 

00 

آرشیو آستان 

قدس 

رضوی/ 

مجموعه 

شخصی 

 یگانه عرب

 کتابخانه و موزه : ینگهدار  محل

 ملک

 ع09-0: ثبت شماره 

   :00*1050ابعاد 

  رویه جلد: چرم سیاه ضربی

 زراندود

  آستر جلد: چرم قرمز منبت

 زرپوش

اوایل 

سده 

01 

  

 11 جلد فرد
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ی عدم دسترس دلیللازم به ذکر است که در تحقیق حاضر، به

ها، مشخصات مندرج در جدول با استناد مستقیم به نمونه

به اطلاعات دریافتی از مجموعه محافظ اثر و نیز مشاهده 

گردآوری شد که در جدول فوق )جدول ها نسخهتصاویر 

 باشد.( قابل ملاحظه می0شماره 

 مطالعه های ساخت جلدهای موردشیوه

 جلد ضربی

شود که نقوش آن به شیوه اطلاق می جلد ضربی، به جلدی

ده و ای، کوبی. این نوع جلد را مشتهضربی تعبیه شده باشد

(. Mayel Heravi, 2019, p. 190گویند )نیز می منگنه

شناسی، روش ساخت جلد ضربی به شرح در منابع نسخه

 زیر بیان شده است: 

با تهیه قالب  ]یا کوبیده[کار بر روی جلدهای ضربی 

که ابتدا هنرمند طرح  صورت شود. به اینزنی آغاز مینقش

به نام نر و  ]یا فولاد ضخیم[مورد نظر را روی دو قطعه برنج 

روی بوم نر  زن،سپس، حکاک یا قلمنماید؛ ماده پیاده می

ته برجس کاملاًزمینه تا  کندرا با قلم و چکش گود مینقش 

تا  نمودهرا حکاکی  ]یا فولاد ماده[روی برنج  زمینهگاه آن ؛شود

برجسته شود؛ در روی آن بر نقش با تمام مختصات خود 

 برده را داغ کرده و با چکش صحاف دو قطعه نر و ما ادامه،

 سپس، ؛کوبدمی است، در آب نهاده شده که قبلاًی چرم

 گاهی. دگردنصورت فرورفتگی و برآمدگی نمایان مینقوش به

یا محلول طلا زینت و های نقش را با ورق زر و بلندی یپست

ن بدو -و گاهی نیز با قالب و با فشار به روش سرد  دهندمی

کنند. بر اساس چرم را منقوش می -کننداینکه قالب را داغ 

چه که تا به امروز در جوامع سنتی عشایری شواهد تاریخی و آن

و روستایی آسیای میانه رواج دارد، در این منطقه، اشیاء 

 اندازی دارند را نیزچرمی مانند مشک و لباس که نیاز به نقش

 هاکاری شدۀ چوبی بر آنبا خیس کردن و فشردن قالبِ کنده

 (.Manzo, 2001, p. 150ساختند )می

از نظر بسیاری از متخصصین، اصطلاح قالب نر و ماده برای 

کاربرد روی چرم و ایجاد جلد ضربی، اصطلاحی کاملاً اشتباه 

و ناشی از شباهت لفظی میان قالب ضرب مسکوکات و 

« هسک»عنوان قالب ضربی در جلدسازی است که هر دو به

Ghaleh, 2011, p.p. -Safari Aghشدند )نامیده می

در  انیملک دیبا حمکه  یحضور  ۀمصاحب(. بنا به 151-150

 00/1/0011اصفهان، مورخ  در شهرترنج  یمحل گالر 

ها و نیز بر پایه تجربه مرمت صورت گرفت، بر اساس آموزه

خطی و همچنین ساخت تعداد زیادی از  یهانسخه

ها فعالیت ایشان، جلد ضربی جلدهای ضربی در طول سال

 گردد: به این صورت آماده می

 ،حاابتدا طر شود. اندازی تهیه میدر مرحله اول، قالب نقش

پیاده  ]یمیا فولاد ضخ[مورد نظر را روی قطعه برنج  نقش

و یا و چکش را با قلم  ساز نقشقالبسپس،  و نمایدمی

ردد؛ گبرجسته  کاملاً زمینهکند تا گود میهای شیمیایی، روش

با  شدهقالب نقشِ آماده را بر دفه روکش ،دنبال آن صحافبه

دهد و دار شده است در جای خود قرار مینم که قبلاًی چرم

شده را با پوشش کوبد و یا بوم چرم آمادهبا چکش می

محافظی نظیر پارچه )برای جلوگیری از آسیب و خراش روی 

دهد تا نقش کامل سطح چرم( زیر پرس قرار داده و زمان می

مقوا و چرمِ روکش  انیچسب نگهدارنده مبر آن منتقل شود و 

 ۀنیصورت برآمده بر زمسپس نقوش به دد؛گر یخشک م

پس از خشک  ل،ی. در صورت تماشوندیم انیفرورفته نما

. به عقیده دهندیم نتیشدن کامل دفه، نقش را با زرحل ز

حمید ملکیان، قالب نر و ماده اصولاً پنداشت غلطی از این 

ب سبباشد. همچنین تغییر رنگ چرم بهشیوه جلدسازی می

د و شو پذیری ایجاد میدار کردن برای نقشمرطوبت دیدن و ن

کوب با حرارت نیز اصطلاحی اشتباه داغ کردن قالب نقش

چه واژه باشد که در کتب رواج پیدا یافته است؛ چنانمی

داغی در هنر سنتی مربوط به اثر رطوبت و لکه آب بر سطح 

 طوربه(. 9Mayel Heravi, 2019, p. 12اثرپذیر است )

 ایقالب شکل دو  درجلدهای ضربی کوبی قالب نقشکلی 

 .شودیمتهیه  با اندازه کوچک و قالب یکپارچه بزرگمهر 

 جلد معرق و مشبک

دار و رگ یو به معنادارد عِرق در  شهیر ،در لغت معرق

که در آن ای است شیوه یکار . معرقباشدمیتکه تکه

سنگ  و چوب، فلز ،یکاش چون یاز مواد یکوچک یهاقطعه

کامل  یتا طرح نندیچیدر کنار هم م، را بر اساس طرح

 ،دیآیبرم یشناسنسخه یهااز کتاب چهچنان. دیدست آهب

معرق چرم شناخته  گذارهیکه پا یز یمجلد تبر نیالدقوام

 نیو اولت داشته کار شهر در دوران خود به منبت شود،یم

 داشتیعرضهروش، مربوط به  نیا یمعرق برا هواژ  یکاربردها
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باشد می ق. 0010المباهج در از ساخت نسخه بهجه

(Afshar, 2021, p. 90 .)بیان  توانیم ،اساس نیا بر

از  یارشاخهیزعنوان بهجلد منبت  ،به احتمال داشت که

د، شگرفته میکار در آستر جلدها به شتریبکه  معرق چرم

متنوع از  یبیترک کهایگونه؛ بهاست ترتزئیناتفاخرتر و پر 

ظرافت در کنار  تیدر نهارا گوناگون  یهابا رنگ ییهاچرم

(. Mayel Heravi, 2019, p. 71) داده استقرار  گریکدی

مورد استفاده و  مواد اولیهتفاوت جلد معرق و مشبک در 

چه در جلد معرق چنان باشد؛می هااختلاف سطح آن

رار مرنگ قغیرهم یانهیزم یبر رو یکدیگر  چرم در کنار یهاهیلا

 چیبدون ه و هم با یها با ظرافت در همجوار و لبه ندر یگیم

مشبک پس از  یدر جلدها، اما شوندیم دهید یار یدرز و ش

از نقش، گاه ممکن است تا سه  نهیزم نو جداکرد یبر نقش

ار قر  یا زر پارچه، مرنگ از کاغذغیرهم یانهیاز چرم را بر زم هیلا

طور هب .کردیم جادیاختلاف سطح ا نهیزم نسبت بهدهند که 

 :وجود دارد معرقکلی سه روش برای تهیه جلدهای 

ساخت  روش ترینترین و قدیمیین روش معمولا ول:ش ارو 

 معمولاً-چرم  ابتدا . در این روش،است معرق چرمجلدهای 

 کامل کردن تمیز شود.انتخاب می -تیماج و از جنس میشن

 و نازک صورت ورقهبه رویی چرم لایه کردن جدا و پوست

مرحله چرم مشهور است. « گیریرخ»آن به  نمودن خشک

چرم  طرح را بر؛ است نقوشبعد از نازک نمودن چرم، برش 

دا جزمینه نقش را از ، بربا ابزار نقش کرده و سپس، منتقل

است؛ سازی مرحله بوم ،از آماده شدن چرمبعد . سازندمی

د و چسباننمیچرم مورد نظر را بر روی مقوا  این کار ابتدابرای 

 نموده بر خالیرا توسط نقشآن جای  پس از جانمایی نقش،

مشخص  صورت دقیقجلد بهنقش را روی  و فضای جاگیری

نگ ر  ابزارهای متنوعی چونرا با  نقش سپس، زمینه .کنندمی

اساس نقشه  بر زریهای پارچه و اطلسالوان، کاغذ  ،جسمی

دهند و نقش ر آماده نموده و در بستر نقش قرار مینظ مورد

و  چسبانندشده بر روی دفه جلد میو زمینه را در جای تبیین

دهند تا چسب کاملاً خشک گردد تحت فشار قرار می

(Haldane, 1987, p. 70.) 

                                                                 

  (. Mayel Heravi, 2019, p. 307) و (0Afshar, 2021, p. 9) رجوع کنید به: -0

 .17/9/0010 ، مورخاصفهان ی در شهرشخص یگالر در محل  زادهصادق ی با مجیدمصاحبه حضور در  -1

 صورت اینبه  ضربی، جلدهای پایه بر روش این :دوم روش

 را نقش چرم، کردن آماده از پس صحاف که شودساخته می

 با ار  سپس، زمینه. دهدمی انتقال دارنم چرم بر فشار اثر بر

 مبو  اول مرحله مانند و ساخته جدا نقش از برینقش ابزارهای

 دهد. تفاوتمیقرار  جای خود در را نقش و کرده آماده را

 نقش اول، روش در که است در این دوم و اول روش میان

 ماشود، امی بریطراحی و سپس، نقش چرم روی بر مستقیماً 

ند کنمی منتقل چرم با قالب ضربی به را نقش دوم، روش در

این روش در آثار دوره  .بری آماده گرددتا برای مرحله نقش

در این زمینه، مایل وفور قابل مشاهده است. تیموری به

قرار داده است « معرق»را مترادف با « منبت»هروی 

(Mayel Heravi, 2019, p. 72.) 

 یحضور  ۀمصاحبدر در  انیملک دیحمبه عقیدۀ  روش سوم:

با  00/1/0011اصفهان، مورخ  در شهرترنج  یمحل گالر که 

ر د قبلی روش دو با روش این ایشان صورت گرفت، تفاوت

قبل،  روش دو از استفاده در این روش ضمن که است آن

 نگارگری، نویسی،خوش چون مختلفی فنون تلفیقی از

 یزن سازیابری و سازیموجی تشعیر، گری،افشان تذهیب،

نظر قرار داده و  نقش را بر روی چرم مورد شود.می استفاده

مرحله  کنند؛ سپس،بر خالی میتوسط نقشش را اطراف

که به روش  در جای خودمنقوش ال و چسباندن چرم قانت

گیرد. پس از تکمیل و سازی قبلی است، انجام میبوم

بر اساس طرح که بوم از شدن قطعات، هر قسمتی خشک 

های با رنگدارد  سازییا برجسته گیریقلم خت،نیاز به پردا

ه ه بمرحله آخر ک گردد.چینی تکمیل میساز، زر و لایهدست

است، برای برجسته شدن قسمتی از تابلو  شهورم 2چینیلایه

چینی در گذشته به روشی سخت و شود. لایهگرفته میکار به

ین ه اب تر دارد؛شد، اما امروزه روشی سادهدیریاب انجام می

رمنی اشیره انگور و گل  ،سریشم به نسبتی مشخصصورت که 

ر بستری صورت بتونه نرمی آماده کرده و ببهرا 

رار ق یکدیگرروی های نازک صورت لایهشده، بهسازیمناسب

دهند تا نقشی برجسته بر تابلو ظاهر گردد و سپس، نقش می

. این روش در دوره معاصر و 1پوشانندمی زرحلبرجسته را با 

پس از افول صحافی سنتی، از حیطه فنون تجلید خارج و 
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ه صفهانی عرضصورت تابلوهای نفیس توسط هنرمندان ابه

شود. این واژه نامیده می« معرق سوخت»شد که به اصطلاح 

ای براساس مطالب مذکور در بخش ضربی، به نظر واژه

 ناهمگون است. 

 ای و ابریجلدهای پارچه

ی جلدهایی هستند که روکش دفتین و ابر  یاپارچه یجلدها

ها در ادوار مختلف ها از پارچه و یا کاغذ ابری باشد. پارچهآن

د. شدنو بر حسب نوع استفاده و مضمون کتاب انتخاب می

های مورد استفاده در جلدسازی سنتی عبارتند از: انواع پارچه

مخمل، چیت، قلمکار، ترمه و زری. کاغذ ابری نیز از اواخر 

 یهانسخهتیموری و اوایل دوره صفوی در آستر برخی دوره 

Ghaleh, 2011, p. -Safari Aghشود )خطی دیده می

718 .) 

  هاافتهیبحث و 

 های مطالعاتیتحلیل ساختاری نمونه

ماده  7شده در پژوهش حاضر، دربردارندۀ های معرفینمونه

چرم )ضربی، معرق و  -0باشند: اصلی در روکش و آستر می

. جلدها بر اساس کاربرد پارچه -7کاغذ ابری و  -1منبت(، 

صورت جداگانه بررسی و در مواد اولیه در رویه و آستر جلد، به

ای گذاری بر گردد )این نامبندی میگروه به شرح زیر دسته 9

بندی و توصیف، بر اساس شیوه کاربرد هر سهولت در دسته

-ضربی -0 جلد صورت گرفته است(: ماده در رویه و آستر

منبت، -ضربی -0معرق، -ضربی -7ساده، -ضربی -1ضربی، 

کاغذ ابری. ممکن است در -ضربی -9پارچه و -ضربی -0

مواردی در جلدهای پرکار و نفیس، چند روش ساخت در 

کار گرفته شود؛ در این صورت برای سهولت در کنار یکدیگر به

 دگی بیشتری در سطحبندی، روش ساختی که گستر دسته

  گیرد.دارد ملاک انتخاب قرار می 2جلد

 ضربی -ضربی

در این شیوه، رویه و آستر جلد از چرم و به شیوه ضربی ساخته 

از این شیوه ساخت  00و  7شده است. در جلدهای شماره 

 بهره برده شده است.

ها و نقاط تزئینی این جلد ضربی است. گره: 7جلد شماره 

کوبی و خطوط ساده توسط ابزار نقش ها و ترنجداخل لچک

(. سرطبل نیز به 1اند )تصویر انداز ایجاد شدهبا ابزار خط

اندازی شده، با این تفاوت که ترنج میانه شیوه ضربی نقش

ها با رنگ زرد و آبی تزئین پر داخل لچکسرطبل و غنچه سه

های چلیپایی ضربی تزئین شده اند. آستر با ریزنقشهشد

است. عدم یکپارچگی در نظم نقوش و میزان تورفتگی 

 های مورب بر آسترمتفاوت در ضرب عناصر و تنظیم ریزنقش

ترنج و عدم تداخل نقش با خطوط حاشیه صورت نیمجلد به

دهد که نقوش با ها نشان میهای اطراف این ترنجو شرفه

 اند. های ریزنقش یا سمبه ضرب شدهه از قالباستفاد

نقوش رویه این جلد همگی ضربی و زراندود  :00جلد شماره 

هستند. خطوط راهنمای طراحی اولیه بر چرم مشخص 

های است. با توجه به ظرافت نقوش ترنج میانی و کتیبه

ت توان گفمیاصلی حاشیه و یکپارچگی طرح رویه سرطبل 

 های مستطیلی حاشیه رویهلچک ترنج و سرترنج میانی و قاب

اند. همچنین عدم یکپارچگی های مجزا ضرب شدهبا قالب

دهندۀ آن باشد تواند نشاندر امتداد زنجیره و نقوش گره می

های پرکننده ها و ریزنقشها و گرهها اعم از زنجیرهکه ریزنقش

های ظریف و متنوع با سمبهزمینه ترنج آستر جلد همگی 

(.7اند )تصویر اندازی شدهنقش

  
 00: نقوش ضربی جلد شماره 7تصویر  7ه جلد شمار  یۀ: ترنج، لچک و حاش1 ریتصو

                                                                 

باشد شود جلد دارای دفه رویی، دفه پشتی و سرطبل است. در این پژوهش، واژه رویه برای روکش رویی دفه رو، پشت و سرطبل میخاطرنشان می -1

 رود.کار میها بهمعنای مجموع این قسمتطبل و کلمه جلد یا روکش جلد نیز به و کلمه آستر برای روکش داخلی دفه رو، پشت و سر 
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 ساده -ضربی

در این شیوه، رویه و آستر جلد از چرم است. رویه به شیوۀ 

در این  01و  0، 1شماره ضربی و آستر ساده است. جلدهای 

 گیرند.قرار می گروه

های جداگانه ها با قالبترنج وسط و لچک :1جلد شماره 

ها و دورگیری اند. سرترنجضرب و در زمینه زراندود شده

گذاری شده است شده با قلم زر نقش و شرفهنقوش ضرب

قالب  0(. به احتمال قوی برای ساخت این جلد از 0)تصویر 

زی استفاده شده است. آستر این جلد، ساده و در اندانقش

 نظر زرافشان شده است.زمینه به

های ها هرکدام با قالبترنج وسط و لچک :0جلد شماره 

 اند. برای تهیهو به قلم زر دورگیری شده جداگانه ضرب شده

دقت قالب جداگانه استفاده شده است. با  7این جلد از 

توان آثاری از زر را ها در دفه پشت جلد میدر جزئیات لچک

ها مشاهده نمود که اظهار نظر بر نقوش داخلی لچک و ترنج

(.0باشد )تصویر های آزمایشگاهی میقطعی نیازمند بررسی

  
 0: لچک دفه پشت جلد شماره 0 ریتصو 1و سرطبل جلد شماره  هیزراندود رو ی: نقوش ضزب0 ریتصو

طرح کلی دربردارندۀ یک ترنج مزدوج تودرتو،  :01جلد شماره 

هایی محاط بر قاب ترنجهای دالبردار و نیملچک

، فرم ترنج رویه سرطبلباشد. نیمشکل و سرترنج میمستطیل

متفاوتی از ترنج میانی رویه جلد دارد؛ بنابراین، برای ضرب آن 

ج ها، سرترنای است. ترنج وسط و لچکجداگانهنیاز به قالب 

ای مزدوج در هر قسمت، بند حاشیه ختایی و حاشیه دایره

های موجود بر رویه جلد، هرکدام با ترنجتکرارشونده و نیم

های جداگانه و با قرار دادن ورق طلا میان قالب ضربی قالب

تواند اند. بر این اساس، چنین جلدی میو چرم، ضرب شده

اندازی شده باشد. با توجه به روش قالب متفاوت نقش 0ا ب

های موجود، احتمالاً رویه جلد زراندود کردن نقوش و ریختگی

 مانند کوچک و قاببا ورق طلا زرپوش شده و تزئینات شرفه

 اند. دور نقوش لچک و ترنج به قلم زر بر زمینه نقش شده

 معرق -ضربی

باشد. رویه جلد جلد چرمی میدر این شیوه نیز، رویه و آستر 

ه و کوبی ساخته شدهای نقشبه شیوه ضربی با ابزار و قالب

، 07، 00، 9، 0آستر از چرم معرق است. جلدهای شماره 

 اند.به این شیوه ساخته شده 00و  00، 09، 00

بندی ترنج چهارپر مزین به حاشیه با قاب :0جلد شماره 

وش ختایی و قاب قلمدانی مزین به نقوش ختایی و نق

رسد با قالب نظر میاندازی شده که بهاسلیمی نقش

کوچک ایجاد شده است. زمینه مزین به نقوش کوبنقش

وبی و کاسلیمی ختایی و ابرک است که  با قالب بزرگ نقش

اندازی و زرپوش قرار دادن ورق زر میان قالب و چرم، نقش

 قاب با زرپوش و ضربی ایمیانه با لشده است. سرطب

 تپش دفه به ای و جدول زرین مزدوج،زنجیره حاشیه و بازویی

 روی نقش کنندهو زرپوش به شیوه ضربی تکمیل شده وصل

 و سرطبل زمینه ختایی تزئینات بر با دقت. است جلد

 از اثراتی توانمی حاشیه، ختایی هایگل طورهمین

 زنیا قطعی اظهار نظر برای که دید را زر لایه روی گذاریرنگ

(. برای ساخت 9دارد )تصویر  آزمایشگاهی هایبررسی به

قالب مختلف استفاده شده است.  9رویه جلد حداقل از 

آستر دفه پشت به شیوه ضربی زرپوش و معرق زراندود بر 

قالب  00زمینه الوان ساخته شده و برای ساخت آستر از 

بر زمینه ضربی زرپوش و بر  متفاوت استفاده شده است.

گذاری بر روی ورق طلا دیده اعراب آیات آثاری از رنگ

(. شیوه ساخت آستر سرطبل نیز از شیوه 0شود )تصویر می

ه کند؛ با این تفاوت که آیات کتیبساخت آستر جلد پیروی می

قاب با متن متفاوت است که  0قاب قلمدانی متشکل از 

یه شده است. بنابراین، برای برای هریک قالبی جداگانه ته

قالب ضربی  10ساخت رویه و آستر چنین جلدی به حداقل 

نیاز است.
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 0: رویه سرطیل جلد شماره 9تصویر 

رویه جلد این نسخه ضربی زراندود با نقش : 9جلد شماره 

چینی هندسی است. دفه گره لچک و ترنج میانی و حاشیه

 بندی شدهپشت به شیوه ضربی و به روش رویه جلد قاب

است. تفاوت شیوه ساخت این دو دفه در آن است که در 

ای داخلی حذف شده، نقوش داخل دفه پشت حاشیه گره

اند و زمینه نیز ساده و بدون ها زراندود نشدهلچک

گی و پیچید ظرافت در خصوص  باشد.اندازی مینقش

ک گفت لچ توانمی هیحاش یهابهیو کت یانینقوش ترنج م

مجزا  یهابا قالب هیرو هیحاش بندیگرهو  یانیترنج و سرترنج م

 و رهیدر امتداد زنج پارچگیکیعدم  نیاند. همچنضرب شده

 ینیئتز  یهازنقشیباشد که ر نآ گر نشان تواندینقوش گره م

و متنوع  فیظر یهاهبا سمب یها همگو گره هارهیاعم از زنج

 0. بنابراین، رویه این جلد حداقل از اندشده یانداز نقش

قالب متفاوت ساخته شده است. آستر دفه روی جلد 

شیوه ضربی زرپوش در حاشیه و معرق زراندود بر زمینه به 

بی ها به شیوه ضرباشد. سرترنجالوان بر زمینه ترنج میانی می

ای ه پشت جلد از چرم قهوهاند. آستر دفزراندود نقش شده

تر ازچرم دفه روی جلد است و از شیوه ساخت دفه روشن

ها با قلم نظر سرترنجکند؛ با این تفاوت که بهرویی پیروی می

(.0اند )تصویر زر و رنگ سیاه بر زمینه نقش شده

 
 9آستر دفه رو و پشت و سرطبل جلد شماره  یها: سرترنج0 ریتصو

باشد. لچک رویه جلد، ضربی زرپوش می :00جلد شماره 

 کوب اجرا گردیده و قابترنج و سرترنج ضربی با قالب نقش

های لچک ترنج مزین به یک بند زرین دورگیری به زر و شرفه

بر زمینه  کوچک به قلم زر است. آستر به شیوه معرق چرم

باشد که دچار آسیب و ریختگی ها میالوان درترنج و لچک

(. رویه سرطبل نیز، نقش 0قسمت معرق است )تصویر 

ترنج و لچک را دارد با این تفاوت که نقش لچک رویه نیم

ن، باشد؛ بنابرایسرطبل با نقش لچک روی جلد متفاوت می

رو، ز اینای است. ابرای ضرب آن نیاز به قالب لچک جداگانه

قالب متفاوت مورد  0برای ساخت روکش رویه جلد، حداقل 

باشد. نیاز می

 
 00: ترنج رویه و ترنج آستر جلد شماره 0تصویر 
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ترنج وسط رویه جلد، ترنج کوچک رویه : 07جلد شماره 

های جداگانه ضرب و ها هرکدام با قالبسرطبل و سرترنج

اند. بنابراین، به احتمال قوی برای ساخت این زراندود شده

اندازی استفاده شده است. آستر دفه قالب نقش 7جلد از 

باشد و به دورگیری روی جلد، معرق با ترنج میانی معرق می

 های کوچکهای کوتاه مزین است. سرترنجشرفه به قلم زر و

پر با قلم زر بر زمینه آستر نقش ای سهبه شکل شکوفه

 اند. شده

رویه جلد دارای قاب کتیبه بازوبندی مزدوج  :00جلد شماره 

باشد. بر زمینه، بندهای ختایی زرپوش ضربی زراندود می

هارم طراحی و به احتمال با قالب چصورت واگیره یکبه

(. دفه 01اند )تصویر کوب بزرگ و زرحل اجرا شدهنقش

پشت نیز از همین شیوه طراحی با تغییراتی در پوشش زر 

های مزدوج روی سرطبل دارای مضمونی کند. کتیبهپیروی می

هایی با طرح رویه متفاوت هستند و جزئیات طرح، تفاوت

ازوی واسط سرطبل منقوش به جلد دارد. رویه و آستر ب

های ضربی و زرپوش و آستر جلد نقش کلی لچک ترنج کتیبه

 ،اساس نیبر اباشد. به شیوه معرق و ضربی زرپوش می

تنوع  جادیا یبرا مختلف یانداز قالب نقش 00 از حداقل

استفاده شده است. ساخت آستر دفه پشت نقوش بر جلد 

 . با دقت در تزئیناتباشدجلد کاملاً شبیه آستر دفه رو می

گذاری بر روی زمینه هایی از رنگتوان نشانهزمینه زرپوش می

زراندود را ملاحظه نمود که برای اظهار نظر قطعی نیاز به 

های آزمایشگاهی دارد. تر و بررسیمشاهده دقیق

 
 00: رویه دفه رو و دفه پشت جلد شماره 01تصویر 

 کوب،لچک ترنج و تزئینات با قالب نقش: 09جلد شماره 

اند. آستر به شیوه معرق چرم بر زمینه الوان درترنج و اجرا شده

ها ها ساخته شده و قاب دور لچک، ترنج وسرترنجلچک

های کوچک تزئینی به قلم زر بر زمینه چرم است. دارای شرفه

ن ترنج و لچک دارد که نقش آ رویه سرطبل نقش نیم

باشد. برای ساخت این جلد کننده قاب روی جلد میتکمیل

 کوبی متفاوت استفاده شده است.قالب نقش 0از 

رویه دارای قاب لچک ترنج و سرترنج مزین به : 00جلد شماره 

باشد. رویه دفه دورگیری با بند زرین مزدوج به قلم زر می

بندی شده، با این تفاوت پشت جلد به روش رویه جلد قاب

قش طور کلی در نها بهکه فرم لچک، ترنج و تزئینات داخلی آن

 و تزئینات با رویه جلد متفاوت است. فرم سرترنج در هر دو

روکش مشابه یکدیگر بوده و طرح و ترکیب کلی رویه سرطبل 

راین، باشد. بنابنیز، با رویه دفه پشت و روی جلد متفاوت می

کوبی ها، قالب نقشبرای ضرب هر یک از این قسمت

رو، جلد مذکور دارای مجزایی فراهم شده است. از این

باشد و آستر دفه روی کوبی میقالب مجزای نقش 0حداقل 

لد به شیوه معرق بر زمینه الوان و حاشیه ضربی زراندود ج

 (.00است )تصویر 

های حاشیه رویه جلد، ترنج وسط و لچک: 00جلد شماره 

های جداگانه ضرب و زراندود چپ و راست هر کدام با قالب

باشند و دور نقوش ها زرپوش و ضربی میاند. سرترنجشده

ای تزئینات شده با قلم زر دورگیری شده و دار ضرب

ی شدگهای وارده با پاکمانندی است که بر اثر آسیبشرفه

قالب   0اند. برای ساخت این جلد احتمالاً از مواجه شده

 اندازی استفاده شده است.نقش
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 00: ترنج رویه و آستر دفه روی جلد شماره 00تصویر 

 منبت -ضربی

 یگالر  که با حمید ملکیان در محل یحضور  ۀمصاحببنا بر 

صورت گرفت، در  00/1/0011 ، مورخاصفهان در شهر ترنج

باشد. رویه جلد به این شیوه، رویه و آستر جلد چرمی می

کوبی ساخته شده و های نقششیوه ضربی با ابزار و قالب

اندازی به شیوه آستر جلد نیز از چرمی است که پس از نقش

بر خالی نموده و نقش را ضربی، زمینه را با ابزاری مانند نقش

حله نقش معرق ضربی روی گذاشته است. در این مر باقی 

و  01، 0شود. جلدهای شماره ای الوان چسبانده میزمینه

از مجموعه جلدهای مطالعاتی پژوهش حاضر، در این  11

 گیرند.دسته قرار می

رویه جلد دارای قاب لچک ترنج مزین به دوبند  :0جلد شماره 

 باشد. رویههای کوچک و سرترنج زرین میزرین مزدوج، شرفه

بندی شده و با شت جلد به روش رویه جلد قابدفه پ

بندی، طراحی نقوش داخلی هایی در جزئیات قابتفاوت

کوب مجزایی از دفه های نقشها و ترنج میانی با قالبلچک

روی جلد ضرب شده است. آستر به شیوه ضربی زرپوش در 

د. باشها میحاشیه و منبت چرم بر زمینه الوان درترنج و لچک

ای مفصل به شیوه منبت بر زمینه الوان نقش هسرترنج

اند. آستر دفه پشت جلد از شیوه ساخت دفه رویی با شده

 کند. زمینه رویه سرطبلهایی در تزئینات پیروی میتفاوت

از  7های ختایی و حیوانی دارد )ردیف نقشی ضربی با طرح

رود که تزئینات متنوع این جلد حداقل ( و احتمال می1جدول 

 قالب متفاوت ایجاد شده باشد. 00با 

نظر رویه جلد به شیوه ضربی است. به: 01جلد شماره 

های چپ و راست، سرترنج رسد ترنج وسط و لچکمی

ها و نقش گره موجود بر رویه بازوی مفصل، بند حاشیه، ترنج

باشند.  های جداگانه ضرب شدهواسط، هرکدام با قالب

رپوش بر زمینه الوان آستر دفه روی جلد به شیوه منبت ز 

کند، باشد. ترکیب کلی طرح از نقوش روی جلد پیروی میمی

ها متمایز از طرح رویه جلد و با این تفاوت که در اینجا لچک

چهارم نقش ترنج میانی تشکیل شده است. از طرح یک

های مفصل به شیوه منبت زرپوش بر زمینه الوان نقش سرترنج

 از ترنج پایین و بالابرای ایجاد نیمرود که اند. احتمال میشده

چپ  ترنجنقش قاب درونی ترنج میانی استفاده شده، اما نیم

و راست طرحی متفاوت دارد که برای ضرب آن قالب مجزایی 

زئینی های تترنجدور لچک، ترنج، سرترنج و نیم نیاز است. قاب

 اند. آستر سرطبل جلدگذاری شدهبا قلم زر دورگیری و شرفه

کند، با این ز طرح کلی و روش ساخت آستر جلد پیروی میا

ترنج تزئینی زمینه، نقش متفاوتی دارد و برای تفاوت که نیم

ایجاد آن از طرح مجزایی بهره گرفته شده است. بازوی واسط 

 باشدهای قلمدانی منبت زرپوش میسرطبل مزین به قاب

 آستر های ضربی قبلی است.که دارای طرح مجزایی از قالب

ای هو قاب (یا)شبکهواسط سرطبل مزین به حاشیه مجدول 

(. بنابراین، چنین 1از جدول  7قلمدانی منبت است )ردیف 

 کوبی مجزا دارد.قالب نقش 00جلدی نیاز به تهیه حداقل 

رویه جلد ضربی زرپوش، دارای کتیبه مزدوج : 11جلد شماره 

بی و ای ضرباشد. قاب مرکزی مزین به نگارهی میبا زمینه خال

ب پارچه ضر کوب یکزرپوش است که به احتمال با قالب نقش

روش منبت زرپوش بر زمینه الوان  شده و آستر نیز، به

باشد. این جلد نمونه کاملی از شیوه ساخت جلد منبت می

 7است؛ چراکه تمام نقوش موجود بر رویه و آستر آن تنها با 

. بر رویه جلد شیوه ضربی و در آستر نیز، اندب ایجاد شدهقال

(.01)تصویر  روش منبت اجرا گردیده است
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 11: رویه و آستر سرطبل جلد شماره 01تصویر 

 ایپارچه -ضربی

در این شیوه، رویه جلد از چرم و به روش ضربی با ابزار و 

ساخته شده و آستر از پارچه پوشیده کوبی های نقشقالب

، از این شیوه ساخت پیروی 0شود. جلد شماره می

 نماید.می

بندی مستطیل، رویه جلد ضربی دارای قاب: 0جلد شماره 

باشد های متفاوت میمتشکل از چند خط ساده باضخامت

حاشیه اثر را  اندازی روی چرم ترسیم شده وکه با ابزار خط

 های چلیپایی با یکرسد ریزنقشنظر میشکل داده است. به

کلی  اند و ترکیبمانند در کنار یکدیگر ضرب شدهابزار سمبه

اند بند خطی را تشکیل دادههای فاقد قابلچک و ترنج

ای به رنگ قرمز و با بافتی (. آستر جلد با پارچه07)تصویر 

مرور زمان دچار پوشانده شده است که به درشت

پریدگی شده و فاقد نقش گردیده است.رنگ

 
 0: سرطبل جلد شماره 07تصویر 

 یکاغذ ابر -ضربی

در این شیوه، رویه جلد از چرم است که به شیوه ضربی با ابزار 

های نقش کوبی ساخته شده و آستر آن از کاغذهای و قالب

و  0،  0پوشیده گردیده است. جلدهای شماره ابری الوان 

 اند.با این روش ساخته شده 00

رویه مستعمل جلد، ضربی دارای ترنج بادامی  :0جلد شماره 

باشد. ترنج میانه سرطبل به شکل گرد منقش شده است. می

اندازی استفاده قالب نقش 1بنابراین، در ساخت این جلد از 

(. با 1از جدول  0ست )ردیف شده و آستر آن از کاغذ ابری ا

رسد که مغز جلد از نظر میتوجه به آسیب وارده به جلد، به

 مقوا باشد.

رویه جلد این نسخه ضربی دارای ترنج بادامی : 0جلد شماره 

ها و ای، سرترنجوسط به شیوه ضربی است. حاشیه زنجیره

تزئینات ناخنی همه با یک سمبه و با تغییر جهت و فشار 

اند. ترنج رویه سرطبل هات مختلف ضرب شدهدست در ج

لد از های این جاندازی ترنجباشد؛ بنابراین، برای نقشگرد می

قالب مجزا استفاده شده و آستر جلد نیز، از کاغذ ابری  1

 است.

رویه جلد و سرطبل داری نقش لچک ترج و : 00جلد شماره 

ی ضرب قالب مجزا برا 9باشند؛ بنابراین، از سرترنج مجزا می

رسد پوششی نظر میاین جلد استفاده شده است. به

های وارده، به خاکستری دلیل آسیبرنگ که اکنون بهغیرهم

 کوبگراید، در هنگام ضرب شدن نقش بین قالب نقشمی

و چرم جلد قرار گرفته و چسبیده شده است. با توجه به 

های موجود بر رویه جلد در آسیب وارده به جلد و ریختگی

رسد نظر مینازک به ]کاغذ یا چرم[ها، این لایه سمت لچکق

 چسبانیهای معرق چرم به روش تکهتواند از اولین نمونهو می

نظر قطعی در این زمینه منوط است به مشاهده  باشد. اظهار

 های آزمایشگاهی.نزدیک جلد و بررسی
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ت در جلدهای این مجموعه بنا بر تفاسیر فوق، شیوه ساخ

به پنج صورت انجام شده که عبارتند از: ضربی، معرق، 

و کاغذ ابری. جزئیات تصویری و فراوانی  منبت، روکش پارچه

( قابل ملاحظه 1این جلدها در جدول زیر )جدول شماره 

است.

 دار دوره تیموری )موجود در پژوهش حاضر(های ساخت در جلدهای سرطبل: شیوه1جدول 

 0 0 7 1 0 ردیف

 پارچه کاغذ ابری منبت معرق ضربی شیوه ساخت

 - - - - 11 رویه

 0 7 7 0 1 آستر

 0 7 7 0 11 فراوانی )جلد(

 نمونه تصاویر

     

    

- 

    

- 

  

- - - 

مطالعاتی نمونه  11 یو آستر جلدها هیرو یبررس یدر ط

 وهیش یها داراروکش نیجلد از ا 11، تعداد تحقیق حاضر

 وهینمونه ش 11 ،تعداد نیاز اباشند که می یساخت ضرب

 یضرب وهیآستر به ش دارای نمونه 1و  دارندجلد  هیدر رو یضرب

ساخت  وهیش نیپرکاربردتر ،یاز نظر فراوان یعبارت. بههستند

 یجلدها انیم است. از یضرب وهی، شمطالعاتی یادرجلده

های البتنوع ق ،تزئینات اریبسته به تنوع نقوش و عوا ی،ضرب

ن، باشد. پس از آ کار رفته در آثار متفاوت میکوبی بهنقش

 0 گردد که شاملشیوه معرق پرکاربردترین شیوه محسوب می

نمونه از جلدها دارای روکش منبت  7عدد آستر جلد است. 

جلد نیز،  7هستند که فقط در آستر جلد استفاده شده و 

جلد  0تمام جلدها، تنها  آستری با کاغذ ابری دارند. از میان

ای است. قابل ذکر در قسمت آستر دارای روکش پارچه

نمونه دارای آستر ساده از  7آستر،  11است که از تعداد 

ها، جنس چرم و بدون تزئینات هستند. در بیشتر نمونه

تکه از جنس رویه به دفه پشت متصل سرطبل به چرم یک

های وارده، سیبدلیل آ هایی که بهاست. تنها در نمونه

های بعدی متصل سرطبل از جلد جدا شده و در مرمت

 شده، اتصال بازوی سرطبل با چرم رویه متفاوت است.

  گیرینتیجه

فراوانی از جلدها تولید  یهانسخهدر دوره جانشینان تیمور، 

توان به ترین دلایل فراوانی آثار در این زمان میشد. از مهم

امش تر و حفظ آر نشینان کوچکتقسیم قلمرو تیموری به خان

خطی اشاره نمود.  یهانسخهو امنیت نسبی در مراکز تولید 

های فنی و هنری جلدسازی ماهیتی در این دوره، شیوه

های متعددی از آن د که نمونهمستقل و منسجم پیدا کر 
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شناختی و های سبکموجود است. این آثار نیازمند بررسی

فنی در جهت حفظ و احیای هنر تجلید ایرانی هستند. در 

های بندی شیوهپژوهش حاضر، برای شناسایی و دسته

نمونه جلد  11دار تیموری، ساخت جلدهای سرطبل

از بررسی و  خطی مورد مطالعه قرار گرفت. پس یهانسخه

توان گفت روش تحلیل شیوه ساخت در این جلدها می

ساخت ضربی، فراوانی بیشتری در میان جلدهای تیموری 

 شد. داشت که هم در آستر و هم در رویه استفاده می

توان ادعا نمود که شیوه معرق باتوجه به شواهد موجود، می

 دیکی از علایق جلدسازان تیموری بوده که در آستر تعدا

گرفت. های این دوره مورد استفاده قرار میزیادی از نسخه

 ترین جلدهایروکش به شیوه منبت، از پرکارترین و ظریف

موجود در این دوره است که ظرافت طرح و اجرا در این شیوه، 

هایی سفارشی و نفیس گردید. ساز خلق نسخهزمینه

 کارهای معرق و منبت تنها در قسمت آستر جلد بهشیوه

افت در ظر دلیل های نفیس بهتوان گفت این رویهاند. میرفته

 زننده دربیآس یهادر برابر مولفه یر یپذبیساختار و آس

کتاب  یتنها در قسمت داخل ای ،یمتماد یهاطول قرن

قسمت، محفوظ  نیموجود در ا یهانمونه ایشده و کار 

ر د های ابری نیزرویه .برسد پژوهشگرانمانده تا به دست 

ر شود که دقسمت آستر جلد قرار دارند. البته خاطرنشان می

جلدهای دیگری که به احتمال مربوط به این دوره باشند، 

دلیل شبهه در کاغذ ابری در رویه جلد نیز وجود دارد که به

ارجاع تاریخی، کیفیت پایین و نواقص موجود در ارائه تصویر، 

اند. روکش نیامده های مطالعاتی این پژوهشدر شمار نمونه

پارچه نیز تنها در آستر یک جلد از مجموعه مطالعاتی حاضر 

موجود است. کاربرد پارچه در جلدها بر اساس متون و 

های قبل از تیموری وجود داشته و شواهد موجود، از دوره

مدت، پذیری پارچه در استفاده طولانیسبب آسیبشاید به

حدودی در دسترس های مجلدها از میان رفته و نمونه

ام در تملازم به ذکر است که  پژوهشگران باقی مانده است.

 نقش سرطبل رغم تفاوتیعل مطالعاتی تحقیق، یهانمونه

و جنس  ساخت وهی، شتزئینات بندی وترکیب در با نقش رویه

 یرو یجلد پ نیاز دفت کاملاًروکش سرطبل و بازوی واسط 

  .نموده است
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