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Abstract 
The story of Siavash's Passage through the Fire is one of the ancient Iranian narratives 
that has prominent illustrated versions throughout the history of Persian miniature 

painting. This tale, with two systems of literary and visual signs, provides a suitable 
background for art education. One of the key objectives of art education in schools is 

art education, which includes components such as aesthetics, art production, art 
history, and art criticism. Among these, art criticism, regarded as a modern approach 

based on the active role of the viewer and intertextual analysis of artworks, has not yet 
been able to gain a proper place in the Iranian art education system. The present 

qualitative research, adopting an intertextual approach and focusing on the audience, 
seeks to address how an intertextual reading of artworks influences the process of 

audience education and art learning. It is based on the premise that an intertextual 
perspective in art criticism can facilitate the impact of art on audiences and enhance 

art education processes. To test this hypothesis, by focusing on the miniature depicting 
Siyavash's Passage through Fire, selected from the 9th-grade Culture and Art 

textbook, the study examines the capacities of the intertextual approach for re-reading 
artworks and elucidating its educational implications. Data were collected through 

library research, visual analysis of the miniature, and semi-structured interviews with 
approximately 94 students majoring in art education and educational sciences. 

Subsequently, the historical background and cultural contexts of the miniature were 
examined, and its intertextual readings were analyzed. The findings show that 

intertextual reading has a high capacity for multilayered and integrated analysis of 
Iranian artworks, and the perceptions of the audience are mainly influenced by their 

prior knowledge and cultural backgrounds. The results of the study indicate that 
teaching intertextual criticism can, as an effective approach, strengthen the critical 

thinking and creativity of students and student-teachers and improve the quality of the 

art teaching-learning process in school-based art education. 
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Introduction 
Art education in schools goes beyond 

developing technical skills, aiming to 

strengthen aesthetic understanding, 

creativity, and the ability to criticize and 

analyze artworks. The combination of 

literary texts and visual works, especially 

Iranian painting, provides a unique 

opportunity for multidimensional 

education. The story of Siavash's Passage 

through Fire, as an ancient Iranian 

narrative, in addition to its literary value, 

has prominent illustrated versions in the 

history of Iranian painting and can be a 

suitable example for examining the 

capacities of intertextual reading in art 

education. Intertextual analysis, focusing 

on the connection and interaction between 

text and image and taking into account the 

audience's pre-knowledge and cultural 

backgrounds, is a new approach to the 

criticism and understanding of works of art 

that can enrich the process of art education 

and training in schools. Given the 

importance of cultivating an active and 

thoughtful audience, the present study 

examines the potential of the intertextual 

approach in analyzing the painting 

Siavash's Passage through the Fire and 

clarifies its role in improving the quality of 

art education and empowering students and 

student-teachers in the field of analyzing 

and criticizing works of art. To achieve this 

goal, audience-centered methods have 

been used in art criticism and cognition, 

among the types of these criticisms 

(aesthetic criticism, phenomenological 

criticism, psychological criticism, and 

intertextual criticism), the intertextual 

approach has been selected, and using the 

theory of reading intertextuality, which 

was first proposed by Roland Barthes, 

various audience perceptions of the work 

have been studied. This method provides 

an opportunity to answer the main research 

question: "How can the recognition and 

analysis of intertextual relationships in 

works of art affect the process of artistic 

learning?" 

 

Materials and Methods  

The present study adopts a qualitative 

design with a descriptive-analytical 

approach, grounded in the theory of 

intertextual reading. The main purpose of 

the study is to investigate how intertextual 

relationships in works of art affect the 

audience understanding and perception, 

while explaining their educational 

implications in the field of art education. 

The case of this study is the miniature 

Siavash's Passage through Fire from Shah 

Tahmasbi's Shahnameh, which was 

selected from the book on culture and art 

education for the first year of secondary 

school. 

The statistical population of the study 

includes students in the fields of art 

education, literature education, and 

educational sciences, from whom 94 

people (three university classes) were 

purposefully selected as the research 

sample. 

Data collection was carried out in two 

stages. In the first phase, using library 

research and image analysis, the desired 

painting was examined descriptively and 

analytically, and its constituent elements, 

including the visual system, the verbal 

system, and the mutual relationships 

between them, were explained. Verbal 

pretexts, especially poems and related 

inscriptions, were also considered as the 

main sources for intertextual analysis. In 

the second stage, field research was 

conducted and data were collected through 

semi-structured interviews with 

participants to explore how participants 

read and the extent to which they benefited 

from intertextual relationships. The data 

analysis tool in qualitative content analysis 

was based on intertextual reading. The 

audience responses were categorized and 

analyzed based on the components of 

textual, intertextual, and metatextual 

reading, and indicators such as the level of 

attention to visual and verbal aspects, the 

type of intertextual references, and the 

frequency of pretexts used were extracted. 

This method allowed for a detailed 
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examination of the audience’s interaction 

with the semantic layers of the image and 

an assessment of the role of intertextuality 

in the process of artistic education and 

training. 

 

Discussion and Findings  
The research findings indicate that the 

intertextual approach in reading has a high 

capacity for criticizing and analyzing 

Iranian artworks and can elevate purely 

formalistic and single-layered readings to 

multidimensional and semantic readings. 

The analysis of the painting Siavash’s 

Passage through Fire demonstrated that 

the visual, symbolic, and verbal elements 

of the work, in interaction with literary, 

mythological, and cultural beliefs, form a 

complex network of meanings that can 

only be discovered through audience-

centered reading. 

The analysis of the interviews indicates 

that the audience’s readings were mostly 

integrative and multilayered, shaped by 

their prior knowledge, lived experiences, 

and cultural backgrounds. Some audience 

members presented textual readings 

focusing on the visual elements and 

composition of the artwork, while others 

formed intertextual and metatextual 

readings by referring to the Shahnameh, 

Quranic naratives, and identity concepts. 

This diversity of readings suggests that 

meaning in art education is fluid and 

dynamic, produced through the interaction 

between the text and the audience. 

The results also indicate that teaching 

intertextual criticism can serve as an 

effective method in art teaching, 

strengthening critical thinking, creativity, 

and the ability to analyze art in students and 

student-teachers. This approach transforms 

the audience from a passive recipient to an 

active interpreter and provides the basis for 

interpretive dialogue in the classroom. 

 

Conclusion  
Based on the research findings, it can be 

concluded that the intertextual reading 

approach opens a new horizon in art 

education and deepens the art teaching-

learning process by emphasizing the active 

role of the audience. This approach not 

only leads to a deeper understanding of 

works of art but also enables the 

development of an informed, creative, and 

critical audience. Using intertextual 

criticism in art education curricula can help 

improve the quality of education, increase 

learner participation, and achieve the goals 

of art education in Iranian schools. 

Therefore, it is suggested that this approach 

be considered by educational planners as a 

part of art education and teacher training. 
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 چکیده

خ ای در تاریهای مصور برجستهایرانی است که نسخههای کهن یکی از روایت« گذر سیاوش از آتش»داستان 

آموزش هنر  برایرا مناسبی  ۀزمین تواند، میای ادبی و تصویریبا دو نظام نشانه . این داستانایران دارد گارگرین

 چونهایی مؤلفه مشتمل برتربیت هنری توان به می ،آورد. از اهداف کلیدی آموزش هنر در مدارسفراهم 

ای هوشی عنوانکه به «نقد هنری» در این میان. اشاره نمودتاریخ هنر و نقد هنری تولید اثر، اسی، شنزیبایی

 ایایگاه شایستهج تاکنون نتوانسته، شودبرشمرده می مبتنی بر نقش فعال مخاطب و تحلیل بینامتنی آثارنوین و 

 نقش بر زو با تمرکبینامتنی  یرویکرد باحاضر کیفی پژوهش  رو،کسب نماید. از ایندر نظام آموزش هنر ایران  را

خوانش بینامتنی آثار هنری بر فرآیند تربیت مخاطب و  چگونگی اثرگذاریبه  گوییدر پی پاسخ مخاطب،

أثیرگذاری تواند فرآیند تکه رویکرد بینامتنی در نقد هنری، میباشد است و بر این فرض متکی مییادگیری هنر 

 ،«گذر سیاوش از آتش» ۀبا تمرکز بر نگار  نماید. برای اثبات فرضیه،نر را تسهیل هنر بر مخاطب و آموزش ه

های های رویکرد بینامتنی در بازخوانی آثار هنری و تبیین دلالتمنتخب کتاب فرهنگ و هنر پایه نهم، ظرفیت

ری نگاره و یل تصویای، تحلمطالعات کتابخانه گیری از روشبررسی گردید؛ به این طریق که با بهرهآموزشی آن 

گردآوری ها ، دادههای آموزش هنر و علوم تربیتیدانشجوی رشته 00ساختاریافته با حدود های نیمهمصاحبه

 تنی آنهای بینامخوانشقرار گرفت و بررسی  مورد های فرهنگی نگارهپیشینه تاریخی و زمینه؛ سپس، گشت

هنری  ظرفیت بالایی برای تحلیل چندلایه و تلفیقی آثار ،دهد که خوانش بینامتنیها نشان مییافتهشد. تحلیل 

ایج . نتباشدمی هاآنهای فرهنگی ها و زمینهدانستههای مخاطبان عمدتاً متأثر از پیشایرانی دارد و برداشت

عنوان رویکردی مؤثر، تفکر انتقادی و خلاقیت تواند بهمی «نقد بینامتنی»است که آموزش  از آن پژوهش حاکی

 بهبود مدارس را در هنر یادگیری-و کیفیت فرآیند یاددهی نمایدآموزان و دانشجومعلمان را تقویت انشد

 بخشد.
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 مقدمه

 های فنیفراتر از پرورش مهارت ، چیزیمدارسآموزش هنر در 

شناختی، خلاقیت و با هدف تقویت فهم زیباییاست که 

 2نشود. ترکیب متو توانایی نقد و تحلیل آثار هنری انجام می

ویژه نگارگری ایرانی، فرصتی ادبی و آثار تصویری، به

. آوردبرای آموزش چندبعدی فراهم میرا فرد بهمنحصر

 هایعنوان یکی از روایتبه« سیاوش از آتش گذر»داستان 

های مصور کهن ایرانی، علاوه بر ارزش ادبی، دارای نسخه

ای تواند نمونهمی که استبرجسته در تاریخ نگارگری ایران 

های خوانش بینامتنی در آموزش مناسب برای بررسی ظرفیت

. تحلیل بینامتنی با تمرکز بر ارتباط و تعامل میان باشدهنر 

های زمینه ها ودانستهنظر گرفتن پیش با درنیز متن و تصویر و 

رویکردی نوین در نقد و فهم آثار عنوان بهفرهنگی مخاطب، 

آموزش و تربیت تواند فرآیند د که میگردهنری محسوب می

 با توجه به اهمیت پرورش   .تر سازددر مدارس را غنی یهنر 

ررسی فعال و متفکر، پژوهش حاضر به ب یمخاطب

اوش از گذر سی»ۀ های رویکرد بینامتنی در تحلیل نگار ظرفیت

کیفیت آموزش هنر و  ءو نقش آن را در ارتقاپردازد می« آتش

 ۀتوانمندسازی دانشجویان و دانشجومعلمان در حوز نیز 

برای تحقق این لذا  ؛سازدتحلیل و نقد آثار هنری روشن می

اخت هنری محور در نقد و شنهای مخاطبهدف از شیوه

شناختی، زیبایی) از میان انواع نقدها نماید ومیاستفاده 

رویکرد و بینامتنی(،  شناختیروان ،پدیدارشناختی

گیری از نظریه بهرهضمن و  گزیندرا برمی  1تبینامتنی

طرح بار توسط رولان بارت مکه نخستین- خوانشی تبینامتنی

مورد را اثر  های مخاطبان ازها و دریافتانواع برداشت -شد

به پرسش اصلی پژوهش  دهد و به این طریقمیمطالعه قرار 

آثار هنری  در چگونه شناخت و تحلیل روابط بینامتنی»

                                                             

ی و یا هر چیز دیگر  صورت کلمه، تصویر، صدا، نشانهتوانند بههستند که می اثر هنریاطلاعات ظاهری موجود در یک  تمامدر واقع  متون: متون .2

ر گیری هدفمند از فنون اثرگذاری ببا بهره متن و خالقمؤلف که  وجود دارد نیز های پنهان و غیرمستقیمیپیامدر هر متن،  .برای انتقال معنا باشند

 گویند.می زیرمتن های ضمنی یاکه به آن پیام است ی دادهجا متن تولید در غیره( رنگ، نور، موسیقی وتصویر، مخاطب )مانند استفاده از کلام، 

پسین  گو با دیگر متون مشابه پیشین ووهای باختین دارد. از منظر وی، یک متن در تعامل و گفتبینامتنیت: نقد بینامتنیت ریشه در اندیشه .1

و  ندگیری یک متن مؤثراهای پازل در شکلها چون تکهشود. تمامی این گفتمانگو حاصل میوشود؛ زیرا معنا از پس گفتخود، تبیین معنایی می

باشد ای دیگر میای به نظام نشانهرسند، اما از منظر کریستوا اصطلاح بینامتنی، گذر از یک نظام نشانههمگی در قالب یک متن به وحدت می

(2-1 Pariz & Mohebbi, 2023, P.P..) 

تأثیر قرار تواند فرآیند آموزش و تربیت هنری را تحتمی

 دهد.پاسخ می« ؟دهد

 پیشینه 

مطالعات بینامتنیت که ابتدا در اروپا و آمریکا شکل گرفت، 

های پژوهشی زمینه ،در ایران و از جمله در جهان شرقتدریج به

. نامور مطلق یکی از پژوهشگران نمودایجاد  جدیدی را

و  بارت چون: آثاریاین حوزه است که با تألیف  در برجسته

 ،بررسی ماهیت هنر اسلامی با رویکرد بینامتنی، بینامتنیت

 بینامتن و، نگارۀ بیستوندوسویگی ارجاعی در سنگ

یز نو  ها(درآمدی بر بینامتنیت )نقدها و نظریه، هابینامتن

ر تحلیل درا بررسی آثار ادبی و هنری ایرانی، کاربرد این رویکرد 

 های ویآثار فرهنگی ایران مورد توجه قرار داده است. یافته

سازی و تکثر دهد که بینامتنیت امکان چندلایهنشان می

 ۀکه یک اثر سادایگونهبه ؛نمایدمعنایی متون را فراهم می

تواند به متنی چندمعنایی و چندلایه ادبی یا تصویری می

ای که ای و شبکهتبدیل شود. همچنین تأکید بر جهان نشانه

که تحلیل  از آن دارددهد، نشان متون را به هم پیوند می

تواند فرایند فهم و بازخوانی آثار هنری ایرانی را بینامتنیت می

برای آموزش هنر و تربیت  را مناسبی ۀزد و زمینتر ساغنی

د ، اما یافتۀ مهم دیگر، تأکیفعال و متفکر فراهم آورد یمخاطب

باشد؛ ای و نزدیکی آن با نظریه بینامتنیت میبر عالم نشانه

ای مستقل از جهان واقعی و محسوس در چراکه جهان نشانه

ترکیب ها و متون فرهنگی خاص خود جریان است و از نشانه

یز، بر کند نای که این متون را به هم متصل مییافته و شبکه

 Namvarنماید )اساس قانون بینامتنی عمل می

Motlagh, 2011 در تحقیقی با عنوان (. تقوی و پهلوان

طالعه آثار ، به مخوانش بینامتنی آثار فیگوراتیو منصور قندریز

ری از بسیااند که اند و بیان داشتهاین هنرمند نقاش پرداخته

طور همزمان از انواع همخاطبین با خوانشی ترکیبی، ب
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حلیل ت؛ اندمتنی، بینامتنی و بافتاری بهره بردههای شیوه

که ارتباط نزدیکی میان شناخت و  نشان دادها خوانش

انش بینامتنی وی وجود های ذهنی هر فرد با خو متنپیش

همچنین در  (.Taqhavi & Pahlavan, 2020) دارد

های بینامتنیت بر تحلیل هنرهای بررسی تأثیر آموزهپژوهش 

 ،ور(های نیشابینی سفالئنقوش تز  :کاربردی )مطالعه موردی

رویکرد بینامتنیت اند که بیان داشته اخوانی و محمودی

 ی کاربردیهاآثار هنر  و نقد عنوان مبنای تحلیلهتواند بمی

 .(Akhavani & Mahmoudi, 2015) گرفته شودکار به

 تجسمی هنر در تعاملدر تحقیق خدیر و صدیق  نیز در 

، هنر آموزش دانشجویان آثار در آن هایبازنمایی و معاصر

استفاده از تحلیل آثار هنرهای تجسمی معاصر با ضمن 

واند تکه بینامتنیت می ندرویکرد بینامتنیت، نشان داد

 ای و دیداری هنر را روشن سازدساختارهای نشانه

(Khudair & Sediq, 2025) در پژوهشی دیگر با عنوان .

بیان گوآدو  ،بینامتنیت ابزاری ذاتی برای ترکیب و تفسیر متون

رای عنوان ابزاری تحلیلی بتواند بهمیبینامتنیت  داشته که

 ,Guadu) کار روددرک و تفسیر آثار هنری و متون مختلف به

بینامتنیت و نقش آن در کلاس . رچین نیز در تحقیق (2023

های آموزشی در حوزه بینامتنیت چارچوب ، با مطالعهدرس

تواند که استفاده از ارتباط میان متون می دادنشان 

 آموزان را افزایش دهدهای تحلیلی و فکری دانشمهارت

(Rechin, 2022 .) نکونام و نامورمطلق نیز در پژوهش

با  بیک سلجوقیمطالعه زبان و بیان در پیکره سفالی طغرل

وانشی خ بیان داشتند که بینامتنیت رویکرد بینامتنیت

مند و خلاقانه برای نقد آثار تجسمی است و ای نظامشیوه

های ترکیبی بهره مخاطبان در خوانش اثر مذکور از روش

اند؛ چراکه اغلب این مخاطبان منتقد رسمی نبوده و به برده

 & Nekonamاند )شیوه خاصی نیز پایبند نبوده

Namvar Motlagh, 2017.) 

 انی نظری مب

« بینامتنیت خوانشی»پژوهش حاضر در چارچوب نظریۀ 

ه سامان یافته است؛ رویکردی ک رولان بارت مبتنی بر دیدگاه

 گیری اثر هنریبر نقش فعال مخاطب در تولید معنا و شکل

 هایدر قرن بیستم با نظریه «خوانش»تأکید دارد. مفهوم 

ناختی، شهای مربوط به زیباییپدیدارشناسانه و سپس نظریه

یکی از محورهای اصلی نقد ای یافت و به سابقهجایگاه بی

. در این میان، گردیدبدل در این قرن م هنری و ادبی

ند ذهنی مخاطب و پیو  ۀبا تأکید بر تجرب باشلار هایاندیشه

 ساز تحول در نگرش به فرآیند، زمینهخوانش با لذت ادراکی

 ها بهاند، آنگاه ننوشتهنویسندگان هیچ»از منظر باشلار  .شد

یز بارت ن «. اندواسطۀ گسستی شگفت، فقط خوانده شده

ها، خوانش را کنشی خلاق با تأثیرپذیری از این دیدگاه

معنا نه در متن، بلکه در تعامل »دانست و بر این باور بود که 

 .(Barthes, 1975« )آیدبا مخاطب پدید می متن

لوران ون پردازانی چبا ورود بینامتنیت به مرحلۀ کاربردی، نظریه

نقد  ۀنقش مهمی در گسترش آن به حوز  ژنی و میکائیل ریفاتر،

و نشان دادند که آثار هنری و ادبی همواره در  نمودندهنر ایفا 

 گیرند. از این منظر، اثرمتقابل شکل میای از ارجاعات شبکه

ای مستقل، بلکه بخشی از یک جهان هنری نه پدیده

ای گسترده است که معنا در آن از رهگذر پیوند با متون نشانه

شود. بر همین اساس، امروزه های پیشین تولید میو زمینه

مطالعات بینامتنی جایگاهی ویژه در تحلیل هنرهای 

 داننمایی و معماری یافتهتجسمی، نمایشی، سی

(Riffaterre, 1978).  بینامتنیت از یک سو ریشه در تاریخ

ها دارد و از سوی دیگر با تحولات هنر و ادبیات بلند نشانه

مدرن پیوند خورده است. روابط بینامتنی همواره در بستر 

انی از انسهای اند و انتقال تجربهتاریخ فرهنگی حضور داشته

ورت های متنی صنسلی به نسل دیگر نیز در گرو همین شبکه

های بندیگرفته است. در این چارچوب، یکی از تقسیم

امتنیت بین»و « بینامتنیت تکوینی»بنیادین، تمایز میان 

 بینامتنیت تکوینی به نقش متون پیشین که است« خوانشی

وانشی نامتنیت خپردازد، در حالی که بیدر فرآیند تولید اثر می

بر چگونگی ظهور این روابط در فرایند دریافت و تفسیر 

ده روشنی تبیین شمخاطب تمرکز دارد؛ تمایزی که در آثار و به

بر (. Genette, 1997., & Kristeva, 1980) است

عی ی واقاساس بینامتنیت خوانشی، اثر هنری زمانی به معنا

 هیابد که در مواجهه با مخاطب قرار گیرد؛ بمی« موجودیت»

ین معنا که مخاطب با خوانش خود در تولید معنا مشارکت ا

د، در این رویکر  .شودکند و متن در این لحظه بازتولید میمی

خوانش نه صرفاً بازشناسی محتوا، بلکه فرآیندی پویا و خلاق 

های متنی، فرهنگی و تجربی مخاطب با است که در آن لایه
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( کلیت 0. در نمودار زیر )نمودار آمیزدساختار اثر درهم می

 باشد:نظریه بینامتنیت خوانشی رولان بارت قابل ملاحظه می

 

 
 : نظریه بنیادی بینامتنیت خوانشی؛ رولان بارت0نمودار 

 

 نیز، ایای و بینانشانهنشانهروابط بینامتنی به دو دستۀ درون

شوند. در حالت نخست، تعامل میان متونی از تقسیم می

ای واحد )مانند ادبیات با ادبیات( رخ یک نظام نشانه

های متفاوت ، ارتباط میان نظامحالت دوماما در  ،دهدمی

شود، مانند پیوند متن ادبی با تصویر یا ای برقرار مینشانه

نوع دوم که امکان  در واقع، (.Genette, 1997) نقاشی

سازد، برای پژوهش زمان متن و تصویر را فراهم میتحلیل هم

« گذر سیاوش از آتش»زیرا نگارۀ  ؛حاضر اهمیتی بنیادین دارد

رو، این ازبر تقاطع دو نظام کلامی و تصویری استوار است. 

رای ب یچارچوب بینامتنیت خوانشی بستر نظری مناسب

 های آموزشیمخاطبان و تبیین دلالتبررسی نحوه دریافت 

آورد و امکان تحلیل چندلایه تعامل مخاطب با اثر فراهم می

 .سازدمتن هنری را مهیا می

 روش تحقیق

 مبنای رب و تحلیلی-حاضر با رویکرد توصیفیکیفی پژوهش 

 روابط رتأثی چگونگی به بررسی خوانشی بینامتنیت نظریه

 تبیین و مخاطب دریافت و فهم بر هنری آثار بینامتنی

 .پرداخته است هنری تربیت حوزۀ در آن آموزشی هایدلالت

 «آتش از سیاوش گذر» نگارۀ پژوهش، مطالعاتی نمونه

 و فرهنگ آموزش کتاب منتخب از طهماسبی شاه شاهنامه

 مشتمل بر تحقیق نیزجامعه آماری و  اول متوسطه دورۀ هنر

های آموزش هنر، ادبیات و علوم تربیتی دانشجویان رشته
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نفر )سه کلاس دانشگاهی(  00 ،میاناین که از  باشدمی

 . دنشد ه برگزیدهنمونحجم عنوان صورت هدفمند بهبه

در مرحله  ؛ها در دو مرحله صورت گرفتگردآوری داده

ای و تحلیل نخست، با استفاده از مطالعات کتابخانه

ی صورت توصیفی و تحلیلی بررسمورد نظر به ۀگار تصویری، ن

 کلامی نظام تصویری، اعم از آن ۀدهندشد و عناصر تشکیل

. همچنین گشتها تبیین و روابط متقابل میان آن

های مرتبط، ویژه اشعار و کتیبههای کلامی، بهمتنپیش

عنوان منابع اصلی تحلیل بینامتنی مورد توجه قرار گرفت. به

ها از طریق دوم، پژوهش میدانی انجام شد و داده در مرحله

 آوریجمعکنندگان ساختاریافته با شرکتهای نیمهمصاحبه

از  هاآنگیری گردید تا نحوه خوانش مخاطبان و میزان بهره

 ش قرار دهد.سنجرا مورد روابط بینامتنی 

 بزارا تحلیل محتوای کیفی مبتنی بردر ها تحلیل دادهوتجزیه

های مخاطبان بر . پاسخصورت گرفتخوانش بینامتنی 

های خوانش متنی، بینامتنی و فرامتنی اساس مؤلفه

هایی مانند میزان توجه به بندی و تحلیل شد و شاخصطبقه

وجوه تصویری و کلامی، نوع ارجاعات بینامتنی و فراوانی 

لازم به ذکر  های مورداستفاده استخراج گردید.متنپیش

این روش امکان بررسی دقیق تعامل مخاطب با  است که

های معنایی نگاره و ارزیابی نقش بینامتنیت در فرآیند لایه

 .آموزش و تربیت هنری را فراهم ساخت

 هابحث و یافته

 شوند؟ تصاویر هنری از کجا ناشی می

برای بررسی تأثیر هنر بر مخاطب، ابتدا باید پاسخ داد که 

سه  کلی طوربه «.؟شوندی میتصاویر هنری از کجا ناش»

 طبق :2میمسیس -2است: رویکرد مهم در این زمینه مطرح 

بازنمایی واقعیت بیرونی است. این  «هنر»این نظریه، 

تواند از تجربه محسوس و دنیای فیزیکی تا واقعیت می

گسترده باشد. در این دیدگاه، مثال و عالم مفاهیم انتزاعی 

 اثر هنری دارد به دهینقش پررنگی در شکل ،قانون ارجاع

(Danto, 1981., & Aristotle, 1996 ؛)1پوئسیس -1: 

یندی خلاقانه امحصول فر  «هنر»این نظریه معتقد است که 

موجود است. هنرمند با  پیش و بدون نیاز به واقعیتی از

کند که معادل خلاق، تصویری خلق می گیری از تخیلبهره

به  در این رویکرد، نیازی به ارجاع ؛ چراکهبیرونی یا پیشین ندارد

Heidegger, 1971 & ,.نیست )واقعیت بیرونی 

Gadamer, 1986 ،) چون قانون ارجاع بر بازنمایی استوار

ای بر این باور است نشانه درویکر  :3سیموسیس -0است و 

ثر از واقعیت بیرونی یا أبیش از آنکه مت «اثر هنری»که 

ثر از دیگر متون و آثار هنری است. أخلاقیت درونی باشد، مت

کنند و عالمی به نام ای عمل میصورت شبکهاین متون به

دهند که در آن اثر هنری با دیگر شکل میرا « ایعالم نشانه»

Riffaterre, ., & Genette, 1997) است متون در تعامل

شده، منطبق بر لازم به ذکر است نظریۀ سوم مطرح(. 1978

باشد؛ چراکه رویکرد بینامتنیت و مورد توجه نگارنده می

 شناسانیهای بینامتنی در آثار نشانهموضوع ارجاع و نشانه

و میکائیل ریفاتر نیز مورد توجه قرار گرفته که چون رولان بارت 

 اند.بخش نوشتار حاضرخود از منابع  الهام

 توصیف پیکرۀ مطالعاتی نگارۀ گذر سیاوش از آتش

هنرمندی به نام  به منسوبگذر سیاوش از آتش  نگارة

 به اوشیس وَر ای شیآزما که در آن صحنة است عبدالوهاب

. شناسه کامل اثر به شرح جدول زیر درآمده است ریتصو

(.0است )جدول شماره 

 : شناسه نگارۀ گذر سیاوش از آتش0جدول 

 زمان مکان/ مکتب تکنیک رسانه/ سبک هنرمند عنوان اثر

 گذر سیاوش از آتش

 منسوب به عبدالوهاب

 الدینشاگرد استاد کمال)

 بهزاد(

نقاشی ایرانی 

 )نگارگری(
 کارگاه تبریز دوم و گواش آبرنگ

عصر صفوی، قرن 

 هجری 24

                                                             
1. Mimesis 

2.  Poiesis 

3. Symposis/Semosis 
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به روایت دیگر، نگارۀ حاضر اثری از شاهنامه شاه طهماسبی 

الدین بهزاد در عصر صفوی و است که زیر نظر استاد کمال

های هرات و تبریز تصویرگری توسط شاگردان وی در کارگاه

 (.0)تصویر  Bahari, 1996, P. 179)(شده است 

 

 هجری )عصر صفوی( 01: نگارۀ گذر سیاوش از آتش، برگی از شاهنامۀ شاه طهماسبی؛ مکتب تبریز دوم،  قرن 0تصویر 

(Educational Research and Planning Organization, 2022, P. 8., & Pakbaz, 2009) 
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 بررسی مضمون نگاره

ب عرد بلاه از كه توسط شاه شاوسهمسر كيكا، بهداسو

ر ظهاوش، اسياد، خوان جو یبه ناپسر، سته اشدآورده 

ه، به گناده، نموو را رد اعشق وش، ليكن سيا، كندمیعشق 

به داسو ؛كندمیفتن رهنگ د، آلوآقهرن چوو نهد نمیدن گر

ه چهره و يددرجامه  ،دخون  راز شدش فاك از بيمنا

متهم وش را سيا، بلندد با فريار فريبكاه زن  گاآنشد. اخرمی

، پسر هیگنابیبا علم بر ه، شا بندد.میاو دروغ بر زد و سامی

 یو ئت اجهت برم نجااسرو جويد میستعانت ان اموبداز 

 یديزامايش آزبر  مبنیان، تدبير موبد موبد، میعمور فكادر ا

كه ه را شا، دل  شكو ابه با گريه داسود. پذيرمیرا  (ور)

                                                             

 اسب سیاه سیاوش .2

ز سربا تشآ ازگذشتن آورد و از میحم رست به او یلبستهد

 یجاكه بهد پذيرمی یدنمرابا جوكدل پاوش  ند. سيازمی

اوان فرم يزه ،وسكيكار ستودبه رد. تش بگذاز آبه داسو

 به ؛يدآمیهم افرم هيزه از كوا دو صحره و در شدجمع

سب ايك ر گذ ۀاز ندابه  ایتنها فاصلهن آن ميادر  كهی ر طو

، جمع شدندن مادمراز  یكثيرۀ كه عد زمانیماند. میار سوو 

برپا  عظیمیتش و آيخته ه رها نفت سياببر چوه شان به فرما

 2ادسپيد بر شبرنگ بهز مۀجاس و با لباوش سياد. شومی

دم، مراز  خروشی؛ كندمیتش حركت آ یسو بهو  نشسته

ه و مدان آيوابه د، شنومیآوا را ين ابه داسون چود و خيزمیبر

وش به سيام شناو دبه نفرين وع شرو نشيند میبه تماشا 

شت م دتما ؛زدتامیتش آ یسو بهوش كند. سيامیل پاكد

 چه زمانیخته تا دوتش آچشم به  د وخيزمیماتم برو  یزار به 

تش از آ یهيچ گزندون بد وشسيا ،منجااسرو بيايد ون بيراو 

سر  یدشالۀ همه هله، یوز ين پيرانۀ ايد. به شكرآمیون بير

ش غووش را در آسيا ،انخند ایچهرهبا  وسكيكاو كشند یم
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و جشن در مين زانيرم اتماروز كند. سه می یدشاه و كشيد

 یاجرا یابه برداسورم، چهاد و در روز شومیق غر یدشا

وس كيكاوش، سيا ساطتوما با د، اشومیحاضر  گحكم مر

در  یه و گنا، از سودابه است یلباختهدسخت در درون كه 

 رد.گذمی

 های ممکن نقاشیخوانش

شود آن است هایی که در این بخش مطرح میاز جمله پرسش

شوند؟ به می که در خوانش چنین متنی، چه عناصری خوانده

طور بیان دیگر مخاطب در مواجهه با این متن چه عناصری را به

ها دهد تا بر اساس آنخودآگاه یا ناخودآگاه مورد توجه قرار می

توان گفت این عناصر متن را دریافت کند. در پاسخ می

متن، برون یا فرامتن و شامل سه دسته عناصر متنی یا درون

 هستند.  2پیرامتن

متن نقاشی که در خود اثر و متن حضور دارند عناصر درون

شامل عناصر تجسمی و تصویری نظیر: نور، رنگ، شکل، 

نوشتار و غیره هستند. این عناصر متنی را جهت سادگی 

های شمایلی های تجسمی، نشانهمطالعه در سه گروه نشانه

اند و توجه به بندی شدههای کلامی طبقه)نمادین( و نشانه

                                                             

 و متن اصلی است، کار برد که خارج از روایتبرای مطلبی بهاین اصطلاح را  ژرار ژنت بارنخستین که است نقد ادبی یکی از اصطلاحات پیرامتن .0

نفصل ها ممکن است متصل یا مکند. پیرامتنانش متن کمک میاست. هر متن شامل چندین پیرامتن است که به فهم و خو ط به آن رتبای مگونهاما به

 .)Genette, 1997(از متن باشند؛ مثل جلد یک کتاب )متصل( و تیزر یا پوستر تبلیغاتی یک فیلم )منفصل( 

 (Transtextualite) ترامتنیت جدیده خود را با واژ دیگر یا غیر ون ژنت با گسترش دامنه مطالعاتی کریستوا هر نوع رابطه میان یک متن با مت .1

 و شامل شرایط محیطی، فرهنگی و عوامل بیرونی حاکم هستندخارج از متن پیام  اشارات فرامتنی که یکی از اقسام آن فرامتنیت بود. گذاری نمودنام

 .)Genette, 1997( دنشو بر درک و اثرگذاری پیام می

3. Genette 

عد متن بچه عناصر دروننماید که چناناین نکته را ضروری می

عنوان عناصر بینامتنی و نمادین و ارجاعی پیدا کنند به

 متنی قابل بررسی و ارزیابی هستند. برون

یعناصر برون هستند به   1متنی که دارای اشارات فرامتن

ر ای که اثر دمؤلف، محیط و بافت فرهنگی و سیاسی جامعه

 گردد. قرار دارد باز میها آن

تنی معناصر پیرامتن عناصری هستند که در میان عناصر درون

گیرند که به پیروی از ها قرار میمتنی و متصل به آنو برون

Genette, 1997 & ,.نامیم )ها را پیرامتن میآن  3ژنت

Riffaterre, 1978) .شود که نگارنده در مطالعۀ تأکید می

لذا  متن تمرکز دارد؛متن و بروننگارۀ حاضر تنها بر عناصر درون

بر این بر اساس، الگوی کاربردی بینامتنیت خوانشی جهت 

( ارائه 1نقد و مطالعه اثر حاضر در نمودار زیر )نمودار شماره 

میم جهت مطالعه بینامتنی گردد. این الگو قابلیت تعمی

ویی عنوان الگتواند بهتمام آثار هنری و ادبی ایرانی را دارد و می

آموزان در مدارس مند برای نقد و آموزش هنری به دانشنظام

کار گرفته شود.نیز به

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%B1%D8%A7%D8%B1_%DA%98%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%B1%D8%A7%D8%B1_%DA%98%D9%86%D8%AA
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%AA%D9%86%DB%8C%D8%AA/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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 : الگوی کاربردی بینامتنیت خوانشی1نمودار 

 

مورد مطالعه از عناصر تصویری و کلامی از آن نظر که اثر 

توأمان بهره برده است، به یک متن تجسمی دونظامی تبدیل 

شده که در ادامه هر دو نظام به تفصیل مورد خوانش قرار 

 گیرد.می

 متن(الف( نظام تصویری )درون

 های بنیادین توسط عناصردر هر متن و اثر تصویری اکثر ایده

یابند. مطابق با الگوی پژوهش بصری و تجسمی انتقال می

(، مطالعۀ نظام تصویری در متن حاضر شامل 1)نمودار 

عناصر تجسمی و عناصر شمایلی )نمادین( هستند که 

 گیرند.صورت جداگانه مورد مطالعه قرار میبه

 های تجسمیعبارتی، دال و مدلولابتدا عناصر تجسمی و به

 تار بصری اثر حضور دارند و در همان نگاه اول بهکه در ساخ

اند. این عناصر مشتمل آیند مورد خوانش قرار گرفتهچشم می

 بندی و غیره استبر نقطه، خط، سطح، رنگ، فضا، ترکیب

اند )جدول شماره که به اختصار در جدول زیر برشمرده شده

1 .)

 های تجسمی: مطالعه دال و مدلول1جدول شماره 

 متن(صر متنی )درونعنا

 های ممکن تصویریهای تجسمی= خوانشمدلول
عناصر تجسمی 

 های تجسمی()دال
 ردیف

اه و در سمت راست محل استقرار ش کوه نییپای فضا. کندیمی بندمیتقس کوه میبا ترس را ریتصوی فضا

 سمت راست قصر در زین کوهلای با بخش اختصاص داده شده و آتش چپ به آزمون سمت زمان است ولا م

. در مجموع یک حرکت حلزونی شودیو آسمان باز را شامل م آزادی فضا چپ، سمت و شودیم دهیپادشاه د

ها، چشم را به نقطۀ تأکید که شود و پس از عبور از روی شخصیتکه از قسمت پایین و چپ کادر آغاز می

 یسمت كاراكتر اصل چشم را به یموجود در اثر، همگ یروهاین دهد.گذر سیاوش از آتش است سوق می

كه حادثه در حال وقوع است و به ییجا یعنی ؛فروزان آتش یهاز به سمت شعلهیجـا نكننـد و از آنیت میهدا

 .ردیگیدوباره بـر آن صورت م یدیق تأكین طریا

 0 بندی حلزونیترکیب
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 متن(صر متنی )درونعنا

 های ممکن تصویریهای تجسمی= خوانشمدلول
عناصر تجسمی 

 های تجسمی()دال
 ردیف

ی عتدای برالایی نقوش ط با رهیتی آب رنگ از نگارگر میابییدرم میکن ها در نگاره توجهچه به بسامد رنگچنان

 پادشاه،ی قبا پادشاه، بانیسودابه، سا شنلی هارنگی همانند از نکته نیا؛ است برده بهره قدرت و سلطنت

 نیهمان ز شاهانه برده، رنگ نیا از اوشیس کهی سهم تنهای از طرف .شودیم دایهو اوشیس نیقصر و ز در

 یهانگوجود ر . شاه، دورشده است به زیبرانگتأملی با نگاه و کرده پشت نآ ه ب اوشیسیی گو که است اسب

فراهم  ها وتید بر شخصیروشن، موجب تأك ۀنینسبت به زم یاصل یاه در كاراكترهاین چون قرمز و سیسنگ

 .هـا شده استشتـر آنیهرچه ب یگر جلوه یلازم برا یهانهیآوردن زم

 1 رنگ

کسان صورت ینور مشخصی وجود ندارد. بنابراین، در نگاه اول، نور در سراسر نگاره بهاصولاً در نگارگری، منبع 

رنگ در تضاد با اسب های آتش طلاییپخش شده و تأکید خاصی وجود ندارد، اما در گام بعدی، نور در شعله

 کند.می رنگ سیاوش در تضاد خوبی قرار دارد و با درخشش خود، نظر را جلبسیاه

 0 نور

وند. شنگارگری ایرانی تمام نقوش تخت و دوبعدی هستند و بر اساس قوانین ثابت قراردادی طراحی می در

 اند.در این اثر هم نقوش انسانی، حیوانی، گیاهی، معماری و طبیعت تخت و دو بعدی طراحی شده
 0 فرم و نقش

ی، ای از خطوط و نقاط طلاینهفتهدهد نگارگر با شبکه سوم در نگارۀ حاضر نشان میتحلیل قانون طلایی یک

 به سومبندی در محدودۀ یکرا در ترکیب -عطف داستان )گذر سیاوش از آتش(ویژه نقطهبه-جایگاه عناصر 

 دقت تعیین کرده است.

 0 تناسب طلایی

 طـور كـه مشـخص است،همـانبهره برده شده است.  -خصوص در رنگبه-در این اثر از تضاد تیره و روشن 

ر متصل گیكـدیانـه و واسـطه بـه یم یهـایبا خاكستر  ادیز یهان داشتن كنتراستیره و روشن، در عیت یهانگر 

 یبرا یتیصورت خصوصـده كه بهین كنتراست به حداكثر خود رسیاوش و اسب، ایسۀ كر یدر مورد پ. اندشده

 .ل و توجه استیبر موضوع و كاراكتر قابل تحل مضاعفد یتأك

 0 تضاد

نگارگری ایرانی شاهد عبور از فضای دوبعدی به فضای مجازی بعد چهارم هستیم. بعد چهارم به مثابۀ  در

کارگیری تمهیدات تجسمی از زمان در این نگاره مشهود است که از دیرباز در هنر ایران جلوه نموده است. با به

زمان و تجمع همه در یک طور همجمله استفاده از فضای مثبت و منفی و ترکیب نماهای مختلف داستان به

 ایجاد زمان و بعد چهارم قابل دریافت است. ،تصویر

 7 بعد چهارم )زمان(

چون  یاداردقرو  تزئینیمينه با عناصر زپسگرایی است. ترین وجوه ساختار بصری در نگارگری ایران، تزئیناز مهم

مان و اصل ابر در آس چینی در معماری و کاشی عمارت اسلیمی در سایبان و ختایی در تزئین لباس و اصل گره

 .سته اپر شد

 0 تزئین

 امکان ،و دوبعدی تتخیی فضا جادیو با ا کندیم حذر ویپرسپکت بری مبتنیی از بازنما فضا میترسی برانگارگر 

 .د )فضای چندساحتی(ساز یم ممکن محدودیی فضادر  را داستان مختلفی هاظهور مکان
 0 فضا

پس از خوانش عناصر تجسمی به مطالعه عناصر لایۀ دوم 

های شمایلی مشهود در نگارۀ گذر یعنی دال و مدلول

پردازیم. این های حاصل از آن میسیاوش از آتش و خوانش

عناصر شامل ارجاعات متنی، بینامتنی و فرامتنی هستند که 

(.0اند )جدول شماره به تفصیل در جدول زیر آورده شده
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 های شمایلی: مطالعه دال و مدلول0جدول شماره 

 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های ضمنی= دلالت ردیف

 نمادینهای ممکن خوانش

 های سطح نخست= مدلول

 های ممکن شمایلیخوانش

 عناصر شمایلی 

 های شمایلی()دال

 جیرای نتس از اوش،یس یگرفتار  ییبازنمای نگارگر برا

 شدۀبازنیمه او بر سردر رد؛یگیبهره م یدر معمار 

که محتوای آن نام  کندیم میترسی ابهیکت، قصر

 در ذهنشده، بازخداوند است و درب نیمه

شده در  گره افکنده امید به گشایش مخاطب

 دهد )ارجاع مذهبی و دینی(.را نوید میداستان 

که بر سردر آن  قصر گشودةهمین بدر 

 ای وجود دارد.کتیبه

 

 
 معماری و کتیبۀ سردر

0 

 ی است.و بد یکین انیم یمرز  ۀمثابکوه به _

 دشواری آزمون بر ر،یتصو انةیحضور کوه در م _

 ،که در برابر قهرمان قرار گرفتهی آزمون ؛دارد لتلاد 

 آنی دشت خرم و کوهی سو  نیای اما تضاد خشک

 یروز یو پ تهمت انیپا نشانة تواندیم کوهی سو 

 .)ارجاع آیینی( باشد آزمون کردنی از ط پس اوشیس

گذر  یمعنا از آتش به اوشیگذر س واقع، در _

پرنده و  نیسرزم او به از کوه منجمد و ورود اوشیس

)پرنده حس امید و بشارت رهایی  شکوفه است

 دارد(.

 ،داستان شامل دشت گستردهی بازتاب فضا _

از  تابلو محدودی فضا در آتش مةیقصر و ه

 .است اثر «یمندمکان»ی هایژگیو

 نیاول از آتش، کوه اوشیدر نگارة گذر س _

 به مخاطب را نگاه که استی بصر  عنصر

 .کندیم خود جلب

آب و کوه کاملاً خشک و بیسمت  یک _

سمت دیگر کوه، و است منجمد  علف و

 پرنده وپر از  ینیسرزمدشتی سرسبز  و 

 .شکوفه است

بازتاب در مجموع مخاطب شاهد  _

ت و دش مشتمل بر در کادر گستردهی فضا

 است. آتش مةیقصر و ه

پر  یاردادقرو  تزئینیمينه با عناصر زپس _

 ست.ه اشد

 

 

 
 طبیعت  

کوه، دشت، پرنده و )آسمان، 

 شکوفه(

1 

ر گذن با مضمو ییهارهنگاه در ويرشدـش تصـتآ _

ر ور وَ با ۀندداربررت درصودو تش به وش از آسيا

 :هستند

نگ رلوهيت با انمايانگر  ییهاعلهـد شـمانن -0

 مفاهیمی ۀندداربردر شن كه رو یگيرن و دورخشادر

به از خبر  کهه در او فرد وـجوش، وياـس پاکین چو

)ارجاع به  هنددمیتش از آسلامت گذشتنش 

 .شاهنامه(

ه ـكور علهـشو ن ـخش، زمینی آتشیرت صو به -1

و قضيه دن بوك هولنان چو مفاهیمی ۀندداربردر

 دارد.تش آ گینندزاسورت قد

 انهدوگی تیماه اوشیآتش در داستان سبنابراین، 

 یاست و از طرف رندهیسوزان و گ یاز طرف دارد؛

 )ارجاع به قرآن(. و مقدس است رکنندهیتطه ،گرید

 -و زرد ییطلان اـخشدر ینگهار یدارا

در یی اگرتحدو نوعیه ـبو تند ـهس ییطلا

ين اند. اسرمیرا شعله  ییقسمت بالا

 داشتهالا ـسر به ب، يستاا تیر صو شعلهها به

 یگير. دوردارند هر شاايكتا در قا یوـس هـبو 

ا ـماست. اسفيد و شن روغلب اها آن

ه نندزاوـش سـتآ گرناـا نمايـعلههـش گاهی

و تيز  ییبا گوشههاغ شلوو خشن ، هستند

 یگيردورند. اهشدکشیده تصوير به زان لر

 در تیحدوست. اغلب قرمز ه و اها تيرآن

را  ییاگرتكثر عینود و شونمیه يددها آن

 كنند.مین بيا

 

 
 های آتششعله

0 
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 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های ضمنی= دلالت ردیف

 نمادینهای ممکن خوانش

 های سطح نخست= مدلول

 های ممکن شمایلیخوانش

 عناصر شمایلی 

 های شمایلی()دال

ی یبازنما نگارگر در شلا ت اوشیس دیلباس سف

 لباس دیرنگ سف .استی گناهیب بر اوی ادعا

و  یاز پاک یاآتش، نشانه لاییمانند رنگ ط اوشیس

 انةیدر م آنکه رغمیعل اوشیست. اس تیمعصوم

 یرستبه د مانیو ا یواسطة پاک به ،قرار گرفته مهلکه

 .است شده ریآرامش تصو تینها خود، در

سیاوش با لباس و دستار سفیدرنگ بر 

سر، سوار بر اسبی سیاه در حال گذر از 

 های طلایی آتش است.شعله

 
 سیاوش سوار بر اسب

0 

 یفردوس شاهنامة در اوشیس تیروا با رجوع به متن

تن  ،خود لیم رغمیعل شاه،سو او یکک که میابییدرم

 اوشیسی پاک بر او واقع در دهد؛یبه آزمون آتش م

ی راب تنها راه سودابه،ه اما در برابر توطئ، است آگاه

آزمون  و شینما و شاهزاده را شاهی آبرو  حفظ

 زین سو او یکک جهیدرنت. داندیم اوشیسی گناهیب

 ؛قرار گرفته است زنانهه توطئی قربانی نوع به خود

 نیشاه در ا سرنوشت شینمای برای رانیلذا نگارگر ا

 نیصورت نماداسب او را به افسار رحمانه،یب آزمون

ه ک اوستیی گوو قرار داده  زن قراولشیپ دست در

 .است کرده واردی باز  نیاجبار در ا شاه را به

ای در شاه سوار بر اسب قهوهکیکاووس

گوشه سمت راست و پایین کادر نقش 

شده و افسار اسب وی در دست یک 

 خدمه زن قرار دارد.

 
 شاه سوار بر اسبکیکاووس

0 

در حال مشاهده و  انهیمخف هایی کهچهره میترس

خود را  رخسارة از یمین ی نیزگاهو  اندحادثه نظارة

 ذهن را بهفضا و حس توطئه  نوعی، به اندپنهان کرده

 ند.کیمتبادر م مخاطب

نگارگر دورتادور صحنة انجام آزمون، چه در 

چه در کنار سودابه و چه در  ،پشت کوه

 میرا ترس ییهاگشودة قصر، چهره در   دهانة

در حال  انهیمخف ییکرده است که گو

  .اندحادثه مشاهده و نظارة
 ملازمان

0 

ستعانت ان اموبد، از پسر هیگنابیبا علم بر ه شا

ر فكادر ا یو ئت اجهت برم نجااسرو جويد می

 مون و داوریآز بر  مبنیان، تدبير موبد موبد، میعمو

 .دپذيرمیرا  (ور) یديزا

تواند بر پاکی و مینوعی  حضور موبدان به -

گناهی سیاوش تأکید کند )ارجاع به دین بی

 زرتشتی(.

در قسمت پایین نگاره، چند شخصیت 

الاً ـحتمايا م نظاهار سونظر ایستاده که به

 یشخصيتها؛ هستند رـيوزا ـد يـموب

، سبابر ار سوکه در کنار شاه   نینساا

 اند.پیاده نقش شده
 

 موبدان

7 
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 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های ضمنی= دلالت ردیف

 نمادینهای ممکن خوانش

 های سطح نخست= مدلول

 های ممکن شمایلیخوانش

 عناصر شمایلی 

 های شمایلی()دال

از محل آزمون و اشراف او بر  سودابه مرتفع گاهیجا

 او واقع در است؛ قتیاز حق اوی آزمون، نمود آگاه

 بهی فردوس تیشر در روا یاصل عنصر عنوانبه

 او بر کهی اهرحمانیآزمون ب و اوشیسی گناهیب

یی بازنمای برا نگارگر .آگاه است شده، لیتحم

 انو یا بری را در حال وی سودابه شیو تشو اضطراب

ود صورت خ او که کندیم میگر حادثه ترسنظاره قصر

 .خراشدیمی از شدت نگران را

و سمت راست نگاره،  لادر قسمت با

ه ک است شده نقش قصر وانیسودابه در ا

 .صورت ایستاده، دستی بر صورت داردبه

 
 سودابه

0 

 اوش،یهنگامة آزمون س در شاهنامه تیبراساس روا

از  و داشتند نانیاطمی و ی گناهیب بر تیجمع اکثر

 .دبودن نیخشمگی آزمون نیچن لیدلاووس بهیکک

 نایب یبرا نجایهنرمند نگارگر در ارسد نظر میبه

تصویر  از اوش،یس با تیجمعی همدل نیا نینماد

 .برده است بهره تیجمعی هالاهک مشابهت

 

 کوه و کنار آتش، پشت تیجمعی تمام

 .دسر دارن بر اوشیس لاهک مشابهلاهی ک

 
 مردم با کلاه مشابه بر سر

0 

 های ممکن ارجاعی در نظام تصویریخوانش

های ممکن نمادین و های ضمنی یا خوانشتمامی دلالت

 دال )مطالعه 0ارجاعی اثر مذکور به تفصیل در جدول شماره 

 ها بهترین آنشمایلی( بیان شده است که مهم هایمدلول و

 شرح زیر است: 

نقطه تأکید نگاره، یعنی گذر سیاوش سوار بر اسب از میان  -

متنی آن به آیین کهن و باستانی های آتش و ارجاع برونشعله

های گذشته با مضمون وَر)داوری وَر گرم است. تمام نگاره

بخش سوی دیگر الهامایزدی( در این نگاره حضور دارند و از 

ان آتش در داستهای آتی هستند. بنابراین، آیین کهن نگاره

و  دهرنیسوزان و گ یاز طرف ؛یابدمی دوگانهی تیماه اوشیس

مجموع عناصر  در .و مقدس است رکنندهیتطه گرید یاز طرف

ه فرد وـجوش، وياـس پاکین چو مفاهیمی ۀندداربرتصویری در

 ن اوسلامت گذشت بهاز خبر همدلی جمعیت با او،  ر او،د

 دارد؛ میعمور فكاامنظر در  یو ئت ابرو تش از آ

در یک اثر تصویری موفق، میان فرم، نقش و محتوا  -

همخوانی وجود دارد. در نگارۀ حاضر میان نقوش تخت و 

دوبعدی، فضای چندساحتی و نیز حضور بعد چهارم 

مومی آثار نگارگری ایرانی است مندی( که البته ویژگی ع)زمان

با محتوای نگاره که بیان آزمون ایزدی وَر گرم است، همخوانی 

یان وگومندی موجود دارد. روابط بینامتنی در این نگاره گفت

های قرآنی چون: های تصویری با قصه شاهنامه، قصهنشانه

داستان یوسف و زلیخا، گذر ابراهیم از آتش، گرفتن موسی از 

جاع به آیین زرتشتی، آیین باستانی و مذهبی وَر را آب و ار 

 دهد.خوبی نشان میبه 

 ب( نظام کلامی

دلیل استفاده از نظام کلامی، از سطح اثر اثر مورد مطالعه به

رود و به یک متن تجسمی دونظامی بصری صرف فراتر می

متن مذکور  شودشود. وجود کلمات موجب میتبدیل می

بر نظام خوانش تصویری به خوانش کلامی نیز نیازمند علاوه 

باشد. ارجاعات کلامی شامل دو بخش صریح و ضمنی 

های کلامی این اثر تجسمی شامل دو نوشته هستند. نشانه

عربی و فارسی است. بخش عربی عبارت روی سردر قصر با 

به خط ثلث و بخش فارسی « الابوابیا مفتح»عنوان 

های اشعار به خط نستعلیق که چهار بیت در بالا و دو کتیبه

بیت در پایین نگاره است که از زبان شاهنامۀ فردوسی 

کند. چهار بیت بالای نگاره به شرح زیر داستان را نقل می

است:
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هجری، عصر  01مکتب تبریز دوم،  قرن نویسی نستعلیق،  نگارۀ گذر سیاوش از آتش، برگی از شاهنامه شاه طهماسبی، : کتیبه خوش0تصویر 

 (Educational Research and Planning Organization, 2022: P. 8صفوی )

 

 ین کوه آتش نیابم تپشا زا                                به نیروی یزدان نیکی دهش

 ن کار بهرآ  غم آمد جهان را از                           خروشی برآمد ز دشت و ز شهر 

 آتش بساخت پیشنشد تنگدل                            تندی بتاخت  سیاوش سیه را به

 که موسی نشد بر تن او تباه       از آن روی دیگر برون رفت شاه                                                           

(si, 2001, p. 375Ferdow) 

 دو بیت پایین نگاره نیز به شرح زیر است:

 
هجری، عصر  01نویسی نستعلیق،  نگارۀ گذر سیاوش از آتش، برگی از شاهنامه شاه طهماسبی، مکتب تبریز دوم،  قرن : کتیبه خوش0تصویر 

 (,P. 8 Educational Research and Planning Organization :2022صفوی )

 

 برآمد به ایوان و آتش بدید                                چو از دشت سودابه آوا شنید                                  

 گویوجوشان پر از گفت گشتهمی                         همی خواست کاو را بد آید بروی                                

(Ferdowsi, 2001, p. 375) 

در ادامه عناصر کلامی نگاره، مورد تفکیک قرار گرفته و سپس 

اند. هر متن کلامی نیز چون متن تصویری دارای خوانش شده

یک خوانش صریح و یک خوانش ضمنی و پنهان است. این 

ه متنی شکل گرفتمتنی و برونخوانش بر اساس عناصر درون

(.0است )جدول شماره 

 های کلامیدلول: مطالعه دال و م0جدول شماره 

 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های کلامی(عناصر کلامی )دال های صریح کلامیخوانش های ضمنی کلامیخوانش

استمداد حاضران از خداوند برای نجات سیاوش با  -

 نامی دیگر 

 امید و بشارت رهایی -

ح یا اند دگر، افتتبستهدر میخانه »بیتی از حافظ:  -

 الابوابمفتح

 «هنرمند و مؤلف با آیین مسلمانی -

 ای گشایندۀ درها
 (الابوابکتیبۀ سردر قصر )یا مفتح _

 به خط ثلث _

نستعلیق، عروس خطوط ایرانی با هویتی کاملاً  -

ایرانی که بر معماری ایرانی و هویت ایرانی نگارگر و 

 نویس تأکید داردخوش

زبان فردوسی به خط نستعلیق شش بیت از 

 کندکه داستان تصویرشده را روایت می

هایی )عنصری در معماری( وجود کتیبه

شامل متنی منظوم به خط نستعلیق در 

 بالا و پایین نگاره 
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 متن(عناصر متنی )درون متن(عناصر بینامتنی و فرامتنی )برون

 های کلامی(عناصر کلامی )دال های صریح کلامیخوانش های ضمنی کلامیخوانش

 گناهی و پاکی سیاوشنماد بی -

 نماد باور به داوری ایزدی )آزمون وَر( -

 آزمایش سیاوش -

وه یکی، از این کبه کمک پروردگار بخشندۀ ن

شوم و هیچ اضطرابی سلامت رد میآتش به 

 نخواهم داشت

 به نیروی یزدان نیکی دهش -0

 از این کوه آتش نیابم تپش

برد و در عدالتی و مجازات پاکان رنج میجهان از بی -

 غم و اندوه است

در سراسر شهر از این خبر، جوش و خروش 

ر د برپا شد؛ گویی سراسر جهان از این کار

 غم و اندوه و ماتم فرو رفت

 خروشی برآمد ز دشت و ز شهر -1

 غم آمد جهان را از آن کار بهر

 رنگ سیاوش )شبرنگ بهزاد(نمادی از اسب سیاه -

فرو رفتن در آتش اشاره به آزمون و داوری ایزدی )وَر  -

 کمک آتش( گناهی بهگرم: آزمون بی

سیاوش بدون ناراحتی و اندوه، اسب 

 را تاخت و به جنگ با آتش رفتسیاهش 

 سیاوش سیه را به تندی بتاخت -0

 نشد تنگدل جنگ آتش بساخت

نجات سیاوش از آتش چون رسیدن به مقام شاهی  -

 است

نجات سیاوش تشبیه به داستان حضرت موسی  -

 دارد که در کودکی به آب سپرده شد، اما نجات یافت

 دفع شر -

سمت سیاوش بدون گزند، چون شاه نو از 

دیگر آتش خارج شد؛ چون موسی که از آب 

 گذر کرد و خیس نشد و نجات یافت

 از آن روی دیگر برون رفت شاه -0

 که موسی نشد بر تن او تباه

 هیجان و اضطراب حاضران -

 نگرانی سودابه از آشکار شدن حقیقت -

ن چود و خيزمیبردم مراز دشت و  خروشی

ان يوابه د، شنومیهیاهو را ين ابه داسو

ی آتش و گذر سیاوش به تماشاه و مدآ

 نشيندمی

 چو از دشت سودابه آوا شنید -0

 برآمد به ایوان و آتش بدید

 بازی و گناهکاری سودابهنیرنگ -

 گناهی سیاوشپاکی و بی -

کند که اتفاق بدی برای سودابه آرزو می

وع رشسیاوش بیفتد، پس خشمگین شده و 

 كندمیل پاكدوش به سيام شناو دبه نفرين 

 همی خواست کاو را بد آید بروی -0

 گویوهمی گشت جوشان پر از گفت

 های ممکن ارجاعی در نظام کلامیخوانش

متون کلامی در نگارۀ حاضر شامل کتیبۀ سردر به خط ثلث و 

های اشعار به خط نستعلیق است مجموع شش بیت کتیبه

 اند.گرفته ادامه، مورد مطالعه و خوانش قرارکه در 

 کتیبه سردر به خط ثلث

به « الابوابیا مفتح»عبارت روی کتیبه سردر قصر با عنوان 

خط ثلث دارای یک خوانش غیرارجاعی است که فقط به 

اشاره دارد، اما در « ای گشایندۀ درها»معنای صریح کلمات 

نی است که اشاره به ادامه، این متن دارای یک ارجاع بینامت

زند و نیز یکی از اسامی خداوند دارد و در واقع او را صدا می

حاکی از استمداد حاضران از خداوند برای نجات سیاوش 

ه کند کاست، پس از ستایش خداوند، اکنون او را نیایش می

 یی سیاوش است. و بشارت رها دیامهمان 

 خوانش فردی و تغزلی

از اسامی الهی و رایج در فرهنگ « ای گشایندۀ درها»عنوان 

نوعی با خمسه نظامی اسلامی در ایران است و کسانی که به 

و داستان لیلی و مجنون آشنایی دارند، با دیدن این عبارت به 

افتند؛ از طرفی نیز، نگارنده را در یک ارجاع یاد شعر او می

وی عروف از نظامی گنجالمثل و بیتی مفردی و تغزلی به ضرب

 دهد:سوق می

 دی بسی امید است در نومی»

 « پایان شب سیه سفید است 

(Nizami Ganjavi, 2021, Part 17: Stopping 

Badr Majnun) 

 و از طرفی دیگر ارجاع به بیتی از حافظ با همین مضمون دارد:

 

     اند دگر                در میخانه بسته»

 « الابوابافتتح یا مفتح      

(2002 Hafez,) 
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شود تا در خوانش این نگاره همین تبادر و تداعی، سبب می

ند مطور خودآگاه یا ناخوداگاه بهرهاز اشعار سنایی و حافظ به

 شویم.

 خوانش بافتاری )اجتماعی و سیاسی(

و برای کتابت قرآن  از آن نظر که خط ثلث، خطی عربی است

های معماری دورۀ اسلامی و تزئین به خط جلی بر روی کتیبه

شود، تبدیل به شناسۀ هنر دوران اسلامی کار گرفته میبنا به

رسد هنرمند نگارگر بر کیش مسلمانی نظر میشده است. به

ای »بوده و به اسامی الهی آشنا بوده و آگاهانه عنوان 

 و گشودۀ قصرکتیبۀ بالای در  نیمه را بر روی« گشایندۀ درها

متناسب با موضوع داستان آورده است. در اینجا نوعی 

خوانش و ارجاع بینامتنی به قرآن کریم مشهود است و از سوی 

 فرهنگی قابل دریافت است.دیگر نیز، ارجاع درون

 هایمندی از قصههای اجتماع مسلمانان، بهرهاز دیگر ویژگی

نگاره، پیوند آیین باستانی و کهن وَر را با قرآنی است. در این 

ویژه جایی که به-همین آیین در دورۀ اسلامی شاهد هستیم 

عنوان مجازاتی برای حضرت ابراهیم افکنده شدن در آتش به

ر منطبق بکه خود نوعی وَر گرم بود.  -)ع( در نظر گرفته شد

 شکنیدلیل بتبه)ع( هيم ابرت احضرقرآنی  هایهقص

شد، اما به اذن افکنده  تشدر آرود )پادشاه بابل( توسط نم

الهی، آتش بر او سرد و تبدیل به گلستان شد؛ این آزمون 

نوعی حقانیت حضرت ابراهیم )ع( را در نزد همگان آشکار به 

ای و نیز نشانهنمود. در اینجا شاهد ارجاع بینامتنی و درون

زمون نی وَر به آ شاهد ارجاع و خوانش بینافرهنگی از آیین باستا

 الهی در دورۀ اسلامی هستیم. 

دهد که جهان شناختی نگاره، نشان میترین پیام جامعهمهم

عدالتی و نیرنگ بدخواهان رنج گذشته نیز مانند امروز از بی

سرشتان را دنبال کرده و برده و گاهی مجازات پاکان و نیک

د که خود انمردمان همواره از این مصیبت در غم و اندوه بوده

 یک خوانش و دریافت فرامتنی است.

 کتیبه اشعار به خط نستعلیق

های اشعار به خط نستعلیق مشتمل بر چهار از مجموع کتیبه

بیت در بالا و دو بیت در پایین نگاره و نیز از شاهنامۀ فردوسی 

 توان ارجاعاتمیکنند، که تمام داستان مصورشده را نقل می

 متنی زیر را دریافت: برون

ها به خط نستعلیق که عروس نویسی کتیبهنخست خوش -

خطوط ایرانی است، هویت کاملاً ایرانی دارد و بر هویت 

نویس ارجاع دارد؛ این خوانشی ایرانی نگارگر و خوش

فرهنگی و از سویی دیگر خوانشی بینامتنی و بیناهنری درون

 گردد؛نگارگری( محسوب مینویسی و )خوش

بر اساس بیت چهارم، ارجاع به قصه قرآنی دیگر چون  -

داستان حضرت موسی مشهود است. بر اساس این 

داستان، مادر حضرت موسی در بدو تولد از ترس فرعون وی 

سپارد که در نهایت، آسیه همسر فرعون او را از را به آب می

ز یک خوانش دهد. این خوانش نیآب گرفته و نجات می

های قرآنی( و بینافرهنگی و بینامتنی )متن شعری به قصه

 ود. شنویسی به متن داستانی( محسوب میبیناهنری )خوش

 )خوانش ترکیبی کلام و تصویر( ج( رویکرد ترکیبی عناصر

و  مستقل رسانۀتصویر و کلام همواره در نگارگری ایرانی دو 

ن دو ای ،اما بینامتنیت ،اندمتفاوت از یکدیگر معرفی شده

ر وگویی درونی با یکدیگمتن مستقل و متفاوت را به گفت

 لامای میان تصویر و ککشاند. با بررسی روابط بینانشانهمی

وجود دو نظام متفاوت در یک بستر )کلام و  با در اثر حاضر

 ای متن ادبی به نظامتصویر( و همچنین تبدیل نظام نشانه

ه ک شودای استخراج میبینانشانهنوعی ترجمة  ی،تصویر 

لحاظ به «گذر سیاوش بر آتش»رابطة کلام و تصویر را در نگارة 

ان نش آنای چگونگی ترجمة بینانشانه وها تعامل میان متن

ای نگارگر در ترجمة روایت به نظام نشانهدهد؛ در واقع می

سازی و به همسانموفق بوده و توانسته تصویری 

 دستای دو نظام نشانه میان یجایجابه سازی برایمناسب

حاکی از آن است که نگارگر با  رویکرد ترکیبی عناصر یابد.

سازی در یک فرم متن برای تطابق و مناسبآگاهی از پیش

هنری جدید به همانندسازی بازتاب جامة سپید سیاوش، 

حضوری رابطة آتش، رنگ سیاه اسب سیاوش، حضور هم

خود سیاوش در و تغییر رنگ کلاه سودابه در ایوان عمارت

 .تای کلام در نگاره پرداخته اسفرایند برگرفتگی نظام نشانه

های کلامی و تصویری نگارۀ حاضر به در نهایت تمام نشانه

 مفهوم گشایش، رهایی و فرجام نیکوی سیاوش تأکید دارند.

ای )کلام و تصویر(، بینامتنی و این خوانشی بینانشانه

نویسی و ادبیات( است که به ارگری، خوشبیناهنری )نگ

کی ی توان بهگردد. در این میان، میدریافتی نمادین منجر می
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اشاره ر وَ  یساطيرايين م آبه نا انسانی یهاوركهنترين بااز 

در  .مشاهده نمود شرقی یگررنگادر را آن  یپاردداشت و 

اع نواز ا یکی «تشاز آ گذشتن»سرد و گرم  یهاروَ انواع ن ميا

شناخته زباه گنابیر از گناهكادر آن ست كه ا هایداور ين ا

ود که سیاوش بر اساس این آزمون داوری الهی، آزموده شمی

 گناه شناخته شد.و بی

شاهکاری است که  ،این اثردر پایان باید اذعان داشت که 

 کند، بلکه تصویری زندهتنها روایت شاهنامه را تقویت مینه

ر . دگذاردبه نمایش می را مهارت نگارگری ایرانیاز شکوه و 

دهد که بر اساس نگاره و اینجا خوانشی بینامتنی رخ می

شود و از نویسی به شاهنامۀ فردوسی ارجاع داده میخوش

سوی دیگر با خوانشی مؤلفی )فرامتنی(، تکنیک و مهارت 

 دهد.نگارگر را مورد ستایش و تقدیر قرار می

 مخاطباند( مطالعه خوانش 

های مهم پژوهش حاضر محسوب در این قسمت که از بخش

های بندی و مطالعۀ خوانششود، به معرفی، دستهمی

شود. بر اساس این متعدد از منظر مخاطبان پرداخته می

گیری خوانش مخاطبان، انواع مطالعات، علاوه بر تبیین جهت

های متنی، بینامتنی و فرامتنی را که هدف اصلی خوانش

ن گردند. ایبندی مینوشتار حاضر است، شناسایی و طبقه

ها عمدتاً توسط دانشجویان گروه آموزش هنر و رشته خوانش

با  نفر 00علوم تربیتی انجام یافته است. این مخاطبان حدود 

ها خاستگاه هنری و غیرهنری هستند که در ادامه از آن

. شودعنوان مخاطب شماره یک، دو و غیره یاد میتحت

های متنوع مخاطبان این شده بیانگر خوانشبازخوردهای ارائه

اثر است. این تنوع در نحوۀ توجه به عناصر، نگارش خوانش، 

شود. باید اذعان پردازی، ارجاعات و غیره دیده میدلالت

های خوانشی، رابطۀ کاملاً مجزا یا داشت که میان این گونه

تنیده همای تودرتو و درتقابلی وجود ندارند، بلکه بیشتر رابطه

 دارند.

 های متنیخوانش

کوشـد مـی کـه اسـت ، خوانشیمتنییا درون متنی انشخو 

ـامور نبه عقیدۀ بپـردازد.  خـوانش بـه با اسـتفاده از مـتن فقط

خود  ۀو کارشناسان آگاهانه در شکل خوانش این ،مطلـق

 باشـد. در نگـاه شناسـانهیـا صـورت شناسـانهتواند سبکمی

 ،نـوع خـوانش ایـن مخاطبـان بـه خوانش ، بیشتریننخست

هـا خـوانش این بیشترشود. در مربوط می متنی خوانش یعنی

د اذعـان بای البته ،شوددیگر دیده نمی اثری به ارجاع مستقیم

وجـود نـدارد و هـر  کاملاً متنی خوانش هیچداشت که 

ز ا شود. بسیاریمحسوب می بینامتنی ، خوانشوانشـیخ

و فرمالیســتی دارنــد  شناســیســبک جنبــه متنــی هـایخـوانش

(Namvar Motlagh, 2007, p. 402صاحبان این .) 

ـنا و آش تجسـمی هنرهـای با مبـانی هسـتند که کسـانی خـوانش

، طحس به دارند. پرداختن شناخت ت عناصـر بصریاز کیفیـا

و  ندیبفرم و ترکیب تزئین، ،، بافت، نـور، رنگ، حجـمشکل

محسوب  نوع خوانش این از موضوعات محوری غیره

هایی از این نوع خوانش ارائه در ادامه نمونه شوند.می

 گردد.می

 بندی وبا تمرکز بر عنصر رنگ، ترکیب 01مخاطب شماره 

های درخشان رنگاز  در این نگاره»... تزئین معتقد است: 

همچنین این نگاره دارای  است، مثل طلایی استفاده شده

 .است روایتی یبندی اسپیرال و ساختار ترکیب ،تنوع رنگی

کار رفته باعث حرکت چشم ههای ببندی و رنگنوع ترکیب

همچنین در این نگاره به جزئیاتی مثل  ؛شوددر تمام کادر می

 «.است وبوته توجه شدهتاب گلوطرح پارچه و پیچ

با تمرکز بر عناصر بصری، اما تحلیلی  0 شماره مخاطب

هرمونوتیک، تجربه شخصی خود را به نمایش گذاشته و 

یاد دریا  رام، اطراف آتش رنگ آبی  »... معتقد است: 

فضای  ،از آب و آتش آمدهوجود به تضاد همچنین و دنداز امی

های آبی و جزئیات طبیعت، حس آرامش و زمینه با رنگپس

دی بنابراین، با نق«. کندخوبی القا می عظمت داستانی را به

 تودرتو مواجه هستیم.

های گرم آتش در رنگ»... معتقد است:  7شماره  مخاطب

 نهای سرد و ملایم لباس سیاوش، تقابل بیتضاد با رنگ

کوه مانند مسیر  د.کشنتهدید و آرامش درونی را به تصویر می

ن فردی را به آتش کشیدند و آ ای است که در ابتدای و جاده

و به رعب و وحشت  هستندن آ گر سوختن نظاره ،مردم

در اینجا مخاطب با تأکید بر عناصر بصری «. اندافتاده

 کند.داستان خود را روایت می

های بصری و شمایلی، به با اشاره به نشانه 0مخاطب شماره 

دهد. متن شاهنامه و فرهنگ جامعۀ عصر نگارگر ارجاع می

متنی، بینامتنی و وگوی درونتوان گفتدر این تحلیل می
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صورتی تودرتو مشاهده نمود. وی معتقد است: فرامتنی را به

 دقت در طراحی تصویر شامل جزئیات و تزئینات»... 

های آتش، توجه نگارگر به ها و حتی شعلهها، زرهلباس

دهد. این جزئیات، علاوه بر زیبایی جزئیات را نشان می

تر مخاطب با متن شاهنامه و ساز ارتباط عمیقبصری، زمینه

 «.فرهنگ آن دوران است

با اشاره به بعد چهارم یعنی زمان در  0مخاطب شماره 

وجه کرده است. البته زمان مندی داستان تنگارگری به زمان

عنصری مشترک هم در هنرهای تجسمی و هم در متون ادبی 

عنوان عنصر متنی، هم است. لذا در این تحلیل، زمان هم به

 ای )از تصویر به ادبیات( قابل خوانشبینامتنی و بینانشانه

نگاره طوری ترسیم شده که »... است. وی معتقد است: 

 ،سیاوش متوقف شده و سودابه پریدن ۀانگار زمان در لحظ

 «.درباریان و شاه مشغول تماشای او هستند

که دانشجومعلم رشتۀ آموزش هنر است،  70مخاطب شماره 

ندی بر بتمرکز ترکیب »...نماید: با نگاهی تجسمی بیان می

نورانی پیرامون او، ۀ محور مرکزی حرکت سیاوش، همراه با هال

 کند. تضادور هدایت میوقفه به سوی نقطه عبنگاه را بی

ها و سبزها، تعادلی بصری های گرم آتش با سردی آبیرنگ

را در دل التهاب فضا برجسته سیاوش سازد که آرامش می

 «.دکنمی

ابتدا یک نقد کامل تجسمی از عناصر  1شماره مخاطب 

دهد و در نهایت با خوانش بندی را ارائه میبصری و ترکیب

ای یعنی از افتی بینامتنی و بینانشانهمتنی به دریعناصر درون

وگوی شود و به گفتتصویر به ادبیات و داستان نگاره وارد می

در این »... نماید. وی معتقد است: ها اشاره میمیان متن

رنگ  ؛بینیممی اتصویر ترکیب دو رنگ و دو عنصر متضاد ر 

کند و در میان آن رنگ زرد و آبی که حس سردی را القا می

می آتش گر  ،بنابراین. کندحس گرمی را القا می کهرنجی آتش نا

د و شو و رنگ زرد با توجه به مساحت زیاد رنگ آبی خنثی می

بندی سطحی و عدم ترکیب .کندگذر ازآتش را تسهیل می

ها و استفاده از نقاط سفید نمایی استفاده از تمام رنگعمق

که با شعر استفاده از خطوط و سطوح منحنی و نرم  ،متعدد

نگاه  ،و حالت شاعرانه و لطافت داستان هماهنگی دارد

 «.کشاندمخاطب را به سمت سیاوش می

های با نقدی متنی به قانون نسبت 00مخاطب شماره 

بندی اشاره دارد و سپس ضمن توجه به طلایی در ترکیب

اجرای مراسم آیینی و مذهبی، خوانشی فرامتنی را ارائه 

؛ مراسمی آیینی است ظاهراً : »... دهد و معتقد استمی

مینه ز و  سوم سمت چپ تصویر قرار گرفتهاصلی در یک ۀسوژ 

ها و آقایان ها درون خانهخانم؛ های سرد داردتصویر رنگ

های بنابراین، اغلب امکان تفکیک خوانش«. بیرون هستند

ها خوانشی تودرتو و مرکب ارائه مخاطبان میسر نیست و آن

 دهند.می

خوبی به مبانی تجسمی ویژۀ  که به 10مخاطب شماره 

یان متنی بنگارگری ایرانی آگاه بوده است، با خوانشی درون

نمایی خاص )پرسپکتیو( نخست دو نوع عمق»... نماید: می

ها که بر اساس مقام در معماری و دوم در ترسیم شخصیت

و جایگاه اجتماعی یا معنوی، بزرگ یا کوچک تصویر 

استفاده از پرسپکتیو د وجود دارد که در این نگاره، شونمی

مچنین ه و مشهود است ایزومتریک در بنا و پرسپکتیو مقامی

 «.ستاکوتاه  نگاره وجود ندارد و افق در اثر هیچ تاریکی

به ترکیب عناصر در کادر توجه دارد و  00مخاطب شماره 

 میریت ،هاها و شعلهتکرار عمودی پیکره »...معتقد است: 

یر ها به مرکز تصوکه حرکت نگاه را از حاشیه نمودهمنظم ایجاد 

کند. تراکم عناصر در پیرامون صحنه و خلوت هدایت می

ازد سفضای عبور سیاوش، نوعی مکث بصری می در نسبی

 «.تأکید دارد سیاوشگذر  ۀکه بر لحظ

ی خوب با سطح سواد بصری بالای خود به 00شماره مخاطب 

نمایی و دوبعدی بودن تصویر و تضاد مقبه عدم وجود ع

های سرد و گرم اشاره داشته و با خوانشی متنی بیان رنگ

تخت کار شده و عمقی وجود صورت بهتصاویر »... کند: می

های گرم در تضاد رنگ سرد دیده استفاده از رنگ ؛ندارد

 «.دشو می

الت تشویشی در ح»... معتقد است:  00مخاطب شماره 

و  دسیاوش در مرکز توجه قرار دار  دارد. وجودتصویر 

 است. هنمودایجاد  امثلثی ر  یحالت نیزهای آتش شعله

و  دکننگاه می به واقعهکه از بالا  حالت قرارگیری سودابه

 نیز و دسوز در آتش مید دار  با اینکهسیاوش  حالت آرامش

در اینجا مخاطب «. های سرد و گرماستفاده درست از رنگ

بندی با تسلط کامل به تحلیل عناصر بصری، رنگ و ترکیب



 

 (0010) و نامور مطلق نکونام …بازخوانی نگارۀ گذر سیاوش از آتش بر پایۀ رویکرد بینامتنی و 

 01شماره   0111 تابستان 

 61 

دهد و در پرداخته و یک خوانش متنی صریح  را ارائه می

توان آرامش و تعادل را از نگاره نهایت با ارجاع ضمنی می

 گردد.دریافت کرد که خوانشی بینامتنی محسوب می

 های بینامتنیخوانش

 خــوانش تــرینجســتار، اصــلی در ایــن یبینــامتن ــوانشخ

 را بیشــتری تأمــل دلیــل همــین شــود و بــهمحســوب مــی

 هـایدر خوانش که از موضوعاتی ، یکیواقع انگیزد. دربرمی

 بینــامتنی ، خــوانشاست شــده آن توجــه مخاطبــان بــه

شده نـزد  شناساییبینامتنی های. خوانشباشدمی

هـا را توان آنمی مخاطبـان، بسـیار متنوع و گوناگون هستند که

 ــامتنیبین و خــوانش تصــویری بینــامتنی خــوانش ۀدو دسـت بـه

 ـان ایـنتمـایز می یامعن لزوماً به این البته نمود، تقسیم کلامــی

 .نیست نزد مخاطب دو خوانش

 در عنصر رنـگ نمادشناسی ویژه به توجه 00ه مار مخاطب ش

 سیاوش با لباس سفید»... معتقد است: نگاره داشته و  ایــن

شخصیت معصوم و مثبت ماجرا دیده  ،میان آتشدر 

شود و از فردی که سوار بر اسب و با چهره یا نقابی سیاه می

توان می نیز، کنداز آتش به سیاوش نگاه میدر بیرون 

ر زنانی که داز طرفی هم و  نمودبرداشت  را منفیی شخصیت

در اینجا شاهد  «.بالای ایوان منتظر دیدن نتیجه هستند

ای مخاطب هستیم که از خوانش بینامتنی و بینانشانه

های تصویری، دریافتی کلامی و رمزی دارد و بر اساس نشانه

 هنرکند. از نظر مخاطب، ها، خیر و شر را تفکیک میرنگ

 که هنری ؛راز استرمز و  پر هنری ،نگارگری دورۀ اسلامی

 ارد.بیان معنا د در پرده و لفافه بلکه ،گویدنمی سخن صریح

 دارایها نگاره بیشتر»... معتقد است:  01شماره  مخاطب

که نمادی از نظم و هماهنگی  هستند توازن و تقارن خاصی

ی آتش، حس حرکت سیاوش و اسب او بر رو  .جهان است

ایه استفاده از نور و س .کشدمی تصویردینامیسم و انرژی را به 

 ۀکند و بر چهر به ایجاد عمق و حجم در نگاره کمک می

ها، توجه به جزئیات لباس ند.ککید میأسیاوش و آتش ت

«. زمینه، نشان از مهارت و دقت هنرمند داردزیورآلات و پس

اس ی مواجه هستیم. بر اسدر اینجا با خوانشی متنی و بینامتن

عناصر تصویری ارجاع به عالم هستی و علم فیزیک، خوانشی 

ای است. توجه به مهارت و تکنیک بینامتنی و بینانشانه

شود که نگارگر، ارجاع و خوانشی مؤلفی محسوب می

 شود. خوانشی فرامتنی تلقی می

اثر دارای نوعی »... معتقد است:  0شماره  مخاطب

و اینکه با همین نگاره  استخاص  یی و ظرافتنمایبرجسته

 ،و با استفاده از خطوط منحنی شودتشریح مییک داستان 

انشی در اینجا با خو «. کشدتش را به تصویر میآ زبانه کشیدن 

مرکب مواجه هستیم؛ ارجاع از متن تصویری به متن ادبی و 

به  ای؛ ارجاع عنصر خطداستان خوانشی بینامتنی و بینانشانه

ای محسوب نشانهمتنی و درون عنصر آتش که خوانشی

 گردد. می

با خوانشی بینامتنی، ارجاعی نمادین و  0 مخاطب شماره

سفید  ،در این نگاره»... معتقد است:  دهد ورمزی ارائه می

 بریاه س ۀو پرد باشدمیبودن لباس سیاوش بیانگر پاکی او 

تقابل رنگ آتش  ؛خبری و جهل استنماد بی ،چهره پادشاه

 «.باشدمیو زمین حائز اهمیت 

با وصف داستان بر اساس خوانشی  00شماره  مخاطب

ادبی،  به متنیهای تصویری )شعله رنگی( بینامتنی، از نشانه

در بخش »... نماید: دهد و بیان میمذهبی و الهی ارجاع می

بر اسبی سیاه و قدرتمند دیده سوار اصلی تصویر، سیاوش 

 ؛کندهای آتش عبور میشود که با شکوه از میان شعلهمی

نوعی  اند و بههای طلایی و قرمز طراحی شدهها با رنگشعله

 «.کنندقل میحس گرما و قدرت معنوی را منت

داستان عبور سیاوش »... معتقد است:  07شماره  مخاطب

های شاهنامه فردوسی ترین بخشاز آتش، یکی از نمادین

گناهی با عنوان نماد پاکی و بیاست که در آن سیاوش به

ت گناهی خود را ثابکند تا بیموفقیت از آزمون آتش عبور می

راه هم سیاوش بهسواری های آتش و تصویر اسبکند. شعله

اند، حس عظمت، دلهره زمینه ایستادهتماشاگرانی که در پس

ین ا نظر من،بهکند. و احترام به پاکی و شجاعت را منتقل می

اثر نمادی از عدالت و حقیقت است که در برابر اتهامات 

ب در اینجا مخاط«. کشدتصویر می ناحق، پیروزی نهایی را به

های شاهنامه و فردوسی دارد، با شناختی که از داستان

دهد و داستان گذر مؤلفی ارائه میتحیلی بینامتنی و درون

ی اداند. این خوانش شاید اشارهسیاوش از آتش را نمادین می

عدالتی، ظلم و به مصائب تاریخی ایران و یادآوری از بی

چپاول توسط متجاوزانی که خاک این سرزمین را زیر سم 
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و  تواند بعد فرامتنیاند نیز باشد که میاسبان خود کوبیده

 بافتاری یابد.

 هشباهت بنگاره »... معتقد است:  0مخاطب شماره 

 ۀمراسم چهارشنبۀ نانشکه تش آ  زیرا د،های نوروزی دار جشن

ن از اشاید نش است، اسب بر یرو خر سال و فرد سیاهآ 

ها در پایین کادر دمآ تجمع  دارد.فیروز با لباس قرمز حاجی

بیشتر  اهیجان کار ر  ،های درخشاناستفاده از رنگ و

به آیین نوروز و  2در اینجا ارجاع از نگاره و آیین وَر«. دکنمی

توان یک خوانش سوری را میفیروز و جشن چهارشنبهحاجی

 فرهنگی از سویای و بیناهنری درونبینامتنی و بینارسانه

ان بوط به دورۀ ایر ها مرمخاطب تحلیل کرد، زیرا تمام این آیین

 باستان است. 

در این نگاره سیاوش »... معتقد است:  00مخاطب شماره 

سر دارد که جمع بسیاری از مردم در اطراف  در آتش کلاهی بر

آن است که  ۀدهندکه نشان ددارن آن همان رنگ کلاه را بر سر

یک نوع همدلی ایجاد  ، لذادانندگناه میمردم سیاوش را بی

 انیب یبرا نجایهنرمند نگارگر در ارسد نظر میبه«. است شده

 تصویر مشابهت از اوش،یس با تیجمعی همدل نینماد

ذا ، لبرده است بهرهبا رنگ و فرم یکسان  تیجمعی هالاهک

خوانش مخاطب نوعی ارجاع فرامتنی، بافتاری و اجتماعی 

 گردد.محسوب می

، صورتی مختصربهدر ارتباط متن و تصویر  00مخاطب شماره 

در این نگاره، عبور سیاوش از  »...نماید: اما پرمغز بیان می

است؛ جایی  شاهنامه گر روایت او درآتش برای من تداعی

 در اینجا«. ودشنه با گفتار، بلکه با کنش اثبات می« پاکی»که 

متن ادبی، آتش را از عنصر طبیعی به پیوند تصویر با پیش

را از  مخاطبکند و خوانش می ای اخلاقی بدلنشانه

                                                             

هایی در دین مزدیسنا است که از سوی داوران برای اثبات راستگویی یا حقانیت کسی آیین وَر یا پساخت یا آزمایش ایزدی و یا داوری ایزدی، آزمون .0

است.  میانه رواج داشته هایشد. وَر تنها ویژۀ ایرانیان نبوده و در اروپا نیز تا سدهشد و به دو صورت وَر گرم یا وَر سرد به اجرا گذاشته میبرگزیده می

ارك، مدو شواهد دن ليل كم بودجا كه بهو آنپذيرفت میرت صوه پيچيدت محاكمادر ست كه ا ایزدی نموو آز یاز داور  یاگونه، كهنور ين باا

ن، تشاآ رهچا، ئلدو، يل، اوردلیر، اوردان وَ چو ییهامبه نا یساطيرايين آين اشد. می گرفته کمکعناصر طبيعت از  گشت،میناممكن وت قضا

 نیكيها-ییمينو یهارهنگااز ا یگيرهبا بهر، كهنر گان روزنسااست. ده ايج بوراملل ام و قواز ا یر بسيان ميادر  )داوری ایزدی( یديزن اموو آزسوگند 

در شناسد. میز بادار ستكردرنا ر را ازستكاو درگويد میسخن او عناصر طبيعت با ن باو از زست ايك دنز ییاخد، یو  یاكه خدده بود عتقااين ابر 

و نمايد میمشكلتر و عجيبتر  ،عناصر طبيعت سایر، از ستد اعمل نيك يا بد فرۀ كنندنكه بيا یعنصران عنوتش بهآاستفاده از  ،راع وَ نون اميا

 (. ,p. 54Ramezan Mahi & et al :2011)باشد مینيز  یعميقتر یمزر نیمعا ۀندداربردرشك بی

 گناهی، آزمون و حقیقتبی ۀنمایشی به تأملی دربار  ایصحنه

 .بخشدمی ءارتقا

متن خود از داستان مذکور، بر اساس پیش 0شماره مخاطب 

دازد و از پر فرهنگی میبه خوانشی بینامتنی، بیناهنری و درون

معتقد  دهد ونگاره به آیین باستانی و مذهبی وَر ارجاع می

دهد که برای این تصویر سیاوش را نشان می»... است: 

به  این اثر گذارد.میگناهی خود به درون آتش قدم اثبات بی

که سیاوش  ر یا پساخت گرم اشاره دارد()وَ  آیین ایزدوری

قدم  آتش درلباس سفید پوشیده و  ،عنوان شخصیت خیربه

د. کیکاووس ثابت کنگناهی خود را به پدرش تا بی گذاردمی

 شخصیت ای از مثبت بودنلباس سفید علاوه بر نشانه

ر حتی دوده نیز ب وی که گناهیبی راست ب ، دلیلیسیاوش

ر، گذر های تصویافرادی در گوشه .نشیندلباس او نمی

 ۀددهناین نشان کهکنند و نگران هستند نگاه میرا سیاوش 

س و ن کیکاو همچنی ت.محبوبیت سیاوش در میان مردم اس

 دهندۀاننششده که شاید  تصویر کشیده با پوشیه سیاه به

به سیاوش است و یا تنها برای این است  ویگمان نادرست 

 «.دیدمی سیبآ  او از آتش ۀچهر  بایدکه پادشاه بوده و ن

سیاوش گذر داستان : »... است معتقد 0 مخاطب شماره

جمله یوسف و های قرآنی از هایی با قصهاز آتش همسانی

)ع( دارد. همسانی رفتار سودابه با  زلیخا و حضرت ابراهیم

 (همسر عزیز مصر)سیاوش )فرزندخوانده خود( و رفتار زلیخا 

داستان در  و نیز این زن طرفۀبا حضرت یوسف و عشق یک

از دل  که)ع( و سیاوش  شدن حضرت ابراهیم آتش افکنده

هایی از خود نمونه توانند در جایمی، آتش سالم بیرون آمد

قرآنی و شاهنامه  هایههای قصیها و همانندشباهت

در اینجا خوانشی بینامتنی، بینافرهنگی و بیناهنری «. باشد

وجود دارد. ارجاع از متن تصویری به یک متن کلامی و از متنی 



 

 (0010) و نامور مطلق نکونام …بازخوانی نگارۀ گذر سیاوش از آتش بر پایۀ رویکرد بینامتنی و 

 01شماره   0111 تابستان 

 62 

حماسی به متنی مقدس و مذهبی و از فرهنگ کهن ایرانی 

جاع و خوانش بینازبانی از نوعی ار به فرهنگ اسلامی و به 

  فارسی به زبان عربی را شاهد هستیم. 

که دانشجومعلم رشتۀ آموزش ادبیات  00مخاطب شماره 

ها از میان شعلهسیاوش عبور آرام  »...نماید: است، بیان می

برای من نماد پیروزی حقیقت بر تهمت و پاکی در برابر داوری 

اگران و آتش  جمعی است. ترکیب حرکت اسب، نگاه تماش

در دل بحران  را مهارشده، احساسی از سکون معنوی

را به تأمل درباره عدالت، ایمان و مسئولیت ن آفریند و ممی

 «.داردفردی وامی

آتش  ،در این نگاره: »... است معتقد 00 شماره مخاطب

 بلکه نقاش با تأکید بر خطوط تنها یک عنصر مخرب بوده،نه

آرامش چهره سیاوش، این ایده را ها و حالت شعله منحنی  

گناهی، توانایی عبور از هر مانع و تقویت کرده که پاکی و بی

ای است که حرکت و گونهآزمونی را دارد. طراحی نگاره به

های آتش با سکون و آرامش چهره و قامت پویایی شعله

؛ لذا با یک خوانش متنی و «گیردسیاوش در تضاد قرار می

ناهی گستیم و خوانش مخاطب )پاکی و بیبینامتنی مواجه ه

توانایی عبور از هر آزمونی را دارد( منطبق بر یک ارجاع 

 فرهنگی است و تأکید بر اینبینامتنی، بینامؤلفی و درون

اما  ،رودگناه پای دار میسر بی»المثل فارسی دارد: ضرب

شود: و یا قول و سخن حافظ را یادآور می« رودبالای دار نمی

 «.روی شود هر که در او غش باشدسیه تا»

تصویر حس غروب : »... است معتقد 00شماره  مخاطب

 در ، اماحال غروب است در آن آسمانی که خورشید ،دارد

 بین،سیاوش در آن د. شو گویی طلوع هم دیده می ن،میان آ 

در اینجا مخاطب «. رقصدآتش را در آغوش گرفته و با آن می

روایت شاهنامه آشنا است، اما ترجیح با اصل داستان و 

دهد در یک خوانش هرمونوتیک بینامتنی، دریافت می

شخصی خود از موضوع را ارائه دهد. سیاوش چنان به پاکی 

خود و ایمان به پروردگارش یقین دارد که آتش را در آغوش 

 کشد، اما آتش گویی بر او سرد است.می

ن تصویر حس در ای: »... است معتقد 00مخاطب شماره 

 روشناییاما در اصل این اتفاق در شب است و  ،داریم اروز ر 

ی خوب این تصویر به .ه استنمودبدل  روزرا به شب  ،آتش

. انتظار مردم برای آگاه شدن از نتیجه است ۀدهندنشان

وگو هستند و به صحنه عبور سیاوش حال گفت مردمی که در

دی و آزاد مخاطب، در اینجا بر اساس خوانش فر «. نگرندمی

شاهد بینامتنیت هرمونتیکی هستیم که وقوع این حادثه را در 

 داند. شب می

 های فرامتنیخوانش

 ،ندشـو محدود نمی و بینامتنی متنیدرون ها صرفاً بهانشخو 

 و ی، بافتـار ، اجتماعیمؤلفی مسـائل بـه هاآناز  تعدادی بلکه

هـا یـاد از آن فرامتنی عنـوان خوانش بااشـاره دارنـد و  غیره

: ها با یکدیگر باید گفتانشخو  شـود. از عمـده تمـایز ایـنمـی

 ایجهـان نشـانه به متعلق و بینـامتنی ارجاعات متنی«

 و عینی جهان واقعی مربوط به امـا ارجاعـات فرامتنـی ،هسـتند

. (otlagh, 2007, P. 415Namvar M) »است

 ـهک باشندمی برخوردار از تنوع بسیاری فرامتنی هایخوانش

شده  توجـهمؤلفی و  بافتاری ۀگوندو  ۀمطالع ، تنها بهدر ادامه

 .است

 های بافتاریخوانش

 مهـم از عوامل اجتماعی-یا سیاسی اجتماعی و بافت محیط

محسـوب  -از مخاطبـان ـیرخنـزد بویـژه بـه- خـوانش مؤثر

 مسائل از مخاطبان به تعدادیبیان دیگر،  د. بهگردمی

 خــوانش در آن بــه اشــاره دارنــد کــه فرهنگــی ــتباف اجتمـاعی

 اند. اثــر پرداخته

د به مفهوم عدالت و حقیقت اشاره دار  01ه مخاطب شمار 

که  کنداز آتش ثابت میسیاوش با گذر : »... است معتقد و

ها نهایت، حقیقت بر تهمت حق همیشه پیروز است و در

 ، در اینجا بهمخاطب بافتـاری خوانش «.دغلبه خواهد کر 

 .شده است تبدیل انتقادی-اخلاقی خوانشی

سیاوش بدون ترس و : »... است معتقد 00شماره  مخاطب

و  با شجاعت و دلیری بسیار بر اسب خود سوار شد

ها می های سفید و اسب آبنوسش در میان شعلهجامه

به انتهای راه رسید و وقتی بیرون آمد، حتی دود  ؛درخشیدند

این داستان نشان از عدالت  د.لباس او را سیاه هم نکرده بو 

 خوانش «.داردخدا و ایمان بسیار سیاوش به خداوند عادل 

ی و مذهبی اخلاق خوانشی ، در اینجا بهمخاطب بافتـاری

 .شده است تبدیل

آسمان رنگ آبی خود : »... است معتقد 00مخاطب شماره 

پای افراد حاضر در صحنه و اسب در حالت  است. را باخته
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آتش جوری  باشد.میایستاده نیست و تلاطمی در آن نمایان 

شده که بیشتر نمایانگر افتادن سیاوش در آن است که  ترسیم

آسمان و  ،زمین ۀزمان تلاطم و دلهر  طور دقیقاین موضوع به

های سیاوش با لباس ،و اندکی بعد باشدمیبقیه موجودات 

سفید )کفنی که بر تن کرده بود( که هیچ دوده و سیاهی بر 

«. شدسربلند و با روی سپید ظاهر  ،روی آن وجود نداشت

شناختی مخاطب مواجه در اینجا با خوانش فلسفی و هستی

با ارجاع و خوانشی مذهبی که سنتی هستیم و در نهایت 

شویم که در شعر فردوسی به باشد، مواجه میالهی نیز می

 گردد:نیکی نمایان می

 چنین است سوگند چرخ بلند              »

 « گناهان نیاید گزندکه بر  بی                 

(Ferdowsi, 2001) 

نگارۀ  میان ی... ارتباط: »است معتقد 0مخاطب شماره 

و به آتش انداختن )ع( با داستان حضرت ابراهیم  حاضر

زادی و آ سیاوش نماد  ،در این تصویر وجود دارد. ایشان

حقیقت است و به این موضوع اشاره دارد که بعضی گر ننشا

ن اما ای ،باید سوخت ،حقیقت به افراد گفتناوقات برای 

. «ه آغازی دوباره استبلک ،معنای پایان نیست سوختن به

در این خوانش ابتدا با یک خوانش بینامتنی و بیناهنری 

مواجه هستیم که به داستان حضرت ابراهیم )ع( و گلستان 

شدن آتش بر وی اشاره دارد، اما در ادامه با خوانشی انتقادی 

ه ای باشد کشویم و شاید متأثر از جامعهو بافتاری مواجه می

ای که باید ی کرده است؛ جامعهجا زندگمخاطب در آن

 دست بر زانوی خود گیرد و دوباره برخیزد.

این داستان با پرنده : »... است معتقد 01مخاطب شماره 

این  .، مرتبط استایستداندیشی میوس که علیه خشکقنق

اجتماعی محسوب  آفرینی فردی وز پرنده نماد نوزایی و با

ه ک)دوباره است  یقصه خودسازی، تغییر و تولد شود ومی

ا در اینج«. شوددوباره متولد می خویشوس از خاکستر نقق

نیز با خوانشی ترکیبی و تودرتو شامل خوانش بینامتنی، 

بینامؤلفی و فرامتنی بافتاری مواجه هستیم. از سویی ارجاع 

                                                             

قول،  نقل   ح،یلمت :عبارتند از ینامتنیب یهاوهیانواع ش ،ستوایاز نظر کر. حدیث و یا داستانی مشهور اشاره دارد ،ادبی است که به آیه ایآرایه تلمیح -0

 (.Sabzian & Kazazi, 2009, P. 182)غیره  و طرد ،یبازنگر  استفاده از ژانر مشترک، ،یفرم یهاجنبه ،یسبک دیتقل

 

های محمدرضا شفیعی به ققنوس در اشعار و نوشته

آبادی و دولتکدکنی، نیما یوشیج، احمد شاملو و محمود 

محمدرضا شفیعی . خوبی آشکار استسایرین به 

زند جای که آن ققنوس آتش میدر آن»... گوید: می کدکنی

جا کجا ققنوس بال افشان کند در آتشی پس از آن، خود را

 دیگریشعر «. گریبا آرزوی زایشی د، دگر مرگی خوشا، دیگر

ققنوس آن که عنوان  نیما یوشیج از شاعر بزرگ ایران،نیز 

... »است:  ققنوس اسطوره از مناسبی ۀ، بازگوکنندباشدمی

آواره مانده از وزش جهان،  ۀخوان، آواز ققنوس، مرغ خوش

د او بر گر ، است فرد بنشسته ،خیزران بر شاخ بادهای سرد،

در ادامه، مخاطب با ذکر «. به هر سر شاخی پرندگان

اندیشی، خوانشی انتقادی، اخلاقی و فلسفی دارد. خشک

دارد که آدمی ناگزیر برای از طرفی ارجاع به جهان پر از رنج 

 کهگونهکاستن رنج خود، نیازمند تولدی دوباره است، آن

آدمی در عالم خاکی نمی آید به دست، »گوید: حافظ می

و از سوی دیگر به « عالمی دیگر  بباید ساخت و از نو آدمی

اندیشی در محیط اجتماعی و بافتاری اندیشی و خشکجزم

 تابد.انتقادی را برنمی گونهخود اشاره دارد که هیچ

 نگارگری، این تصویر  : »... است معتقد 7شماره  مخاطب

انگیزترین غم جزءنمایشگر داستان سیاوش است که 

دلیل در این داستان بهباشد. میهای شاهنامه داستان

س کیکاوو  ،زندبه او می (نامادری سیاوش)که سودابه  یاتهام

 ،سیدن به عدالتگیرد برای کشف حقیقت و ر تصمیم می

به  اشپاکی وراه اندازد تا سیاوش از آن گذر کند  آتشی را به

 ،صداقت ،پاکی ی ازاین داستان نماد .اثبات گرددهمه 

به داستان بیرون آمدن  است وعدالت و حقانیت سیاوش 

همچنین داستان  دارد. 2تلمیح ،از آتش)ع( حضرت ابراهیم 

بینی ایدئولوژیک و جهانروایتی باستانی است که بار عاطفی 

 و خواهیآرمان ۀدهندهمراه دارد و نشان فردوسی را به

رمز پایداری ایران و نبرد همیشگی ، طلبی اقوام ایرانیهویت

نهایت به پیروزی خیر بر شر  میان خیر و شر است که در

در اینجا نیز با خوانشی مرکب شامل ارجاعات «. انجامدمی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%DA%AF
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رو وبهفرهنگی و فرامتنی بافتاری ر رونبینامتنی، بینامؤلفی، د

هستیم. ارجاع بینامتنی و بینامؤلفی از نگاره به شاهنامه 

سو و ارجاع و تعمیم به جهان های قرآنی از یکفردوسی و قصه

کند؛ جامعه ای که مخاطب در آن زندگی میواقعی و جامعه

ار د ستیز بوده و سر بهگرا و ظلمو  قوم ایرانی که همواره آرمان

دهد. این داستان در خوانشی داده، اما تن به ذلت نمی

اسر که سر کند، چنانفرامتنی، پیروزی خیر بر شر را تداعی می

شاهنامه نبرد میان نیروهای خیر )پهلوانان( با نیروهای شر و 

اهریمنی )دیوها و مردم بدنهاد( است، اما با وجود آنکه 

کند، با پیروزی خیر بر ها و نبردها را روایت میداستان جنگ

آور صلح، دوستی، مهر و شادی در میان اقوام شر، پیام

 است.  

 آبی   ۀزمینآتش با پس: »... است معتقد 00 مخاطب شماره

 .ایجاد کرده است را گیر سردی و گرمیکوه تضاد چشم

آسایش در پس کوه و نبرد در مقابل دیدگان برای مخاطب 

حق و باطل در  ۀایگاه جبهجایی ججذاب خواهد بود؛ جابه

در این قسمت، مخاطب با «. توجه است ظاهر نقاشی قابل

شناختی که از کلیت داستان و شاهنامه دارد یک خوانش 

را به جامعۀ امروزی و دهد و آن هرمونوتیک بینامتنی ارائه می

جا که با هیاهوی دهد؛ آنها تعمیم میمرکز واقعیت

 دهند.طلی را حق جلوه میای، حقی را باطل و بارسانه

در خوانشی بینامتنی و بینافرهنگی از  00مخاطب شماره 

ید: نماقرآنی بیان می هایهقصآیین کهن و حماسی ایرانی تا 

 انستندداستان که پادشاه منتظر با بیان این  ۀ حاضرنگار »... 

در ابعاد مختلف با  است، سیاوشگناهی بییا  یگناهکار 

، حضرت )ع( نی مثل حضرت یوسفهای پیامبراداستان

  «.ارتباط دارد )ع( و حضرت موسی)ع( ابراهیم 

سیاوش  ،در این نگاره: »... است معتقد 10مخاطب شماره 

میان آتش در  در اثبات پاکی خود و با شکوه و شجاعت در

زده از حال تماشای او و بهت حرکت است و سایرین در

نیز ( او ۀدلداد)خاطر او هستند. سودابه  اعتماد   مردانگی و

تصویر  .کندرا تماشا میاست او  سیاوشحال  نگران  که 

کوه نماد استواری و استقامت و  ؛کوه آبی است زمینهپس

آسمان نیز رنگ طلایی دارد  .رنگ آبی نیز نشانه قدرت است

علاوه بر و و به استعاره از آتش سیاوش به این رنگ درآمده 

در اینجا با خوانشی «. باشدایرانی نیز می فرهنگ نماد آن،

فرهنگی مواجه هستیم که در مجموع متنی، بینامتنی و درون

نگاره و متن داستان شاهنامه، ارجاع به فرهنگ و هویت 

توان خوانشی فرامتنی و اجتماعی ایرانی دارد. در نهایت می

 را درک نمود.

اری و در خوانشی فرامتنی، بافت 00مخاطب شماره 

 داستان سیاوش و شخصیت»... نماید: بینافرهنگی بیان می

آزاد و  یترین شخصیت و نماد انسانمظلوم وی،

که برای رعایت اخلاقی در برابر تقدیری است طلب عدالت

عت شجا که این دلالت بر شودقدرتمندتر از خود تسلیم می

 حقیقت و ایمان به پیروزی عدالت و اینکهاو، و نترس بودن 

. اردد و در نهایت پیروزی حقیقت رسدگناه آسیبی نمیبه بی

؛ هایی داردها نیز مشابهفرهنگسایر داستان سیاوش در 

 در اینجا«. و غیره (عداستان حضرت یوسف ) ال:مثعنوان به

خوانش بینامتنی مذهبی و اخلاقی مشهود است که در 

ای آزاد و آرمانی دارد؛ نهایت ارجاعی بافتاری به جامعه

ای که در آن حق و عدالت جاری است و حق پیروز جامعه

ستیزی خواهی و ظلمدلیل حقجا کسی بهاست. در آن

و عدالت شود و خطاکار نیز از چنگال قانون محکوم نمی

 فراری نیست.

 های مؤلفیخوانش

 ن. در ایاستمؤلفی  ، خوانشفرامتنی دیگر از خوانش نوعی

آراء و  شناخت کوشد از طریقمی ، مخاطبنوع خوانش

را  شود و آن نائل اثر وی شناخت بـه مؤلف هایاندیشه

در این متن با دو خالق و مؤلف تصویری و  کند. رمزگشایی

می در یک متن مواجه هستیم. نخست عبدالوهاب، کلا 

الدین بهزاد است و دیگری نگارگر اثر که از شاگردان کمال

فردوسی که خالق اشعار و متن داستان است. مخاطبان 

دلیل عدم شناخت از نگارگر اثر، معاصر در خوانش مؤلفی به

ه اند. ذکر این نکتتنها به اشعار شاهنامه فردوسی اشاره کرده

دلیل انجام کار یز ضروری است که هنرمندان نگارگر بهن

سو و از سوی دیگر بر اساس باور دینی خود گروهی از یک

مرسوم نبوده که نام و امضای خود را در زیر اثر درج کنند، لذا 

 اند. به قول شاعر:عمدتاً گمنام بوده

 در پای کتابت همه کس نام نویسند      »

 «من گمشده عشق توام نام ندارم                          
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بنابراین، در این بخش منظور از مؤلف فردوسی است که در 

 خوانش برخی مخاطبان به آن اشاره شده است.

نماید: در بخشی از خوانش خود بیان می 00شماره  مخاطب

این داستان روایتی باستانی است که بار عاطفی  »...

همراه دارد و  بینی فردوسی را بهو جهان ایدئولوژیک

رمز  ،طلبی اقوام ایرانیخواهی و هویتآرمان ۀدهندنشان

 پایداری ایران و نبرد همیشگی میان خیر و شر است که در

در اینجا مخاطب با «. انجامدنهایت به پیروزی خیر بر شر می

های فردوسی، اثر را خوانش شناخت از مؤلف ادبی و اندیشه

هر »... معتقد است:   2که شارل مورونگونهکند. همانمی

مؤلف خلاقی دارای یک اسطورۀ شخصی است و در تمام 

. در «پردازدزندگی هنری خود به ترسیم زوایای گوناگون آن می

نوستالژی نسبت به »توان گفت: مورد فردوسی نیز می

ن تریهویت گذشته و احیاء فرهنگ و هویت ملی ایران از مهم

این اسطوره چنان در «. های شخصی وی بوده استاسطوره

ذهن و روان او ریشه دوانده که در سراسر شاهنامه حضور 

بد یاتقابل میان نیروهای خیر و شر تجلی می صورتدارد و به

آموزد و وی را رسم زندگی را میو و در نهایت به مخاطب راه 

 سازد.  سوی رستگاری رهنمون می به

نماید: بر اساس خوانش مؤلفی بیان می 10ره مخاطب شما

های معروف یکی از داستان ،گذر سیاوش از آتش ۀنگار  »...

گناهی شاهنامه فردوسی است که نمادی از شجاعت و بی

او با عبور از آتش، فضیلت و پاکدامنی خود  ت.سیاوش اس

در این قسمت مخاطب با خوانشی «. کندرا اثبات می

ر به متن ادبی و حماسی شاهنامه اشاره دارد بینامتنی از تصوی

و در خوانشی بینامؤلفی از نگارگر اثر به فردوسی )خالق 

های توان گفت که تمام نگارهدهد. میشاهنامه( ارجاع می

پیشین با موضوع گذر سیاوش از آتش در نگارۀ حاضر حضور 

بخش هنرمندان نگارگر پس دارند، ضمن اینکه اثر حاضر الهام

ود بوده و تمامی آثار و مؤلفین پیشین و پسین در دریافت از خ

 معنا از این نگاره مؤثرند.

اید: نمنیز در خوانشی بینامؤلفی بیان می 00مخاطب شماره 

نگارگر با قرار دادن سیاوش در مرکز  که رسدنظر میبه»... 

ها قصد دارد روایت ترکیب و فرونشاندن هیجان شعله

                                                             

1. charles Mauron 

 «پاکی قدسی»بیانی تصویری از  فردوسی را به ۀشاهنام

، بلکه داستانینه یک واقعه  سیاوش،تبدیل کند؛ گویی عبور 

 «.باشدوی میگناهی تأیید الهی  بی

 گیرینتیجه

گذر سیاوش » ۀنگار حاکی از آن است که های پژوهش یافته

ای زمان از دو نظام نشانهدلیل برخورداری همبه« از آتش

ی برای خوانش بینامتنرا ناسب تصویری و کلامی، بستری م

، ابتدا طیفی از پژوهش حاضرد. در نمایفراهم می

های داده ،سپس گردید وهای ممکن شناسایی خوانش

حاصل از خوانش مخاطبان برای بررسی میزان و چگونگی 

. تقرار گرفتحلیل مورد  ،از روابط بینامتنی هاآنگیری بهره

 تا نمودمتن و تصویر این امکان را فراهم  ۀساختار دوگان

 های فرهنگیها و زمینهدانستهمخاطبان، متناسب با پیش

متمرکز ها بر یکی از این دو نظام یا بر تعامل میان آن ،خود

 بر خوانشحاضر  تحقیقتأکید اصلی  ،؛ با این حالشوند

ۀ نتایج نشان داد که نگار  استوار است.تلفیقی متن و تصویر 

 نظیرهای متعددی محل تلاقی گفتمان ،د مطالعهمور 

نگارگری، خوشنویسی، حماسی، آیینی، مذهبی، تاریخی و 

به وحدت  ،کلیت بصری یک که در قالب باشدمیادبی 

بخش قابل توجهی از مخاطبان در ، وجوداین اند. با رسیده

و  ندتوجه اندکی به عناصر کلامی داشت ،خوانش خود

های تصویری استوار بود. در بر نشانه هایشان عمدتاً برداشت

های بینامتنی اند خوانشمقابل، گروهی دیگر توانسته

ارائه دهند و برخی نیز به سطوح متنی یا فرامتنی  را مستقیم

 ت کهتوان بیان داشبر پایۀ چنین تفاسیری میاثر وارد شوند. 

 ۀهای مختلف خوانش )متنی، بینامتنی و فرامتنی( رابطگونه

 که اغلبایگونهاند؛ بهتنیدهبلی ندارند، بلکه درهمتقا

زمان خوانش متنی ، همیتبینامتن کنندۀمخاطبان دریافت

های بافتاری نیز معمولاً بر پایه و خوانش ندنیز داشت

، اینبنابر اند. های متنی و بینامتنی شکل گرفتهدریافت

ای دانست، توان خوانش متنی را سطحی عمومی و پایهمی

تی بیشتر ماهی ،های بینامتنی و فرامتنیدر حالی که خوانش

ن همچنی. اختیاری و وابسته به توان شناختی مخاطب دارند

نتایج نشان داد میان میزان آگاهی، حضور ذهن و سرمایه 
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ای گیری خوانش بینامتنی رابطهفرهنگی مخاطب با شکل

 یادار بر این، خوانش بینامتنی  علاوه ؛مستقیم وجود دارد

خصلتی فردی است و برخی مخاطبان تمایل بیشتری دارند 

های فرهنگی دیگر پیوند دریافت خود را به متون و زمینهکه 

کارگیری به داد کهدر مجموع، پژوهش حاضر نشان  .دهند

به  تواندی بر بینامتنیت خوانشی میننقد هنری مب

فرآیند دریافت آثار هنری برای مخاطبان  مندسازینظام

هه در مواج ها راآنو تفکر تحلیلی و مشارکت فعال  جامدبین

زش ویژه در بستر آمو ، بهیرویکرد چنین. نماید با اثر تقویت

 تقاءار  را یادگیری-هنر، ظرفیت آن را دارد که کیفیت یاددهی

 و آموزاندانش هنری تربیت در مؤثر ابزاری عنوانبه و بخشد

 گیرد. قرار استفاده مورد دانشجومعلمان

Reference 

Akhavani, S., & Mahmoudi, F. (2015). Study 

of Intertextuality Effect on the Analysis of 
Applied Arts (Case Study: Nishapur Ceramics 

Decorative Motifs). Applied Arts, 4(7), 33–45. 

[In Persian with English Abstract] 

DOI:10.22075/aaj.2016.2597 

Aristotle. (1996). Poetics. (M. Heath, Trans.). 

Penguin Classics. Original work published ca. 
335 BCE. 

Arnheim, R. (2007). Art and Visual 

Perception. (M. Akhgar, Trans.). Tehran: 
SAMT.  

Bahari, E. (1996). Bihzad, Master of Persian 

Painting. London: I. B. Tauris. 

Barthes, R. (1975). The Pleasure of the Text. 
(R. Miller, Trans.). Hill and Wang. Original 

work published 1973. 

Danto, A. C. (1981). The Transfiguration of the 

Commonplace: A Philosophy of Art. 

Cambridge: Harvard University Press.  

Educational Research and Planning 

Organization. (2022). Culture and Art, Grade 
9, First Cycle of Secondary Education (8th 

Edition). Tehran: General and Theoretical 

Secondary Textbook Compilation Office. 

Ferdowsi, A. G. (2001). Ferdowsi’s 
Shahnameh. Tehran: Enam Publishing.  

Gadamer, H. G. (1986). The Relevance of the 
Beautiful. (N. Walker, Trans.). Cambridge: 

Cambridge University Press. 

Genette, G. (1997). Palimpsests: Literature in 

the Second Degree. (C. Newman., & C. 
Doubinsky, Trans.). Original Work Published 

1982). Omaha: University of Nebraska Press. 

Guadu, A. (2023). Intertextuality as An 
Inherent Tool for The Composition and 

Interpretation of Texts. Science Publishing 

Group, 11(3). 
DOI:10.11648/j.ijla.20231103.11 

Hafez, S. M. (2002). Divan Hafez. (A. 

Mohammadi, Intro., & S. Mobasher, Ed.). 
Tehran: Zarrin Publications.   

Heidegger, M. (1971). Poetry, Language, 

Thought. (A. Hofstadter, Trans.).  

Khudair, A. S., & Sadiq, A. I. M. (2025). 

Interactivity in Contemporary Visual Art and 

Its Representations in the Works of Art 
Education Students. Al-Academy, (119), 61-74. 

DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1422 

Kristeva, J. (1980). Desire in Language: a 
Semiotic Approach to Literature and Art. (T. 

Gora., A. Jardine., & L. S. Roudiez, Trans.). 

New York: Columbia University Press. 

Namvar Motlagh, B. (2007). An Introduction 

to Intertextuality (Theories and Applications). 

Tehran: Sokhan Publishing.  

Namvar Motlagh, B. (2011). Transtextuality of 

The Study of The Relationships of One Text to 

Other Texts. Research Journal of Humanities, 
(56), 83–98. [In Persian] URL: 

https://ensani.ir/fa/article/143022/ 

Nekonam, J., & Namvar Motlagh, B. (2017). 
The Study of Language and Expression in Clay 

Sculpture of Tughril Seljuk with an Intertextual 

Approach. Journal of Fine Arts: Visual Arts, 
2(22), 45–55. [In Persian with English 

Abstract] DOI: 10.22059/jfava.2017.62399 

Nizami Ganjavi. (2021). Five of Nizami: Layla 
and Majnun. (Gurjian, R. Ed.). Tehran: 

Jamhuri Publishing.  

Pakbaz, R. (2009). Iranian Art from Past to 
Present. Tehran: Zarrin & Simin.  

Pariz, Q., & Mohebbi, A. (2023). A Reading of 
Khaqani's Poem Mantiq-Al-Tayr Based on the 

Theory of Intertextuality. History of Literary 

Texts, 4(1), 1–10. [In Persian with English 

Abstract]  DOI:10.22126/ltip.2023.9113.1156 

Ramezan Mahi, S., Fadavi, S. M., & Bolkhari 

Ghahi, H. (2011). Ritual of Var in the 
Miniature of Siavash Passing of Fire. Honar-

https://doi.org/10.22075/aaj.2016.2597
https://doi.org/10.11648/j.ijla.20231103.11
https://ensani.ir/fa/article/143022/
https://doi.org/10.22126/ltip.2023.9113.1156


 

 …بازخوانی نگارۀ گذر سیاوش از آتش بر پایۀ رویکرد بینامتنی و 

 

 (0010) و نامور مطلق نکونام

 

 01  رهشما  0111 تابستان 

56 

 

Ha-ye Ziba: Honar-Ha-ye Tajasomi, (41), 53–

62. [In Persian with English Abstract] URL: 
https://jfava.ut.ac.ir/article_22316.html 

Rechin, S. (2022). Intertextuality and Its Role 

in the Classroom. Learning to Teach Language 
Arts, Mathematics, Science, and Social Studies 

Through Research and Practice/ Section on 

Language Arts, 11(1). URL: 
https://openjournals.utoledo.edu/index.php/lea

rningtoteach/article/view/568 

Riffaterre, M. (1978). Semiotics of Poetry. 
Bloomington: Indiana University Press. 

Sabzian, S., & Kazazi, M. J. (2009). A 

Hypertext Dictionary of Literary Theory and 
Criticism Literature and Beyond. Tehran: 

Morvarid.  

Taqhavi, T., & Pahlavan, M. (2020). 
Intertextual Reading of Figurative Works by 

Mansour Ghandariz. Honar-Ha-ye Ziba: 

Honar-Ha-ye Tajasomi, 25(2), 95–104. [In 
Persian with English Abstract] 

DOI:10.22059/jfava.2018.264599.666007 
 

 

https://doi.org/10.22059/jfava.2018.264599.666007

