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Abstract 
The Allah Verdi Khan Dome, a Safavid-era structure within the shrine of Imam Reza 

(A.S.), is renowned for its intricate mosaic tilework, in which contrasts of color and 

form are prominently employed. Jacques Derrida (1930–2004), within his 

deconstructive framework, critiques binary oppositions in structuralist thought and 

emphasizes the inherent ambiguity of textual meaning, rejecting the notion of a single 

fixed interpretation. This study examines the potential meanings and chains of 

signification conveyed by the contrasting motifs of the dome through a Derridean lens, 

with the aim of broadening the interpretive scope of traditional ornamentation. The 

research adopts a descriptive–analytical approach and relies on library and archival 

sources, using books, digital resources, and photographic documentation as primary 

tools. Findings indicate multiple types of contrast in both form and color across the 

dome’s decorative tile panels; from a Derridean perspective, these motifs do not 

signify a single, stable concept but rather a chain of interrelated concepts and symbols. 

Such a reading expands the range of meanings and interpretations associated with 

traditional decorative motifs and elements. 
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Introduction 
The Allah Verdi Khan Dome, a Safavid-era 

structure within the shrine of Imam Reza 

(A.S.), is renowned for its intricate mosaic 

tilework, in which contrasts of color and 

form are prominently employed. Jacques 

Derrida (1930–2004), within his 

deconstructive framework, critiques binary 

oppositions in structuralist thought and 

emphasizes the inherent ambiguity of 

textual meaning, rejecting the notion of a 

single fixed interpretation. This study 

examines the potential meanings and 

chains of signification conveyed by the 

contrasting motifs of the dome through a 

Derridean lens, with the aim of broadening 

the interpretive scope of traditional 

ornamentation. The research adopts a 

descriptive–analytical approach and relies 

on library and archival sources, using 

books, digital resources, and photographic 

documentation as primary tools. Findings 

indicate multiple types of contrast in both 

form and color across the dome’s 

decorative tile panels; from a Derridean 

perspective, these motifs do not signify a 

single, stable concept but rather a chain of 

interrelated concepts and symbols. Such a 

reading expands the range of meanings and 

interpretations associated with traditional 

decorative motifs and elements. 

Keywords: contrast; Allah Verdi Khan 

Dome; Derrida; binary oppositions 

 

Introduction 
Ornamental motifs on the Allah Verdi 

Khan Dome are frequently enclosed within 

geometric tile frames whose forms 

correspond to their compositional roles on 

the dome’s surface. The juxtaposition of 

contrasting elements—curvilinear motif 

lines versus the angular lines of frames, 

together with pronounced color 

contrasts—is particularly striking. Given 

the prevalence of these features, 

understanding the principles of repetition 

and variation that govern such contrasts is 

essential. Binary oppositions constitute a 

central concern in Jacques Derrida’s 

thought. His critique of oppositional 

structures transformed approaches to 

artworks. Structuralists typically ground 

the logic of human thought in binary 

oppositions. Deconstruction, associated 

with Derrida (1930–2004) and emerging in 

the 1960s, destabilized many established 

concepts, certainties, and presuppositions 

by decentering and dismantling assumed 

structures and overturning dominant 

intellectual frameworks. Derrida identified 

the suppression of semantic multiplicity as 

a principal reason to reject the metaphysics 

of presence, and by undermining 

metaphysical assumptions he opened 

avenues for novel textual interpretations. 
 

Materials and Methods 
This study adopts a descriptive–analytical 

methodology. Data were collected through 

library and archival research, employing 

books, digital resources, and photographic 

documentation as primary tools. 
 

Discussion and Findings 
Examination of the Allah Verdi Khan 

Dome’s mosaic tiles reveals multiple types 

of contrast in both form and color. These 

contrasts are organized within frame-like 

structures that delineate the overall shape 

and distinguish each motif from adjacent 

forms. The repetition and variation of 

contrasting motifs underscore their 

decorative significance and conceptual 

potential. From a structuralist perspective, 

such contrasts function as binary 

oppositions and are analyzed semiotically: 

the meaning of a sign does not reside solely 

within it but emerges through a chain of 

relations with other signs. In Derrida’s 

post-structuralist reading, however, no 

single fixed meaning exists; emphasis is 

placed on semantic multiplicity. 

Approaching the dome’s ornamentation 

from this standpoint yields a plurality of 

concepts, none possessing absolute 

certainty or completeness. By rejecting the 

primacy of any single, fixed interpretation, 

this approach permits the attribution of new 
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meanings to previously accepted readings. 

In this framework, each conceivable 

interpretation accounts for only a portion of 

the possible semantic field. Concepts such 

as unity within diversity, perfection, the 

wheel, the whirling of dervishes, the four 

elements, and cosmological doctrines 

represent only a subset of the potentially 

infinite chain of meanings that these motifs 

may evoke. The findings indicate that a 

post-structuralist perspective broadens the 

range of meanings and interpretations 

associated with traditional decorative 

motifs. 
 

Conclusions 
This study investigated contrast—in both 

form and color—within the framed mosaic 

tiles of the Allah Verdi Khan Dome. 

Various types of contrast, reflecting the 

coexistence of divergent elements, are 

evident in these motifs. Structuralist 

analyses have historically treated such 

phenomena as binary oppositions, positing 

fixed meanings within cultural signs. 

Deconstruction, as advanced by Derrida, 

foregrounds multiplicity and the 

indeterminacy of meaning. Accordingly, 

interpreting the dome’s tile motifs is not 

confined to a single, stable meaning but 

instead opens a chain of meanings that can 

extend indefinitely. Guided by Derrida’s 

approach, this research avoided restrictive 

readings and considered a broader 

spectrum of interpretations. The results 

demonstrate that a post-structuralist 

reading contributes to an expanded 

understanding of the concepts and 

meanings embedded in traditional motifs 

and architectural elements. 
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 چکیده

 دخو  معرق کاریکاشی نقوش واسطهبه ،(ع) رضا امام مطهر حرم در صفویهخان، از بناهای دوره وردیگنبدِ الله

 این از دسته هر. است مشاهده قابل وضوحبه هاکاشی این در فرم و رنگ تباین اصلِ . دارد فراوانی شهرت

 تنوع نبد،گ سطح بر قرارگیری محل و شکل بندی،ترکیب به بسته که است شده احاطه هاییقاب توسط نقوش

، در چارچوب (0001–1110) فرانسوی تبارالجزایری فیلسوف دریدا،. کنندمی ایجاد چشمگیری ظاهری

 هایبلتقا نظریه اساس بر. کندمی نقد را ساختارگرایی در دوگانه هایتقابل خود،شکنانه های شالودهنظریه

 مراتبسلهسل این دریدا اما شود؛می دانسته استوار هاتقابل این پایه بر انسانی تفکر بر حاکم منطق دوگانه،

 فهد. کندمی نفی را متن در واحد معنای وجود و پنداردمی چندگانه و مبهم را معنا ساخته، واژگون را تقابلی

 منتقل دریدا نگرش چارچوب در متباین نقوش که است واریزنجیره و محتمل معانی بررسی نوشتار، این

 تحقیق هایپرسش. یابیم دست سنتی نقوش بستر در مفاهیم و معانی گسترش به رهگذر این از تا کنند،می

 چگونه ادرید دوگانه تضادهایاند؟ نظریه خان کداموردیهای تزئینی گنبدِ اللهز: انواع تباین در قابا اندعبارت

–توصیفی همقال این تحقیق روش کند؟ تبیین را خانوردیالله گنبدِ  تزئینی هایقاب مانند ایهنری اثر تواندمی

. است دهش انجام تصویر و رایانه کتاب، ابزار با و اسنادی–ایکتابخانه صورتبه اطلاعات گردآوری و تحلیلی

 گنبدِ  هایکاشی تزئینی هایقاب در رنگ و فرم زمینه در تباین از مختلفی انواع که دهدمی نشان پژوهش نتایج

 هوممف یک معرف نه نقوش این دریدا، شکنانهشالوده هایدیدگاه منظر از است؛ تشخیص قابل خانوردیالله

ای از مفاهیم و نمادها هستند؛ چنین نگرشی به گسترش معانی و مفاهیم مترتب بر ایانگر زنجیرهنم بلکه واحد،

 .انجامدنقوش و عناصر سنتی و تزئینی می
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 مقدمه

خان، نقوش تزیینی اغلب در وردیدر تزئینات گنبدِ الله

اند. این نقوش شامل طیف های هندسی محصور شدهقاب

ا هاند و قابهای تزئینیها و دیگر نقشوسیعی از اسلیمی

نیز اشکال هندسی متنوعی دارند که تابع کارکرد و 

 رسدمی نظربه. هستند بندیترکیبشان در بدنه موقعیت

. است برقرار هانقش و خطوط حالت میان بصری وازنت نوعی

 ها،طرح منحنی خطوط جمله از—متباین عناصر نشینیهم

 بصری تنوع—رنگی تضادهای و هاقاب شکسته خطوط

 و ارتکر  اصول شناخت بنابراین کند؛می ایجاد توجهیقابل

 تزئینات در هاآن اهمیت دهندهنشان تضادها این تنوع

تضادهای دوگانه . خان استوردیالله گنبدِ  معماری

 شوندمی محسوب دریدا ژاکموضوعی محوری در اندیشه 

 دگرگون ار  هنری آثار به رویکرد هاتقابل مسئله به او ویژه نگاه و

 بر را یانسان تفکر بر حاکم منطق ساختارگرایان. است ساخته

 موجودی انسان دانند؛می استوار دوگانه هایتقابل پایه

 انسانی ایپدیده عنوانبه هنر و است روح و جسم از مرکب

 ژاک نام با که شکنیشالوده. نیست مستثنی مقوله این از

شکل  0001پیوند خورده و در دهه ( 1110–0001) دریدا

گرفت، با مرکززدایی، فروپاشی ساختارهای مفروض و 

واژگونی ساختارهای مسلط فکری، بسیاری از مفاهیم 

ه را شدهای پذیرفتهفرضها و پیششده، قطعیتتثبیت

را  «متافیزیک حضور»ترین دلیل نفی متزلزل کرد. دریدا مهم

های دانست و با تضعیف انگارهمانع شدن از تکثر معنایی می

 .متافیزیکی، امکان کشف معانی تازه در متن را فراهم آورد

 پیشینه

 قلیمست پژوهش «قاب در متباین نقوش نشینیهم»در زمینه 

 و موردی مطالعات برخی حال این با دارد؛ وجود محدود

. کنند رپ حدی تا را پژوهشی خلأ توانندمی مرتبط نظری منابع

 نقوش در مفهوم و فرم بازاندیشی» مقاله در نمونه، عنوانبه

 همکاران و رنجبران «روحذی موجودات بازنمایانِ 

) Ranjbaran et al., 2023( نقش از  001حدود

 در—آهو و سیمرغ پرندگان، انواع شامل—موجودات جاندار

 خان. اندداده قرار بررسی مورد را خانوردیالله گنبدِ 

نیز در  Khan Hosseinabadi, 2020) (آبادیحسین

خان وردیهای گنبدِ اللهای نقش طاووس را در کاشیمقاله

ل کارگیری این نقش را تحلیهای فرمیِ بهواکاوی کرده و ویژگی

مبانی هنر: نظریه و »نموده است. از منظر نظری، کتاب 

 رمفبا تأکید بر مولفه  ویگ کاتیون و استیونسوننوشته « عمل

 کتاب یزن و تباین، و کادر موضوعات به ساختارگرایانه رویکرد و

 رادحسینی عبدالمجید تألیف «تجسمی هنرهای مبانی»

) Hosseini Rad, 2005(اند. به مباحث مرتبط پرداخته

ای در مقاله )Rajabi et al., 2020 (رجبی و احمدپناه

های ویژه در نگارهجایگاه قاب را در آثار نگارگری ایران، به

 بندیتقسیم را اثر محتوای با قابفرشچیان، تحلیل و رابطه 

 adi (Ghasemabهمکاران و آبادیقاسم همچنین اند؛کرده

) et al., 2014 معناهای قاب را بررسی کرده و بر مفهوم آن

 .اندتأکید ورزیده« حریم امن»عنوان به

خان، خان وردیدر سطح مطالعات مربوط به خودِ گنبدِ الله

  ,.Khan Hosseinabadi et al)آبادی و اشرافیحسین

 اندکرده ارائه گنبدو توصیفی درباره  اطلاعات آماری(2018 

ای به در مقاله )Shayestehfar, 2002 (فرشایسته و

های حرم رضوی در عصر های رواقبررسی محتوای کتیبه

های فرمی گنبدِ تیموری و صفوی پرداخته و ویژگی

در منابع  خان را شرح داده است. با این حال،وردیالله

های معماری و تاریخی بوده و یادشده تمرکز عمدتاً بر جنبه

های دقیق کاشیکاریِ گنبد کمتر های بصری و ویژگیتحلیل

 .مورد توجه قرار گرفته است

 تباین و انواع آن در قابهای تزیینی گنبد الله وردیخان

 ، یکی از«تعرف الاشیاء باضدادها»بر اساس اصل بدیهی 

ترین روابط مفهومی، تباین است. تباین از اصول شدهشناخته

آید و هم در تعامل میان شمار میمهم در خلق آثار هنری به

ری گییابد. بهرههای بصری نمود میعناصر و هم در کیفیت

دن تر شاز کنتراست یا تباین در آثار هنری موجب برجسته

د و در شو معنا، گویاتر شدن حالت و تقویت احساس می

 ازدستر میها را مؤثرتر و عمیقنتیجه انتقال مفاهیم و پیام

)Hosseini Rad, 2005, p. 72( در هنر تجسمی، تباین .

یا کنتراست کیفیتی حسی است که از عملکرد متقابل دو یا 

چند خصوصیت متضاد عناصر بصری ناشی 

 .)Hosseini Rad, 2005, p. 74)شودمی
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نقوش تصویری نسبت به یکدیگر روابط متعددی دارند که از 

 اشاره« متباین»و « مترادف»های توان به رابطهآن جمله می

، اشتراک معنایی میان نقوش «مترادف»کرد. در ارتباط 

و « انسان»شود؛ برای مثال تصویر مختلف مشاهده می

 —« متباین»اند. اما در ارتباط معنای مشترک دارای« مرد»

 خاص معنای برای نقش هر — است نوشتار این موضوع که

 ) ,Pourmohammad et al., 2021شودمی تصویر خود

)p. 107 در جریان بیان تصویری، تباین عامل مهمی در .

همه هنرها ایجاد یک کل منسجم است. کنتراست در 

کند و تر بیان میای اساسی است که معنا را قویوسیله

 ) .Dondis, 2004, pنمایدبرقراری ارتباط را تسهیل می

)125. 

ای که گونهمعنای سازماندهی عناصر بصری است بهتباین به

ها بر بیننده افزایش یابد؛ در عمل، حذف عناصر تأثیر آن

غیرضروری و تصنعی موجب تمرکز بر آنچه واقعاً مهم است 

شود. تباین هم وسیله و فن است و هم یک مفهوم؛ می

هایی که با یکدیگر تضاد دارند، معنا و مفهوم یکدیگر پدیده

. کنتراست  Dondis, 2004, p. 138)(کنندرا تقویت می

و هم در ترجمه ذهنی و فهم آن  دهی پیام بصریهم در شکل

ها هر یک ابزار مفیدی برای پیام کاربرد دارد. انواع کنتراست

های بصری هستند. هر پیام سازی پیامدهی و روشننظم

بصری ترکیبی پیچیده از عناصر گوناگون است و همواره خطر 

ابهام و سردرگمی وجود دارد؛ نتیجة نهایی کار استحکام 

اینکه مفاهیم کلی و مبهم به کمک نخواهد داشت مگر 

  )Dondis, 2004, p. 146.(کنتراست روشن و دقیق شوند

تباین نقوش انواعی دارد که شامل متماثل، متخالف و متقابل 

 :است

  نقوش متماثل: زمانی که دو نقش در یک حقیقت

واحد اشتراک داشته باشند، متماثل نامیده 

هر دو « عقاب»و « کبوتر»د. برای مثال، شونمی

اند؛ اما با وجود این در دسته پرندگان مشترک

اند و اشتراک، از نظر خصوصیات ذاتی متفاوت

 .کنندبنابراین دو نقش متمایز را نمایندگی می

  نقوش متخالف: دو نقش دارای صفات متمایزند

ها در یک زمان آناما مانعی برای قرار گرفتن هم

 یا «زمین–آسمان»وجود ندارد؛ مانند  تصویر

 «مرد» و «زن» مثال، عنوانبه. «ماه–خورشید»

 هر اما اند،متماثل انسانیت در اشتراک دلیلبه

 متخالف را هاآن که دارند ایویژه صفات یک

 رارق متماثل مقابل در تخالف بنابراین سازد؛می

 .گیردمی

 نقوش متقابل: دو نقش با معانی جداگانه که 

شوند؛ معمولاً در یک محل و زمان واحد جمع نمی

 Pourmohammad et« )شب»و « روز»مانند 

al., 2021, p. 107.) 

نبد کاررفته در نقوش گهای بهبندی کلی از تباینیک تقسیم

توان در دو قالب فرم و رنگ قرار داد. در وردیخان را میالله

، 1های فرم و در جدول شماره ، انواع تباین0ماره جدول ش

 .های رنگی تزیینات گنبد ارائه شده استانواع تباین
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 تباین در فرم نمونه

 

 بزرگ و کوچک

 

 

 
 

 

 نازک و ضخیم

 

 همگرا و واگرا یا وحدت و پراکندگی

 

 ساده و مرکب یا بغرنج

 

 خالی و پر

 

 ممتد و قطعه قطعه
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 هندسی و آلی

 

 زاویه دار و منحنی وار

 

 عمودی و افقی

 

 سبک و سنگین

 

 بسته و باز

 

 جهت دار و بدون جهت

 

 متقارن و نامتقارن
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 بی طرفی و تاکید

 

 ، انواع تباینهای به کار رفته از نظر رنگ در قابهای تزیینی کاشیهای گنبد الله وردیخان 1جدول 

 تباین در رنگ نوع تباین

 

 ته رنگ

 

 روشنی رنگ –تیرگی 

 

 رنگ های سرد و گرم

 

 رنگ های مکمل

 

 کیفیت رنگ ) اشباع (

 

 کمیت یا وسعت سطوح رنگ ها

اصطلاحی فرانسوی است که در فرهنگ عمید  قاب

 «زمینه»، «محوطه»، «قاب عکس»، «چهارچوب»معنای به

ا شده تترین آثار شناختهقاب از کهن. و نظایر آن آمده است

دوره معاصر حضور داشته و استمرار یافته است. منظور از 
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اثر است که فضای درون و قاب، چارچوب، محدوده و حریم 

اه سان جایگکند؛ بدینبیرون آن را از یکدیگر تفکیک می

عنوان شود و متن بهدهنده اثر مشخص میعناصر تشکیل

ابد. یعنصر اصلی در برابر عناصر فرعی تشخص و تمایز می

اهمیت قاب از این جهت است که با تعیین حدود، مرزی 

آورد؛ این مرز موجب می میان دنیای اثر و محیط بیرون پدید

گیری دنیای ویژه اثر و حریم مربوط به آن شده و قوانین شکل

 .سازدحاکم بر دنیای اثر را از قوانین خارج آن متمایز می

 و بستههای توان بر حسب شکل هندسی به قابقاب را می

هر . ) .70Rajabi et al., 2020, p(بندی کرددسته باز

عنصر بصری برای بیان خویش و نمایش کیفیت وضعیت 

تواند است. کادر می (قاب)خود نیازمند قرار گرفتن در کادر 

دورخطی یا قطعی از صفحه باشد. در هنرهای بصری، قاب 

سازی موضوع، جلب کاربردهایی چون فضاسازی، برجسته

 ءتوجه و تمرکز مخاطب، ایجاد شاخص برای درک اندازه اشیا

داخل کادر و تأمین وحدت بصری دارد. قاب سبب وحدت 

شود؛ اصولاً های درون کادر میعناصر بصری و تمرکز انرژی

درک وحدت در یک تصویر مبتنی بر ایجاد رابطه میان عناصر 

و اجزای تصویر با اضلاع کادر است. کادر عنصری بیانی 

تواند حامل مفهوم و القاگر اندیشه باشد است که می

)Parizadian Kavan, 2015, p. 15(. 

، انواع کادر یا قاب ، آماده  1و تصویر شماره  0تصویر شماره 

 سازی تصاویر : نگارندگان

نشان داده  1و  2توان مطابق آنچه در تصاویر را می هاقاب

های قابو  های محسوسقابشده است، در دو دسته 

ار داد. قاب محسوس عبارت است از قر  نامحسوس

 حریم ایجاد در که ونگارهانقشها و مرزهای جداکننده حاشیه

 دارند؛ نقش تجسمی هنرهای در بیرون و درون تفکیک و

 معماری در که است ایکنندهتفکیک عناصر شامل همچنین

 به نامحسوس قاب. دهندمی شکل را امن حریم و مرز

 معمول ساختار ظاهری نظر از که شودمی اطلاق هاییقاب

 قاب نقش همان عملکردی نظر از اما ندارند، را قاب یک

 .کنندمی ایفا را محسوس

این سازه گنبدیِ مسی  .(ق 2412–2420) وردیخاناللهگنبد 

وردیخان قرار دارد و از نظر فن است که بر فراز رواق الله

سازی آن از معماری، ظرافت در کاشیکاری و مقرنس

 نبدگ بنای. آیدمی شماربه صفویههای دوره ترین نمونهجالب

 معمار دستبه و اصفهان اللهلطف شیخ مسجد با زمانهم

 چندضلعی صورتبه اصفهان از نظرانی محمود حاج بن امیر

)یا در  متر 16.10 با برابر رواق ارتفاع. است شده ساخته

متر؛ مقدار دقیق باید تأیید  24.23صورت نگارش دیگر: 

 هازار  از و شده ساخته طلایی مرمر سنگ از بنا دورشود(. ازاره 

 و نفیس بسیار معرق هایکاشی با سقف و هادیواره بالا، به

 جزبه — اطراف هایغرفه تمامی. اندشده پوشیده ظریف

 Khan) هستند کاشی مقرنس دارای — غرفه یک

Hosseinabadi, 2020). 

مشهورترین اصطلاح  شکنی()شالوده ساختارشکنیدریدا و 

است که با عناوینی « شکنیشالوده»مرتبط با ژاک دریدا 

یز افکنی نگشایی و بنچون ساختارشکنی، واسازی، ساحت

شود. ساختارشکنی دو جهت تقابلی دارد: جنبه شناخته می

 هب که ایجابی جنبه و ستا ساختارزدایی همان که سلبی

 ار  اصطلاح این دریدا. دارد اشاره اندازیطرح و افکنیشالوده

 ردک ابداع هایدگر مارتین هایسخنرانی از یکی به توجه با

)Ahi & Taheri, 2019, p. 130( هدف ساختارشکنی .

زدن خیالِ عقل در دستیابی به درک قطعی و نهاییِ برهم

 .ها و معناهای اولیه استحقیقت

ساختارشکنی نوعی وارسی متن و استخراج تفسیرهای آشکار 

و پنهان از بطن آن است؛ این تفسیرها ممکن است با یکدیگر 

. باشند متناقض متنو حتی با نیت پدیدآورنده 

 نییقی باورهای بر زدنتکیه دنبال به هرگز شکنیشالوده

 دانست؛ «نقد نقدِ » را آن توانمی و نیست فلسفه

 نقدِ  که کنند اشاره مواردی به دارند قصد ساختارشکنان

 و هاتناقض بررسی با دریدا. کندمی غفلت آن از مرسوم

 یک خواندن که دهدمی نشان دیگران آثار در متضاد مباحث

 ) Ahi etشودنمی منتهی ثابت و واحد مفهوم یک به متن

).p. 130al., 2019,  

دریدا تحلیل سنتی زبان را که بر انتقال معانی از ذهن گوینده 

پذیرد. او زبان را نظامی به ذهن مخاطب مبتنی است، نمی

های زبانی همواره داند؛ نشانهها و تمایزها میاز تفاوت

 «معنای ذاتی»ردپاهایی از یکدیگر دارند و بنابراین فاقد 

ر معنایی ثابت دلالت کند، ای بجای اینکه واژههستند. به

طور دهند و معنا بههای دیگر ارجاع میها به نشانهنشانه

افتد؛ دریدا این پدیده را با واژگانی چون نامحدود به تأخیر می
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 کندتوصیف می« انتقال»و « تأخیر»، «تغییر مسیر»

).Vaezi & Ahmad, 2009( 

های دوگانه در میان حکمای پیش از سقراط، قابل 

 تضاد و لتقابهراکلیتوس نخستین کسی است که به مسئله 

 او، از پس. دانست حیات مایه را آن و کرد اشاره هستی در

 ایدهگستر  طوربه نیز یونگ و هگل بعدها و فلوطین افلاطون،

 بنایم بر. دادند نشان توجه هستی در تضاد و تقابل نقش به

 هر شارز  یابد؛نمی معنا تنهاییبه اینشانه هیچ تقابل، اصل

 از معنا و است دیگر هاینشانه با آن رابطه از ناشی نشانه

لف. : ااندگونه دو تمایزها این. خیزدبرمی هانشانه میان تمایز

همنشینی )چگونگی قرار گرفتن عناصر در کنار هم( و ب. 

 (جای یکدیگربهچگونگی جایگزینی عناصر )جانشینی 

.(Pourmohammad et al., 2021, p. 106) 

 محورهای بر مدلول، و دال نظریهفردینان دو سوسور با ارائه 

 میان تمایزات که داد نشان و کرد تأکید همنشینی و جانشینی

 در هاتقابل این هاست؛آن هایشباهت از ترمهم هانشانه

 ) ,Mohseni Gordkuhiدارند بنیادین نقش معنا تولید

)2017, p. 251 ساختارگرایان منطق حاکم بر تفکر انسانی .

رش عبارت دیگر، نگدانند؛ بههای دوگانه استوار میرا بر تقابل

بیند )مثلاً متافیزیکی جهان را در بنیان خود دوگانه می

 ) ,Ahmadiساس در برابر ادراک، جسم در برابر روح(اح

).1991 

ویژه خوانش دریدا از در مقابل، پساساختارگرایی و به

های دوگانه، این فرض را که معنا همیشه حاضر و ثابت تقابل

کشد. در این پارادایم معنا نامعین و است، به چالش می

 (deconstruction) ختارشکنیچندگانه است و سا

ها و آشکارسازی امکانات عنوان روشی برای گشودن نظامبه

 ) ,.Pourmohammad et alشودمی مطرح معناتازه 

)105–2021, pp. 104 را نقد « متافیزیک حضور». دریدا

 را دخر  و کلام در معناواسطه کند؛ یعنی باور به حضور بیمی

 از نظامی زبان که دهدمی نشان و شماردمی مردود

 و یکدیگر به هادال ارجاع طریق از را معنا که هاستتفاوت

 ) ,Vaezi & Ahmadکندمی تولید مدلول تحقق در تأخیر

).2009 

تی، های تقابلی سندریدا بر این نکته تأکید دارد که در جفت

یکی از دو مؤلفه معمولاً بر دیگری تقدم و برتری دارد؛ 

ها و آشفتن سازی این تقدمساختارشکنی با وارونه

کند و امکان جا میمراتب، مرکزیت را جابهسلسله

 ) ,Ahi et al., 2019آوردهای متفاوت را فراهم میخوانش

)p. 137ان تو های دوتایی در دیدگاه دریدا می. از انواع تقابل

 مندی اشاره کردسازی، تضاد، وارونگی و جهتبه مکمل

).Shokrpur et al., 2021, p. 57( 

 های دوتایی در هنرهای تصویری )ساختار و محتوا(تقابل

دوتایی فرمی این دسته شامل عناصر بصری های . تقابل0

 ه،زمین گستره رنگ، روشن،–پایه است: نقطه، خط، تاریک

 سازینهزم هاتقابل این. جهت و قرینگی بافت، بندی،ترکیب

 زمین/آسمان سفید،/سیاه شب،/روز مانند بصری هایزوج

 حرکت گیریجهت در و اندمنفی/مثبت نقوش و

 تصویر بازنمایی در حجم/سطح نسبت و( چپ/راست)

 .دارند نقش

های کنشی )محتوایی و روایی( این های با ویژگی. تقابل1

د دهنآیند و نشان میهای فرمی پدید میها از تقابلتقابل

شده از واقعیت یا در سازیکه معنا تنها در تصاویر شبیه

نمادها و زبان نیست؛ معنا همچنین در تقابل میان صفات، 

ن مختلف بیان بصری یک نقش، در ها و فنو ویژگی

بندی و در روایت پنهان اثر قابل کشف است. اجزای ترکیب

 در هاآنسازنده مانند رنگ، بافت، بعد و نسبت و رابطه 

 دهندمی شکل را اثر کنشی هایتقابل بندی،ترکیب

).(Pourmohammad et al., 2021, p. 110 

 های نوعی تقابل دوتاییهنمون

  تقابل مکمل: نفی یکی مستلزم اثبات دیگری

های زوج/فرد، شب/روز، است؛ مثلاً زوج

 .مرده/زنده

 ها تعاریف و مثال: )تقابل مدرج، دوسویه و ضمنی

 (.اندبسته به متن پژوهش قابل گسترش

 سویه و ضمنی های مدرج، دوتقابل

هاست که هر دو واژهای از تقابل میان جفتگونه تقابل مدرج

بندی و عضو آن صفت بوده و از نظر کیفیت قابل درجه

پیر / »و « سرد / گرم»، «خلوت / شلوغ»اند؛ مانند مقایسه

 .«جوان

ای هاست که رابطهواژهنوعی تقابل میان جفت سویهتقابل دو

د خری»ونه ها برقرار است؛ برای نمدوطرفه و متقابل میان آن

«. قرض دادن / قرض گرفتن»و « زن / شوهر»، «/ فروش
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ای از این نوع های معلوم و مجهول افعال نیز نمونهصورت

 .امندننیز می« وارونگی»اند؛ این گونه تقابل را گاهی تقابل

ها شود که تقابل آنهایی اطلاق میواژهبه جفت تقابل ضمنی

 معنای نه است ضمنی ای فرعی معنایی هایمولفهبر پایه 

 و «آتش/  پنبه» ،«نامرد/  مرد» از اندعبارت هامثال. اصلی

 وابستگی ضمنی تقابل هایویژگی از. «شیشه/  سنگ»

 یا زبان یک خاص معمولاً هاجفت این هاست؛آن فرهنگی

 ) Mohseniناپذیرندترجمه حدی تا نتیجه در و اندفرهنگ

).Gordkuhi, 2017, p. 252 

  وردیخانلهال گنبد متباین نقوش تحلیل در دریداکاربرد نظریه 

معنای حضور معنا نیست؛ حضور محسوس یا فیزیکیِ دال به

تصور ذهنی ما از دال لزوماً برابر با معنای موضوع در جهان 

عینی نیست. نشانه نه صرفاً غیاب موضوع، بلکه نمایانگر 

ر کامل طو بنیادین معناست؛ معنا در نوشتار و گفتار به غیاب

 نای. است استوار غیاب اینحاضر نیست و دلالت بر پایه 

 منجر معنا قطعی حضور به نسبت ناباوری به نگرش

. کندمی تشدید را معنا برای وجوجست برعکس، شود؛نمی

 ارک معنا، به مستقیم دسترسی فرض گذاشتن کنار با

: ودشمی متن معنایی امکانات کشف به تبدیل پژوهشگر

 گونهچ متن گنجانده، متن در را معنایی چه مؤلف اینکه بررسی

مؤلف را پیش برده، و چگونه معناهای موردنظر مؤلف دگرگون 

اند. تحلیل در این رویکرد عبارت است از کنار یا پنهان شده

زدن روپوش معناشناسانه و آشکارسازی امکانات درونی متن؛ 

 ایگشودگی و آزادی متن معنایی،با شکستن شالوده 

 او و هبود حاکم مؤلف بر اشگیریشکل زمان در که یابدبازمی

 آگاهانه خود شاید که است واداشته نکاتی بیان به را

 معنا و شکل میان ناگزیر فاصله این کند؛ بیان خواستنمی

  (Ahmadi, 1992, p. 70).است تأویل راهگشای

با توجه به کثرت و عدم قطعیت معنا در اندیشه 

 باینمت نقوش با مرتبط معانی برخی دریدا، شکنانهشالوده

 در یدیکل مفاهیم از یکی. اندبررسی قابل وردیخانالله گنبد

 این متباین نقوش جمله از مذهبی، اماکن تزیینی نقوش

وح وضاست که در ساختار گنبد به وحدت در کثرت گنبد،

یابد. گنبد هم از نظر شکل و هم از نظر فرم تزیینات نمود می

رجسته از تجلی وحدت در عین کثرت ای بمعماری نمونه

 «انتزاع در علم و هنر»ای با عنوان است. سوزان لانگر در مقاله

جویی و احساس از یک سو و تمایز وحدت»نویسد که می

ای نزدیک دارند؛ این قائل شدن منطقی از سوی دیگر رابطه

ها هستند و قدما این پدیده را دو از اصول بنیادین شکل

 شکل با که مفهومی —« نامیدندکثرت میوحدت در عین 

  Ardalan et al., 2011, p. 89).(دارد معنایی ارتباط گنبد

 گنبد

های سنتی، خیمه، خانه، آرامگاه و حرم در طول تاریخ تمدن

اند. تا زمانی که شکل عنوان نمادهایی از جهان تصور شدهبه

سنتی مفهوم واقعی داشت، طبیعی بود کروی برای انسان 

رو که این مفهوم از شکلی به شکل دیگر منتقل شود؛ از این

« بیضی کیهانی»، «چتر شاهانه»، «خیمه دهر»تعبیراتی چون 

هایی از همین نگرش مطرح عنوان بازتاببه« کاسه آسمان»و 

اند. بخشی از این اعتقادات اجدادی و معانی باطنی به شده

های معماری بازتاب قل شده و در نمادپردازیگنبد منت

در ایران، شاهان هخامنشی که مفهوم حاکمیت  یابدمی

های های خود را در خیمهالهی و جهانی را معرفی کردند، آیین

 «آسمان»کردند که به روایت هسیچیوس بزرگ برگزار می

های ابتدایی بهره شد. اعراب پیش از اسلام از قبهنامیده می

ای بود که پیامبر و ای اولیه از فرم خیمهردند که نمونهبمی

های چادرنشین آسیای مرکزی بردند. مغولکار میپیروانش به

ها این سنت را به اوج های گنبدی و باشکوه خاننیز با خیمه

 .رساندند

در بیان  —دایره، مرکز و کره  — های ذاتی گنبدویژگی

 طاق اوجند. نقطه شو نمادینِ معماری اسلامی محقق می

 صورتبه است ممکن نقطه این است؛ وحدت نماد

 که قطره» عرفانیِ  تجسم و شود دیده انقباضی یا انبساطی

 دهاینما ترینمهم از یکی گنبد. کند بازنمایی را «گردد دریا

 گنبد» آن، خاص شکل و است اسلام جهان در عرفانی

 انسان عروج مقصد و آسمان نماد ،«مینا گنبد» یا «آسمان

وحدت وجود و  آموزه از آشکار نمایی گنبد. آیدمی شماربه

است: وحدتی نامتناهی که از مجموع « هستی یگانه»

طور نامتناهی به توان بهآید؛ دایره را میها پدید میمتناهی

های منتظم تقسیم کرد، زیرا وحدت بدون کثرت چندضلعی

 ) ,.Khan Hosseinabadi et alقابل تصور نیست

 ) Ardalan etاست وحدت نماد گنبد اوج. نقطه 2018(

)al., 2011, p. 103 وحدت، که در نظام هندسی معادل .
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گونه نقطه است، از راه توازن راز انبساط را در خود دارد؛ همان

 ) ,Schuonگیردتناهی را دربرمیر مطلق ذاتاً عدمکه ام

).2002, p. 125 

 کمال

توان خداوند نماد کمال است و از این رو هر کمال ممکن را می

.  )Schuon, 2002, p. 118(نوعی بازتاب آن دانستبه

ه با زیبایی و عظمت پیوندی ای مرکب است ککمال ویژگی

تنگاتنگ دارد. بیننده هنگامی که با شکوه، اوج و زیبایی در 

جزئیات و کلیات تزیینات معماری مکانی مانند گنبد 

شود، ناخودآگاه به مفهوم کمال پی وردیخان مواجه میالله

گرایی در تزیین از طرق مختلف، از جمله برد. کمالمی

گی و فرمی، به مخاطب منتقل های رنکارگیری تقابلبه

 .دهدشود و ذهن او را تحت تأثیر قرار میمی

 چرخ و ارکان

وردیخان که از شکل مدور گنبد پیروی تزیینات گنبد الله

د اند. چرخ نماکنند، یادآور نماد چرخ و مفاهیم مرتبط با آنمی

 یادآور خودنوبه حرکت دورانی است و این حرکت دورانی به

 چهار دورانی، حرکت با. است حرکتی و نیجسما عبادتِ 

هم به —گرم، سرد، مرطوب و خشک  — طبیعی صفت

های کیمیاگری و شوند؛ این صفات در سنتپیوند داده می

های نمادین اهمیت دارند. صلیب تحول روحی از جنبه

توان آن را نقش اصلی معماری شده در دایره، که میدرج

از چهار ارکان را ارائه بناهای مقدس دانست، نموداری 

دهد که حول پنجمین و بالاترین عنصر، یعنی رکن وجود می

  )Ardalan et al., 2011, p. 89.(اند)اثیر(، گرد آمده

 رقص دراویش

وردیخان دوران و گردش چشم در نقوش تزیینی گنبد الله

 رقص دراویش که کننده رقص دراویش باشد.تواند تداعیمی

و ذکر شهادت است، با « هو»یا « الله»همراه با تکرار اسم 

راز دل و وصال خدا پیوند دارد. مضمون این رقص، مانند 

دهد؛ مضمون ذکر، بازگشتِ عوارض به جوهر را نشان می

 سازدویژه رقص، جوهری را نمایان میعبارت دیگر، هنر بهبه

و از این سرچشمه  گر شده استصورت عرضی جلوهکه به

آید. این حرکت هم زیبایی ژرف و نیروی رمزگونه پدید می

 را ازلی والایسو نمونه نزولی و هم صعودی است: از یک

 نمونه به را نفس یا صورت دیگر سوی از و سازدمی آشکار

 عملی مثابهبه مقدس، رقص. گرداندبازمی ازلی والای

سازد و راز نامحدود متصل می امر به را محدود امر نمادین،

 «کندمی دریا را قطره» که ایمعجزه همان —اتحاد عرفانی را 

  )Schuon, 2002, p. 125.(سازدمی مجسم —

 عناصر اربعه

های تزیینی صورت آشکار در فرمدر عناصر اربعه اگرچه به

 مرتبط با اینها قابل تشخیص نیستند، اما خواص کاشی

سیالیت فرم، سبکی، شفافیت و  جمله از—عناصر

روشنی در این وفور و بهبه—درخشش، جسمیت و رنگ

شود. این چهار رکن، صفات طبیعی نقوش مشاهده می

وان عنصورت دوتایی و بهگرما، سرما، رطوبت و خشکی را به

عوامل فعال در تمام مواد جسمانی دربر دارند. از دیدگاه 

شناسی سنتی، این چهار رکن وضعیت بنیادی ماده را عالم

دهند؛ هر جسمی از هر چهار مظهر ترکیب شده تشکیل می

است، هرچند ممکن است یکی از عناصر بر دیگران غلبه 

 .داشته باشد

شود و با قابلیت رشدبخشی آتش گرم و خشک شناخته می

 نور و گرما معماری، در. است امورکننده خود، هماهنگ

 همواره نور خیز،آفتاب ایرانِ  در اند؛آتش هایجنبه ترینمهم

 نور و خدا نماد عنوانبه خورشید و داشته محوری ایجنبه

 یدخورش فلسفی، مکاتب برخی در. است شده تلقی الهی

 ) ,.Ardalan et alشودمی دانسته نیز روح یا خرد نماد

).2011, p. 49 

دهنده ترین تجلی اثیر است؛ حامل نور و نشانهوا صریح

 تر،سبک را موجودات و است رطوبت و گرما صفات

 تشآ  مانند هوا،. سازدمی برخاستن به مندتوان و شدهتصفیه

 با آن در رطوبت صفات و نیست خشک اما است گرم

 رد هوا تجلی بارزترین. است همراه پذیریانحلال و انبساط

 بادگیرها ها،بام مانند معماری هایفرم است؛ باد طبیعت،

 .دارند پیوند باد و هوا حرکت با سرباز گنبدهای و

بخش است؛ باران را مرحمت آب سرد و مرطوب و زندگی

نماید و ماده را به حالت ازلی کند، زندگی را پالایش میمی

گرداند. در اسلام، آب نماد نزول وحی نیز هست؛ غسل بازمی

زد. سان مسلمانان بازگشت به حالت ازلی را نمایان مینمادی

آورد و در بندی و پراکندگی ماده را فراهم میآب امکان قالب

ها دارد؛ اقلیم ایران نقش حیاتی در جذب جانداران و انسان
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ها و آبگیرها ساختارهای زیستی و فضایی ها، وادیقنات

کنند و سطوح آبی و سبز بندی میشهرها را قطب

 .اندالهی مرحمتدهنده بازتاب

خاک خشک، سرد، متراکم، منفعل و سنگین است؛ نماد 

 مکعب با هندسه در و عروج و نزول هاینظام تلاقینقطه 

 دیدگاه تصویرگر ایران فلات در کوه. شودمی داده نمایش

 و طلا. است زندگی تولید نماد و جهان درباره انسان

 در «پنهان طلای» نماد کوه اعماق در ارزشمند هایکانی

 اعترافی نماز، در خاک با پیشانی تماس. اندانسان سینه

 سانبدین. است زمین صفات به نهادن حرمت به نمادین

 خوانیهم نماد یک در روحانی و روانی جسمانی، هاینظام

  )Ardalan et al., 2011, p. 89.(یابندمی

 شناسی و نمادهاکیهانهای آموزه

 هاییفرم و ماه پر،هشت و پنج چهار،اشکالی مانند ستاره 

 را کیهانی هایآموزه و معانی خورشید، و کهکشان شبیه

 و مابعدالطبیعی ایآموزه اسلام. سازندمی متبادر

 رد و است مبتنی سنت و قرآن بر که دارد شناسانهکیهان

 هایهاندیش و باطنی طریقت مفاهیم تأثیر تحت موارد برخی

 در ویژهبه باطنی، طریقت. است درآمده مآبانهیونانی

 زیر در را واحد دین یک وجود گرا،وحدت هایخوانش

 صورت هرچند دهد؛می تشخیص گوناگون هایصورت

 صورت صرفاً  هرگز ذات است، ذات همان خاص ایگونهبه

 ) ,Schuonنیست قطره آب اما است آب قطره»—نیست

).2002, p. 123 

 گیرینتیجه

های فرم و رنگ در در پژوهش حاضر، عنصر تباین در قالب

وردیخان بررسی شد. های معرق گنبد اللههای کاشیقاب

های فرمی و رنگی در این نقوش دیده انواع متعددی از تباین

وچک(، شود؛ از جمله تضادهای اندازه )بزرگ/کمی

گیری )همگرا/پراکنده(، ضخامت )نازک/ضخیم(، جهت

 قطعه(، وساختار )ساده/مرکب(، پیوستگی )ممتد/قطعه

 تضادهای نیز رنگنوع فرم )هندسی/آلی(. در حوزه 

 کمّی و کیفی هایتفاوت و مکمل تضادهای گرم،/سرد

 .شد مشاهده هارنگ

 ارگرایانساخت توسط ترپیش دوگانه هایتقابل هنر،در فلسفه 

 هاپدیده ها،آن دیدگاه اساس بر بود؛ گرفته قرار توجه مورد

 در مشخص صورتبه را معنا و انددوگانه بنیانی دارای

 رد ویژهبه—شکنیشالوده مقابل، در. جستندمی هاپدیده

 بر که است پسامدرن نظری هایابرانگاره از—دریدا خوانش

کند. بر این اساس، تأکید می عدم قطعیت معناو  کثرت

نا وردیخان نباید به یک معهای گنبد اللهتحلیل نقوش کاشی

ای از معانی ممکن است مطرح محدود شود؛ بلکه زنجیره

گرش یابند. اتخاذ این ننهایت ادامه میشود که پیوسته و تا بی

 و نقوش بر مترتب معانی و مفاهیمموجب گسترش دامنه 

 .ددگر می نیتزئی و سنتی عناصر
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