
 

  

Received 31 May 2025 

ISSN (Print): 2251-6131 ISSN (Online): 2717-1671 

Vol. 3, No. 10, 2025 

https://hgj.imamreza.ac.ir/ 

Accepted 16 Aug 2025 Published 16 Sep 2025 Revised 19 Jul 2025 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Narrative Actions of Power Consolidation in the Jiroft Conical Vase 

Gita Mesbah  (a) 
a. Assistant Professor, Department of Painting, Shiraz University of Art, Shiraz, Iran (g.mesbah@shirazartu.ac.ir) 

Abstract 
Greater Khorasan, also called the "Cultural Road" or the "Chlorite Road" in the third millennium BC, 

was not only the way for the passage of lapis lazuli, turquoise, and chlorite between Jiroft, Central 

Asia, and Mesopotamia, but was also considered a factor in the transmission of style, artistic content, 

and common symbolic concepts between these civilizations. The representation of the human as an 

active agent—engaged in struggle or portrayed as a hero—has long been observed across cultures 

worldwide as a means of expressing structures of power. The consolidation of human power aligns 

with primordial archetypes of humanity. In the discovered artifacts of the Jiroft civilization, dominant 

motifs frequently depict humans engaged in combat. The central issue of this study is to analyze the 

structure of power as represented in a selected Jiroft artifact, aiming to demonstrate how power is 

attained and consolidated by the human figure through visual composition. This research, through the 

purposeful selection of a conical vase from Jiroft, employs a documentary approach and content 

analysis method, utilizing Greimas’s semiotic square as an analytical tool. It examines the complex 

structure of the artwork by identifying surface-level binaries (top/bottom) and deep-level binaries 

(power/weakness), extracting the narrative actions embedded in the composition, and subsequently 

analyzing the temporal relationships within the narrative. It is understood that the artist, fully aware of 

the visual characteristics and compositional structure, has successfully aligned abstract concepts 

related to power with the visual framework of the composition. Both the surface structure and deep 

structure of the artwork have been employed to articulate the dynamics of power. The consolidation 

of power is synchronized with the narrative actions of the artwork and is achieved through its visual 

structure (composition) and formal design. The semantic square model reveals that the consolidation 

of power in the human figure occurs through a process involving the overcoming of weakness and the 

transition through the intermediate position of non-weakness. The images possess a narrative structure 

in which the sequence of events, narrative time, and visual representation are aligned to express the 

theme of human power. The artist, guided by the form and compositional structure, has designated a 

beginning and an end point for the narrative. This narrative framework reflects both a time preceding 

the depicted moment and the internal progression of the story itself. 
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Introduction 
Greater Khorasan, also called the "Cultural 
Road" or the "Chlorite Road" in the third 

millennium BC, was not only the way for the 

passage of lapis lazuli, turquoise, and chlorite 
between Jiroft, Central Asia, and 

Mesopotamia, but was also considered a factor 

in the transmission of style, artistic content, 

and common symbolic concepts between these 
civilizations. The representation of humans as 

active agents, engaged in struggle, or as heroic 

figures has long been observed across the 
world as a means of expressing power 

structures. The consolidation of human power 

aligns with primordial human archetypes. In 
the discovered artifacts of the Jiroft 

civilization, dominant motifs of humans 

engaged in combat are also observed. In these 

images, the artist, by juxtaposing substance and 
meaning, sometimes goes beyond mere 

illustration and strives to evoke a distinct 

perception—particularly of the active human 
agent—in the viewer's mind. The theme of the 

heroic or combative human, in mythological 

analyses rooted in primordial archetypes, has 

consistently regarded the concept of power as 
inherently belonging to humankind. In 

depictions of battle scenes, the triumph of 

humans over various animals serves as a 
reminder that such natural portrayals may carry 

meanings beyond their surface expression. The 

aim of this research is to elucidate the structure 
of power represented on a specific artifact 

discovered in Jiroft. While it shares similarities 

with other regional motifs, it exhibits a more 

complex and composite structure. In this 
context, the study seeks to demonstrate how 

humans attain and consolidate power—going 

beyond symbolic and mythological 
interpretations. This semantic process, through 

the interpretation of binaries, oppositions, and 

relationships, seeks to answer the following 
questions: How can the semantic and structural 

system present in the image depicted on the 

conical Jiroft vase explain and consolidate the 

concept of power? How do the structures 
within the image generate meaning through 

signs? And what role does the visual 

composition of the artifact play in conveying 
its narrative? 

 

Materials / Methods 

This research employs a descriptive-analytical 

method and document-based data collection, 

utilizing Greimas's semiotic square to conduct 
a semio-semantics reading of a purposefully 

selected artifact from Jiroft’s chlorite stone 

vessels. The conical vase features a complex 
composite structure depicting a human combat 

scene. Initially, the visual structure of the 

artifact is analyzed and aligned with its 

semantic framework to extract how meaning is 
produced and stabilized through relationships 

between semantic poles. Subsequently, the 

temporal relationships within the artifact’s 
narrative are examined to assess their influence 

on the semantic dynamics. 

 

Discussion and Findings 
In the analysis of the Jiroft conical vase based 

on Greimas' semiotic square, the compositional 

structure of the vase was first examined, 
revealing two distinct approaches employed by 

the artist to enter the depicted narrative. One 

path begins at the top of the vase, leading 
toward the faces of the bulls and the human 

engaged in battle with two snakes, ultimately 

guiding the viewer’s gaze to the opposite side 

of the vase, toward the human figure depicted 
at its upper section. The second path begins at 

the lower part of the vase, on the opposite side, 

guiding the viewer's gaze from the tails of the 
bulls toward their faces, continuing in a manner 

similar to the first path. Subsequently, within 

the surface layer of the artwork, the binary of 
top/bottom—aligned with the vase’s 

compositional structure—is identified. All 

represented objects in the composition, 

including the human figure, snakes, bulls at the 
base, snakes in the middle section, the human 

at the top of the vase holding snakes, as well as 

the moon and star, are analyzed and interpreted 
based on this binary and the semantic actions 

embedded in the surface structure. This surface 

structure, through the semantic actions of 
struggle, dominance, and defeat, ultimately 

leads to the most significant semantic binary in 

the underlying layer of the artwork: power 

versus weakness. This binary, aligned with the 
spatial positioning of top and bottom within the 

artwork, establishes a semantic process in 

which various depicted objects transition 
through different states—power, non-power, 

non-weakness, and weakness. Through a 

temporally sequenced narrative grounded in 

the compositional structure, the artwork not 
only presents a story that begins in a primordial 
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time but also illustrates the progression and 

consolidation of power over humanity. 

Conclusions 

Given the importance of the cultural road of 

Greater Khorasan, known as the "Chlorite 

Road," in transmitting artistic concepts and 
themes between Central Asia, the Jiroft and 

Mesopotamian civilizations, especially the 

appearance of soapstone vessels with motifs 
based on the bipolarity of life and death, it is 

essential to understand these themes and 

narratives in depth. This study, through the 
application of the semiotic square, reveals that 

the artist skillfully utilized the surface of a 

conical vase to convey a profound narrative: 

the assertion of absolute human power and the 
triumph over all forces. Accordingly, it was 

observed that the conical visual form of the 

vase was utilized not only to convey the 
narrative but also to articulate the concept of 

power.  Based on the analytical model of the 

semiotic square, it can be concluded that the 
surface structure and deep structure of the 

artwork—containing the binaries of 

top/bottom and power/weakness—are aligned. 

The placement of the concept of weakness at 
the lower part of the vessel corresponds with 

the evocation of power, a notion that is 

represented by the artist through both the 
compositional structure and the upward form 

of the conical vase .  He positioned the defeated 

strong bulls and the entire combat scene at the 

lower part of the vase—the widest section—

and, by depicting signs of non-weakness, 
namely the vanquished elements (bulls and 

snakes), emphasized the significance of the 

power attained by the human figure. This 

means that within the depicted narrative, the 
semantic action of struggle does not position 

the human figure as possessing absolute 

power—just as the other objects are not 

portrayed in a state of absolute weakness. 
Rather, through a narrative and semantic 

process, the human attains power, and this 

meaning becomes firmly established upon him. 

In line with the semantic square of 
power/weakness, it was observed that although 

the ultimate goal is to convey the concept of 

human power, the artist skillfully illustrates the 
evolutionary process of attaining power, 

overcoming weakness, and the relativity of 

both concepts through the shifting positions of 
the depicted objects. On the other hand, by 

placing the human figure at the top and narrow 

section of the vessel, the artist not only 

enhances its visual appeal but also positions the 
figure along the vertical axis and the vessel’s 

symmetry—directly above the snakes—in a 

way that bestows absolute power upon him, 
making this dominance immediately evident at 

first glance. An important point in the depiction 

of elements is that, despite portraying the 
undeniable power of the human figure, the 

artist does not neglect narrative representation. 

By placing two bulls on either side of this axis 

of power and employing visual signs, the artist 
invites the viewer to engage with the artwork 

and follow its unfolding narrative. Thus, by 

depicting the final moment of the narrative, the 
artist seemingly guides the viewer back to the 

beginning of the story. Through the alignment 

of the linear sequence of semantic units, 

narrative time, and represented time, a 
complete and coherent narrative is visually 

constructed. In this sense, the artist has brought 

a narrative that began in a time outside the text 
into the body of the artwork, and through a 

figurative expression aligned with narrative 

time, has extended the sequence of events from 
beyond the text to the final moment of power 

consolidation. 
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 چکیده

شود نه فقط مسیر عبور نیز نامیده می« راه کلریت»و یا «شاهراه فرهنگی»خراسان بزرگ که  در هزاره سوم پ م 

 مونمض ،عامل انتقال سبکبلکه  بود،النهرین لاجورد، فیروزه و سنگ کلریت میان جیرفت، آسیای مرکزی و بین

 الدر حعنوان انسان کنشگر، بازماایی انسان به شد.ها تلقی میمیان این تمدنی و مفاهیم ماادین مشرک  هنر 

شود. تثبیت قدرت قهرمان، از دیرباز در سراسر جهان با هدف بیان ساختار قدرت مشاهده می-مبارزه یا انسان

تمدن جیرفت نیز نقوش غالب انسان در حال الگوهای اولیه بشری است. در آثار مکشوف در انسان منطبق با کهن

ت و ی از آثار جیرفادر ماونهشده اصلی این پژوهش تبیین ساختار قدرت بازماایی مسئلهشوند. میمبارزه مشاهده 

با انتخاب  با هدف اثبات چگونگی رسیدن انسان به قدرت و تثبیت آن از طریق ساختار تصویری است. پژوهش

مخروطی جیرفت با شیوۀ اسنادی و روش تحلیل محتوا و ابزار مربع معناشناسی گرمس، ساختار هدفمند یک گلدان 

های قدرت/ضعف(، کنشاثر ) ساختژرفبالا/پایین( و روساخت )های و با استفاده از دوقطبی پیچیده را تحلیل

 مند سازندۀ اثر ضمن آگاهیشود که هنر شود. دریافت میروایی اثر استخراج و سپس روابط زمانی روایت تحلیل می

بندی، توانایی انطباق مفاهیم انتزاعی مرتبط با قدرت بر ساختار بصری های بصری و ساختار ترکیباز ویژگی

. تقرارگرفته اسساخت اثر در راستای بیان ساختار قدرت مورد استفاده بندی را داشته و روساخت و ژرفترکیب

ود. الگوی شبندی( و فرم اثر انجام میترکیب) یبصر اثر از طریق ساختار  های رواییتثبیت قدرت هماهنگ با کنش

ضعف -هن دهد که تثبیت قدرت بر انسان از طریق فرآیند و با غلبه بر ضعف و عبور از جایگاهمربع معنایی نشان می

ی یری منطبق و در راستادهد. تصاویر دارای ساختار روایی بوده و توالی رویدادها، زمان روایی و بازماایی تصورخ می

ظر ننقطه آغاز و پایانی را برای روایت در بندی بیان مقوله قدرت انسان است. هنرمند بر اساس فرم و ساختار ترکیب

 شود.و این ساختار روایی از زمانی پیش از این روایت و درون روایت بازماایی می گرفته

 

 های روایی تثبیت قدرت در گلدان مخروطی جیرفتکنش

 ) الف ( گیتا مصباح

 (g.mesbah@shirazartu.ac.ir)  ، شیراز، ایرانشیراز استادیار، گروه نقاشی، دانشگاه هنرالف( 
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 مقدمه

لدان ویژه گشده بر اشیای سنگی کلریت، بهنقوش حکاکی

ی ماادین زندگ دهنده چرخه، بازتابالنهرین()تمدن بینخفجه

شده در منطقه وضوح در آثار یافتو مرگ هستند که به

هایی از صحنهشوند. این نقوش شامل جیرفت نیز دیده می

حیوانات شکارچی )شیر، عقرب، کرکس(، موجودات ترکیبی، 

هایی هستند که در حال های آب، درختان و انسانجریان

اند؛ مفاهیمی که ساختاری منسجم مهار یا تعامل با حیوانات

و معناشناسانه از جهان طبیعی و فراطبیعی را منتقل 

وفه از های مکشکنند. بررسی تطبیقی این نقوش با ماونهمی

ویژه در نواحی نیشابور، سبزوار و جاجرم، خراسان بزرگ، به

تنها در انتقال سبک هنری دهد که این منطقه نهنشان می

یری گهای مهم شکلنقش داشته، بلکه خود یکی از خاستگاه

رو، خراسان بزرگ چنین مضامین تصویری بوده است. از این

« 2شاهراه فرهنگی»ستی در در هزاره سوم پیش از میلاد به

ی با شناسشود؛ مسیری که در منابع باستانمنطقه تلقی می

راه »ویژه ، و به«3راه شمالی»، «1راه خراسان»هایی چون نام

فقط کالاهایی شناخته شده است؛ مسیری که نه« 0کلریت

را میان جیرفت،   7و سنگ کلریت  6، فیروزه0چون لاجورد

ی کرد، بلکه واسطهنتقل میالنهرین مآسیای مرکزی و بین

ها، مضامین هنری و مفاهیم ماادین جایی سبکجابه

 .Francfort, 2019, pp) ها بودمشرک  در میان این تمدن

266)-247.  

                                                             

1. Cultural Road 

2. Road of Khorasan 

3. Northern Road 

4. Chlorite Road 

5. Lapis lazuli 

6. Turquoise 

7. Chlorite  

 Soapstone عنوان سنگ صابونبه نیاز ا شیو پ افتی رفتیهستند که در ج ییایاش نیترازجمله مهم ،شدهدهیو تراش ینییتز ن،یمااد یهاسنگ. 8

شده از کاوش یتیکلر اءیکه اش دهدینشان م ینور  کروسکوپیو م  QXRD،XRF با استفاده از ییایمیژئوش لیو تحل هیتجز .شدندیشناخته م

 ناموگرمید مسیهستند که در اثر متاسومات یسنگ دگرگون ینوع یمعادن دارا نیاند. امشتق شده یاستان تیکلر یهاعمدتاً از رخنمون رفتیمنطقه ج

ها وجود نداشته در داخل ماونه تیکه تالک و ترمول دهدیآثار نشان م نیا بیو ترک عیتوز .شوندیم دیزاگرس تول ییزاکوه نشدر امتداد زون فرورا

 ,Emami) شود فیکبود بازتعر اقوتیو  نوکلوریکل یبا دو فاز اصل تیعنوان کلربه دیبا رفتیاز ج یشده قبلسنگ صابون گزارش ،نیاست. بنابرا

204)-Razani, Alidadi Soleimani & Madjidzadeh, 2017, pp. 194. 

 

 یشناسبا دیرینهرود هلیلۀ آمده از تمدن حوضدستبه ایاش

های اقتصادی، از جنبه لادیاز م سوم قبل اول هزارهۀ نیم

نقوش مختلف  فرهنگی و هنری حائز اهمیت هستند.

شناسی، بر روی این ظروف از نظر فنی، سبک شدهحک

هنری و تصویری یکدست و هماهنگ و دارای غنای 

 & Perrot)موضوعی، ماادین و تصویرپردازی است

Madjidzadeh, 2003, p. 1088)چگونگی بازماایی . 

 گرتداعی اندازهای گیاهی،چشمو نقوش انسانی و حیوانی 

ن با آ  تواند واقعیت یا تضاداست که می صور ذهنی خاصی

« 8یسنگ صابون»را بیان کند. در تصاویر یافت شده از اشیا 

ماده و معنا در کنار یکدیگر،  قرار دادنهنرمند با  جیرفت،

تی د ذهنیماایرفته و تلاش میفراتر گاهی در تصویرسازی 

در ذهن مخاطب ایجاد کند.  انسان کنشگراز  ژهیوبهخاص را 

های موضوع انسان قهرمان و یا انسان مبارز در تحلیل

ی اولیه مفهوم قدرت را هاالگوکهن برهیتک باای اسطوره

 های. در ماایش صحنهدانسته استهمواره متعلق به انسان 

شود کته را متذکر مینبرد، غلبۀ انسان بر انواع حیوانی این ن

معنا یا معانی فراتر از بیان  تواندیمکه این ماایش طبیعی 

هایی نظیر توان از طریق روشظاهری داشته باشد که می
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ی-هنشان ی  2معناشناس گرمس از مکتب   1و مربع معنای

هدف این و تحلیل شود.  بررسی  3شناسی پاریسنشانه

پژوهش تبیین ساختار قدرت بازماایی شده بر روی یک ماونه 

از جیرفت است که ضمن مشابهت با سایر  شدهکشفاز آثار 

های منطقه، دارای ساختاری ترکیبی و پیچیده مایهنقش

کند چگونگی ست و در این راستا تلاش میهاآننسبت به 

طالعات رسیدن انسان به قدرت و تثبیت آن را فراتر از م

معنایی  دنیفراشناختی اثبات مااید. این ماادگرایانه و اسطوره

ها در پی پاسخ ها و رابطهها، تقابلاز طریق خوانش دوقطبی

هاست: نظام معنایی و ساختاری موجود در به این پرسش

گلدان مخروطی جیرفت، چگونه  رویتصویر بازماایی شده 

ارهای ت مااید؟ ساختتواند ساختار قدرت را تبیین و تثبیمی

سازد؟ موجود در تصویر چگونه به کمک نشانه، معنا می

 ساختار بصری اثر چه نقشی در بیان روایی آن دارد؟

 پیشینه پژوهش 

گروه  توان به دومطالعات پیشین مرتبط با پژوهش حاضر را می

هایی که به بررسی تصاویر آثار اصلی تقسیم کرد. پژوهش

هایی که از نظر پردازند و پژوهشمکشوف جیرفت می

شناسی با این پژوهش دارای وجه اشرکا  هستند. روش

 شناسی واستفاده از مربع معنایی گرمس در مطالعات زبان

شناختی متون ادبی بسیار متداول است. های زیبایییبررس

ای بر مقدمهکتاب در  (1100)اندیشمندانی نظیر هبرت 

 ، برایمعناشناسی: ابزارهای تحلیل متن و تصویرنشانه

مطالعۀ متون هنری نظیر آثار نقاشی از آن بهره گرفته است. 

پادگفتمان  لیتحل»در مقالۀ  (1100)پایدارفرد و همکاران 

 ()عونسیدر زندان و حضرت  )ع(وسفیحضرت  ۀدو نگار  یقرآن

با خوانشی مبتنی بر مربع « یتهماسباز فالنامه شاه یو ماه

معناشناسی معنایی، به اثبات در  معنا از طریق نشانه

ها ایی نگارههای معنگفتمانی پرداخته و به استخراج لایه

 گارهندو مدل آزمون در  یگفتمان لیلتح»اند. در مقاله پرداخته

 «هیصفو ۀو ساحران از فالنام)ع( یحضرت موس ییرودررو

به بررسی گفتمان قدرت الهی  (1100) و همکاران پایدارفرد

 (1100)پردازند. سیدرضوی و زاویه با استفاده از این الگو می

                                                             

1. Semio-semantics 

2. Semiotic square 

3. Paris School of semiotics 

 نگاره سوگواریمعناشناختی سوگ-تحلیل نشانه»در مقالۀ 

-های دوگانه نظیر مرگبا بررسی تقابل« پسر در مرگ پدر

دارند در فرهنگ بیان می-متغیر، طبیعت-زندگی، ثابت

ها، نگاره از ها و اتصال معنا به هر قطب آنپوشش این مقوله

 بستگی مردم با عقایدرود و همراتر میبازماایی صرف متن ف

ماعی اجت-های فرهنگیعرفانی را برجسته ساخته تا به دلالت

 تحلیل»در مقالۀ  (1100)شود. احمدپناه و جباری  ترکینزد

نگاره بارگاه کیومرث اثر سلطان محمد بر اساس الگوی کنشی 

مربع  یاهتقابل یۀبر نظرهیبا تک« و مربع معناشناسی گرمس

دن ظاهرش یگرمس چگونگ یکنش یو ارائه الگو  یمعناشناس

 یشاه تهماسب ۀاز شاهنام ومرثیبارگاه ک ۀدر متن نگار  یمعن

فرهنگ و اساسی  را بررسی و با تحلیل سه زوج تقابلی

 )سکون و حرکت( ریثابت و متغ ،و مرگ یزندگ عت،یطب

 نشیفربا آ دارند ضمن اثبات پیوستگی اجزا در نگاره بیان می

 یساز کسانیموجود و تلاش در جهت  یهاناقضتضادها و ت

 میاهمف انیو ب یو ناسوت یعالم لاهوت وندیپ در راستایها آن

 است. شده گام برداشته یعرفان قیعم

ظروف  ریتصاو یشناسنشانه»ۀ در مقال (1100)عباسی 

 خوانش بر، علاوه «هاآن یبندو طبقه رفتیدر ج یهنر 

شناسانه نقوش روی ظروف جیرفت به بررسی دوقطبی نشانه

ل کند انسان برای کنرک فرهنگ و طبیعت پرداخته و بیان می

حیوانات از قطب طبیعت به قطب نه طبیعت در حرکت 

با مطالعه نقش انسان  (1102)راد راد و رزقیاست. معنوی

صري ب یهایژگیتشريح و» در ظروف کلریت جیرفت در مقالۀ

لريت ظروف ک شناختي انسان کنشگر برزيبايي و کيفيات

ه گونحاصل تفکرات خداي راتکرار نقش انسان ، «جيرفت

ي هاي اعتقادخواهي بشر و مرتبط با ريشهانساني، تماميت

ز القا مفاهيمي ادانسته و معتقدند این نقوش برای مشرک  

الگوهاي اولية بشري از کهنقهرمان و با استفاده از -انسان

های فردی که علاوه بر ویژگیشده انسان قدرتمند خلق

شمول نیز هستند. جیرفت، جهان در آثار شدهدادهماایش 

جستاري بر »در مقالۀ  (1412)ی و همکاران دهکرد یجعفر 

، «اصول انتظام بصري در نقوش آثار سنگ صابونی جیرفت
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رود، شناختی هلیل ۀهنرمند/صنعتگر حوز کنند میبیان 

ی هنري داشته و سع اثرمثابه یک نسبتاً روشن از کار خود به

بر ایجاد رابطه بین طرح و زمینه، دورماا، ایجاد تنوع و 

که ها و عناصر کرده است. ضمن اینایستاگریزي با تکرار پیکره

در ابعاد  یهاي ابتدایی و غیر پیشرفته نظیر یکدستبرخی جنبه

ر توان دماایی، بافت و سادگی را میها، فقدان زندهپیکره

 یبر رو . چند پژوهش نیز به مطالعه نقوش ها مشاهده کردآن

 اند،ای و ماادشناسانه پرداختههای اسطورهظروف از دیدگاه

تحلیل تطبیقی نقش »در مقالۀ  (1422)فر گیلانی و فرخ

 یهاگمش در آثار سنگ صابونی جیرفت و مفرغگیل

 گمش نسبتانسانی روی ظروف را به گیل ، نقوش«لرستان

های مشرک  فرهنگی مشرک  آن با لرستان داده و به ریشه

در مقالۀ  (1100)فر و ملک اند. رفیعاشاره کرده

فاده از است با« آیکونوگرافی مااد پلنگ و مار در آثار جیرفت»

روش آیکونوگرافی به در  معنایی نقوش مار و پلنگ در نظام 

 حال، پژوهشیبااین پردازند.تر ماادین فرهنگ میگسرکده

یافت نشد که به صورت کامل از این الگو در هر دو سطح 

معنایی و ترکیبی آن استفاده و تلاش مااید تا ارتباط ساختار 

ساختار  مرتبط با ژهیوبهایی که های رو بصری یک اثر را با کنش

 هستند را بررسی مااید. قدرت

 روش پژوهش

آوری با گرد  تحلیلی-این پژوهش کیفی و با روش توصیفی

داده ی قرار موردبررسمطالب به شیوۀ اسنادی موضوع را 

. ابزار تحلیل عبارت است از مربع معناشناسی گرمس است

ی موجود بر هانگارهشناختی معنا-هکه جهت خوانش نشان

ظروف جیرفت استفاده شده است. جامعۀ آماری شامل 

ظروف سنگ صابونی جیرفت و انتخاب ماونه هدفمند 

است. بدین منظور، یک گلدان مخروطی دارای ساختار 

ترکیبی پیچیده حاوی صحنۀ مبارزۀ انسان انتخاب و در ابتدا 

نایی، معبا تحلیل ساختار بصری اثر و انطباق آن با ساختار 

های چگونگی تولید و تثبیت معنا از طریق روابط بین قطب

معنایی استخراج و سپس روابط زمانی موجود در روایت اثر 

                                                             

1. Semiotics 

2. Structuralistic 

3. Poststructural 

ی آن در روابط معنایی بررسی رگذار یتأثاستخراج و چگونگی 

 شود.می

 مبانی نظری

خلاصه توانایی فطری بشر  طوربه توانیمرا   2شناسینشانه

م با 0001ها دانست که از دهۀ شانهبرای تولید و فهم ن

گوید، . پروسل میاست شناسی پیوند یافتهباستان

ی شناسگیری از هر دو سنت نشانهشناسی با بهرهباستان

ت خود را بر مطالعا تأملسوسوری و پیرسی امروزه بیشرکین 

reucel, P)قرار داده است  3و پساساختارگرا 1ساختارگرایانه

14-2006, pp. 8).  گاردن سه رویکرد ساختارگرایانه، منطقی

 شناسانه معرفیشناسی باستانو هرمنوتیکی برای نشانه

ه شناسی ساختارگرایانه بکند. او معتقد است که باستانمی

های های ذهنی است که رفتارهای گروهدنبال یافتن نظام

Gardin, 1992, pp. 87-)مااید گذشته را توصیف می

معناشناسی در جستجوی روابط ساختاری -نشانه .(104

 & SeyedRazavi)کند پنهانی است که معنا را تولید می

88) -Zavieh, 2019, pp. 77  نظریات  برهیتککه با

یری از گشناسی مبتنی بر ساختارگرایی اروپایی و بهرهزبان

در مکتب پاریس، تفکر اصلی  ی آلژیرداس گرمسهاتلاش

فرایند  ، جدا از«گفته»رویکرد ساختارگرایی را تجزیه و تحلیلِ 

ان داند تا سپس امکعنوان ذاتی مستقل میگیری آن و بهشکل

 ,Shairi) دیراهم آفپردازی بررسی صحیح فعالیت گفته

14)-2009, pp. 13عنوان ابزاری . گرمس مربع معنایی را به

تر مفاهیم دوگانه معرفی ماود برای تحلیل کامل

(Greimas, 1987, xiv, p. 49). هم  تواناین الگو را می

تبط هستند و هم به هم مر  وضوحبههایی که برای دوقطبی

 .Chandler, 2022, pp) برد کاربرای مفاهیم انتزاعی به

تار توان گفبنا به تعریف کورتز، این مربع را می. (128-124

 .((Courtes, 1991, p. 152منطقی متضادها دانست،

 معنایی کاربرد ترکیبی( و) ینحو این مربع که در دو سطح 

 دهد.دارد، چگونگی تولید معنا را شرح می

 مربع معناشناسی گرمس



 

 جیرفت های روایی تثبیت قدرت در گلدان مخروطیکنش

 

 (0010) مصباح

 

 01  شماره  0111  تابستان

8 

 

مربع معناشناسی ابزاری جهت استفاده در تحلیل 

 های تحلیلیکه با افزایش تعداد دسته است «2هادوقطبی»

ریشه گرفته از دو قطب متضاد به چهار قطب امکان تحلیل 

ه کشده ی طراحی اگونهبهسازد. این مربع ا فراهم میر  صحیح

ای مفهومی و نیز بازماایی تصویری آن شبکه شبکه زمانهم

در معناشناسی، دو واژه » .(Hébert, 2013, p. 40)باشد 

...[ شوند ]که با یکدیگر در تضاد باشند، مقوله خوانده می

توان دو واژه را متضاد انگاشت به نظر گرمس، در صورتی می

 طورهمانی داشته باشد، در پکه حضور یکی حضور دیگری را 

hairi, (S« که فقدان یکی فقدان دیگری را به دنبال دارد

2009, p. 127)شناسی سنتی مقوله . از دیدگاه زبان

ها در دو نوع ارتباط برای دوتایی است. یاکوبسن« دوتایی»

که نتیجه تضادی است  a–و  aگیرد: ارتباط اول از نوع نظر می

 یدهندگان دوتایکه اساس آن حضور و فقدان یکی از تشکیل

ارتباط ست که در این ا a1-و نه aاست. ارتباط نوع دوم از نوع 

a کند.همواره حاضر و فقط شکل حضور آن است که فرق می 

طرح و م« ایبینامقوله»ارتباط  مسئلهبر اساس همین دیدگاه 

داد ی مربع معناشناسی سوق گذار هیپای سو بهگرمس را 

(Shairi, 2009, p. 127) این مربع که به فرم خام ماایش .

 8شود، دارای کشیده می تصویر به 2ماودار در  شدهدهدا

فرامفهوم . 1، 3قطب(مفهوم ). 2دسته عنصر است: 

. 0، 6کنش(ها ). عمل0، 0ها. روابط بین قطب3 ،0متاترم()

های . ابژه6، 7بندیدهنده طبقهو انجام کنندهمشاهدهسوژه 

. دگردیسی 8، 2. زمان مشاهده7، 8در مربع شدهیبنددسته

اها و ابژهدر زمان( سوژه) یهاو یا توالی . فردریک 24ه

توان ی است که میاگونهبهکل مکانیسم »گوید، می جیمسون

ی را از درون تقابل دوتایی دسرکسقابلجایگاه  24حداقل 

.(in Greimas, 1987, xiv)« معمول بیرون کشید

 

 : الگوی بصری مربع معنایی )مأخذ: نگارنده(2ماودار 

-در تضادند و دو قطب نه باهماز ابتدا  دو قطب الف و ب

 0تا  0های هستند که در موقعیت هاآننفی  ب-الف و نه

 تیمرگ )موقعیک مقوله مانند  مثالعنوان)بهاند، نشسته

                                                             

1. Oppositions 

2. Not-a 

3. Pole 

4. Metaterm 

5. Binary Oppositional Relationships 

6. Action 

7. Observing and acting subject 

8. Objects classified in the square 

9. Time of observation 

10. Metamorphosis and Temporal Sequences of Subjects and Objects 

-نه) یزندگ(، نفی 1 تی)موقع یزندگ( و متضاد آن 0

)موقعیت  مرگ(-نهمرگ )( و نفی 0)موقعیت  زندگی(

قطب پیچیده )متاترم(  0همچنین حاوی  . مربع معنایی((0
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اند و به گذاری شدهشماره 01تا  2های است که با شماره

، 1: قطب خنثی0، 2: قطب پیچیده2های ترتیب دارای نام

و   0منفی معنایی عملکرد :2، 0مثبت  3: عملکرد معنایی7

 مثالعنوانبهی هستند. )گذار نامبدون  01و  0 یهاوارهطرح

های مفهومی مانند ترکیب شامل ترکیب قطب

« زندگی-مرگ+نه-نه»(، 2)موقعیت « مرگ+زندگی»

(، 7)موقعیت « زندگی-مرگ+ نه»(، 0)موقعیت 

« مرگ-مرگ+ نه»(، 2)موقعیت « مرگ-زندگی+نه»

((. روابط 01)موقعیت « زندگی+نه زندگی»(، 0 تیموقع)

بین   6تضاد . رابطه تقابل یا0از:  اندعبارتموجود در مربع 

ب، واژه دو -الف؛ ب و نه-بین الف و نه 7. نفی1الف و ب، 

رود شامل هر دو این روابط قطبی که در این مربع به کار می

عملکرد معنایی مثبت و منفی در  فونتانل .0است. 

بین  2یا متمم 8دلالت() ییمعنارا رابطه  2و  7های موقعیت

 ,Fontanille, 2003)نامد الف می-ب، ب و نه-الف و نه

p. 60) این بدان معناست که برای حرکت از یک متضاد به .

توان مسیری مستقیم را طی ماود، بلکه باید متضاد دیگر مای

ای نقض شود و سپس به متضاد دیگر رسید. ابتدا مقوله

 کهیدرصورتروابط تضاد و نفی روابطی دوسویه هستند، 

 ب به سمت-سویه از نهای تک)دلالت( رابطهرابطه معنایی 

(.1ماودار است ) الف به سمت ب-الف و از نه

 

 های متضاد )مأخذ: نگارنده(: الگوی حرکتی قطب1ماودار 

 شکل گریدهایی که از یک موقعیت به موقعیت حرکت

 الف به سمت از قطب 24. سلب0 :از اندعبارتگیرند می

-که حرکت از نه 22و ایجاب دیتأک -1ب، -الف؛ از ب به نه-نه

مربع »الف به ب است. -نه ب به سمت الف و یا از

ساخت گفتمان مرتبط است. به بیان معناشناختی با ژرف

توان گفت که تمام ساختار روبنایی گفتمان بر این تر، میدقیق

ه مرکزی گفتمان محسوب ساخت که همان نقطژرف

. (Abbasi, 2009, p. 131)« شود، استوار استمی

                                                             

1. Complex Pole 

2. Neutral Pole 

دارد.  یبستگ انیشنونده و زمان و مکان ب نده،یها به بافت گوآن یاست که معنا یعبارات ایاستفاده از کلمات  (deixis)عملکرد معنایی .  3

 «روزید» ای« نجایا»، «من»مثال  ی. براکندیموجود در جهان اشاره م یزهایزبان به چ بر مبنای آن است که یراه عملکرد معنایی گر،یدعبارتبه

  (Online Cambridge Dictionary, 2024) 

4. Positive deixis 

5. Negative deixis 

6. Relationship of Opposition or Contrast 

7. Negation 

8 Signification 

9. Complement 

10. Negation 

11. Necessitation 

گوید مربع معنایی باید یک جهان متجانس را فلوش می

، یعنی تعیین میزان (Floch, 1985, p. 200)توصیف مااید 

یت و یزان کفاتجانس این جهان به تحلیلگر و تشخیص او از م

ها مشخص نوع تجانس بستگی دارد که با توجه به ابژه

ا از یک ، یکل بهبا تغییر توجه از یک جز  بنابراین»گردد. می

د. این توانند تغییر کننها میبندیبخش به بخش دیگر، دسته

ها ابژه آیا فرد یک دسته از کهنیاتواند بسته به بندی میدسته

 ,Hébert)« ر ذهن دارد تغییر کندیا یک ابژه خاص را د
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2013, p. 44).  بنابراین، ساختار پنهان در سیر زایشی معنا

ساخت، میانی و روساخت، معنای اثر را یۀ ژرفسه لادر 

م تجزیه تحلیل متن یا کلا نظر گرمس برای  از کند.تولید می

ساخت شروع های انتزاعی یعنی ژرفباید از جایگاه داده

های عینی است و که پایگاه داده ی روساختسو بهماود و 

 .Abbasi, 2016, p) محل تجلی معناست پیش رفت

وان تانواع دوقطبی که می نیترمهم. کورتز معتقد است (48

 2ایمعناشناسی استفاده ماود، سه دسته مقوله-در نشانه

)مانند دوقطبی   1)مانند دوقطبی درست/غلط(، افزایشی

که بین این دو حالت درجات مختلفی از  زدهخسوزاننده/ی

ی دوقطب)مانند  3گردد( و سَلبیمشاهده می هایدوقطب

. هر ( .70Courtes, ibid, pp-71)زندگی/مرگ( هستند 

 برد. ارکتوان در مربع معنایی بهرا می هایدوقطبسه دسته این 

 وانتیممربع معنایی را  :رویکرد معنایی و نحوی مربع معنایی

ی برد. در کار هب 0(نحوی) و ترکیبی  0در دو سطح معنای

یا  بیرتاز تشناسی گرمسی سطح ترکیبی عبارت است نشانه

لی های متواتوالی واحدهای معنایی. رویکرد ترکیبی جایگاه

 دهد.ها را نشان میتوسط ابژه یا ابژه شدهاشغال

ی مربع در این رویکرد باید ر یکارگبهجهت رویکرد معنایی: 

. 1سازی دوقطبی، . مشخص2 چهار مرحله را انجام داد:

و یافتن  هاآنهای . ایجاد متاترم3یافتن نفی این دوقطبی، 

. مشخص کردن کنش معنایی 0، هاآنعنوان مناسب برای 

 ,Hébert, 2013) متاترم 6و  چهار قطبمرتبط با هر یک از 

p. 48). 

های رویکرد نحوی شامل توالی موقعیترویکرد نحوی: 

 لیهر تحلها در مربع است که مانند توسط ابژه شدهاشغال

توان سه نوع عمدۀ زمان را در آن مشخص ماود: محتوایی می

                                                             

1. Categorial 

2. Incremental 

3. Negational 

4. Semantic 

5. Syntactic 

6. Represented Time in Narrative 

7. Narrative time 

8. Tangible Time 

9. Intercultural 

ترتیبی که « 7زمان روایت» ،«6زمان بازماایی شده در داستان»

زمان »اند و در آن رویدادهای داستان ماایش داده شده

توالی خطی واحدهای معنایی از  مثالعنوانبه« )8لمسقابل

 .(Hébert, 2013, p. 48) یک جمله به دیگری(

 رود و جیرفتهلیل

جیرفت در جنوب شرق ایران، دارای تمدنی ناشناخته  ۀمنطق

ولیه کشفیات ا. سوم قبل از میلاد شکوفا شد ۀبود که در هزار 

موجب ماایان شدن  وصورت گرفت  م1442پس از سیل 

 & Madjidzadeh, (Perrot اشیایی از دل خا  شد

 2003, p. 1087) .یشده دارا دهیظروف تراش نیا 

 نیادما یبا محتوا یصیتشخو قابل زیمتما تصویرپردازی

مختلف به  یهابودند که توسط فرهنگ یخاص اریبس

 و احتمالاً هادهیا دهدیاشرکا  گذاشته شده بود که نشان م

دوم  ۀهزار  لیسوم و اوا ۀدر اواخر هزار  یاعتقاد یهاستمیس

 ایمبادله  ایاز غرب آس یعیوس یهادر بخش لادیاز م شیپ

ماونه ظروف . (Kohl, 2007, p. 220) شدندیمنتشر م

های باستانی در محوطه پیشرکشده در جیرفت کشف

 و با توجه به کشف شده بود النهریننظیر بین خاورمیانه

 «2میان فرهنگی»ها سبک برای آن نامشخص بودن خاستگاه

(Kohl, 1978)  پیشنهاد شد، اما با کشف آثار جیرفت

 .Kohl, 2007, p) مشخص شد که این سبک ایرانی است

 عنصر تحلیل و کشف نیترنقوش فراوان جیرفت، مهم .(226

به دلیل خلقِ نوعی زبان غیرنوشتاریِ تمدن این حوزه است. 

بر روی این آثار املِ پیام، این نقوش حائز اهمیت هستند. ح

نقوش مختلف انسانی، جانوری و گیاهی و همچنین نقوش 

بيشرک آثار شود. هندسی و اجرام سماوی مشاهده می

کاری تزئینات جواهر و مرصعآمده از جيرفت داراي دستبه
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در محل فيروزه، مرمر سفيد يا آهکي  یهاوسيله سنگبه

و سایر نقاط تصویر هستند. هنرمند چشم حیوانات  هاچشم

عقاب، مار، پلنگ،  مانند خوارگوشتو جانوران وحشی و 

جانوران اهلي و  و در گرد را در تزیین با سنگ به فرم شير

به شکل  خوار مانند بز کوهي، گاو و همچنين انسانگياه

. jidzadeh, 2003, p. 3)(Madداده است بیضی ماایش 

های تصویری جیرفت شامل عناصر برگرفته مایهنقش ۀگنجین

 عناصر همچنین و حیوانات گیاهان، از اعماز دنیای بیرونی 

 به خاصی توجه جانوران، میان در. است ایاسطوره و خیالی

 قلاب یا چنگال پنجه، نیش،دندان شاخ، که شده موجوداتی

به  را هاآن انسان که دفاعی طبیعی ابزارهای یعنی دارند،

 دنیای از ترکیبی هایشخصیت قالب در ماادین،شکل 

ای سریع بین مقایسه .است گرفته وام حیوانات

ای های تصویری جیرفت و هنر مُهرهای استوانهمایهنقش

دهد. در های عمیقی را نشان میدوره، تفاوترودانِ هممیان

های مذهبی و هیچ یینای از آآثار جیرفت، هیچ صحنه

 ،که بتوان آن را به مفهومی از الوهیت نسبت داد ایپیکره

بینی حاکم بر جیرفت، بر انسان و اهداف جهان .وجود ندارد

تضاد میان نیروهای مثبت و منفی، خیر و  .او متمرکز است

 وراند به ورود آستانۀ در که ، رویکردیسازدشر را برجسته می

دهد می خبر باستان ایران اندیشه  2راییگدوگانه از تاریخی،

(Perrot & Madjidzadeh, 2006, p. 99).  ابداعات و

ها اند، تنابتكاراتي كه هنرمندان جيرفتي از خود نشان داده

منطقه  فرهنگي رايج یهاجنبه تزئيني ندارد بلكه بيانگر ارزش

باورهای آن دوره را بیان بوده و تاریخ و  باستاندر عهد 

نقوشي كه بر روي ظروف جيرفت به تصوير  ماایند.می

                                                             

1. Dualism 

2. Conical vase 

اند، سرشار از مفاهيم و داراي ارزشي ماادين كشيده شده

هستند كه باورهاي فرهنگي و اساطيري مردمان اين سرزمين 

 .است دادهیرا در خود جا

 

 مایۀ گلدان مخروطی جیرفتتحلیل نقش

با  نقش انسان ،ترین نقوش در اشیاء جیرفتیکی از اساسی

مدارانه و کنشگر در میان انواع نقوش است جایگاهی انسان

بخشد. این که به آن جایگاه والای مفهومی و ظاهری می

قهرمان با ظاهری انسانی یا گاه ترکیبی -انسان در قالب انسان

 در حال مهار حیوانات و زورآزمایی با سایر موجودات است.

ه توان باشیاء جیرفت را میمیان موجودات گوناگون در نبرد 

-. انسان1. انسان و حیوان، 0نبرد تقسیم ماود:  چهار دسته

. حیوان 0. موجود ترکیبی و حیوان و 0حیوان، -حیوان و انسان

ت، اس قرارگرفتهو حیوان. آنچه در این پژوهش مبنای بررسی 

و  رودتصویری از کاتالوگ ماایشگاه فرهنگ حاشیه هلیل

که در  (. در کاتالوگ ذکر گردیده1، 0 ریتصاوجیرفت است )

مایه نقش»  1مایه تصویر شده بر گلدان مخروطیاین نقش

انسانی دومرتبه بر روی ظرف آمده است. یک بار انسان 

نشسته در پایین ظرف مابین دو مار قرار دارد و مارها را بین 

فشارد. این صحنه در پایین در های خود میبغل دست

دار روبروی هم قرار دارد. در ادامه کوهان فضای خالی دو گاو

نقش انسان نشسته در بالای ظرف آمده و بر روی سرهای دو 

های خود گرفته. دم مارها را در دست کهیدرحالمار نشسته 

رود که تمام صحنه بیانگر جدال و پیروزی این احتمال می

 ]دهیکش [انسان است که نوعی ضعف و قوت را به تصویر

.Piran & Hesari, 2005, pp. 22)-(23 «است
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 یسنگ صابون یمخروط : گلدان2 ریتصو

(Piran & Hesari, 2005, p. 35) 

 ریتصو یطرح خط :1 ریتصو

Hesari, 2005, p. 35) (Piran & 

 ی گلدان مخروطیبندبیساختار ترک

شود که با نگاهی به ساختار گلدان مخروطی دریافت می

گلدان، شیوۀ چیدمان  به دور هاهیمانقشباوجود چرخش 

 ای است کهگونهنقوش توسط هنرمند به شکلی ماهرانه به

پشتی برای گلدان در نظر گرفت. توان دو بخش جلویی و می

در یک بخش در قسمت بالایی با فضایی خلوت نسبت به 

ندی با ببخش روبرویی گلدان مواجه هستیم که تعادل ترکیب

ه ک دارشاخالجثه عظیم دو گاوبرقرار گردیده و  کاریمرصع

یین در پا بامهارتبصری تصویر هستند،  سطح نیتربزرگ

ی رو روبهگلدان نیز هست،  ترین قسمتکه پهن گلدان

 بر زمین در زانوزدهانسانی  هاآندارند و در بین  قرار گریکدی

حال مبارزه با دو مار قرار دارد. از سمت دیگر گلدان که 

بندی منسجم و پرتری از نقوش دارد، گاوها ترکیب

ثه الجدو مار عظیم هاآنهم هستند و بر پشت  پشتبهپشت

و دم دو مار دیگر را در  زانوزدهو در بخش بالایی، انسانی که 

شود. این دست دارد در کنار خورشید و ماه مشاهده می

شود نگاه بیننده از هر سمت نحوۀ جایگزینی گاوها باعث می

 به صحنه تیدرنهاگلدان به سوی سرهای گاو هدایت شود و 

و مار را از دم در دست دارد. گویا بالای جام برسد که انسان د

بندی اثر دو راه ورود به تصویر قرار دارد. مسیر اول در ترکیب

ی شکل احفره ریمسها با از بالای گلدان و بالای سر گاو

یک بردار قوی جهت نگاه مخاطب را  مانندبهنشان که مرصع

 یسو بهنشان بردار با نو  مرصع به سمت سرهای دو گاو و

کند بارزۀ انسان با دو مار در بین گاوها هدایت میصحنۀ م

سر مارهای در حال در جهت (. سپس  0تصویر  0)پیکان 

تصویر  0یا  1ی هاکانیپمبارزه با انسان در پایین جام از طریق 

به سمت دم مارهای میانی در بالای سر گاوها هدایت و  0

مار و با  ی بدن این دوبردار قو  قیاز طر 2یا  0از مسیر پیکان 

ی مارهایی که انسان در بخش سو بهجهت نگاه مارهای میانی 

شود. این مارها را گرفته است، هدایت می هاآنبالایی دم 

میانی جام سرهایشان رو به پایین  و مارهای پایین برخلافکه 

ی سو بهمخاطب را  تیدرنها، 2و  7است، از طریق پیکان 

مسیر دوم و در سمت  کنند. درانسان بالای جام هدایت می

 ی اثر از دم گاوها که شبیهبندبیترکمقابل گلدان، ورود به 

از طریق بدن و  (.0تصویر  0شود )پیکان بردار است آغاز می

سر گاو به صحنۀ مبارزۀ انسان با مارها در نیمۀ پایینی جام 

( و سرانجام مانند مسیر قبلی به انسان 1پیکان ) تیهدا

هنرمند با ماایش این انسان گردد. میغالب بالای جام ختم 

عنوان بر محور تقارن عمودی بخش بالایی بر اهمیت او به

دارد. این ساختار بصری که  دیتأکبخش گلدان،  نیترمهم

دهد، منطبق بر ساختار ساختار روبنایی اثر را تشکیل می

ترکیبی دوقطبی بالا/پایین است که با توجه به این نکته که 

به جایگاه انسان در بالای جام ختم  تیدرنهاهردو مسیر 

ی ماودار حرکت توان بر اساس مربع معنایی گرمس، میشودیم

 ماایش داد. 3ی را به شکل ماودار دوقطب
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 گلدان یدر طرح خط یبصر  یهاحرکتمسیر اول  :3 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 

 گلدان یدر طرح خط یبصر  یهاحرکت دوم ریمس :0 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 

 

 

 

 

 

 

 : الگوی حرکتی مربع معنایی دوقطبی بالا/پایین )مأخذ: نگارنده(3ماودار 

مربع  اساس بربندی تصویر تحلیل ساختار ترکیب

 معناشناسی

 ها وبرای تحلیل بر اساس مربع معنایی باید ابتدا ابژه

شود. به این معنا مایه مشخص ی موجود در نقشهایدوقطب

شده در ساختار های بازمااییکه اول باید مشخص ماود ابژه

 تا بتوان بر اساس اندقرارگرفتهروبنایی اثر هر یک در کجا 

یبی وی بصری مربع معنایی ساختار ترکدوقطبی بالا/پایین الگ

، دو هزانوزداثر را استخراج ماود. در بخش پایینی انسان مبارز 

مار بزرگ را از میانۀ کمر با بازوهای خویش دربرگرفته است. 

انسان مبارز و سرهای  سطحهمارتفاع  ازلحاظ باً یتقرهر دو مار 

 و دارشاخو در حال مبارزه و کشمکش دارند. دو گاو  روبه بالا

گاو وحشی( ریسمان بر پا دارند و با وضعیتی آرام ) دارکوهان

اند. مارهای بخش میانی اثر، و بدون انرژی بازماایی شده

 یاما سرها ،دارندحالت افقی )وضعیت زیست طبیعی( 

ست و گویا آمادۀ مبارزه هستند و به روبه بالا افراشته و  هاآن

ایی وارونه بازما صورتبهیی نگرند که در بخش بالادو ماری می

در میان ماه و  زانوزدهدر دست انسان  هاآناند و دم شده

توان جایگاه مکانی این نقوش را مطابق ستاره قرار دارد. می

 (هیما)نقش ده ابژه بر زوج تقابلی بالا/پایین در میان 0جدول 

 تصویر خلاصه ماود.

 )مأخذ: نگارنده( ریتصو یهاابژه یمکان عیتوز :2جدول 

 جایگاه در مربع معنایی بالا/پایین دانی گلبندبیدر ترکجایگاه  ابژه ردیف

 پایین پایین انسان مبارز 0

 پایین پایین دو مار جنگنده 1

 پایین پایین داردو گاو کوهان 0

 پایین -ه بالا، ن -ه ن میانه دو مار میانی 0

 بالا بالا انسان غالب 2

 پایین -ه بالا، ن-نه بالا دو مار مغلوب 0
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 بالا بالا ماه 7

 بالا بالا ستاره 2

 - کل گلدان ی پرشده با نگینهارهیدا 0

 بالا بالا های طبیعت(ی مخروطی شکل )نشانههافرم 01

 مایهنقشرویکرد معنایی در تحلیل 

 زوج تقابلی بالا/پایین

در این مربع دو قطب اصلی بالا و پایین با  رویکرد معنایی:

ند. پایین هست-هبالا و ن-هرابطه تضادی دارای دو قطب نفی ن

ه ب رندیگیمهایی که در این چهار موقعیت قرار عناصر و ابژه

شامل انسان غالب، ستاره و ماه « بالا»از:  اندعبارتترتیب 

را  هاآنو دو مار مغلوب وارونه که هنرمند حتی سطح سر 

توان است. بنابراین می قرار دادهتر از سر انسان غالب پایین

گفت این تمهید زیرکانه بصری مارهای مغلوب را از جایگاه 

ی انسان هاهابژ با « پایین»کند. بالا منتقل می-هبالا به جایگاه ن

علاوه « بالا-هن» مبارز، دو مار جنگجو، دو گاو رام شده، قطب

بر مارهای مغلوب شامل مارهای افقی بخش میانی است و 

همان دو مار بخش میانی قرار « پایین-هن»در قطب  تیدرنها

توان های معنایی آن را میهای معنایی و متاترمدارند. قطب

خلاصه ماود. 0در ماودار 

 


(نگارنده: مأخذ) نییپا/بالا قطب دو ییمعنا مربع یبصر  یالگو : 0 ماودار 

جایگاه به شکل زیر خواهند بود:  24های معنایی این کنش

. بالا: در این بخش تصویر انسانی که دم دو مار را گرفته 2

شود، او بر سر دو مار نشسته و در طرفین او می است دیده

. 1ستاره و ماه قرار دارند. کنش معنایی آن غلبه خواهد بود. 

میان دو گاو قرار دارد،  پایین: انسان در حال نبرد با دو مار، در

پایین: دو مار زیرپای -. نه3کنش معنایی، مبارزه است. 

انسان غالب در این بخش قرار دارند، نحوۀ قرارگیری سرهای 

رو به بالا و با نگاه به حالت مارهای مغلوب است. کنش  هاآن

. 0این جایگاه حالتی بینابین حمله و مغلوب شدن است. 

این جایگاه با توجه به قرار گرفتن مارهای بالا: کنش معنایی -نه

مغلوب در کنار مارهای میانی از بین رفتن و خنثی شدن 

. بالا+پایین: 0ی در جایگاه مغلوب است. ر یقرارگحمله و 

 بدین معنا که برای) های معنایی غلبه و مبارزهترکیب کنش

-بالا+نه-. نه6غالب شدن باید مسیر مبارزه را طی کرد(. 

پایین: -. بالا+نه7پایین: ترکیب کنش حمله و مغلوب شدن. 

. 8ترکیب کنش غلبه و کنش حمله و مغلوب شدن. 

ی مبارزه و کنش حمله و هاکنشبالا: ترکیب -پایین+نه

حمله و  بالا: کنش غلبه و کنش-. بالا+نه2مغلوب شدن. 

پایین: کنش مبارزه و کنش -. پایین+نه24مغلوب شدن. 

این وضعیت یک زوج تقابلی معنایی حمله و مغلوب شدن. 

سازد آشکار می هاهیمانقشغالب/مغلوب را در میان 

(.2)ماودار 
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(نگارنده: مأخذ) ریتصو یمکان یدوقطب بر ییمعنا یهاکنش انطباق: 2 ماودار 

برای حرکت در این مربع و بر اساس منطق حاکم بر آن برای 

رسیدن به یک متضاد باید ابتدا آن مقوله را نقض ماود، یعنی 

برای حرکت از پایین به سمت بالا ابتدا باید به نقض آن یعنی 

ین شود که افت. دیده میپایین رسید و سپس به بالا ر -ه ن

ماایش داده شده است، با  0جریان حرکت که در ماودار 

در پایین و بالا و بخش میانه اثر و جریان  قرارگرفتههای ابژه

روایی حاکم بر آن منطبق است. این بدان معناست که در 

پایین ظرف، انسان مبارز در نبرد با دو مار برای رسیدن به 

ین که پای-غلبه بر مارها باید از بخش نهو  موقعیت مکانی بالا

بر میانۀ گلدان منطبق است عبور مااید. این بخش میانی با 

دو ماری که انسان غالب بر سر آن نشسته و نگاه به سمت 

و با هدایت بصری بیننده به همراه  بالا دارد، پر شده است

رسد که انسان غالب در آن انسان مبارز به بخش بالایی می

از  شود این جریان معناییارد. بنابراین، مشاهده میقرار د

ی معنایی منطبق با دو قطب بالا و پایین مکانی هاکنشطریق 

غالب و مغلوب  و از طریق زوج تقابلی معنایی )بصری(

ی معنایی مهم ساختاری اثر یعنی دوقطببه  تیدرنها

رسد.می 6در ماودار « قدرت/ضعف»

 

 

 )مأخذ: نگارنده( : زوج تقابلی قدرت/ضعف0ماودار 

 رویکرد معنایی در زوج تقابلی قدرت/ضعف

طبق  01تا  0های که با شماره هامتاترمی اصلی و هاقطب

های اند، حاوی ابژهنامگداری شده 7الگوی مربع در ماودار 

شده در ماودار هستند. انسان برای عبور از ضعف و به رذک

 ضعف عبور کند.-قدرت رسیدن باید از نقض ضعف یعنی نه

-این برتری نسبت به مار سمت راست او را در جایگاه نه

-. نشانۀ دیگری که انسان را در جایگاه نهدهدیمضعف قرار 

ی هاشاخ، حضور دو گاو بزرگ جثه با دهدیمضعف قرار 

ریسمان قرار دارد. این بدان معنا  هاآنعظیم است که بر پای 

های است که انسان با غلبه بر این گاو قدرتمند که با نشانه

های قوی بازماایی شده، از جایگاه ضعف جثه عظیم و شاخ

خارج شده است. با عبور از دو مار بخش میانی که با سرهایی 

 یر پای انسان قدرتمندکننده زرو به سمت بالا و حالتی حمله

-که این دو مار نیز در جایگاه نه شودیمقرار دارند، مشاهده 

گیرند، اما با رسیدن به دو ماری که در بخش ضعف قرار می

در  هاآنسرهای رو به پایین دارند و دم  کهیدرحالبالایی، 

دست انسان قرار دارد، مارها را در موقعیت مغلوب و انسان 

. این قدرت مطلق با قرار مینیبیمرت مطلق را در جایگاه قد

راین، شده است. بناب دیتأکو پشت گاوها  گرفتن بر سر دو مار

ضعف و -جریان حرکت در این مربع از ضعف به سمت نه

شده  ماایش داده 7که در ماودار  قدرت است تیدرنها

است.



 

 جیرفت های روایی تثبیت قدرت در گلدان مخروطیکنش

 

 (0010) مصباح

 

 01  شماره  0111  تابستان

61 

 

 

 ضعف )مأخذ: نگارنده(/قدرتدو قطب  ییمربع معنا یبصر  یالگو : 0ماودار 

. 0از:  اندعبارتجایگاه  01های معنایی هر یک از این کنش

قدرت: کنش معنایی آن عبارت است از غلبه کامل انسان 

. ضعف: در این موقعیت کنشی منجر به 1غالب بر مار. 

است که در مارها و گاوها مشاهده  شدنضعف، مغلوب 

 در بخشخود انسان، مارها و گاوها  ضعف:-. نه0شود. می

دهد نه در ضعف کامل هستند پایینی که کنش مبارزه رخ می

. 0و نه قدرت کامل. بنابراین، کنش معنایی آن مبارزه است. 

، کنش مربوطه مبارزه خواهد 0قدرت: مانند موقعیت -نه

-. نه0عف: ترکیب غلبه و مبارزه. . قدرت+ض2بود. 

. قدرت+نه ضعف: 7فاقد کنش.  ضعف:-قدرت+نه

های قدرت: کنش-. ضعف+نه2های غلبه و مبارزه. کنش

. 01قدرت: غلبه و مبارزه. -. قدرت+نه0مبارزه و مغلوب. 

(.2ضعف: مغلوب شدن و مبارزه )ماودار -ضعف+نه

 

 معنایی روایت: تثبیت قدرت بر انسان )مأخذ نگارنده(: کنش 6ماودار 

اثر   2بالا و پایین بصری که روساخت کهنیا توجهقابلنکته 

ی معنایی بالا و هامربعۀ دهندلیتشکهای هستند با قطب

                                                             

1. Level Structure 

پایین و قدرت/ضعف در ارتباط مستقیم قرار دارند. بدین 

مفهوم که بخش پایینی گلدان با بخش مرتبط با ضعف و 
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بخش بالایی گلدان به قطب قدرت پیوند دارد و بخش میانی 

ی قطعی و نسبی شدن هاقطباز  خارج شدندر ارتباط با 

(.0ماودار است )

 

 های قدرت/ضعف و بالا/پایین )مأخذ: نگارنده(: انطباق الگوی حرکتی دوقطبی7ماودار 

 مایهرویکرد نحوی مربع در تحلیل نقش

 یهایدوقطبدر  شدهفیتوصرویکرد معنایی  به توجه با

بالا/پایین و قدرت/ضعف و منطبق بودن روساخت اثر با 

در این تصویر را چنین  کاررفتهبههای آن، زمان 2ساختژرف

 توان تحلیل ماود:می

این زمان حاوی یک توالی زمانی از غلبۀ  زمان بازماایی شده:

انسان بر گاو و اهلی ماودن آن است که توسط نشانۀ ریسمان 

 و با آغازکه در گذشته  داده شده است شیماابر پای گاو 

ماایش متوالی نبرد با مار و صحنه غلبه او بر مارها به پایان 

ارزه ای از مبهیچ صحنه نندهیب. در این بازماایی، است دهیرس

آن را در تصویر  یهااما نشانه ،کندیمابا گاو مشاهده 

. آنچه که اهمیت یافته است، نبرد با مار و غلبه بر ندیبیم

 دهد.ن نبرد رخ میاوست و توالی زمانی که در ای

ه ترین شکل استفاد: هنرمندانهترتیب رویدادها() زمان روایی

شود؛ مشابه انطباق از زمان در این بخش مشاهده می

ها بر روی گلدان و ساخت اثر یعنی ماایش بصری ابژهرو

ساخت که چگونگی حرکت در با ژرف هاآنجهت حرکت 

امی ی بالا/پایین و قدرت/ضعف است. تمهایدوقطب

رویدادهایی که در این گلدان به تصویر کشیده شده 

 رو نییپابا چرخش بصری دارای یک توالی خطی از  هماهنگ

به بالاست بدین معنا که آغاز رویداد با مشاهدۀ غلبه بر 

گاوهای بزرگ از گذشته است که با ریسمان بر پا اهلی 

 رسد واند. سپس به زمان مبارزه انسان و مارها میشده

ان تر بودن نسبی انستعادل قدرتی این دو ابژه و درنهایت قوی

دهد و با حرکت سر مار سمت در پایین گلدان را نشان می

بیانگر رویداد زمانی است که حاکی از ، راست به میانه ظرف

مغلوب شدن نسبی مارها و درنهایت غلبه کامل انسان در 

 شدهدادههای رویدادی ماایش بالای ظرف است. این توالی

 خلاصه ماود. 1در جدول  توانیمدر گلدان را 

این توالی  لمس )توالی خطی واحدهای معنایی(:زمان قابل

ها ساخت اثر و تحلیل معنایی دوقطبینیز هماهنگ با ژرف

وجود دارد و جهت آن نیز در هر دو قطب با یکدیگر هماهنگ 

تار بصری گلدان است. بدین معنا و نیز مطابق با ساخ

 ی بالا/پایین از پایین بهدوقطبگونه که جهت حرکت در همان

سمت بالاست، در واحدهای معنایی قدرت/ضعف نیز از 

توالی خطی این واحدهای و  سمت ضعف به قدرت بوده

معنایی با همان نظام تکرار شده است.

 ی مربع معنایی )مأخذ: نگارنده(زمانو : ماایش نحوی 1جدول 

حضور و غیاب سوژه  گرسوژه مشاهده (0-01) جایگاه ابژه در مربع ابژه زمان

 گرمشاهده

 بیغا نگارنده 1،0،0،2،7،2،0،01 گاو به بند کشیده شده 0زمان 

 حاضر نگارنده 1،0،0،2،7،2،0،01 مار سمت چپ+انسان مبارز 1زمان 

 حاضر نگارنده 1،0،0،2،7،2،0،01 راست+انسان مبارزمار سمت  0زمان 

                                                             

1. Deep Structure 
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 حاضر نگارنده 0 ی میانیمارها 0زمان 

 حاضر نگارنده 1 مارهای بالایی 2زمان 

 حاضر نگارنده 0 انسان بالایی 0زمان 

 گیرینتیجه

راه »با توجه به اهمیت شاهراه فرهنگی خراسان بزرگ با عنوان

درانتقال مفاهیم و مضامین هنری میان آسیای « کلریت

النهرین بویژه دیده شدن های جیرفت و بینمرکزی، تمدن

ظروف سنگ صابونی با نقوش مبتنی بر دوقطبی مرگ و 

ها ضروری زندگی، شناخت عمیق این مضامین و روایت

گوهای ال برهیبا تکمعناشناختی جدید -هاست. ابزارهای نشان

و منطقی امکان بررسی عمیق و مستدل  یشناسزبان

سازند. در این پژوهش با های روایی را فراهم میکنش

گرمس مشاهده شد که هنرمند  استفاده از مربع معناشناسی

 شکل برایسازنده اثر با مهارت از سطح یک گلدان مخروطی

بیان یک روایت مهم که عبارت است از بیان قدرت مطلق 

 برامی نیروها، بهره گرفته است. انسان و غلبه او بر تم

، هنرمند علاوه بر استفاده از فرم بصری مخروطی اساس نیا

گلدان جهت بیان روایت، از این فرم بصری در راستای بیان 

مقوله قدرت استفاده ماوده است. بر اساس الگوی تحلیل 

توان دریافت که ساختار روبنایی و شناسی میمربع معنا

های بالا/پایین و اوی دوقطبیساخت اثر که حژرف

 و قرار گرفتنقدرت/ضعف است، با یکدیگر منطبق بوده 

راستا با القای مقوله قدرت مقولۀ ضعف در پایین ظرف هم

ر و بندی اثاین موضوع هم بر اساس ساختار ترکیبکه  است

ست. اتوسط هنرمند بازماایی شده  ی گلدانروبه بالا هم فرم 

ده و کل صحنه مبارزه را در پایین او گاوهای قوی مغلوب ش

ا داده و ب استقراربخش گلدان است  نیترعیوسگلدان که 

 مغلوب شوندهضعف یعنی عناصر -ههای نماایش نشانه

توسط انسان  شدهحاصل)گاو و مارها(، بر اهمیت قدرت 

ماوده است. بدین معنا که در کنش معنایی مبارزه نه  دیتأک

شده در جایگاه قدرت مطلق است انسان در روایت بازماایی 

 دنیفراها در موقعیت ضعف، بلکه طی یک و نه سایر ابژه

ت و این معنا بر او تثبی دهیبه قدرت رسروایی و معنایی انسان 

گردد. در انطباق با مربع معنایی قدرت/ضعف مشاهده می

هدف نهایی القای مفهوم قدرت انسان است،  نکهیبااشد 

و  ندیبه قدرت رسکاملی چگونگی ی سیر تخوببههنرمند 

غلبه بر ضعف و نیز نسبی بودن قدرت و ضعف را به تغییر 

قرار از سوی دیگر، با  .نشان داده استها های ابژهجایگاه

انسان در بالا و بخش باریک ظرف علاوه بر زیبایی بصری  دادن

بر  ظرف ، او را بر روی محور عمودی و تقارنماودهکه ایجاد 

که به او قدرت مطلق  نشانده استی اگونههبسر مارها 

کشد. بخشیده و در اولین نگاه این قدرت خود را به رخ می

در خصوص  ژهیوبهاهمیت در ماایش عناصر،  حائزنکته 

 دنیکش ریتصو به باوجودهنرمند  کهنیاماایش قدرت انسان 

رار قروایی غافل نیست و با  شیاز مااقدرت بلامنازع انسان 

با استفاده از  دو گاو در طرفین این محور قدرت، دادن

ی، بیننده را به خوانش اثر و پیگیری روایت ر یتصوهای نشانه

 ، گویی با ماایش لحظه انتهاییبیترتنیابهمااید. دعوت می

باق انط روایت، بیننده را به زمان ابتدایی روایت هدایت و با

ان بازماایی توالی خطی واحدهای معنایی، زمان روایی و زم

شده یک روایت کامل و منسجم را به تصویر کشیده است. 

هنرمند روایتی که در زمان دیگری خارج از متن  بدین معنا،

آورده و با بیان تجسمی منطبق بر  متندرونرا به  شدهشروع

زمان روایی، ترتیب رویدادها را از خارج متن تا لحظه غایی 

 .تثبیت قدرت ادامه داده است
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