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Abstract 
According to the history of the Samanid period, the peak of the era of earthenware 

production was at a stage of beauty and creativity, and artists throughout Iran, 

especially Greater Khorasan, devoted themselves to creating glazed earthenware. The 

earthenware of this region, regardless of its external beauty and the special techniques 

used to prepare its glaze, has special characteristics in the type of decoration, and the 

Transoxiana region, especially the Samarkand region and its dependencies such as 

Chach, has had this characteristic. This research seeks to answer this question: Based 

on archaeological findings, can the Samarkand region be considered an independent 

school in Transoxiana earthenware art? The present research method is genre analysis, 

a set of qualitative methods, and data collection is done through library methods. 
Studies show a clear similarity in terms of the type of glaze application and some of 

the decorations used on the works of the Transoxiana region. However, despite the 

technical influence of Neyshabur, Samarkand and its neighboring regions, they had a 

local character and the use of real and mythological themes was of interest to them. 
On the other hand, due to the presence of some small decorations in the works of 

Samarkand and neighboring regions and the lack of use of these small decorations in 

Neyshabur, there is a special distinction between the works of these regions centered 

on Samarkand and Neyshabur. The results of the research indicated that due to the 

presence of some special features, both in the type of decorations and in terms of 

content, Samarkand can be considered as a special style that has a special school. 
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Introduction 
A study of works from Transoxiana in the 

3rd to 6th centuries AH shows that the 

productions of artists in this region were 

shaped under Samanid policy by the 

influence of commercial and cultural ties 

with neighboring regions such as 

Neyshabur, and it is in the shadow of these 

influences that innovations by artists in 

their works can be understood. On the other 

hand, the political strength of the 

Samarkand region and becoming the 

capital despite the local rulers elected by 

the Samanid dynasty show that this region, 

along with Chach, was an important center 

for earthenware making. Now the question 

is, based on archaeological findings, can 

the Samarkand region be considered an 

independent school in Transoxiana 

earthenware art? This research attempts to 

first focus on the set of characteristics and 

factors that led to the creation of an 

independent style in Samarkand 

earthenware, followed by the 

transformation of this region into an 

earthenware school. 

 

Materials / Methods  

The present study uses the genre analysis 

method from a set of qualitative methods. 

The analysis of the works will be carried 

out based on the purposive sampling 

method and comparison with the samples 

of works from neighboring regions will be 

made in terms of content and appearance 

due to the similarity of the works. In this 

method, the sample size of the works of 

Transoxiana cannot be estimated and, 

according to common methods in 

qualitative research, the sample 

information is collected until saturation. 

 
Discussion and Findings  

Based on the definitions of the school, the 

earthenware of Samarkand and 

neighboring regions has common features 

and suggests the existence of an 

independent school. As mentioned, the 

school has a group and collective nature, 

and the joint works produced in different 

workshops by different artists, despite 

many similarities in different regions, 

show a kind of unity and integrity in 

creating motifs. The influences of political 

(Samani rule and the support of the rulers 

of this dynasty) - economic (Silk Road 

commodity exchanges) and also 

ideological (the influence of Islam) aspects 

on the creation of these works are 

undeniable. The great Samanid period is a 

time of comprehensive elevation of all 

sciences, especially creativity in 

earthenware production. Regarding the 

technical commonality of the earthenware 

of the region, first of all, it should be said 

about the glaze and the composition of the 

glaze materials; the Samarkand artists, like 

the Neyshabur potters, used rose-colored 

glaze and green splash glaze in decorating 

their works. Regarding the decorations, it 

should be added that the artist used the 

motif of swirling flowers (Verton), The 

motif of the open heart, the word "Barkah" 

in the center of the vessel, palm leaf motifs, 

dotted motifs with a central dot inside 

(peacock eye), semicircular motifs on the 

upper edge of the vessel (mouse teeth), 

combined with Kufic and semi-Kufic lines, 

and regarding the use of the decorative 

motif of a human being, unlike Neyshabur, 

where the motif of a human being was used 

without any restrictions in the decoration of 

earthenware. In most of these regions, 

human figures are rarely used, and the few 

human images depicted are related to the 

narrative of their religious and 

mythological beliefs. The combination of 

these features in the vessels and the 

presence of numerous kilns indicate that 

these vessels were made in Samarkand. 

Sometimes, in addition to these 

decorations, potters from other regions 

used patterns that Samarkand artists did not 

use. And as was mentioned in the 

discussion of the apparent differences 

between some works in a school with the 

same artistic and personal style of the artist, 

this seems natural. For example, the Chach 

artist, observing the decorative framework 
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of the region, decorated the outer surface of 

the vessels with delicate lines resembling 

the head of a bird. While the outer surface 

of Samarkand vessels was devoid of glaze 

and decoration, if there was any decoration, 

it was repeated in the form of three 

diagonal lines or leaf-shaped motifs around 

the vessel, and the outside of the vessels 

was often covered with engobe. Another 

example of the stylistic nature of 

Samarkand works is the presence of red 

and olive-green colors on most works from 

Samarkand and sometimes from 

neighboring regions. Another feature of the 

use of red in some of the works from 

Samarkand is in the decoration of 

inscriptions. On many inscribed pottery, 

red color is used to arrange dots and 

accents, and due to the repeated use of this 

decoration, it is considered part of the 

decorations of Samarkand. The slight 

difference in the manner of decoration 

removes the handmade pottery production 

of Samarkand artists from the imitative and 

stereotyped state that leads to mere 

degradation, and emphasizes the capable 

hand of the creative Samarkand artist in 

creating the works. The collection of items 

we have listed is called the Samarkand 

style, and according to the definition of the 

school, these decorations, through the 

artistic hands of a large number of 

Samarkand masters, took on the form of 

rules and laws and were used in all regions 

of Transoxiana as a school. 

 

Conclusion 
The study of the pottery of Greater 

Khorasan in the Transoxiana region, for 

political and economic reasons, shows that 

the technical style of pottery production in 

Samarkand and nearby centers was a 

continuation of the technical style of 

Neyshabur masters, and the works of 

Samarkand and nearby centers show that 

some special features can be recognized in 

the works. The repetition of these items in 

most works from the Transoxiana region, 

led by artists from Samarkand and Chach, 

has led to the name of the Samarkand 

school, and throughout the region, these 

decorations are used and seen only in this 

region. These features include religious 

and factual themes and decorative motifs. 

Regarding decorative motifs, it should be 

said that some of the external features of 

the vessels, which are considered minor 

decorations, are specific to the productions 

of this region and identify the authenticity 

of these works with similar examples in 

other production centers such as 

Neyshabur. Minor decorations include the 

extensive use of tomato and olive red 

glazes in parts of the work or the use of red 

to highlight the accents and dots of Kufic 

inscriptions. However, sometimes due to 

the limitations of materials, the use of 

glazes gave the works a native quality. For 

example, the outer body of Samarkand 

pottery is free of glaze, and in some 

vessels, lines in the shape of a bird's head 

have been seen on the outer side of the 

vessels. The use of peacock eye motifs as 

well as schematic lines enclosed in 

unbalanced frames alongside inscriptional 

and plant decorations inside the vessels, the 

decorations on the outer part of the bowl, 

with hatchings in conjunction with short 

inscriptional and semi-inscriptional 

compositions, and rat-tooth motifs on the 

edge of the vessel, all of which are 

recognized as special features of 

Samarkand works. Of course, citing the 

solid reasons mentioned in this article, the 

Samarkand region can be considered the 

successor of the Samanid earthenware style 

and an independent school that had a great 

influence on neighboring regions except 

for Neyshabur. 
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 چکیده

ای از زیبایی و خلاقیت است و هنرمندان مبنی بر شواهد تاریخی، دورۀ سامانی اوج عصر تولید سفال در مرحله

های این . سفالهمت گماردنددار های لعابآفرینش سفالینه خراسان بزرگ، بهویژه زمین، بهدر سراسر ایران

یی خاص هایژگیورفته است از  کاربه هاآناز زیبایی ظاهری و فنون خاصی که برای تهیه لعاب  نظرصرفمنطقه 

 اچ، دارای این ویژگیخصوص واحه سمرقند و توابع آن همچون چدر نوع تزئین برخود دارند و ناحیه ماوراءالنهر، به

وان منطقۀ تشناسی، آیا میهای باستانبر اساس یافته است کهسؤال  این به پاسخگویی یدر پ پژوهش . اینبود

سمرقند را در هنر سفالگری ماوراءالنهر مکتبی مستقل دانست؟ روش پژوهش حاضر مبنی بر تحلیل ژانر از 

ها نشان از شباهت آشکار ای است. بررسیوۀ کتابخانهآوری اطلاعات به شیهای کیفی و جمعمجموعه روش

ی فنی از ر یپذریتأث باوجوددهد. البته کار رفته بر آثار ناحیه ماوراءالنهر مینوع کاربرد لعاب و برخی تزئینات به

 وجهموردتنیشابور، سمرقند و نواحی مجاور آن دارای خصلتی بومی بوده و کاربرد مضامین واقعی و اساطیری 

ه است. همچنین، به دلیل وجود برخی خرده تزئینات در آثار سمرقند و نواحی مجاور و عدم کاربرد این بود

 ژوهشپ ریز در نیشابور، تمایزی خاص بین آثار این نواحی به مرکزیت سمرقند با نیشابور وجود دارد. نتایج ناتیتزئ

 رقندسم توانمی مضمون صورتبه چه و تزئینات نوع در چه خاص هایویژگی برخی وجود لیبه دل نمود مشخص

 .است خاص مکتبی حائز که ویژه برشمرد سبکی ۀمثاببه را
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 مقدمه

سوم تا ششم های بررسی آثار ماوراءالنهر در سده

دهد تولیدات هنرمندان این ناحیه نشان می یقمر یهجر 

و  ی از ارتباط تجاریر یرپذیتأثتحت سیاست سامانیان با 

فرهنگی با مناطق مجاور و همسایه همچون نیشابور 

ابداعاتی از سوی  راتیتأثاین  هیدر ساو  است گرفتهشکل

ی، قوت گرفتن از طرفاست.  درکقابل بر آثارهنرمندان 

ن حاکما باوجودسیاسی منطقۀ سمرقند و پایتخت شدن آن 

دهد این ناحیه در محلی منتخب دودمان سامانی، نشان می

عنوان مرکزی مهم در ساخت سفال مطرح بوده کنار چاچ به

های باستانکه بر اساس یافته است نیا سؤالاست. حال 

سفالگری  توان منطقه سمرقند را در هنرشناسی، آیا می

می تلاش پژوهش ماوراءالنهر مکتبی مستقل دانست؟ در این

 سبب که ها و عواملیویژگی مجموعه به ابتدا شود تا در

است، توجه شود  در سفالگری سمرقند سبک مستقل ایجاد

این ناحیه به مکتب سفالگری بررسی  شدنلیتبدسپس  و

 شود. 

 پیشینه پژوهش

 در بازهتولید سفال  ماوراءالنهر دربا توجه به جایگاه مهمی که 

بود،  کسب کرده یقمر یسوم تا ششم هجر  یهاسدهزمانی 

، 2های سمرقند و نواحی مجاور آن همچون چاچسفالینه

دارای شهرت هستند و پژوهشگران غربی و  1اخشیکت

ازبکستان و روسیه به بررسی و تحلیل بسیاری محققین در 

 لهازجماند. قه پرداختهتوصیفی و تکنیکی آثار این منط

 درخشان هایاوج کتاب در (1111)یارشاطر  و اتینگهاوزن

 قهمنط سفالگری هنر به کوتاه بسیار صورت، بهایران هنر

 و همسایه نظیر مجاور مناطق از تأثیرپذیری ماوراءالنهر و

در  (1112)اکرمن  و پوپ اند.داشته اشاره چین و عراق ایران،

 ات ازتاریخپیش دوران ایران از هنر در سیریچهارم کتاب  جلد

 یویژگ و اندپرداخته اسلامی دوران در سفال مبحث ، بهامروز

تاشکند  و (افراسیابسمرقند ) هایتکنیکی سفالینه-تزئینی

ۀ نامانیپا( در 1100)اصل اند. نصیریرا برشمرده( چاچ)

 و یشابورن هایسفالینه کوفی هاینگاره خط تطبیقی بررسی»

 طور، به«پنجم ق تا دوم سامانیان قرن دوره در سمرقند

                                                             

2 .Shash (تاشکند قدیم )نام 

1 .Akhsiket (چاچ نزدیکی در ای)ناحیه 

 صریب ساختار و طراحی شیوۀ توصیف و تحلیل به تطبیقی

 .تپرداخته اس ذکرشده، مناطق بر سفال های کوفیکتیبه

در کتابی به زبان روسی با ( 1101)ایلیاسوف و همکاران 

 1تا  1دار واحه تاشکند سده های لعابسرامیک»عنوان 

 طمرتب مجاور مناطق و تاشکند آثار سفالی از ایمجموعه ،«ق

 .دانداده شرح را هاسفالینه ویژگی و یمعرف را منطقه این با

های سفال»با عنوان ای در مقاله (0010)ویلکینسون 

 سمرقندی آثار یمعرف به ،«دار نیشابور و سمرقندلعاب

 خصوصیات درباره و پرداخته متروپلیتن موزۀ در موجود

 ارزشمندی مطالبها بر آن رفته کاربه هایلعاب و ظاهری

-سرامیک»ۀ در مقال (0001) اردمن کورت. استداده  ارائه

د موجو  سمرقند ظروف ویژگی توصیف به ،«های افراسیاب

 هایلعاب رنگی ترکیبات خوبیبه و در موزۀ برلین پرداخته

 طبق .کرده استافراسیاب را معرفی  قمریهجری سوم سده

پیشینه پژوهش حاضر در  در مورد گرفتهانجاممطالعات 

توان اظهار داشت که پژوهشی پیرامون سبک کلی می دیدگاه

تاکنون انجام نشده  و ویژگی مکتب سمرقند و مراکز مجاور

 .است

 روش پژوهش

های کیفی به روش تحلیل ژانر از مجموعه روش حاضر پژوهش

 انجام دارهدف گیریتحلیل آثار بر اساس روش نمونه است.

 جهت از همجوارمناطق  آثار نمونه با تطبیق و خواهد شد

. خواهد گرفت آثار صورت تشابه دلیل به ظاهری و محتوایی

 نیست تخمین قابل آثار ماوراءالنهر نمونۀ حجم روش، نیدر ا

 اشباع حد تا کیفی هایپژوهش در رایج هایروش مطابق و

 این اصلی هدف بر مبنای. شودمی آوریجمع نمونهاطلاعت 

 ماوراءالنهر بومی سفالیآثار  انواع شناسایی که تحقیق

 در هاینهسفال سایر از سمرقند سفالگری تمایز کشف منظوربه

سوم تا های سده زمانی فاصله در است، ادشدهی مراکز

 خواهد قرار تأکید مورد فوق هایبررسی یقمر یششم هجر 

 .گرفت
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 مکتب

 شده تعریف مختلف معانی در مکتب هنر،المعارف دائره در

 سرزمین به معطوف غیردقیقطور بهیکی از معانی . است

 یا نگرش سبک، هنرمند، به توجه فارغ از هنری اثر خاستگاه

 یک به تر،رایج معنای در است. معین برشمرده شده دورۀ

مسلط  سبک یک به یا و معین کشوری در منطقه یک یا شهر

 مورد در را اصطلاح این همچنین،. دارد اشاره معین دورۀ بر

 اند. همانندیبرده کارنیز به خاص هنرمند یک شاگردان

 تریندقیق شاید عصر،هم هنرمند چند سبک و دیدگاه

 .(Pakbaz, 2006, p. 535)باشد  اصطلاح این مصداق

 حوزه به مکتب اشاره نویسنده تعریف، این ابتدای در

 رد کهدرحالی است، دانسته غیردقیق معنای را جغرافیایی

 همین دقیقا   ی،هنر اسلام ویژهبه وهنر  خیتار منابع تمام

دارد. اصطلاح مکتب تبریز و شیراز در نگارگری  کاربرد تعریف

 گرید تعریفی به بنا نامی آشنا برای محققین این حوزه است.

 قواعد، از ایمجموعه به شناسیزیبایی حوزۀ در مکتب،»

 تاریخی خاص دورۀ یک در که شودمی گفته هاسنت و اصول

 آثار در مشترک صورتبه و است حاکم هنری تولیدات بر

. ندکمی پیدا نمود دوره آن هنرمندان و ادیبان از وسیعی طیف

 در هنرمند هر شخصی سیاق و روش به سبک، در مقابل،

 هر که است طبیعی. شودمی گفته خاص مکتب یک دل

 ولاص از پیروی و مکتب یک دل در گرفتن قرار ضمن هنرمند،

 هداشت هم را خویش شخصی سلایق و ذائقه آن، کلی قواعد و

 و برداریکپی و ماشینی امری به هنری تولید وگرنه، باشد

 در که رسدمیبه نظر  چنین درمجموع،. یابدمی تنزل تقلید

 «دارد قرار مکتب دل در هنرمند هر سبک هنر، حوزۀ

ol Eslam, 2021, -Pour & Feyz Sheikh-(Jalali

p. 63) قرار مورد اشاره جزء و کل رابطه نیز تعریف نیدر ا 

 لاوهع هنرمند هر امپرسیونیسم، سبک در مثلا نگرفته است. 

 اردد فردی و شخصی سبک مذکور، سبک اصول از پیروی بر

 مثلا ،. است هاامپرسیونیست سایر از او تمایز عامل که

در . تاس متفاوت رنوار امپرسیونیسم با مونه امپرسیونیسم

 اصول زیرمجموعه که شودمی فردی سبک از صحبت اینجا

 مجموعۀ را مکتب است. برخی واحدی سبک به مربوط

 دلایل به که هاییویژگی و هانظریه ها،اندیشه ها،سنت

 و ادبیات در خاص، ایدوره فرهنگی یا سیاسی اجتماعی،

 نای و گیرندمیدر نظر  یابد،می نمود کشور چند یا یک هنر

 هنر رخ و قلم صاحبان از گروهی آثار در معمولا  که را مجموعه

 و شاعران از( سبک در) هاآن تمایز باعث نماید،می

 و منتقدان زمینه نی. در ادانندمی دیگر هنرمندان

 قالب در و یابندمی را ایمجموعه چنین پژوهشگران،

 هر تعریف، نی. در ادهندمی ارائه مکتب هر هایمشخصه

 یا وتاه)ک ویژه ایدوره یابد،می خود برای که پیروانی با مکتب

 گذارانپایه معمولا . ایستدبازمی سپس و پیمایدمی را بلند(

 نبوده، آثارشان آگاه هایمشخصه از نیز خود مکتب هر

 ومشخص  را آنان هنری هایشیوه پردازاننظریه و منتقدان

 رازی ندارد، همگانی جنبۀ اصل این البته. کنندمی یمعرف

 ادرشان صکار  وهیش دربارۀ ایبیانیه خود گذاران،بنیان گاهی

 دل از مکاتب گاهی شود گفته است لازم طرفی از. کردندمی

 افتهیدگرگون شکل و ادامه و گرفتهمی شکل دیگر مکاتب

 رونای از. اندبوده آن برابر در واکنشی یااز خود  پیش مکتب

ست ا نشده پیدا مقدمه بدون مکتبی هیچ که گفت توانمی

 نیرت. مهمیافت توانمی آن در خود از پیش مکاتب از نشانی و

 و ادیبان که است نگرشی نوع مکتب هر پیدایش عامل

. دارند خود پیرامون دنیای و زندگی به دوره هر هنرمندان

 هایشکل هنری، بیان که است نگرش همین درنتیجۀ

 یدگرگون دستخوش اندیشه و ذهنیت یابد ومی گوناگونی

 اوضاع و شرایط برآیند مکتب، هر پیدایش. شودمی

 هگا اما است، ویژه ایدوره در فرهنگی یا سیاسی اجتماعی،

 در ه،برآورد سر باهم همزمان تقریبا   و متفاوت کاملا  مکاتبی

 .Anosheh, 2002, p)) شوندمیشکوفا  یکدیگر کنار

1265. 

 هنر نگاریتاریخ در سبک

 هنری اثر هر آفرینش هنر، زمان نگارانتاریخ دیدگاه به توجه با

 بکس با کلامیک در یا آن ظاهری شکل با مستقیم ارتباطی

 اثر نآ  تاریخی دورۀ از هنری هر اثر سبک ،گریدانیب. بهدارد آن

 به متعلق آثار تفکیک با هنر نگاریتاریخ. کندیمپیروی 

 ۀپای بر سبک چندین به نقاشی و پیکرتراشی معماری،

 آفرینش هایدوره یا زمان و هاآن میان موجود هایشباهت

 نماید.هایش میی به ایجاد آن سبک با ذکر ویژگیرأ  هاآن

 در که آثاری هنر، تاریخ بنیادی هایفرض از یکی مطابق

 عموما   شده باشند،آفریده  یک مکان در البته و زمانیک 
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 کل البته. بود خواهند یکسانی سبک هایویژگی دارای

 نهما از رویدادها تیماه که است اعتقاد بر این نگاریتاریخ

 پیوندندمی وقوع به آن در که گیردمی نشأت زمانی

)(Gardner, 2002, p. 13، سبک دانست باید اما 

 لغت در سبک. دارد هنری آثار تولید با ارتباطی چه و چیست

 وجود سبک نوع دو. است شیوه و قاعده و روش معنای به

 اجتماعی هر طبقه ، سبک staticستایا» .پویا و ایستا دارد

 طبقات هایسبک مداخلات و خود دائمی تغییرات از جدا

-سبک ، جریانdynamicپویا . گیردمی قرارموردتوجه  دیگر

 و خود داخلی تحولات ازلحاظ اجتماعی طبقات و ها

 زندگی ونشئ سایر با نیز و یکدیگر با که متقابلی مناسبات

 Aslaini)) «شوندمی بررسی دارند جامعه نظری و عملی

et al., 2012, p. 204 . یاسبک style هنری،  شیوۀ

 یا اثر یک درشده مشخص ساختاری و ظاهری هایخصلت

 و لازمه آن داشتن پیوند درونی و است هنری آثار از گروهی

 دبای به تعبیری وار در بین اجزای آن است.اندام ارتباطی

-یویژگ بدارند. مثلا   عرضه را کامل واحد یک بیان هاینشانه

 یا تاریک و روشن هایسطح یا پویا صور مانند هایی

 سبکمعرف  جداگانه هرکدام غیرمتمرکز، بندیترکیب

 و صوری خصایص این جمیع بلکه نیستند، بارُک نقاشی

مشخص  را دوره این هاینقاشی که است ساختاری

 تاریخی دورۀ از نشانی خود، بطن در سبک هر(. کندمی

مانند  اصطلاحاتی حال،بااین. دارد معین مردمی یا و معین

عنوان به غالبا  که غیره و «انتزاعی» ،«ارُگانیک» ،«کلاسیک»

تند نیس یکل حکم این شامل شوند،می برده کاربه «سبک»

 طلاحاص گاه. دارد بستگی معینی مکان و زمان به سبک هر که

 ای و موضوع برابر در یاثر هنر  اجرای سیاق مورد در را سبک

 اهاشتب اسُلوب با که برندمی کارآن به بندیسازمان نحوۀ

 تحقیق، این در .(Pakbaz, 2006, p. 298)شود می

 رد شودمی تلاش و استموردتوجه  سبک از شرویپتعریف 

. گیرد ارقر  مورد استفاده شناسانهزیبایی اصول کاربرد معرفی

 اصخ دیدی تأثیر تحت که ویژه زبانی از است عبارت سبک

 تمام در که است این مسلم قدر. آید وجود به خاص ذاتی یا

 اما است، ویژه زبانی وجود بر تأکید هاتعریف

 کلش عاملی چه تحت ویژه زبان این اینکه در یینظرهااختلاف

 واقعیت از هنرمند ادراک حاصل آیا. دارد وجود گیرد،می

 هنرمند ذات بازتاب آیا و بازتاب آن بر اثر است؟ پیرامون

است؟ آیا  رایج و معیار هنری سبک از انحراف آیا است؟

 و اجتماعی شرایط ریتأثشرایط محیطی هنرمند ) مصداق

اثر یا  یک خاص شیوۀ سبک خاص( یا ایدوره سیاسی

 نظر به است. بنا عصرهم هنرمند چند دیدگاه همانندی

 است راهی تجسمی هنرهای در سبک مفهوم اکرمن جیمز

 انمک یا زمان همان در که هنری آثار میان روابط توصیف برای

باشد،  شدهساخته  واحد در زمانی گروهی یا شخص توسط

 هچ الگوسازی، تکرار سبک کرد اعلام مایر لئونارد کهدرحالی

 نانسا رفتار توسط تولیدشده مصنوعات در چه و رفتار در

 .(Ross, 2003, p. 286)است 

 تیفرد ابزار عنوانبه بکس

 درون یک گرفتن قرار ضمن هنرمند، هر که است طبیعی 

 سلایق و ذائقه آن، کلی قواعد و اصول از پیروی و مکتب

دارد. در غیر این می اعمال اثرش اجرای بر را خویش شخصی

 از .یابدمی تنزل برداریکپی امری به هنری تولید صورت،

 ار  سبکی پیش از اینکه در ییتنهابه هنرمند آزادی طرفی،

 هک خصایصی با مخالفت در مگر رسد،نمیبه ظهور  برگزیند

 هستند، آنمعرف  عمل در که قواعدی با و تعریف را آن نظرا  

 جدید قواعد و خصایص ابداع طریق از کار این. شود گرجلوه

 دهآفری تازه انواعی است ممکن ،گونه نی. بدگیردمی صورت

 خصوص این در آنچه اما گردند، کهنه انواع جانشین و شوند

 همان یعنی ابداع لحظه است، سبک صاحبموردتوجه 

 هرچه هاسبک نظام در آن تأثیر و آینده است، عمل لحظه

 هرچند) ستین فرد کار   لزوما   عمل این. باشد خواهدمی

 هنر یک اعتبار .(است فردی جهتی از یا تماما   اوقات بیشتر

 پایهدون آثار و شودمی سنجیده آن فردیت میزان با

 بر صانع مهر هاآن در و هستند( قالبیاستانداردشده )

 عمل اوصاف، این ذکر با. شودنمی مشاهده مصنوع

 سبک ،تیدرنها و آورددرمی حرکت به را هاسبک هنرمندان

. کرد تعریف سازفردیت را آن و دانست فردی باید را

 تبقواعد مک فروپاشی مستلزم لزوما   سبک تفردّ حال،بااین

 عمل در آزادی از ایدرجه فقط آن لازمۀ حداقل بلکه نیست،

 .Dufren, 2003, pp. 90)-(91 است قواعد این به
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 سبک و مکتب تفاوت

 ایرس و هنر تاریخ متون در سبک با مکتب تفاوت دربیان

 این از نویسنده منظور در دقت فلسفی و ادبی هایحوزه

 تعبیر که دریافت باید. است مهم بسیار اصطلاحات

 یا نویسنده گاهی. چیست مکتب و سبک از نویسنده

 «مکتب» را آن قواعد و دوره یک در رایج هایشیوه مترجم،

 آن سبک را شخصی شیوۀ در هنرمند فردیت و نموده فرض

 بمکت زیرمجموعه را سبک ترتیباینبه و دانسته هنرمند

 هم و مکتب در هم تواندمی هنرمند فردیت. کندمی معرفی

 کسب شد، مثال زده قبلا  که طورهمان. شود توجیه سبک در

 هب که غرب نوین هنر در سبک یک تابع هنرمندان شخصی

 ریکدیگ از هنرمندان آثار تمایز عامل شود،میبهاداده  فردیت

 منطقه یک در رایج بومی هایشیوه دربارۀ نکته این. است

 تحقیق این در دلیل همین به. است صادق نیز جغرافیایی

 ایجغرافی در که دوران غالب سبک تابع هنرمند فردی سبک

 د،دار  تعلق آن به که مکتبی همچنین و است مطرح وسیعی

 زیرمجموعه مکاتب کلان شکل در اما شود،می معرفی

 جغرافیای در و تاریخی دوران در که هستند هاییسبک

 وانتمی نگارگری هنر در مثال طوربه. شوندمی مطرح وسیعی

 مکتب هنرمندان سبک، این در. کرد مطرح را صفوی سبک

 یانصفو سلیقه تابع قمریهجری دهم سده در هرات با تبریز

 ایهخصلت در مکتب دو این تفاوت. آفرینندمی را آثارشان

 دو این در حال. دارد دیرین قدمتی گاهی که است محلی

-هب. شودمی مشاهده هنرمندان شیوۀ در هاییتفاوت مکتب

 متمایزند خود شیوۀ در قاسمعلی و محمد سلطان مثال، طور

 صلا این هنر نویسیتاریخ در. هستند فردی سبک صاحب و

 تصحب باروک فراگیر سبک از مثلا . شودمی رعایت کاملا 

 شگستر  اروپا سرتاسر در و شدهشروع ایتالیا از که شودمی

 چند شامل که شودمی صحبت هلند باروک از حال. یابدمی

 این. است هارلم و دلف آمستردام، ازجمله، محلی مکتب

 هایجهله با که کرد تشبیه مشترکی زبان به توانمی را مورد

 و غالب سبک زبان، مثال، این در. شودمی تلفظ محلی

 نگاریتاریخ با سنت روش این. است محلی مکتب لهجه،

 تمامی در اسلامی هنر نگارانتاریخ .دارد پیوند اسلامی هنر

 هایموقعیت به اشاره از همواره اسلامی، هنر هایرشته

 بمکت بغداد، مکتب اند؛کرده بحث مکاتب و جغرافیایی

 از صحبت مثال طوربه این پژوهش در. شیراز مکتب تبریز،

 بمکات سبک این ذیل در. است سامانی سفالگری سبک

ین ا تلاش، تشخیص. است مطرح گرگان سمرقند، نیشابور،

 زا متمایز هایویژگی دارای سمرقند مکتب که موضوع است

 .خیر یا هست مکاتب سایر

 آن یهامصداق و سمرقند سفالگری مکتب

 رد اقتصادی و فرهنگی تلاش آغازگر قمری،قرن سوم هجری

 حذف از بعد. است بوده ایران اسلامی جامعۀ حیات

 اول قرن دو در زیستیساده به گرایش و گراییتجمل

-تفعالی شکوفایی و رشد هایزمینه یکباره به قمری،هجری

 به توجه همچون، مواردی شد. آغاز ایرانیان اجتماعی های

 شناخت و سفالگری هنر کتب، توسعه ترجمه و علوم

 ها،آن ترکیبات و فرمول تنظیم بر تحقیق) یفلز  اکسیدهای

 و هتجرب ،(چشمگیر بسیارتنوع  با لعاب، رنگ تهیه برای

 طراحی و حرارت کنترل شیوه و سفال پخت بر ممارست

 در عظیمی تحول سفال، تولید و پخت جهت هاکوره

 توحیدی،به نظر  بنا. دهدمی نشان را دوره این رخدادهای

 سامانی سفال نام به قمری راقرن سوم و چهارم هجری سفال

 لعاب هب موسوم تزئین و فنی ویژگی و کرد شناسایی توانمی

 بیشتر هاسفال از گروه این. داد نسبت باید دوره این به را گلی

 و سمرقند نیشابور، مانند مراکزی در ایران شرق شمال در

 .(Tohidi, 2014, p. 257) است بوده مرسوم جرجان

 نقوش از الهام با سامانی در دروۀ بزرگ خراسان سفالگران

 و ساسانی) گذشته ادوار از مانده بجای

در  .(Shojaei & Marasy, 2013, p. 73)(سغدی

 و عیواق هنر از ترکیبی که شانهنری هایخلاقیت با ترکیب

 اطرافش دنیای به هنرمند توجه از نشان واست  یانتزاع

 بر ار  تزئیناتی مجموعه اسلامی بینیجهان تلفیق با است،

. ودب نشده مشاهده زمان آن تا که نشاندند هاسفالینه بستر

 شد اعثب گردید،می اعمال آثار بر که لعابی فن و تزئینات این

 ارآث نمونه و کند نمایان را خود خاص روشی و سبک صورتبه

 تزئینات در مشترکی ویژگی دهدمی گواهی مانده بجا

 آثاری زنی مجاور مراکز در دیگر ناحیه این ریتأث تحت و سمرقند

 ابلع نمایانگر که سامانی سبک. شد خلق ویژگی همین با

. داد پرورش را سمرقند مکتب خود زیرمجموعه در است گلی

 هیچ در هک است نشستهبر آثار  تزئیناتی خرده مکتب این در
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 خاص و نشده مشاهده تزئینات این سفالی تولید مرکز

-سیاسی اهمیت به توجه با اوصاف این با. است سمرقند

 یک نعنوابه این ناحیه دریافت که توانمی سمرقند اقتصادی

قرن سوم تا ششم  و مرکزی مهم در تولید سفال مکتب

 تولید زمراک بر تأثیراتی منطقه بومی ویژگی اخذ با قمریهجری

 رد. است نیشابور داشته جزبه ماوراءالنهر ناحیه در سفال

 و هاشباهت برخی وجود دلیل به موارد این تشریح بیان

ه ک شابورین سفال هنری سبک به مؤجز صورتبه هاتفاوت

 مرکزیعنوان به سامانی عصر در خصوصبه همزمان طوربه

 ادهد ترتیب هاییمقایسه است، بوده سفال تولید در فعال

ی، سیاس دلایل ارائه هدف، این به دستیابی برای. شودمی

 .دینمایم الزامی اقتصادی و مذهبی

 لاصو  قواعد، از ایمجموعه به مکتب تعاریف مذکور، بنا بر

 خاص دورۀ یک در که شدمی گفته محلی هایسنت و

 صورتبه و استبوده  حاکم هنری تولیدات بر تاریخی

 جغرافیایی حوزه آن هنرمندان از وسیعی طیف آثار در مشترک

 محلی قراردادی عناصر این اجزای بیان در. یافته است نمود

 یک درون گرفتن قرار ضمن هنرمند، هر که است طبیعی

 شخصی سلیقۀ آن، کلی قواعد و اصول از پیروی و مکتب

تا هنرش تقلیدی تلقی  باشد داشته بتواند هم را خویش

 و سبک یک با مانده بجای آثار تعدد اوصاف، این با. نشود

 اطقمن و سمرقند ناحیۀ در زیاد بسیار شباهت با یا و سیاق

 سفالی آثار مجموعه. شودمی داده قرار ملاک مجاور

 نیشابور منطقۀ همچنین همجوار مناطق و سمرقند دارلعاب

 رۀدو  از فراوان بسیار که ایکتیبه هایبشقاب خصوصبه

 یمکتب مصداق بهترین اند،مانده بجای امروز به تا سامانی

 این به رسیدن برای حال. دهندمی نشان را آثار این بودن

 دلایل بر علاوه. کرد بیان را ناپذیریاجتناب موارد باید عقیده

 ودهب رگذاریتأث نقوش ایجاد بر که دارد وجود مواردی ،ذکرشده

 ،گفت باید مورد این در. است هنرمند زمانه شرایط برآیند و

 دارد. وجود مکاتب پیدایش در یینظرهااختلاف منتقدان بین

 عامل را سیاسی و اجتماعی شرایط ایعده کهدرحالی

 عقاید و افکار نقش بر برخی دانند،می مکتب افول یا پیدایش

 زا ناشی را مکتب تحول و تغییر هم تعدادی و کرده تأکید

. دانندمی هنرمند معاصر هنری عناصر درونی فرسودگی

 یا پیدایش باعث ییتنهابه عوامل این از کیچیه ،وجودنیباا

-میذکرشده  عوامل مجموعه اما شود،نمی مکتب یک افول

 هر نقش ،حالنی. بااباشندمؤثر  مکاتب جابجایی در تواند

 متفاوت مختلف مکاتب مورد در عناصر یا عوامل این از یک

 ظاهر رد که مشترکی ویژگی با فوق دلایل برشمردن با. است

 ظرف وسط در مرکزی نقطۀ ازجمله شود،می مشاهده آثار این

 مچنینه و اندفراگرفته را ظروف گرداگرد که کوفی کتیبۀ و

زرگان ب ارزندۀ بیانات و احادیث از که تربیتی-آموزشی محتوای

 خصوصیات دهدمی نشان یافت، هاآن در توانمی دینی

 انعکاس نوعیبه است، آثار این مشترک ویژگی که فوق

 از نظر قمریقرن سوم تا ششم هجری جامعۀ بر حاکم شرایط

 در که طورهمان. نمایدمی آشکار را تجاری روابط یا و سیاسی

 اجتماعی،-سیاسی اوضاع از مکتب کار آمدن روی بحث

 معاصر هنری عناصر درونی فرسودگی و عقاید و افکار

 هگوناین شرایطی در گفت باید آمد، میانبه  سخن هنرمند

 سراسر اسلام اولا  که برگرفت در را ظروف گرداگرد نوشتار

 رقندسم و نیشابور منطقه دو بخصوص بزرگ خراسان سرزمین

 یشابورن در اعتقادی ازنظر کشمکشی و رقابت و دربرگرفته را

 غتبلی برای ینوعبه نقوش این احتمالا . بود آمده وجود به

 هخلیف نظر جلب به سامانی حکمرانان توجه برابر در شیعه

. استگرفته شکلبود،  شیعه سرسخت مخالف که بغداد

 دایجا دوم نقش تواندمی هاسفال تزئین در تحول این علت

 جامعه بر حاکم افکار و عقاید انعکاس همانا که مکتب

 نظریه به بنا یدر نظر گرفته شود. از طرف شدمی قلمداد

 شد مرسوم سفال بر عربی هایترسیم نوشته زمانی بولیت،

 هاناحج بین و پارسی شکل گرفت سُننَ   به تمایل شدیدی که

 فظرو  برخی در بود. درگرفته جدال نیشابور در خصوصبه

منفرد بر سینه ظروف نشسته و از نظر  کوفی حروف

 یشترب و نیستند اندرزگونه یا مذهبی متون، این پژوهشگران

  ,Grube).شبیه هستند محرمانه و سریّ هایپیغام به هاآن

 2005, p. 47)دو هر سامانی دورۀ در اینکه به توجه با 

 سامانی حکمرانان حمایت تحت سمرقند و نیشابور منطقه

 اریتج ارتباط همچنین و سیاسی ارتباط اثر قرار داشت، در

 شباهت در ارتباطات این از هایینشانه( ابریشم جادۀ)

 ناطق،م این تزئینی سفال تشابه کنار در. شودمی درک نقوش

 ,Wilkinson, 1987)است ذکرقابلمعماری نیز  تزئینات

244)-pp. 20و هاکاسه نیشابور، و سمرقند . در 
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 ایلم تیرۀ ارغوانی یا سفید لعاب دارای که بزرگ هایبشقاب

 رنگ مکان، دو این در اند.شدهمی تولید هستند مشکی به

 الیسف هاینوشتهدست از بخشی در گاه و تزئین برای قرمز

 در طرح و بدنه در ترکم با ظرافت هاییسفال وکاررفته به

 است تولیدشده خراسان منطقۀ استانی مراکز از بسیاری

(Grube, 2005, p. 46).

 

 
 (Gouchani, 1985, p. 135) قمریقرن سوم و چهار هجری : نیشابور0 تصویر

 
 ((Ильясов, 2016, p. 406ماوراءالنهر بشقاب : 1 تصویر

 رد مشترک عناصر مشابهت رابطه حقیقی به نقل از اسلین

 معاصر زمان روحی جو در را آن علل هنری و سبک یک

 یچه داند کهمی هنر آفرینندگان بین مشترک سُنن و هنرمند

نوبه هب مشترک عناصر این نیست. آن از گریز توان را هنرمندی

 یادینبن تشابهات و هنری تأثیر مشترک یهانهیزمپس از خود

 (Haghighi, 2000, p. 7). آوردیبرم سر مشترک سنت و

 راتنظ کوفی هایکتیبه کاربرد خصوص در سویی دیگر از

 شده است. به باور ریچارد اعلام ظروف تزئین برای متفاوتی

 شده از جانباحتمال اینکه این ظروف خوشنویسی بولیت،

ید اند تولای خاص که قصد ترویج دین اسلام را داشتهطبقه

 تبرَ   فیتز ر هایی از جانب ت ر زاگمانه شده باشد، وجود دارد و

 اشتهد تزئینی صرفا   جنبه ظروف براین عقیده که این مبنی

Grube, 2005, pp. 45)-است نیز مطرح شده است

 دادوستدهای و فرهنگی و سیاسی هایجنبه بر . علاوه (46

 خلق زمانیهم بود، تأثیرگذار هنری اثر خلق بر که مراکز بین

 ود خصوصبه مرکز چندین در زیاد بسیار شباهت با آثاری

 -دش گفته که طورهمان- سمرقند و نیشابورموردبحث  منطقه

 عیان را مختلف هایگروه عقیده و مذهب انعکاس برآیند

ص مشخ یموردبررس هابررسی محتوای کتیبه با سازند.می

 در (ع)علی امام بیانات از بیشتر نیشابوری هنرمند شودمی

 رد شد اشاره که طورهمان. است برده بهره ایکتیبه آرایش

 (ع)علی ماما بیانات کاربرد به توجه و شیعه به گرایش نیشابور

 هادتش با ایران در تشیع گسترش. مشهود است آثار بین در

 و یافت شدت یحیی بزرگوارشان فرزند و (ع)علی بن زید

 مدت خراسان مردم چنانکه قرارداد، ریتأث تحت را ایرانیان

 سال آن در و کردند عزاداری (ع)دیز شهادت برای روز هفت

 ,Masudiشد  گذارینام یحیی یا زید ذکور، فرزندان نام

1986, p. 216)). چه تا دهدمی نشان تاریخی روایت این 

 و اندداشته ارادت معصومین ائمه به خراسان اهل حد

. ودب یافته نمود آنان هنری هایآفرینش در علاقه این انعکاس

 یمیعظ مجموعۀ خوانش که نگارنده، قوچانی تحقیقات به بنا

 ینب از است، انجام داده را سمرقند و نیشابور هایسفالینه از

 قصار کلمۀ 00 نیشابور، ظروف روی دارنوشته ظرف 001

 تشخیص (ع)مؤمنان امیر احادیث از ظروف بر منقوش
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 به بیانات این و شودمی شامل را اثر 12 تعداد وشده داده

 ات ایشانبیان از. است شده نگاریکتیبه مختلف آثار بر تکرار

 آثار یبرخ در بعضا   و نیشابور آثار بین مشترک در طوربهکه 

 نمود فرمایشات اشاره این به توانآمده است می سمرقند

 ظروف بر که است هاییکتیبه ذیل، در ذکرشده )ارقام

 یالمن ترک الغنی اشرف .0: ت(اس شده شمارش نیشابور

 .1 .(اثر 2الندم ) من یؤمنک العمل قبل التدبیر .1 .(اثر 2)

 .(علانیه) العلامه الحرّ  0 .(اثر 2الضّّ ) مسّه إن حرّو الحرّ 

 مفتاح الصّبر -1 .(اثر 1مقسوم ) الرزق .2 .(اثر 0الفقر )

 .2 .(اثر 1) بالعطیّه جاد بالخلف أیقن من .0 .(اثر 1الفرج )

 العیون عن خفی ثوبه الحیا کساء من .0 .(اثر 1قدر ) صبر من

 .(اثر 0) طلبهی الموت و الدّنیا طالب یا .01 .(اثر 0) بهیع

 ,Gouchani)( اثر 0) هیبرأ إستغنی من خاطر قد یقال .00

9)-1985, pp. 7. (ع)علی امام احادیث کاربرد از این حجم 

 واهیخو برای عدالت نیشابوریان گراییشیعه از نشان آثار در

 پیام قطری این به تا است شدهمی اجرا آثار بر رمزآمیز با بیانی

 به خود حب   احیای همه از ترمهم و حق دوستداران به را خود

 .باشند داده نشان ولایت

 سامانی سبک در سمرقند مکتب سفال هایمصداق

 قمریقرن سوم و چهار هجری گ لی دارلعاب هایسفالینه

 سبک عنوانبه سامانیان، حکومت تحت که بزرگ خراسان

 اردد آثاری تولید رشد به اشاره است، شده شناخته سامانی

 ماوراءالنهر مختلف شهرهای در تاریخی دورۀ این در که

 و زری هایسنت وجود و استگرفته شکل سمرقند بخصوص

-الینهسف آذینگر سمرقندیان محلی اعتقادی و تزئینی ظریف

 هب. گردید سمرقند مکتب ایجاد باعث شده، واحه این های

وم قرن س از متعددی و فراوان آثار به محققان دستیابی دلیل

 قرن سوم و چهار و در آثار قمری، احتمالا  تولیدو پنجم هجری

 در قرن تولیدی آثار به نسبت قمریهجری پنجم قرن حتی

 آثار بر اساس نتیجه این است. بوده بیشتر قمریششم هجری

 آثار گرفتن قرار دسترس در کمتر و حفاری مراکز از شده یافت

 و تحقیقات با. است توجیه قابل قمریششم هجری قرن

 حاکمان حمایت رونق، این دلیل نگارنده تاریخی بررسی

 ملل اب ابریشم راه طریق از تجارت) اقتصادی جنبۀ از سامانی

 ارقر  پایتخت) سیاسی و( رانیا و چین بغداد، همچون دیگر

 ذکر( بغداد خلیفه حمایت و انیعباس عهد در سمرقند دادن

قرن  در متأسفانه  (Nafisi, 2003, p. 21). است شده

 ناب تولیدات و سمرقند آوازه و نام باوجود قمریششم هجری

رخ  ثارآ  تیفیک افت و تولید است، رکود داشته که سفالی

 ای مصالح و مواد کمبود همچون دلایلی به بنا احتمالا . داد

 این هتهی در مردم مالی توانایی عدم یا و دشدهیتول آثار گرانی

 (تزئینی صرفا  ) یشینما مواردی اندک در و کاربردی ظروف

 پاشیدن هم از دلیل به تواندبوده است. این جریان می

( قراخانیان) انیخانایلک سلسله دست به سامانی سلسله

 آنبه دنبال  و همسایه تبارترک اقوام همیاری به ق102 در

 رهنگف تضعیف و کاشغر به بخارا و سمرقند از پایتخت تغییر

بعد  بینامطلو شرایط باشد. بالطبع منطقه بوده این در ایرانی

 و تولید جهت نامساعدی شرایط و آمد پیش هاجنگ این از

 ,Souck, 2000) آورد به وجود صنعت-هنر این از استفاده

p. 83). یافت آثار دهدمی نشان شناسیباستان شواهد 

 ارهدوب و ترمیم شناسانباستان نظر به بنا دوره این از شده

. برای (Shishkina, 1986, p. 289) است شده استفاده

 عدم جز هاآن مجدد کاربرد و دوره این هایسفالینه مرمت

 ذیرپتوجیه دلیل تواننمی ظروف این تهیۀ در مردم توانایی

 فاقد و زمخت قمریششم هجری قرن آثار. یافت دیگری

 تولید ز،سبرنگ تک عموما  و تیفیک بدون لعاب با و تزئینات

 این ر. د(Henshaw, 2010, p. 57) است شدهمی

 لشک هنری ایشیوه سامانیانباشکوه  دورۀ در هنری، مکتب

 نتقلم مراکز دیگر به سمرقند استادکاران طریق از که گیردمی

 جایب آثار نمونه و منطقه گستردگی دلیل به البته. شودمی

 این هنرمندان بین در اینکه امکان دریافت توانمی مانده

 از و هنرمند محرز اثر اجرای در هنرمندان دید تنوع مکتب

فظ با ح یاثر هنر  آفرینش به خویش فردی با دید ذاتی ذوق

 ،حالنی. بااگمارد، وجود داردهمت چارچوب اصلی 

 یسامان سبک در مکتب این قوانین تحت که آثاری مجموعه

 مجاور هایایالت شهر و و سمرقند محدودۀ از شد، آفریده

 فاوتیت اندک با یکسان تزئینات این، باوجود. نرفت فراتر آن

 .است تیرؤقابل سمرقند مجاور مناطق آثار بر اجرا نحوۀ در

 مشاهده مجاور نواحی و سمرقند محدودۀ در تزئینات این

 نیشابور هایسفال بر هاهیمانقش این تولید نمونه و شده

 تکرار مکرر ویژگی مبنای بر طرفی از. است نشده مشاهده

 بر یقضاوت و معیار بر رأی توانمی هاسفالینه تزئینات ظاهری
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 موارد ینا بهبا توجه  کهیطور به نمود، اعلام آثار بر حاکم سبک

 و اهریظ ویژگی بر مبنای سفالی آثار بندیدستهبر طبق  و

 و سمرقند مکتب هایسفالینه شیوۀ اگر ها،آن محتوایی

 یاهیگ از تزئینی نقوش انواعتنوع  به توجه با را مجاور نواحی

 زاعیانت نقوش حیطۀ دو در انسانی و جانوری نقوش تا گرفته

 سبک یابیمدرمی شود، بندیتقسیم واقعی، مضامین و

 شیوۀ هب گرایش بیشتر منطقه این سفالی آثار اجرای در غالب

 از یادراک سبک سبک، از تعریفی به بنا. دارد واقعی بیان

 هب تعریف این. هنری است اثر در ادراک آن بازتاب و واقعیت

 صویرت به واقعی و طوربه انار شکوفه گیاهی نقش اجرای نحوۀ

 صحنۀ تصویرگری یا ( و1 ریتصو) گرفتگیماه واقعۀ کشاندن

 است میتعمقابل مربوط به آداب مسیحیان شفابخشی

(.0)تصویر 

  

 .Ilyasov & Imamberdiev, 2017, p): مراسم مذهبی 0تصویر   )Ильясов, 2016, p. 539چاچ ) واحه یگرفتگماه :1 ریتصو

18) 

 

 و است شده تکرار هاسفالینه از صحنه چندین در نقوش این

 و رجوع طبیعت به هنرمند انار، شکوفۀ تصویری   نمایش   در

 به خود اثر در را انار شکوفه رشد مراحل از تصاویری عینا  

 تزئینی نقش ، این0در جدول شماره . است گذاشته نمایش

.شودمشاهده می مرتبط نواحی و سمرقند آثار در

 : قطعات ظرف با نقش انار0جدول 

  

 (Ильясов, 2016, p. 218)کاسه  (Ильясов, 2016, p. 225) ، چاچکاسه

  

  (Wilkinson, 1961, p. 365)بشقاب سمرقند  (Ильясов, 2016, p. 212) بشقاب

 دهمشاه تکرار به واقعی مضامین به گرایش سمرقند آثار در

 انسان ارادت به طبیعت از هنرمند برداشت این. شودمی

 ار  یکتا خالق که گرددبازمی پیرامونش دنیای به مسلمان

 به توجه عدم و داندمی زیبایی و کمال همهنیا آفرینشگر
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-الینهسف تصویرگری در خاص طوربه انسان نقش تصویرگری

 بر مبنی اسلام شریعت قانون رعایت احتمال عهد، این های

 هنرمندان سامانی سبک در. دارد انسان تصویرگری تحریم

 بومی مصالح کاربرد در را خاصی شیوۀ سمرقند مکتب

 از ایمجموعه و ایگلابه همچون خاص لعابی کاربرد همچون

 کاربه ثرا زیباسازی در منطقه مردم علائق به توجه با را تزئینات

 زا آنچنان تزئینی نقوش آن شده باعث . این جریاناندبرده

 رتکرا منطقه آثار اکثر در که باشدموردپسند  عموم جانب

 رنگکرار پرت کاربرد و سمرقند آثار اکثر بر انار نقش مانند شود،

 نقوش ینا کارگیریبه تأثیر و ناحیه این آثار بر زیتونی و قرمز

 گری. از داست شده واقع پیروی مورد نیز دیگر مناطق توسط

 ۀوردعلاقم نخلی برگ تزئینی نقش پرتکرار کاربرد تزئینات،

راست دیگ مراکز ساکنین توسط آن کاربرد فَرغانه و ساکنین

 (.1)جدول 

 : نقش برگ نخلی1جدول 

   

 ((Henshaw, 2010, p. 75 اخشیکت  )(Ильясов, 2016, p. 246 چاچ ((Ильясов, 2016, p. 311سمرقند 

 
  

 (Henshaw, 2010, p. 73)اخشیکت  (Ильясов, 2016, p. 299) خراشکت  (Wilkinson, 1961, p. 564)افراسیاب

 قمری اینقرن چهار و پنجم هجری از اثر نمونه چند در تصاویر،

 وتاهک عبارات با ترکیب در فردشمنحصربه ویژگی با منطقه

 آثار به زیادی شباهت آثار این. است قابل مشاهده

 رد تزیینات گونهاین. احتمالا  دارد سمرقند در تولیدشده

 اندتولید شده سمرقند در غالب سبک از یر یرپذیتأث

299)-(Ильясов, 2016, pp. 298. 

 یرز مشخصات با سمرقند مکتب آثار با بررسی نگارنده،

 و ابلع از سمرقند و تاشکند آثار در :هستند شناساییقابل

 شدهمی استفاده نقوش تزئین یا و کردن روکش جهت آنگوب

 ییروسطح سربی شفاف لعاب از ایبا لایه آخر در و است

-ونیزیت غالب بارنگ لعاب با تزئین. اندپوشاندهمی را ظرف

 رد البته) است گرفتهمی انجام سیاه و ایگوجه-قرمز سبز،

 رب نیز صورتی و ارغوانی بادمجانی، هایرنگ شماریبی موارد

 هایزمینه بر رنگی هایلعاب این .(شودمشاهده می آثار

 این از ایدسته. پذیرفتمی صورت سفید یا و سیاه

 اهریظ شده،داده  تشخیص تاشکند به متعلق که هاسفالینه

 ظروف این عجایب از دارد. مناطق این آثار دیگر با رمعمولیغ

. تاس ظروف این زمینۀ بر بنفش رنگ به داده پوشش لعاب

 این ارآث بر زرشکی رنگ به لعاب پوشش از نادر مواردی البته

 نامرسوم هایرنگ ترکیب. بود شده ثبت و گزارش مناطق

-صورتی رنگ صورتبه گاهی که بنفش و یاسی زرشکی،

 برخی حیرت باعث اند،ظاهرشده ظروف بر خاکستری

قرن  به متعلق ظروف این ساخت که آنجا تا گردیده، محققین

 قرن هنرمندان دست محصول قمری راسوم و چهارم هجری

  .Ilyasov, 2014, p)اند دانسته میلادی بیستم

 (.2 )تصویر(51
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 ((Ilyasov, 2014, p. 50 گلی لعاب : ظروف2تصویر 

 )تصویر (است تزئینات و لعاب فاقد سمرقند آثار بیرونی سطح) شدمی گرفته کاربه لعاب بدون هایبخش برای آنگوب آثار، اکثر در

1.)

 
 ((Ильясов, 2016, p. 393 یمخروط ۀکاس : پوشش بدون لعاب1 ریتصو

 ظرف بیرونی سطح در ایکتیبهشبه و ایکتیبه تزئینات کنار شبیه سر پرنده در شکل برگی چاچ تزئینات بر آثارهای بسیاری در نمونه

(.0، 2ب، 0الف، 0 ریتصاو) شودمشاهده می

  

 )p. 388)Ильясов ,2016 ,ب: کاسه چاچ 0تصویر  (p. 293Ильясов ,2016 ,)الف: پشت بشقاب، چاچ  7تصویر 

 

 

  (Ilyasov, 2011, p. 15)سمرقند کاسه، : 0 ریتصو  ( Ильясов, 2016, p. 385) کاسه، چاچ: 2 ریتصو
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 قندسمر  هایسفالینه در تزئیناتی خُرده فوق، موارد بر علاوه

 کارآش را مکتب این بودن خاص ویژگی که است رفته کاربه

 ریباُ  هاشوری خطوط با ایکتیبه تزئینات بین در. سازدمی

 مشویمی مواجه گردیده محبوس کوچک قابی در که ظریفی

 ینا اند.قرار گرفته هاکتیبه اطراف در ایتکه صورتبه که

. دارد وجود سمرقند و چاچ هایسفالینه اکثر در ارُیب خطوط

 آثار خاص فراوان هاینقطه با زمینهپر کردن ، 01 ریتصودر 

(.00 ریتصواست ) بوده سمرقند

 
 ((Wilkinson, 1961, p. 108ریز داخل ظرف، سمرقند  ناتیتزئ :01تصویر 

 
 (( Ильясов, 2016, p. 411چاچ  :00 ریتصو

 یمترس( موشیدندان) ایدایرهنیم شکل هلالی نقوش بشقاب و کاسه از اعم سمرقند ظروف بالایی لبۀ حاشیۀ بر همچنین، 

(.01 ریتصواست ) شدهمی

 
( (Ильясов, 2016, p. 416سمرقند  :01تصویر 

 سیاه هاینقطه مرکزشان در که کوچک هایدایره از استفاده

 خُرده از طاووسی( نیز چشم نقوش )معروف به دارد وجود

 چنین چاچسمرقند و هم ایکتیبه آثار اکثر بر که است تزئیناتی

 محسوب سمرقند سفال ویژگی جزو و شدهمشاهده 

(.01)تصویر  شودمی

 
 ((Ильясов, 2016, p. 292 نقش چشم طاووسی،چاچ: 10 ریتصو
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 ((Wilkinson, 1961, p. 108 بهیکت، نقوش شبه سمرقند :00 ریتصو

 ورمجا مناطق آثار بر هاییتفاوت اندک با فوق موارد تمامی

 اساییشنقابل آثار بر ناحیه این تأثیرگذاری بر اثر سمرقند

 .است

 کسب با سمرقند مکتب سبک سفال تفاوت یهامصداق

 2نیشابور سفال

 طقمنا و سمرقند هایسفالینه ،ذکرشده تعاریف مبنای بر 

 وجود مکتبی وهستند  مشترکی هایویژگی دارای مجاور

 مکتب شد، گفته که طورهمان. نمایدمی القا را مستقل

 تولیدشده مشترک آثار و دارد یجمعدسته و گروهی حالت

 باوجود مختلف هنرمندان توسط متفاوت هایکارگاه در

 چگییکپار  و اتحاد نوعی گوناگون، مناطق در فراوان تشابهات

 یاسیس جنبه تأثیرات. دهندمی نشان را نقوش ایجاد در

 یاقتصاد ،(سلسله این حکام حمایت و سامانی حکومت)

 یرتأث) اعتقادی همچنین و( ابریشم جادۀ کالایی تبادلات)

عظمت با دورۀ. است انکاررقابلیغ آثار این آفرینش بر( اسلام

 خصوصبه علوم تمامی جانبههمه اعتلای زمان سامانی،

 یکیتکن اشتراک خصوص در. است سفال تولید در تیخلاق

 ایدب لعابی مواد ترکیب و لعاب دربارۀ ابتدا منطقه، سفال

 ورینیشاب سفالگران مانند سمرقندی هنرمندان بیان داشت،

 تفادهاس آثار تزئین در سبز پاشیدۀ لعاب و ایگلابه لعاب از

-جاریت ارتباطات ریتأث در تکنیکی اشتراک این علت و نموده

 این انعکاس که ذکر استقابل چین با بغداد خلیفه سیاسی

Asl, -Kiyani دهدمی نشان را سفال تولید در ارتباط

1978, p. 40).) ورنیشاب و سمرقند مسیر ابریشم راه از چین 

 با ورمذک مناطق بین که یادوجانبه راتیتأث با و نموده طی را

 رتأثی آثار تنوع تولید و خلاقیت بر گرفت شکل چین

 هب فراوانی آثار چنین است که نمونهاین. ی نهادتوجهقابل

                                                             

 در ابورنیش و سمرقند سفالی ظروف نقش و طرح شناسی،فن هایویژگی تطبیقی مطالعه با عنوانای صورت مشروح در مقاله. این بحث را به2

 .) موخواه و مراثی(دید توانیماز نویسنده این مقاله  2044پاییز  00ق در نشریه خراسان بزرگ ش  ششم تا سوم سده

 و نیشابور در ابتدا آثار، بر سبز پاشیده نقش و ایگلابه سبک

 ,Henshaw, 2010) شوندمی تولید سمرقند در سپس

 p. 55)عابل تکنیک تأثیر آشکار طوربه گلی که . سبک 

 بجان از که تغییراتی با است، نیشابور بر چین سفید

 ود،ب کائولن کاربرد در محدودیت دلیل به نیشابور هنرمندان

 از اخرف آثاری قلع از استفاده با هنرمندان و شد گرفته کاربه

  .((Grube, 2005, p. 45نهادند  بجای خود

 فیدس زمینه بر یاقهوه و کرمی رنگ نیشابور آثار غالبرنگ 

 و قرمز رنگ همچنان سمرقند آثار در خاص طوربه. است

 در بزس هایلکه همچنین و سیاه و سبز-زیتونی رنگ ترکیبات

 وصخص در. آشکار است آثار اکثر بر لعابی تزئینات بین

 چرخشی هایگل نقش از هنرمندان افزود، باید تزئینات

 وشنق ظرف، مرکز در« برکه» واژه باز، قلب موتیف ،(و رتون)

 چشمداخل ) در مرکزی نقطه با یخالخال نقوش نخلی، برگ

 ظرف بالایی حاشیۀ ایدایره نیم هاینقش ،(طاووسی

 بهره کوفی شبه و کوفی خطوط با تلفیق در ،(موشیدندان)

 که یشابورن برخلاف انسان، تزئینی نقش کاربرد اند. دربارۀبرده

-می رکابه هاسفال تزئین در محدودیتی هیچبی انسان نقش

 ادهاستف کم بسیار انسان نقش از مناطق این اکثر در رفته

 ریروایتگ به مربوط تصاویر انسانی مصورشده و معدود شده

 نقش. است بوده ایشان اساطیری و مذهبی اعتقادات

 ینا تصویرگری اجرا و گرایانهواقع صورتبه سمرقند در انسان

 ابورنیش در کهدرحالی. است نزدیک واقعیت به بیشتر آثار

 بیان در. دارند کارتونی و مصنوعی حالتی انسانی نقوش

 سبک ریتأث کهشده گفته نیشابور در انسانی تصاویر کاربرد

 نقش گاهی و است آشکار آثار اجرای بر ساسانی هنری

 در جومین و فلکی صور کشیدن تصویر به و بیان برای انسان
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. تاس بوده هاسفال کنندهمزین گیاهی و حیوانی نقوش کنار

 به وجهت نیشابور، آثار بر محتوایی و مضامینی عناصر دیگر از

 ی،زرتشت نمادهای کار بردنبه و ایرانیان فرهنگی بازگشت

 اومتد و است تزئینی عناصر این کنار در زروانی و میترایی

-سنت از نیشابوری هنرمندان رویدنباله تزئینات، این کاربرد

 ایران هنر واسطه هایحلقه نیترمهم از یکی که باستان های

 ,Hampartian)د کنمی تأیید را است اسلام از بعد و قبل

2003, p. 147.) 

. ودشارائه می مواردی تزئینات این از استفاده علت بیاندر 

 هک است نخودی منقوش هایسفالینه وجود ترین علت،مهم

 تپه یباستان منطقه در را کاربرد درصد بیشترین خاص طوربه

 با لعاب کاربرد همچنین و بوده دارا را نیشابور مدرسه

 اب نیشابوری هنرمندان. ذکر نمود توانمی را سبز هایپاش

 و اخذ چین سانسای لعاب از را سفال نوع این خود ابتکار

 هالعاب رنگی تنوع و سفال بر یکار خراش همچون تغییراتی

 خاص زنیلعاب سبک این کهینحو به کردند، اعمال آن در را

 ,Hejabri & Akbari) شودمی خوانده نیشابور منطقه

(2014, p. 7 هاینهسفالی تزئینات بولیه، تحقیقات به بنا 

 جاندار-انسانی نقوش شود:می تقسیم دسته دو به نیشابور

 که را ینخود ظروف تزئینات وجود ای. دلیلکتیبه تزئینات و

 نقوش بااست  یوانیح و گیاهی و انسانی نقوش از سرشار

 )ع(ائمه و بزرگان بیانات از بیشتر که ایکتیبه هایسفال روی

-بهکتی صورتبه هاییحکمت فردی و اجتماعی آداب بیان در

 أثیرت برآیند را است شدهمی استفاده هاسفال تزئین در ای

 ودبه وجود  ارتباط این در. داندمی نیشابور اجتماعی شرایط

 بزرگ گروه دو. کندمی اشاره نیشابور در مختلف گروه

 هب گروندگان گروه اولینسالارها ) نخبه رقیب، و متخاصم

 سنت هواداران و اشراف نوادگانسالارها )مردم و( اسلام

 به دبودن گرویده اسلام به دیرتر که دوم گروه(. اسلام از قبل

-میسالارانه مردم و جهانی باور یک عنوانبه بیشتر اسلام

 رانای پیشین عظمت و قدرت تجدید هدفشان و نگریستند

تر مادی و زمینی هاینقش نخودی هایسفال بر آنان. بود

 ,Hampartian)اند کردهمی نقش( جانیب و جاندار)

2003, p. 154). نظرات گونهاین توانمی بندیجمع یک در 

 بر او دتأکی بیشترین که نمود مشخص تزئینات در را بولیه

 و هالسفا تزئین و پردازینقش گوناگون هایسبک پیدایش

 شامل را نقوش انسجام عدم که هاآن پراکندگی نحوۀ

 این و داشته آنان عقیدتی اختلاف همین در ریشه شود،می

ا  اکثر  که است سمرقند هایسفالینه مخالف نقطۀ ویژگی

 خصوصیات، این باوجود. است تزئینی انسجام نوعی دارای

 اکزمر  بر سمرقند دهدمی نشان شناسیباستان آثار بررسی

 حاکمان حمایت و منطقه آبادانی واسطۀبه. بود تأثیرگذار دیگر

 مطرح سفال ساخت در مهم مرکزی عنوانسمرقند به وقت،

 اتارتباط دلیل به( نیشابور جزبه) خود همجوار آثار بر و بود

 دریافت ار  تأثیراتی متعاقبا   و نهاد تأثیراتی تجاری و سیاسی

 .نمود

 ی فراوان نشانهاکورهو وجود  ظروف در هاویژگی این تجمیع

 این بر علاوه گاهی. دارد سمرقند در ظروف این ساخت از

 که نمودهمی استفاده نقوشی از دیگر مناطق سفالگر تزئینات،

 در که طورهمان. اندبردهینم کاربه را آن سمرقندی هنرمندان

 ای وهشی یک با مکتب یک در آثار برخی ظاهری تفاوت بحث

 اتفاق این شد، گفته هنرمند شخصی و هنری سبکهمان 

 اب چاچ هنرمند مثال،عنوانبه. رسدمی نظر به طبیعی امری

 با را ظروف خارجی سطح منطقه، تزئینی چارچوب رعایت

 نمود،می آذین بوده پرنده سر شبیه که ظریفی خطوط

 و لعاب از عاری سمرقندی ظروف بیرونی سطح کهدرصورتی

 رتصو به داشت وجود تزئینی ندرتبه هم اگر بود و تزئین

 شکل، برگی نقوش صورتبه یا و ییتاسه موربّ خطوط

 یدهپوش آنگوب با ظروف بیرون اغلب و تکرار ظرف گرداگرد

 ظروف خارجی سطح بر گذاریرنگ عدم ویژگی این. شدمی

. است شناخته شده سمرقند آثار برای علامت و نشانه نوعی

 برخورداری از سمرقند، آثار بودن دارسبک برای دیگر مثال

 ناطقم گاهی و سمرقند آثار اکثر بر سبز-زیتونی و قرمز رنگ

 با نیشابور آثار برخی زیاد تشابه باوجود. است مجاور

 ستا داشته سروکار سمرقند آثار با که کارشناسی سمرقند،

 ذکرشده مناطق در اثر بودن بومی به هارنگ کاربرد روی از

 و نیشابور هایسفالینه خاص نخودی سفال. یابدآگاهی می

. است نشده یافت سمرقند در سفال این از نمونه یک حتی

 مرقندس آثار از بخشی در قرمز رنگ کاربرد ۀنیدر زم دیگر ویژگی

 ای،بهکتی هایسفال از بسیاری بر .هاستبهیکت تزئین در

 دلیل به و رفته کاربه تشدیدها و نقطه آرایش برای قرمز رنگ

 محسوب سمرقند تزئینات جزو تزئین این کاربرد، تکرار
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 هداد لعاب تماما   نیشابور هایسفالینه سویی، از. شودمی

 یافت سمرقند در زنیلعاب نوع این با اثری اگر و شدندمی

 هب متعلق و وارداتی اثر این که گذاردنمی باقی شکی شود،

 ولیدت تزئینات، نحوۀ در اندک تفاوت. است بوده نیشابور

 حالت از را سمرقندی هنرمندانساز دست هایسفالینه

 دور شود،می صرف تنزل باعث کهگونه قالب و تقلیدی

 آفرینش بر را سمرقندی خلاق هنرمند توانای دست و ساخته

 سمرقند سبک موارد مذکور، مجموعه. دینمایم تأکید آثار

 تزئینات این مکتب، تعریف به توجه با و شودمی خوانده

 استادکاران از کثیری تعداد نگرش هنرمندانۀ توسط

 تمامی در و گرفته خود به قانون و قاعده حالت سمرقندی

 شدهمی استفاده مکتب یک قالب در ماوراءالنهر مناطق

.است

 ((Ильясов, 2016ی سمرقند و مناطق همجوار هانهیسفال: خرده تزیینات 1جدول 

چینی محبوس در تزیینات نقطه

 کادر
 بدنۀ خارجی ظرف فاقد لعاب چاچ تزیینات پشت ظرف ی لبۀ ظرفموشدندانتزیینات 
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 با رنگ قرمز: تزیین ظروف دارای کتیبۀ کوفی 0جدول 

 
  

Ильясов, 2016, p. 446)) Ильясов, 2016, p. 453) ) Ильясов, 2016, p. 416)) 

 

 ینقوش موسوم به چشم طاووس :2جدول 

   

94)Ильясов, 2016, p. ) Ильясов, 2016, p. 105)) Ильясов, 2016, p. 527)) 

 گیرینتیجه

های خراسان بزرگ ناحیه ماوراءالنهر با دلایل مطالعۀ سفالینه

دهد سبک فنی تولید سفال سیاسی و اقتصادی نشان می

سمرقند و مراکز مجاور، ادامۀ سبک فنی استادکاران در 

نیشابوری بوده و در آثار سمرقند و مراکز مجاور برخی 

ی است. تکرار این بازشناسقابلهای خاص در آثار ویژگی

موارد در اکثر آثار ناحیه ماوراءالنهر به رهبری هنرمندان 

به سمرقند و چاچ باعث شده است عنوان مکتب سمرقند 

ناحیه  در این صرفا  فته و در سراسر منطقه این تزئینات گر  خود

ها شامل مضامین کار گرفته و مشاهده شود. این ویژگیبه

ی تزئینی است. دربارۀ هاهیمانقشاعتقادی و واقعی و 

ی تزئینی، برخی ویژگی ظاهری ظروف که خرده هاهیمانقش

خاص تولیدات این ناحیه است و  شودیمتزئینات محسوب 

های مشابه خود در دیگر مراکز اصالت این آثار را با نمونه

نماید. خرده تزئینات تولید همچون نیشابور مشخص می

ای و زیتونی در بخشی گوجه قرمز شامل کاربرد فراوان لعاب

سازی تشدید و از اثر یا کاربرد رنگ قرمز برای مشخص

 یتمحدود دلیل به گاهی فی، البتههای کو های کتیبهنقطه

د. بخشیمی آثار به بومی کیفیتی لعاب کاربرد مصالح،

و  بلعا فاقد سمرقند هایسفال بیرونی بدنۀ ،مثالعنوانبه

 دیواره در پرنده سر شکل به خطوطی وجود در برخی ظروف

 چشم نقوش شود. کاربردظروف مشاهده می بیرونی

 در محصورشده شماتیک خطوط همچنین و طاووسی

 رد گیاهی و ایکتیبه تزئینات کنار در نامتوازن هاییقاب

 رد هاشورهایی با کاسه بیرونی بخش تزئینات ظروف، داخل

 نقوش و ایبهکتیشبه و ایکتیبه کوتاه ترکیبات با نشینیهم

 هایویژگی جزء ظرف، تمامی لبۀ حاشیۀ در یموشدندان

 لدلای ذکر با البته. است شده شناخته سمرقند آثار خاص

ناحیه  توانمی شد، اشاره آن به این پژوهش در که متقن

ۀ سبک سفال سامانی دانست و دهندادامه را سمرقند
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 مناطق رب مشهودی تأثیر برشمرد که مستقل مکتبی عنوانبه

 .است جز نیشابور داشتهبه همجوار

References 
Anousheh, H. (2002). Persian literary 

encyclopedia (Vol. 2). Ministry of Culture 

and Islamic Guidance. 

Aslani, M., Moradpour, M., & Nahardani, Z. 

(2012). Art workshop (Vol. 2). Gooyesh-e 

No Publishing.  

Dufren, M. (2003). Style (A. Samiei [Gilani], 

Trans.). Academy Letter, (21), 86–102. 

Erdman, K. (1946). Afrasiab ceramic wares. 

Bulletin of the Iranian Institute, 6(1–4), 7(1), 

102–110. 

Ettinghausen, R., & Yarshater, E. (1990). 

The brilliant peaks of iranian art (H. 

Abdollahi & R. Pakbaz, Trans.) Agah. 

Gardner, H. (2002). Art through the ages (M. 

T. Faramarzi, Trans.). Agah. 

Gouchani, A. (1985). Inscriptions on 

Nishapur pottery. Reza Abbasi Museum. (In 

Persian) 

Grube, E. J. (2005). Islamic art (F. Haeri, 

Trans.). Karang Publishing. (Original work 

published 1994) 

Haghighi, M. (2000). The rise and fall of 

literary schools. Journal of Literary Text 

Research, (12), 1–14. (In Persian with 

English abstract) 

https://doi.org/10.22054/ltr.2000.6227  

Hampartian, T. (2003). Human, animal, and 

plant motifs on Nishapur pottery of the 4th 

and 5th Islamic centuries (Master’s thesis). 

Faculty of Fine Arts, Modarres University. 

Hejabri, E., & Akbari, A. (2014). A study of 

the splashed glaze technique in ceramics of 

Iran and China. Journal of Applied Arts, (4). 

Henshaw, C. (2010). Early Islamic ceramics 

and glazes of Akhsiket, Uzbekistan (Doctoral 

dissertation). University College London. 

Ilyasov, J. (2011). Glazed ceramics of the 

10th–11th centuries Chaganian. The Art of 

History, Sanat Art, (3), 4–7. 

Ilyasov, J. (2014). On a new group of glazed 

pottery of the 10th and 11th century. Journal 

of the David Collection and Authors, 4, 50–

83. 

Ilyasov, J., & Imamberdiev, R. (2017). 

Glazed bowl with anthropomorphic image 

from Eastern Kashkadarya. San’at Art, 15–

19. 

Jalali-Pour, B., & Feyz Sheikh-ol Eslam, F. 

(2021). Creativity in art. Academic 

Publishing Center – Comprehensive Applied 

Scientific University. 

Kiyani-Asl, M. Y. (1978). A study of Iranian 

pottery. Nakhost Waziri. (In Persian) 

Masudi, A. al-H. A. ibn H. (1986). Muravvej 

al-zahahab (A. Payandeh, Trans.; Vols. 1–

2). Scientific and Cultural Publications. 

Moukhah, A., & Marasy, M. (2021). 

Comparative study of the technical features 

of design and decoration of Nishapur and 

Samarkand pottery from the 3rd to 6th 

centuries AH. Research Journal of Greater 

Khorasan, 44, 211-228. (in Persian with 

English abstract) 

https://doi.org/10.22034/jgk.2021.142489  

Nafisi, S. (2003). Moheet, life, state, and 

poems of Rudaki. [Publisher not listed]. 

Nasiri Asl, R., & Jahangard, A. (2019). A 

comparative study of Kufic calligraphy on 

pottery in Neyshabur and Samarkand during 

the Samanid period, 2nd to 5th centuries AH 

(Master's thesis, Institute of Higher 

Education in Art, Shiraz). 

Pakbaz, R. (2006). Encyclopedia of art. 

Contemporary Culture. 

Pope, A. U., & Ackerman, P. (2008). A 

survey of Persian art (N. Daryabandari, 

Trans.; Vol. 4). Elmi-Farhangi Publishing. 

(Original work published 1938) 

Ross, S. (2003). Style in art. In J. Levinson 

(Ed.), The Oxford handbook of aesthetics 

(pp. 286–302). Oxford University Press. 

Shishkina, G. V. (1986). Handicraft 

products of medieval Sogdiana. Tashkent. 

Shojaei, H., & Marasy, M. (2018). Study of 

pottery and textile patterns of the Samanid 

and Buyid periods in comparison with 

Sassanian art. Fine Arts Journal, (73), 73–

82. (In Persian with English abstract) 

https://doi.org/10.22059/jfava.2017.225641.

665588  

Soucek, S. (2000). A history of Inner Asia. 

Cambridge University Press. 

Tohidi, F. (2014). Fine and art of pottery. 

SAMT. 

Wilkinson, C. (1961). The glazed pottery of 

Nishapur and Samarkand. Metropolitan 

Museum of Art Bulletin, 102–115. 

https://doi.org/10.22054/ltr.2000.6227
https://doi.org/10.22034/jgk.2021.142489
https://doi.org/10.22059/jfava.2017.225641.665588
https://doi.org/10.22059/jfava.2017.225641.665588


 

 ...سوم یهاسدهشناسایی مکتب سفال سمرقند در 

... 

 (0010) موخواه

 9شماره   4141 بهار 

 651 

Wilkinson, C. (1986). Nishapur: Pottery of 

Islamic period. The Metropolitan Museum of 

Art. 

Wilkinson, C. (1987). Nishapur: Some early 

Islamic buildings and their decoration. 

Metropolitan Museum of Art Bulletin. 

Ильясова, С. Р., & Ильясо, Дж. (2016). 

Глазурованная керамика Ташкентского 

оазиса IX–XII веков [Glazed ceramics of 

the Tashkent oasis 9th–12th centuries]. Fond 

Mardghani. 

 


