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Abstract 
The handwritten Quran in the Chester beatty Museum in Dublin, dated 927 AH, was 

written and illuminated by Rozbahan Muhammad Shirazi and has been preserved in 

perfect condition over the centuries. In its writing, various types of calligraphy, such 

as Rayhan, Mohaqiq, Thuluth, and Naskh were used and it has very elaborately 

illuminated pages at the beginning and end. The present study attempts to examine the 

general style of this calligraphy Quran by analyzing its structure and the characteristics 

of the motifs and colors of its illumination decorations. Accordingly, the main research 

question is centered on “what are the formal characteristics of the illumination 

decorations in the Quran preserved in the Chester Beatty Museum in Dublin?” This 

research is of a fundamental type, conducted using a descriptive-analytical method, 

and the collection of research sources is done using a documentary method. The study 

population is six pages of the aforementioned Quran. The results of the analysis of the 

decorations of this calligraphy Quran indicate the special characteristics of this 

illumination artist, such that the decorations of the illumination of the script of this 

Quran are rich in Arabesque and Khatai ornaments and framed by Abbasi flowers. In 

some cases, it is made of snake and bergamot Arabesque, and in many cases, the 

framing is a mean for the orderly arrangement of different ranges of decorations, and 

the text is included in various ways. The color spectrum of these decorations is also 

wide, ranging from gold and azure to blue, green, red, and even black and white. 
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Introduction 
In examining the history of Iranian book 

decoration in the Islamic era, many 

examples of Qurans of different centuries 

of the Hijri calendar can be found, which 

are unparalleled and eye-catching in terms 

of the quality of the handwriting, the 

Illuminating and the covering. However, 

the production of such exceptionally 

exquisite (royal) manuscripts has always 

been possible thanks to the patronage of 

kings and courtiers in various periods, and 

primarily within royal libraries, under the 

supervision of master calligraphers and 

illuminators. In the history of Iranian book 

decorating, the Shiraz school is considered 

one of the most important and influential 

schools in the production of exquisite 

manuscripts. The illumination techniques 

of this school were rich and sophisticated, 

and they served as a model for other 

schools, particularly in the produced 

Qurans. In the 10th century AH in Shiraz, 

the Rozbahan family developed a 

particular artistic style, which later became 

known as the Rozbahani style. This family 

was prominent in writing and illuminating 

and among them, Rouzbahan Muhammad 

Shirazi was one of the few people who 

writes and decorates his works himself and 

had characteristics in his style of work. 

This research analyzes the structure and 

design of the illuminated calligraphy in a 

handwritten Quran manuscript housed at 

the Chester Beatty Library. This Quran was 

written in 927 AH and features richly 

decorated illuminated pages at the 

beginning and end. Therefore, the main 

research question focuses on the 

characteristics of the illuminated 

calligraphy found in the Quran manuscripts 

housed at the Chester Beatty Library in 

Dublin. To achieve these objectives and 

answer the aforementioned questions, a 

number of pages of this manuscript will be 

examined and analyzed, focusing on the 

types of decorative elements and the 

characteristics of the illustrations. 
 

Materials and methods 
This research is fundamentally exploratory 

in nature; the data analysis method used is 

qualitative, and the data processing method 

is descriptive-analytical. The research data 

was collected using a document-based 

method. The subject of this research is a 

handwritten Quran manuscript housed in 

the Chester Beatty Library in Dublin, of 

which six pages were analyzed. The 

images were obtained from various sources 

and the sampling of this research was based 

on items available in Iranian museums as 

well as several foreign museums whose 

images were accessible via the Internet. 

 

Discussion and findings 

There are several distinct ways to decorate 

and illuminate the pages of this Quran. In 

these examples, the opening and first pages 

have been made with a more elaborate and 

ornate composition. On pages that begin 

with surahs of the Quran, the name of the 

surah is mentioned in a diamond-shaped 

box at the top of the page, and the other 

verses are in a separate box. In the middle 

pages of the surahs, the framing has been 

simplified and the illuminations have been 

moved to specific frames. Some verses are 

written larger and in distinct frames at the 

top, middle, and bottom of the page. On the 

final page of the Quran, which is dedicated 

to the ending prayer of the Quran, the title 

is written in boxes surrounded by elements 

of illumination, and the text of the prayer is 

included in the final box along with simple, 

pale flowers and bushes. This pattern of 

illumination can be seen and followed on 

various pages of this Quran. Regarding the 

motifs used in the illumination of this 

handwritten Quran, what is most evident is 
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the use of Arabesque and snake 

Arabesque motifs in most of the studied 

examples. The used Arabesques were a lot 

and tangled. In a number of designs, the 

headboards of Arabesques are framed and 

some are arranged in a pattern. In a large 

number of examples, snake Arabesques, 

placed side by side and in various colors, 

formed the main structure of the 

illumination. The other range of motifs is 

composed of Khattai elements. Sometimes 

the bands carry Khatai elements and 

Abbasid flowers, and sometimes the bands 

carry more flowers, bushes, and buds than 

Khatai elements which sometimes 

decorated with various plant elements. In 

terms of color, a wide range of colors can 

be seen in the illumination examples of this 

manuscript. For the background of the 

illuminations, azure, gold-pearl, and 

sometimes blue were most often used, but 

a variety of colors were used for the motifs 

and elements. These colors included red, 

green, blue, white, yellow, and sometimes 

black, which together presented ornate and 

colorful illuminations. 

 

Conclusion  
Roozbahan Muhammad, during his artistic 

career in the 10th century AH, spread his 

own unique style in calligraphy and 

illumination, which included the use of 

lapis lazuli on a gold background, very 

delicate floral motifs, and strong 

penmanship and execution. The pinnacle 

of his style is shown in the Chester Beatty 

Quran. In his work, the use of a specific 

pattern of design, composition, and 

solidity, as well as rhythm in line, 

repetition of the overall framework of the 

work, and diversity and innovation in 

details can be clearly observed. In this 

version, the margins are decorated with 

Arabesque, golden motifs, and natural 

plant shapes. Flowers, bergamot, crowns, 

shamseh, shorfa and knots can also be seen 

at the top of the book's cover, and its 

illumination, with the predominant color of 

azure blue, has reached the height of 

beauty. Several methods of illumination 

with framing and various elements of 

illumination were used along with 

decorative borders with golden motifs, and 

designs taken from nature and flower and 

shrub designs are also seen in the title page 

of the Quran. The elegance of the motifs 

and the harmony and uniformity of the 

colors of the illumination have given this 

manuscript greater richness and splendor. 

Roozbahan's style of page layout has meant 

that page illumination is not limited to 

decorating the opening and closing pages 

and symbols related to Quranic divisions, 

and the artist can showcase his art more 

than ever by decorating small vertical 

inscriptions or azure backgrounds and gold 

reliefs alongside the text in Naskh script. 
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 10/01/0011تاریخ دریافت: 
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 12/11/0010تاریخ انتشار: 
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00-21 . 
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 چکیده

صورت  به وی، کتابت و تذهیب راز یش محمد روزبهانق توسط 719چستربیتی دوبلین به تاریخ  ۀخطی موز قرآن 

 و کاررفتهبه. در کتابت آن انواع خطوط ریحان، محقق، ثلث و نسخ ها حفظ شده استسالم طی سده لاًکام

تحلیل ساختاری و با  دارد تا یحاضر سع پژوهشاست. صفحات بسیار پرکار تذهیب در آغاز و انجام  دارای

های نقوش و رنگ تزئینات تذهیب این قرآن خطی، سبک کلی حاکم بر آن را مورد بررسی قرار دهد. بر ویژگی

ی محفوظ در موزۀ چستربیت اصلی پژوهش بر این محور است که تزئینات تذهیب در قرآن این اساس، پرسش

ذیرفته تحلیلی صورت پ-نوع بنیادی، به روش توصیفیهای فرمی است؟ این پژوهش از دوبلین دارای چه ویژگی

ج است. نتایآوری منابع تحقیقاتی به روش اسنادی است. جامعۀ مطالعاتی، شش برگ از قرآن مذکور و جمع

هیب ی که تزئینات تذاگونهبههای خاص این هنرمند مذهب دارد، تحلیل تزئینات این قرآن خطی نشان از ویژگی

بندی است. در برخی موارد از عباسی قابهای شاههای اسلیمی و ختایی و گلار از آرایهنسخ این قرآن سرش

ت های مختلف تزئینابندی تمهیدی برای چینش منظم طیفو در بسیاری از موارد قاب ترنجاسلیمی ماری و 

یی و لاجوردی طلابوده و متن به انحای مختلف دربرگرفته شده است. طیف رنگی این تزئینات نیز گسترده و از 

 شود.تا آبی، سبز، قرمز و حتی سیاه و سفید را نیز شامل می
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 تحلیل ساختار تذهیب در قرآن خطی موزة چستربیتی...
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 (0010) زادهو حاجی نژادعظیمی

 9شماره   4141 بهار 

 52 

 مقدمه

 انیم یقعمی پیوند قمری،ینهم هجر  قرن ۀآستان در

 شد.ار برقر  زیبغداد و تبر ،رازیش آرایییِ کتابهنر  یهامکتب

به سبب مهاجرت هنرمندان بزرگ به دستور  وندهایپ نیالبته ا

ما با ورود ا ،انجام گرفت زیو پس از فتح بغداد و تبر موریت ریام

 اردنو و  یشیگرا ،رازیمکتب ش ییآرابه صحنه کتاب انیموریت

 رایب یمغول-یترک یکردیرو شد. به این معنا کهمکتب  نیا

ایجاد  دجدی یبیو ترک ختیدرآم یرانیا یهاشیبا گرا تیتثب

و همزمان با حکومت  قمرییهجر  هشتم قرن درکرد. 

 یار یهوش ۀواسطکه به رازیش ،رانیمغول در ا لخانانیا

 یاصل گاهیپا ،حکمرانانش از حملات مغول در امان مانده بود

که به دست مغولان  یشد که از مناطق مختلف یهنرمندان

 ،شهر در کمال آرامش نیو در ا زنده مانده ،بود دهیگرد رانیو

 یز یریرا پ ییآراهنر کتاب ۀنو در عرص یاوهیآغاز ش یهانهیزم

 یهاخاص خاندان ۀبا توجه به علاق نیهمچن .کردندیم

ه ک انیموریو پس از آن ت مظفر، آلنجویاهمچون آل یسلطنت

رشد و  یهانهیزم توانیم ،کردندیحکومت م رازیدر شهر ش

از  انیردربا یهاتیحما به دلیلرا  ییآراهنر کتاب ییشکوفا

آرایی ایران در دوران در بررسی تاریخ کتاب .هنر دانست

مختلف  قرونفراوانی از مصاحف قرآنی  یها، نمونهمیاسلا 

لحاظ کیفیت خط و تذهیب و  اغ گرفت که بهسر  توانیرا م

 نیچننیاما تولید ا ،نواز هستندو چشم رینظتجلید، کم

 یتحما یۀهمواره در سا(، سلطانی)مصاحف بسیار نفیس 

مختلف و عمدتاً در  یهاپادشاهان و درباریان در دوره

رایی آ کتابۀ سلطنتی و زیر نظر اساتید عرص یهاکتابخانه

ین و ترآرایی ایرانی، مکتب شیراز از مهمدر کتاب. ممکن بود

س نفی تأثیرگذارترین مکاتب در تهیه و تولید مصحف

. تذهیب در این مکتب غنی و پرمایه و شدمحسوب می

ر ی برای مکاتب دیگالگوی دشدهیتول یهاخصوص در قرآنبه

خاندان روزبهان  ،در شیراز قمرییقرن دهم هجر  .شده بود

سبکی را رواج دادند که بعدها به سبک روزبهانی مشهور 

شد. این خاندان در کتابت و تذهیب سرآمد بودند و در میان 

که کتابت و  افرادی بود روزبهان محمد شیرازی از معدود نآنا

 در ییهاو دارای شاخصه دادیم خود انجام تذهیب آثارش را

د. این پژوهش به تحلیل ساختار تذهیب و کاری بو  سبکِ 

پردازی آن در قرآن خطی محفوظ در موزۀ چستربیتی طرح

صفحات  ق کتابت و دارای012پردازد. این قرآن به تاریخ می

است. بر این اساس، بسیار پرکار تذهیب در آغاز و انجام 

ر های تزئینات تذهیب دویژگی پرسش اصلی پژوهش ناظر بر

محفوظ در موزۀ چستربیتی دوبلین است. برای تحقق  قرآن

های مذکور، تعدادی از اوراق این اهداف و پاسخ به پرسش

ای هاین نسخۀ خطی، از منظر نوع تزئینات تذهیب و ویژگی

 ی و تحلیل قرار خواهد گرفت.موردبررسنقوش آن 

 پیشینه پژوهش

ارشد با عنوان نامۀ کارشناسیدر پایان (1102مونا تلیکانی )

های موجود در آثار طراحي و اجرای تذهیب بر اساس نمونه»

، به بررسی شیوه طراحی و «قرآني روزبهان محمد شیرازی

اجرای تذهیب در آثار قرآنی روزبهان محمد شیرازی پرداخته 

خاندان در کتابی با عنوان  (1101)کیانوش معتقدی است. 

به بررسی تاریخی این خاندان پرداخته و آثار  روزبهان شیرازی

در  (1100خانی )حمیدرضا قلیچ. روزبهان را نام برده است

ه ب ت خوشنویسی مکتب شیرازلا مجموعه مقاکتابی با عنوان 

ایو پورتر هنرمندان این دوره پرداخته است. بررسی آثار 

 ییآراآداب و فنون نقاشی و کتابدر کتابی با عنوان  (1101)

آرایی در این دوره توجه داشته ی کتابهاوهیشبه بررسی 

های جلوهدر کتابی با عنوان  (1112فرانسیس. آر )است. 

های خطی موجود در کتابخانه به بررسی نسخه پارسیهنر 

مهدی صحراگرد ملی پاریس و تاریخچه آن پرداخته است. 

ه باز نظر تاریخی  مصحف روشندر کتابی با عنوان  (1112)

ان روزبه نمونه از آثار دو چنهای این ادوار پرداخته خوشنویسی

. در منابع مذکور اگرچه است هکرد نیز معرفی شیرازی را

اشاراتی به این هنرمند و نمونه آثارش شده است، اما تحلیل 

از منظر تذهیب،  ژهیوبهتذهیب صفحات قرآن مذکور 

 .بوده است مدنظرساختار و نقوش آن در کمتر منبعی 

 روش پژوهش

این پژوهش از نظر هدف بنیادی، روش تجزیه و تحلیل 

یلی و تحل-روش پردازش آن توصیفیاطلاعات به روش کیفی، 

آوری منابع تحقیقاتی به روش اسنادی بوده است. جمع

جامعه مطالعاتی، شش برگ از قرآن خطی موزۀ چستربیتی 

یری این گتصاویر از منابع مختلف و نمونه ۀاست. تهیدوبلین 

های ایران و همچنین موارد موجود در موزه بر اساسپژوهش 
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که دسترسی به تصاویر آن از طریق چند موزه خارجی است 

 صورتبهپذیر بوده است. این پژوهش اینترنت امکان

اختصاصی به تحلیل روش تذهیب در قرآن خطی موزۀ 

ات را شناسی این تزئینچستربیتی دوبلین پرداخته و سبک

 و نوع قرار داده است. تحلیل شکل کلی تزئینات مدنظر

ن ها و پس از آ کتیبهآرایش صفحات، نحوۀ قرارگیری آیات و 

های مورد استفاده در آن، از عمده رئوس نوع نقوش و رنگ

 تیدرنهامدنظر در تحلیل ساختار صفحات این قرآن است تا 

 بهنوع، شیوه و سبک تزئینات در این نسخه خطی مزین 

 آید. دست

 خاندان روزبهان محمد شیرازی

 ۀلفاصکتابت و تذهیب در  ۀدر زمین خاندان روزبهان شیرازی

عنوان هنرمندانی پرکار و به پرآوازه شدندق در شیراز 012-021

نسب این خاندان به  قرار گرفتند.و صاحب سبک موردتوجه 

 ق212-211عارف و صوفی بزرگ شیخ روزبهان بقلی شیرازی 

شناسایی شده روزبهان  ۀرسد. دو خوشنویس با کنیمی

ق، 200در که  فیروز بن روزبهان نخست کاتبی با نام است.

سینا را به خط نسخ ابن الرقص المنطقاز کتاب  اینسخه

 020بت ث ۀدانشگاه لیدن با شمار  ۀنگاشته و امروزه در کتابخان

OR و دومین شخص محمود بن اسمعیل  شودنگهداری می

رآنی ق مصحفِ  بن روزبهان بن احمد بن الشیخ روزبهان کاتبِ 

 ۀاکنون در موز  روزبهان شده و ۀق، وقف بقع201است که در 

ت فارسی در میان رسالا  د.شو چراغ شیراز نگهداری میشاه

شده، به نام هنرمند عارف خوشنویسی نوشته رۀکه دربا

ه ک میخورییعقوب بن حسن سراج الحسینی شیرازی برم

ه خوشنویس بود خوشنویس و از نبیرگان صدرالدین روزبهان

نگاشته شده  ق222در  تحفه المحبیناست. این رساله به نام 

آداب و اصول خوشنویسی  ۀت دربار ترین رسالا و ازجمله کامل

از هنرمندان کارگاه ابراهیم  سراج شیرازی، احتمالاً. است

از ایران به مکه و مدینه سفر کرد و پس از آن به  او .سلطان بود

 ۀکه دومین رسالاش هبیدر و محمدآباد هند رفت و در رسال

است، از پیوندهای معنوی  خوشنویسیزمینۀ فارسی در 

 وا. کندمیرا ارائه  یتوجهعرفان و خوشنویسی نکات جالب

 شاه ۀنو  للهاالدین محباین رساله را به نام امیرزاده حبیب

پدر  .(Telikani, 2016, p. 9) نگاشت اللهنعمت

روزبهان محمد، یقیناً همان کاتب مشهور شیرازی است که 

 قمرینهم هجری ۀدوم سد ۀمتعددی را در نیم مصحف

 00حداقل  ،ق002-222الدین در نوشته است. نعیم

 ,Khalili & James)نوشته را کتابت کرده استدست

 2002, p. 145) 

به  توانمی( الدین شیرازیعیم)نپدر  ترین آثار روزبهانِ از مهم

، خط و (ق202) نظامی ۀخمس. 0: موارد زیر اشاره کرد

 ۀشیرازی که در کتابخان( روزبهان)الدین کاتب تذهیب، نعیم

 کلیات سعدی .1. شودبادلیان آکسفورد نگهداری می

شیراز  در ابراهیم نیالدنا حساممولا  ۀکه در آستان (ق002)

و رقم  شودبادلیان آکسفورد نگهداری می ۀتهیه و در کتابخان

، (ق012) دیوان حافظ .1 .ب داردعنوان مذهِ بهروزبهان را 

با جلدی نفیس که نقوش روی آن با نقوش تذهیب داخلی 

گلبنگیان لیسبون  ۀدر موز  ورقم  است. فاقدنسخه هماهنگ 

و شاید بتوان  است 0 ۀشود و مشابه نموننگهداری می

همچنین در . تذهیب آن را نیز به روزبهان پدر نسبت داد

ا نمولا  ۀغیر قرآنی در آستان ۀچندین نسخ ق،011-002ل خلا

گردید که با توجه به سبک و  خشیراز استنسا نیالدحسام

 ، کار روزبهان پدر بوده استبشانیسیاق خوشنویسی و تذه

(Telikani, 2016, p. 9). (ق202) نظامی ۀخمسو در ا ،

معرفی « مذهبالدین صدرالدین نعیم«عنوان خود را به

ب در این ترقیم به صدرالدین کند. صفت مُذهِ می

طور که روزبهان در ترقیم خود ذکر کرده، زیرا همان ،گرددیبازم

آن  ها بیانگراین رقم نوشته. است« کاتب»الدین لقب نعیم

اند و نویس بودهاست که پدران روزبهان نقاش و خوش

. گرددیبازم قمریهجریبه قرن نهم  تشانیفعال ۀپیشین

بزرگ روزبهان معلمان او محسوب طبیعتاً پدر و پدر

ترکیب  .(Khalili & James, 2002, p. 145)شدندمی

طراحی در صفحات مذهب و استفاده از  ۀها و شیو رنگ

ار گیری و اجرایی بسییی، در کنار قلملاط ۀجورد در زمینرنگ لا 

« یروزبهان»درآمد سبکی به اسم یشها، پظریف از نقوش گل

زم به یادآوری است در لا  .(Telikani, 2016, p. 10)بود 

دورانی که این خاندان در شیراز به کار تولید مصحف نفیس 

که خود کار خوشنویسی و  مواردیوه بر مشغول بودند، علا 

عنوان دادند، بهتجلید آن را انجام می تذهیب و احتمالاً

های خوشنویس شیرازی، مذهب نیز در کنار دیگر خاندان

همچون اوحدی حسینی و خوارزمی و خوشنویس نامدار آن 
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چندین مصحف نفیس  ۀالثانی، در تهی رمحمدیروزگار، پ

 .(Telikani, 2016, p. 10)همکاری داشتند 

دین شیرازی در شهر شیراز الروزبهان محمد الطبعی بن نعیم

ی خیلو  یافتتعالی خاندانی هنرمند در . روزبهان متولد شد

 نآ را زیر نظر پدر و بعد در محضر استادان بزرگ  کتابتزود 

تذهیب  ۀخوشنویسی در زمین علاوه بر او. آموختدر شیراز 

رایی آ کتاب سرآمداننیز به استادی رسید و ازجمله  تباو کت

یکی از  . او)(Motaghedi, 2013, p. 20شد ایران 

 نخست ۀهنر تذهیب نسخ خطی در نیم اتیداس آورتریننام

توان او را سرآمد و حتی می بوددر شیراز  قمریهجریقرن دهم 

جز تعداد معدودی استادان این شهر دانست. به

ر نویسی که دها و کتب دستقرآن ۀتقریباً هم ،نوشتهدست

ب شده، فاقد ترقیم باتدر شیراز ک قمریهجریدهم  قرن

هایی که توسط کاتبشان ب است. حتی تعداد قرآنمذهِ 

 & Khalili)نویسی شده باشد، بسیار اندك است رقم

James, 2002, p. 145). ۀواسطشخصیت روزبهان به 

ز متمای بر تذهیب چند مصحف قرآنی و غیرقرآنی، اوامضای 

ها، آثاری که از دیگر هنرمندان آن روزگار است. افزون بر این

را در  (ق022-011)ای ترقیم شده، زمان گسترده اوتوسط 

دهم  قرناز مذهبین  کیچیه کهی، درحالردیگیبرم

 نیچننیای انوشته را در دورهاین تعداد دست قمریهجری

. .Khalili & James, 2002, p) اندنی، ترقیم نکردهطولا 

انه گگذشته از تذهیب، روزبهان در نوشتن اقلام شش (145

 جملهاز را روزبهان  ،منشی قمی .مهارتی تمام داشت نیز

ا نخوشنویسان عمارات متعددی در شهر شیراز، به همراه مولا 

محمد ظهیر و عبدالقادر حسینی و حافظ  نیالدشمس

مرکز شیراز ، در این زمانمعرفی کرده است. ، لهالعبد

خلاف ر آرایی بود و هنرمندان این شهر، بهای کتابکارگاه

های معاصرانشان در تبریز و هرات و بخارا که بیشتر در کارگاه

یا در  کردند، غالباً در خانهدرباری صفویان و شیبانیان کار می

شان به تولید های محلی با همکاری اعضای خانوادهکارگاه

 ,Qazvini, 2008, p. 112; Blair) پرداختندنسخ می

420)-2007, pp. 419 .قرآن به خط این  ۀچهار نسخ

شده که گواه توانایی او در خوشنویسی هنرمند شناخته

ق کتابت 012ها که در حدود است. در یکی از این مصحف

نویسی آن های رایج مصحفشده، روزبهان به یکی از شیوه

روزگار که پیشتر هم در شیراز سابقه داشت، اقلام مختلف را 

کار گرفته است. این مصحف در کتابت هر صفحه به

جلدی که اکنون در کتابخانۀ چستربیتی محفوظ است، تک

برگ و در هر صفحۀ آن یازده  002دارای  ،01cm×10با قطع 

یانی هر صفحه به سطر نوشته شده است. سطر نخست و پا

قلم محقق جلی و سطر میانی به قلم ثلث جلی است. در 

هشت سطر به قلم نسخ خفی کتابت  ،حدفاصل این سطور

شده است. در دو صفحۀ آغازین این نسخه، درون 

سورۀ اسرا به قلم توقیع و در دو  22هایی مذهّب، آیۀ شمسه

الکتاب به خط ریحان درون صفحۀ بعدی سورۀ فاتحه

 ها دوهایی مذهّب آمده است. در بالا و پایین این ترنجترنج

قاب کتیبه نقش بسته که در بالایی نام و شمارۀ آیات و در 

سورۀ واقعه به قلم رقاع کتابت شده  21-20پایینی آیات 

العابدین است. این شیوه را حدود چهل سال پیش از آن، زین

ته گرفکار جلدی بهمحمد شیرازی در کتابت مصحفی سی

کاری بود، با این تفاوت که مصحف او فاقد تذهیب

 گیری بود که روزبهان در مصحف خود به کار بستچشم

James, 1980, pp. ; 420-Blair, 2007, pp. 419(

79)-77 

نوشتۀ روزبهان در مجموعۀ خلیلی دو مصحف دست

ها اقلام محقق و ثلث و که در یکی از آنشود نگهداری می

کاررفته و دیگری تماماً به خط نسخ است. تذهیب نسخ به

ق کتابت شده، احتمالاً کار 022-010نسخۀ نخست که بین 

یکی از دستیاران روزبهان است، اما تذهیب نسخۀ دوم را به 

توان کار روزبهان دانست. مصحف سبب کیفیت بالا می

ق به خط نسخ روزبهان در 020ا تاریخ مذهّب دیگری هم ب

 ,James)دشو کتابخانۀ آستانۀ قدس رضوی نگهداری می

Ma'ani, 1968, pp. -Golchin; 79-1980, pp. 77

همچنین در این زمان به انتهای برخی  .184-(185

ختم قرآن و  افزودند که حاوی دعایها صفحاتی میمصحف

ابت کت نیزرا  تهایی از این صفحانامه بود. روزبهان نمونهفال

ازجمله دعای ختم قرآن مجموعۀ خلیلی که به  ،کرده است

، نوشتخط نسخ اوست. گویا روزبهان خط نستعلیق هم می

نامۀ منظوم انتهای مصحفی با کتابت پیرمحمد ثانی، فال زیرا

 ,James, 1980)به خط نستعلیق و حاوی رقم اوست 

 Bayani, 1949, p. 38); 79-pp. 77 . روزبهان که با

توجه به نامش احتمالاً به طریقت روزبهانیه گرایش داشت، 
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الدین ابراهیم در شیراز به کار در آستانۀ مولانا حسام

 یجلدم نسخۀ سهآرایی مشغول بود. این نکته را از رقنسخه

توان دریافت که در آستانۀ می کلیات سعدیمصوری از 

کتابت و به دست روزبهان تذهیب شده است.  ادشدهی

دهد که احتمالاً از نخستین کارهای سادگی این اثر نشان می

پنج نسخۀ ادبی دیگر نیز در  حداقلروزبهان بوده است. 

ق در این مکان استنساخ شده که نشان 011-002فاصلۀ 

دهد در آنجا کارگاهی دایر بوده و روزبهان همکاران و می

  .(Robinson, 1958, p. 105)دستیارانی داشته است  

کرد. مصحف تذهیب می نیزهای قرآن را روزبهان نسخه

در موزۀ ایران باستان به خط پیرمحمد ثانی با تاریخ محفوظ 

ق به دست روزبهان تذهیب شده است 011ق، در 010

Bayani, 1949, p. 38)). های دیگری هم با خط مصحف

گری روزبهان و تذهیب او در دست است. در شیوۀ تذهیب

هایی بین عناصر تذهیب در متون ادبی و شباهت

هنرمندان  توسطشود. این شیوه می مشاهدهها صحفم

 .های بعد تداوم و حتی به هند نیز راه یافتشیرازی نسل

دهندۀ آگاهی او گزینی ملایم روزبهان که نشانرنگ ،همچنین

بخش دیگر از سلیقۀ رایج اوایل دورۀ صفوی است، الهام

 .(p. 38)Bayani, 1 ,949گران شیراز شد تذهیب

ترین و تأثیرگذارترین هنرمندان قلا خ جملهروزبهان از ، شکبی

در زمینه خط و تذهیب قرآنی در مکتب شیراز و البته هنر 

 ۀآید. شیو حساب میبه قمریدهم هجری قرنآرایی در کتاب

چنان عالی است ش طراحی و کیفیت اجرایی و تذهیب آثار 

در  اوپیدا کرد. رقم  شطراز آثار ای همتوان نمونهکه کمتر می

العبد الضعیف روزبهان محمد الطبعی »بیشتر موارد 

ه رسم آن روزگار ببوده و تاریخ اتمام آثارش را نیز به« شیرازی

عربی و امضای خود را در قاب مستطیل شکل و عمود بر 

یتی، های چسترببرای نمونه در نسخه)نوشت سطور می

در  اوروش دیگر  (.انتاریو ۀآستان قدس و موز  ۀکتابخان

ان دیگر مذهب دیامضای آثارش که در بسیاری موارد مورد تقل

قرار  (قویونلوها بودندکه در قلمرو آق)مکتب تبریز و شیراز 

گرفت، نوشتن نام هنرمند در فضای بسیار کوچک، داخل 

ها هسرلوح ۀیبکت ۀهای حاشیاندازیهای رنگین یا گرهتسمه

 ۀدر موز  نظامی ۀخمس ۀتوان به نسخبود. برای نمونه می

ی سراتوپقایی ۀموجود در موز  ۀمتروپولیتن، قرآن و شاهنام

(1، 0)جداول استانبول اشاره کرد 

 )(Motaghedi, 2013, p. 31: نمونه امضاهای روزبهان شیرازی 0جدول 
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 )(Motaghedi, 2013, p. 31: نمونه امضاهای روزبهان شیرازی 1جدول 

 

  

 چستربیتی دوبلین ۀقرآن موز 

 اثر، دهکتابت شی که تاکنون یهاقرآن ارزشمندترینیکی از با 

بزرگ و  ۀنسخ روزبهان محمد الطبعی الشیرازی است. این

در  اکنونهمو ه کتابت شدق 012 در در شهر شیراز مجلل

ی . روزبهان یکشودموزۀ هنر چستربیتی دوبلین نگهداری می

 تنها متننه هاز مشهورترین خوشنویسان در زمان خود بود ک

-یم را تذهیببلکه برخی از نسخ  ،نوشتنسخه خطی را می

مصحف چستربیتی به  (Wright, 2009, p. 134). کرد

-شده و یکی از برجستهها حفظسالم طی سده لاًصورتی کام

ت . در کتابرودموجود در این کتابخانه به شمار می ترین آثار

 هکاررفتبهآن انواع خطوط ریحان، محقق، ثلث و نسخ و غیره 

صفحات بسیار پرکار  و دارای 2/01cm×10و اندازه اوراق آن 

صفحات داخلی  ۀالبته کلی است.تذهیب در آغاز و انجام 

کاری در رنگارنگ، حل یهایکشاین اثر نیز دارای جدول

 ,Telikani)استخط  ۀندازی در زمینا، گل و طلاهیحاش

.14)-2016, pp. 10  قرآن با چند نوع خط در رنگمتن این-

مختلف کتابت شده است.  یهانهیزمهای متنوع و بر پس

 
 (URL1)چستربیتی  ۀشمسه، قرآن موز  :0 ریتصو
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 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀشمسه، قرآن موز جزئیات  :1جدول 

 
 

  

های مختلفی شامل نقوش بندیاین صفحات دارای ترکیب

ای مزین به طوماری اسلیمی مواج و رنگارنگ بر زمینه

آغازین شامل دعای افتتاحیه  ۀاست. شمس یموشدندان

، به خط توقیع و به رنگ سفید با ( 2اسرا ۀاز سور  22 ۀآی)

رکزی و اطراف متن آیه از است. در دایرۀ مدورگیری مشکی 

 کهیدرصورت، شدهاستفادهای نخودی نقوش گیاهی در زمینه

های منظم و در بندیهای ماری در قابخارج از آن اسلیمی

اند.گر شدهای لاجوردی و نخودی جلوهزمینه

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀشمسه، قرآن موز  : تنوع نقوش و عناصر.0جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 یعباسشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

    - -   

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀشمسه، قرآن موز  : تنوع رنگ در عناصر.2جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

         

آن آغازین قر  ۀتردید دو صفحبی آن،تذهیب  ۀترین نمونعالی

ها دو صفحه چستربیتی است. پس از شمسه ۀکتابخان

                                                             

بگو اگر انس و جن گرد آیند تا همانند این قرآن را بیاورند، هرگز : صدََقَ اللََّهُ الْعلَيَُِّ الْعظَِيم هذَا القُْرآْنِ لا یأَتُْونَ بمِِثلْهِِ وَ لَوْ کانَ بَعْضهُمُْ لبَِعضٍْ ظهَيِراً. »1

 Alimi, 2001, p. 8)(6«.توانست مانند آن را بیاورند، هرچند یکدیگر را پشتیبانی کنندنخواهند 

 (اولین جزء کوچک قرآن)فاتحه  ۀکه در آن سور  قرار داردسرلوح 

زی مرک شکلیضیدر داخل ترنج ب درنگیبا خط ریحان سف
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آیه در دو  ۀعنوان سوره و شمار  (.1ر )تصوینوشته شده است 

هر ترنج  یآورده است که در بالا  تزیینی بالا شکلیضیقاب ب

ا آیات ههای تزئینی زیر ترنجگرفته است. در قاب مرکزی قرار

  .Wright, 2009, p)اندقرارگرفته 2از سوره واقعه 20-21

نقوش اسلیمی رنگارنگ بر در اطراف ترنج مرکزی . (135 

 ۀها بر زمینهای اسپیرال از انواع گلای از چرخشزمینه

نقش بسته است  یزدنمثال یظرافت با رنگیلاجورد

Motaghedi, 2013, p. 26)(. بندی گرد یا شمسهقاب-

مصحف بود، از  ۀدهندهای چندپر، که حاوی نام سفارش

آمد و در اول اغلب کتب می ۀد در صفحمغول به بع ۀدور 

کار به ترمصحف تیموری با شکل و ساختاری زیباتر و ظریف

وه بر این مصحف قرآنی همراه با صفوی علا  ۀدر دور  .رفتمی

نامه، دعای آغاز و دعای ختم تزئین شدند. همین امر فال

ا، هسبب گردید تا سطح پوشیده از تذهیب که شامل کتیبه

سازی بود، در تزئین های پهن و گرهلوحه با تسمهها، سر مدال

صفحات بیشتر باشد و هنرمندان مذهب بیش از  گونهنیا

) ,Motaghediپیش بتوانند هنر خود را به نمایش بگذارند 

2013, p. 26).

 
 (Url 2)چستربیتی  ۀقرآن موز  ،سرلوح: 1تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀقرآن موز  ،سرلوحجزئیات  :2جدول 

   

                                                             

 .(Alimi, 2001, p. 165)( تَنزِیلٌ مَِّن رََّبَِّ الْعاَلمَِين97َیمََسَُّهُ إِلََّا المْطُهَََّروُنَ ) لا. 1
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یه نیز در حاش شدهکیتفکبندی ترنجی و سرترنج متن با قاب

بندی موجی شکل حاشیه را به دو رنگ تفکیک فضا با طرح

های بیش از همه اسلیمیتقسیم کرده است. نقوش متن 

ای لاجوردی است های متنوع در زمینهماری پرتعداد با رنگ

ی خطوط و نوشتار قرار دارند. لا لابههای ختایی در و گل

ه هایی است کای از رنگبندی رنگی طیف گستردهترکیب

های ای ملون و متنوع را فراهم آورده، اما غلبۀ متن رنگزمینه

عناصر سبز و قرمز بیشتر مشهود است.لاجوردی و نخودی با 

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀسرلوح قرآن موز  : تنوع نقوش و عناصر.2جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 یعباسشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

        

 نگارندگان()مأخذ: چستربیتی  ۀسرلوح قرآن موز  : تنوع رنگ در عناصر.2جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

        -- 

 صفحات بعدی به تقلید از ،چستربیتی ۀدر قرآن کتابخان

 اصلی و فضای (سه کتیبه)تیموری به سه قسمت  ۀشیو 

ت به و پایین آیا های بالادر کتیبه .اندمیانی آن تقسیم شده

 میانی به خط ۀجوردی و در کتیبخط محقق درشت به رنگ لا 

به خط  هانویسی و متن قرآن در فضای میانی کتیبهثلث طلا 

یاقوت کتابت شده  ۀنسخ عالی، با مرکب مشکی و شیو 

نگ مذهب رنگار  ۀیبها به خط ثلث در کتسرسوره ۀکلی .است

های بسیار ظریف و زیبا برای صفحات ترنج ۀو در حاشی

پایانی در دو  ۀسه سور  (حزب، جزء، سجده)تقیسمات قرآنی 

مذهب همچون ابتدای قرآن با تزئیناتی ممتاز و  ۀصفح

هایی درخشان از سوی این هنرمند درنهایت استادی رنگ

 ) ,Motaghedi, 2013ت کتابت و تذهیب گردیده اس

27)-pp. 26 بقره ۀنشان شروع سور  دیگر در بالا ۀ. صفح 

یی قرار داده شده جوردی یا طلادر یک زمینه لا  و متون دارد

(. برخی آیات سورۀ بقره با رنگ و متن 1 ریتصو) است

دتر تزئینمتفاوت و درشت . صفحه 2کننده صفحه هستن

های پرتعداد و مکرر است که در بالای بندیدارای قاب

صفحه خطوط مواج و منحنی و در پایین آن خطوط استوار و 

است. قرارگرفتهایستا 

 

                                                             

آورند می نشده، ایماتو نازل از پیش و آنچه گردیده تو نازل به آنچه به که و آنان) وقِنُونَیُوَالَّذِینَ یُؤْمِنُونَ بمَِا أنُزلَِ إِلَيکَْ وَمَا أنُزلَِ منِ قَبلْکَِ وبَِالْآخِرةَِ همُْ . 1

 (.ندرستگاران ایشان همپروردگار خویشند و  از هدایتی بر آنان) دًى مِّن رَّبِّهمِْ وَأوُلَئکَِ همُُ المْفُلْحِوُنَأوُلَئکَِ علََى هُ( دارند یقین آخرت به کهو اینانند 

(Alimi, 2001, p. 17) 
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 (Url3)چستربیتی  ۀقرآن موز  ،سرلوح: 1تصویر 

 نگارندگان()مأخذ: چستربیتی  ۀقرآن موز  ،سرلوح: جزئیات 0جدول 

   

های متنوعی است که از ترکیب کلی صفحه شامل قاب

خطوط منحنی و ایستا تشکیل شده است. نام سوره در قابی 

شکل و در پیشانی صفحه و آیات دیگر در بخش پایینی بیضی

ر توش تذهیب تیرههای مستطیلی با نقدر حدفاصل قاب

-اند. مستطیل بالایی علاوه بر ترنج و سرترنج و قابجای گرفته

اً های نسبتسراسلیمی وهای فرعی دیگر، با نقوش ختایی 

ی خطوط از نقوش گیاهی لا لابهاست. در  درشت مزین شده

گردیده تا خوانایی آیات حفظ شود. حضور  استفادهرنگ کم

عت برگه کاسته و بر غنای های مستطیلی طرفین از وسقاب

این امر  دیمؤهای متنوع این برگه نیز آن افزوده است. رنگ

مذهب این اوراق بوده  مدنظراست که سبکی پرکار و مزین 

است.

 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀسرلوح قرآن موز  : تنوع نقوش و عناصر.01جدول 

گل  اسلیمی ماری ختایی اسلیمی

 عباسیشاه

 شرفه بندیقاب ه(کتیب)سرترنج  ترنج

  --      
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 )مأخذ: نگارندگان(چستربیتی  ۀسرلوح قرآن موز  : تنوع رنگ در عناصر.00جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

        -- 

های قرآن است که بعدی نیز حاوی آیات میانی سوره ۀصفح

ات های حاوی آیهای چندگانه، ترکیبی از قاببندیبا تقسیم

و کادرهای مزین به نقوش تذهیب است. علاوه بر آن، نقوش 

تذهیب در فواصل خطوط و بر حواشی نقش بسته و در این 

فضایی چندگانه و  فراهم آوردنبین، تمهید مذهب در 

مشهود است. در ابتدای صفحه و در کادر با خط تفکیک 

آمده است. ادامه آیات در  2سوره بقره 0درشت بخشی از آیۀ 

ر و تمتن و در کادر وسط و پایانی نیز بخشی از آیات درشت

 هایتر کتابت شده است. عناصر متن شامل گونهمشخص

 های ریز است کههای گیاهی و گل و بوتهختایی و گل و برگ

-های حلزونی ترسیم شدهپراکنده و خارج از چرخش رتصو به

ها لاجوردی و اند. رنگ غالب متن نخودی و در برخی کتیبه

آبی است. نقوش تذهیب در تقابل با رنگ زمینه، بیشتر با 

اند.ها قرمز ترسیم شدهرنگ

 

 
 (Url4) چستربیتی ۀ، قرآن موز : صفحات میانی قرآن )سورۀ بقره(0تصویر 

  

                                                             

که جز خودشان را فریب کنند، درحالی: منافقان با خدا و مؤمنان نیرنگ مییَشعُْروُنَیُخَادعُِونَ اللَّهَ وَالَّذِینَ آمنَُوا وَمَا یَخدَْعُونَ إِلَّا أنَفُْسهَمُْ وَمَا . »1

 (The Holly Quran)«فهمنددهند و نمینمی
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 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀقرآن موز  : جزئیات صفحات میانی،01جدول 

   

 

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀقرآن موز  صفحات میانی، : تنوع نقوش و عناصر.01جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 عباسیشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

  --  -- --  -- 

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀقرآن موز  صفحات میانی، : تنوع رنگ در عناصر.00جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

        -- 

این صفحه شامل دو سوره از قرآن است. در کادر بالایی نام 

سوره )اخلاص( و مشخصات آن آمده و در کادر پایین آیات 

عنوان سوره )فلق( و پس از آن  زینسوره قرار دارد. کادر بعدی 

آیاتش کتابت شده است. در کادر پایانی نیز بخشی از آیه 

ی هافههمین سوره آمده است. تنظیم کلی صفحه شامل شر 

پرتعداد بیرونی، حواشی اطراف کادر اصلی با اشکال منتظم 

 متن، ۀهای چندگانبندیو همچنین کادر درونی با تقسیم

های حاوی نقوش تذهیب است که ها و قابکادر سرسوره

فضایی پرکار و بسیار پیچیده فراهم آورده است.  درمجموع

ور های محصها و سراسلیمینقوش تذهیب شامل اسلیمی

 ای وغیرواگیره صورتبهها و عناصر گیاهی و ختایی در قاب

های در اطراف خطوط و آیات است. از نظر رنگی، گونه

های لاجوردی، طلایی و های متنوع، با زمینهمختلفی از رنگ

شود و نقوش عناصر نخودی، آبی و قرمز مشاهده می

اند.گر شدههای سبز و قرمز و آبی جلوهتذهیب با رنگ
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  (URL5) چستربیتی ۀ، قرآن موز : برگه سرآغاز سوره2تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀ، قرآن موز : جزئیات برگه سرآغاز سوره02جدول 

   

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀ، قرآن موز : تنوع نقوش و عناصر در برگۀ سرآغاز سوره02جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 عباسیشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

  --      

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀ، قرآن موز : تنوع رنگ در عناصر برگۀ سرآغاز سوره02جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

        -- 

در صفحه پایانی که دعای ختم قرآن در کادر لوزی و پیشانی  

 یی صفحه توسط سرلوحعنوان در بالا (، 2 ری)تصوآمده 

زیاد  ۀدر زیر با فاصل شدهزیبای تذهیب و با متن دعای نوشته

 از طلا یانهیبا زمبین خطوط با قلم محقق درشت و سفید که 

 به رنگ روشن تنظیم شده ییهاتوسط شکوفه شدهختهیو آم
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. این صفحه فرمی متمایز از صفحات دیگر این قرآن 2است

وده ب مدنظردارد و جز بخش بالایی صفحه، سادگی و خلوتی 

ه کادر تر باست. دو بخش بالایی به پیشانی صفحه و پایین

که فضایی پرکار و مزین است،  افتهیاختصاصعنوان ادعیه 

اما دعای ختم در بخش پایینی به رنگ روشن در زمینه 

طلایی کتابت شده که خوانایی چندانی نیز ندارد. در -نخودی

های پرکار و درخشان با نقوش اسلیمی بخش بالایی تذهیب

دایره و درون قاب یا کادر های نیمماری و ختایی در چرخش

 های پرکار وتر سراسلیمیپایین اند. در بخشجای گرفته

ی و جزئیات با نقوش ختای ۀترنج با همتر از آن قابی لچکپایین

. بخش اصلی است افتهاسلیمی در متنی لاجوردی بروز ی

ها و ها و غنچهصفحه صرفاً به نقوش گیاهی کمرنگ و گل

 افتهی اختصاصعباسی ها و تعداد معدودی گل شاهبرگ

طلایی -متن لاجوردی و نخودی های غالباست. رنگ

اند.است که با نقوش قرمز و آبی و سبز مزین شده

 
 (URL6) چستربیتی ۀدعای ختم، قرآن موز  :2تصویر 

 

  

                                                             
 کلمه تحریفاو نسيان  او تلاوه القرآن من خطاءتجاوز عنا ما کان في  و ربنا تقبل منا قرآءتنا. ر الحکيمالذک و بالآیات ارفعنا و اللهم انفعنا بالقرآن العظيم. 1

او  القرآن تلاوت عند او تعجيلالحان  سوء او سهو شک او او ریب او عليه انزلته مآ غير علي تاویل  اونقصان  او زیاده او تاخير او  تقدیم او عن مواضعها
کتاب  ما بغير اعراب او جزم او همزه او  تشدید او مداو بيان  بغير او اظهار بغير مدغم او ادغام وقوف بغير وقف اولسان  او زیغ سرعه او کسل

 النار من نجناو   بالقرآن اخلاقنا زین و بالقرآن  قلوبنا  نور اللهم فاغفرلنا ربنا واکتبنا مع الشاهدینالعذاب   آیات و الرحمه  آیات عند رهبه و رغبه قله  او
 الجنه. في وو علي الصراط نورا  ر مونساالقب في واللهم اجعل القرآن لنا في الدنيا قرینا بالقرآن  الجنه في ادخلنا و بالقرآن
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 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀدعای ختم، قرآن موز : جزئیات برگۀ 02جدول 

   

 ی )مأخذ: نگارندگان(چستربیت ۀدعای ختم، قرآن موز : تنوع نقوش و عناصر در برگۀ 00جدول 

 اسلیمی ماری ختایی اسلیمی
گل 

 عباسیشاه
 شرفه بندیقاب ه(کتیبسرترنج ) ترنج

        

 

 )مأخذ: نگارندگان( چستربیتی ۀدعای ختم، قرآن موز : تنوع رنگ در عناصر در برگۀ 11جدول 

 سیاه نارنجی قرمز آبی سبز سفید زرد )و کرم( طلایی لاجوردی

   --     -- 

آرایی صفحات این قرآن چند شیوه متمایز در تذهیب و صفحه

ها صفحات (. در این نمونه10است )جدول  مشاهدهقابل

یده تر به انجام رسپرکارتر و مزینآغازین و سرلوح با ترکیبی 

های قرآن (. در صفحاتی که شروع سوره1 ریاست )تصو

است، نام سوره در کادری لوزی شکل و در پیشانی صفحه 

 تصاویر) و سایر آیات در کادری جداگانه آمده است ذکرشده

تر و ها، کادربندی ساده(. در صفحات میانی سوره2، 1

اند. برخی از منتقل شده ها به کادرهای مشخصتذهیب

تر و در کادرهای آیات در بالا، میانه و پایین صفحه درشت

(. در صفحه پایانی قرآن که 0تصویر اند )متمایز کتابت شده

های محصور مخصوص دعای ختم قرآن است، عنوان در کادر

و متن دعا در کادر پایانی به  شدهنوشتهدر عناصر تذهیب 

(. 2 ریتصو) آمده استاده و کمرنگ های سهمراه گل و بوته

این الگوی طراحی تذهیب در صفحات مختلف این قرآن 

و پیگیری است. مشاهدهقابل
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 ی )مأخذ: نگارندگان(چستربیت ۀموز : تنوع در ساختار تذهیب صفحات مختلف قرآن 00جدول 

     

 میانی. صفحات 0 ریتصو سرلوح قرآن. 1 ریتصو سرلوح قرآن. 1 ریتصو
 برگه سرآغاز. 2 ریتصو

 سوره
 دعای ختم. برگه 2 ریتصو

در خصوص نقوش مورد استفاده در تذهیب این قرآن آنچه 

ها و اسلیمی بیش از همه مشهود است، کاربرد اسلیمی

های اسلیمیهای مورد مطالعه است. ماری، در اکثر نمونه

اند. در تعدادی از بوده فرورفتهمورد استفاده، پرکار و درهم 

 یبندقاب صورتبهها ها سراسلیمیهای از نمونهطرح

( کار 0، 1 ،0های ( و برخی به روش بندی )نمونه0)نمونه 

های ماری در ها اسلیمیاند. در تعداد زیادی از نمونهشده

ساختار اصلی  ۀدهندتشکیلهای متنوع، و با رنگ کنار هم

(. طیف دیگر نقوش، از عناصر 2نمونه اند )تذهیب بوده

اند. گاهی بندها حامل عناصر ختایی و ختایی تشکیل یافته

( و گاهی بندها بیش از 2، 2های )نمونه عباسیهای شاهگل

هایی مزین به ها و غنچهعناصر ختایی، حامل گل و بوته

.(01، 0، 2های نمونه) عناصر گیاهی مختلف هستند

 

 ی )مأخذ: نگارندگان(چستربیت ۀموز : انواع نقوش تذهیب مورد استفاده در قرآن 11جدول 

سل
ا

می
ی

      

 2نمونه  0نمونه  1نمونه  1نمونه  0نمونه 

 1 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  0 ریتصوجزئیات از 

ی
تای

خ
      

 01نمونه  0نمونه  2نمونه  2نمونه  2نمونه 

 0 ریتصوجزئیات از  1 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  2 ریتصوجزئیات از  1 ریتصوجزئیات از 

ها را در ای از رنگتوان طیف گستردهاز نظر رنگی نیز می

نسخه شاهد بود. برای زمینه های تذهیب این نمونه

نخودی و گاهی -ها بیش از همه لاجوردی و طلاییتذهیب

های آبی مورد استفاده بوده، اما برای نقوش و عناصر رنگ

های ها شامل طیفمتنوعی کاربرد داشته است. این رنگ

قرمز، سبز، آبی، سفید، زرد و گاهی سیاه نیز بوده است که 

اند. نتایج ملون را ارائه نمودههای مزین و تذهیب درمجموع

در  شناسی تذهیبتحلیل تزئینات تذهیب، روشنگر سبک
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بر تنوع نقوش و  دیتأکاین نسخه خطی است که عمدتاً 

پردازی و فرم و شکل پردازی متنوع و همچنین غنای نقشرنگ

عناصر تذهیب دارد که در صفحات متنوع و مختلف قرآن 

 مدنظرو  شدهاعمالحات خطی مذکور، با توجه به نوع صف

ی در کل ابیردقابلاست. همچین، وحدت رویۀ  قرارگرفته

تزئینات این نسخه نشان از احاطه مذهِب و سبک ویژه 

 اوست.

 یر یگجهینت

فعالیت هنری در کتابت و تذهیب،  ۀروزبهان محمد طی دور 

وش ، نقطلا ۀجورد بر زمینسبک خاص خود را که استفاده از لا 

و اجرای قوی بود را اشاعه داد  یر یگها و قلمگلبسیار ظریف 

ان چستربیتی نشموزۀ سبک کاریش در قرآن  یهایژگیو اوج و

استفاده از یک الگوی خاص  . در کار اوداده شده است

بندی و استحکام و همچنین موزونی در خط، طراحی، ترکیب

 وانتتکرار چهارچوب کلی اثر و تنوع و نوآوری در جزئیات را می

حواشی با نقوش شاهد بود. در این نسخه، وضوح به

یی و اشکال نباتی به شکل طبیعی همراه بوده اسلیمی، طلا

سازی، شمسه، شرفه و رنج، تاجگل، ت همچنین، است.

و تذهیب آن با  شودمشاهده میکتاب  بندی در سرلوحگره

 .ه استجوردی به منتهای زیبایی رسیدرنگ غالب آبی لا 

تذهیب  بندی و عناصر مختلفیب با قابتذه ۀشیو چند 

 و دهمورد استفاده بو یی حواشی تزئینی با نقوش طلا همراه با

های برگرفته از طبیعت و طرح گل و بوته در سرلوح قرآن طرح

همگامی و . ظرافت نقوش و نیز قابل مشاهده است

غنا و شکوه بیشتری  به این نسخههای تذهیب همگونی رنگ

تا  شدهبندی باعث روزبهان در صفحه ۀشیو  .است بخشیده

تذهیب صفحات تنها به تزئین صفحات آغازین و پایانی و 

ئم مربوط به تقسیمات قرآنی محدود نباشد و هنرمند با علا 

اری کجوردی و حللا  ۀهای عمودی کوچک یا زمینتزئین کتیبه

یی در کنار متن به خط نسخ، بیش از پیش هنر خود را به طلا

 در طراحی تذهیب اینبرجسته نکات  جملهاز . دنمایش بگذار 

های طوماری از اسلیمی مذهِب ۀقرآن، استفاد نسخه از

 یر یگهایش با قلمرنگارنگ در فضای غالب تذهیب (ماری)

ها و ویژگی، رجحان یافتن اسلیمیدیگر  .یی استطلا

 و نقوشهای حلزونی ظریف قوس ؛های ابری استاسلیمی

در های اسلیمی میت قرار دارد. ساقهدوم اه ۀختایی در درج

ورت صو به متمایلو مویین شدن  ترکیبه بار هااین تذهیب

های کوچک ند. گلاهدار بدون حجم درآمدخطوط موج

های مختلف نظیر سفید، قرمز و صورتی چندپر با رنگ

 .دارندها قرار های کوچک در میان اسلیمیصورت شکوفهبه

کی های کوچیا با برگ ششد و گستر ها با ر اسلیمی همچنین،

ر د صورت تزیینات مهمی، بهچدیپیکه به دورشان م (چنگ)

های درخشان قرمز، رنگ . روزبهانانددرآمده این نسخه

و گاهی  هایبندای را بر زمینه بین قابصورتی و فیروزه

در قرآن  مورد استفاده قرار داده است.های حاشیه شرفه

کارانه تزئین شده متن هم اسرافروزبهان، حتی صفحات 

های بدیع خطوط بندیبهنگام و ترکیب ۀستفاداست. ا

ها با قطع بزرگ و استفاده از دو عنصر محقق و ریحان در قرآن

ی تا تحول شداعث بتذهیب نسخ  ۀگیاهی و هندسی در زمین

ایجاد نموده و مبدل به الگویی  او ییآراشگرف در هنر کتاب

 از خود شود.های پس برای قرآن
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