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 Abstract 
There are unanswered questions about carpet weaving during the Timurid period, as no 

intact and complete carpet has been found from this period. The information about Timurid 

carpets is largely based on conjectures derived from illustrated manuscripts, historical 

chronicles, travelogues, and geographical accounts, which provide only a limited 

understanding. This study aims to address the following questions: 1. What was the status 

and application of carpet weaving during the Timur and Shahrukh eras, based on historical 

sources? 2. What were the raw materials used in weaving carpets during the Timur and 

Shahrukh eras? 3. What artists played a role in the formation and development of the art of 

carpet weaving during the Timur and Shahrukh eras? The aim of this research is to 

investigate and analyze the position and transformations of carpet weaving during the 

reigns of Timur and Shahrukh, with a focus on historical texts. The present study employs 

a historical-interpretive methodology and an analytical approach, seeking to construct a 

coherent narrative of carpet weaving during the Timurid era by analyzing historical data in 

political, social, and cultural contexts . The findings indicate that carpet weaving was a 

prominent art during this period, shaped by political, economic, and cultural developments. 

Luxurious and decorative carpets had a special status in palaces and courtly gatherings, 

symbolizing opulence. Painters played a key role in enhancing the technical and aesthetic 

dimensions of this art by designing intricate carpet patterns. During Shahrukh’s reign, royal 

patronage further stimulated the expansion of carpet weaving, while the fusion of diverse 

artistic styles contributed to the improvement of both the technical quality and artistic value 

of the carpets. The legacy of Timurid carpet weaving profoundly influenced subsequent 

periods, especially the Safavid era, paving the way for significant advancements in this art 

form. 
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Introduction 
In the Islamic period before the Safavids, 

no complete examples of Iranian carpets 
have survived. Consequently, the 

reconstruction of designs from that time 

relies solely on paintings, historical texts, 
and travelogues – sources whose 

reliability has been a subject of ongoing 

debate. The inherent perishability of 
carpet materials and the lack of material 

artifacts have made research in this field 

more challenging than in other artistic 

domains with more durable remnants. 
While other art historical disciplines 

typically advance through the analysis of 

extant works, the study of carpet history 
grapples with a scarcity of evidence and 

historical ambiguities. Furthermore, 

successive wars in carpet-producing 
regions and a dearth of specialized 

historical accounts have compounded 

these difficulties. Regarding carpet 

weaving during the Timurid period (771-
911 AH/1370-1506 CE), clear 

information remains elusive, and no 

definitive examples of carpets from that 
era have been identified. A tufted carpet 

fragment in the Benaki Museum in Athens 

has been attributed to Iran or Central Asia, 

and the possibility of its belonging to the 
Timurid era has been suggested, but this 

attribution lacks definitive evidence. Our 

understanding of Timurid carpets is 
primarily derived from contemporary or 

near-contemporary paintings and 

historical texts. The aim of this research is 
to investigate and analyze carpet weaving 

during the reigns of Timur and ShahRukh, 

drawing upon written historical texts from 

that period. It aims to identify the status, 
applications, and raw materials utilized in 

carpet weaving during that era, as well as 

to recognize the artists active in this field. 
Accordingly, this research seeks to 

answer the following questions: 1. What 

was the status and application of carpet 
weaving during the Timur and Shahrukh 

eras, based on historical sources? 2. What 

were the raw materials used in weaving 

carpets during the Timur and Shahrukh 
eras? 3. What artists played a role in the 

formation and development of the art of 

carpet weaving during the Timur and 
Shahrukh eras? 

 

Materials / Methods 

This study, using an interpretive-

historical method and an analytical 

approach, seeks to present a coherent 
picture of carpet weaving during the 

Timurid period based on political, social, 

and cultural data. The main sources of the 
research are historical texts written in or 

close to the Timurid era, which allow for 

the identification of the characteristics of 
carpet weaving during that period. These 

sources include chronicles such as Habib 

al-Sir, Zafarnameh, Rawd al-Safa, Ahsan 

al-Tawarikh and Zubd al-Tawarikh and 
travelogues such as Kalawikhu and Ibn 

Battuta, urban chronicles such as Sanayi 

al-Bada'i and Bada'i al-Waqai, and 
geographical texts. The extracted data are 

arranged in a chronological framework to 

complement each other and answer the 
main research questions. In this regard, 

aspects such as weaving centers, raw 

materials, the role of carpets in 

decorations, and their relationship with 
other arts have been examined. 

 

Discussion and Findings  
Timur (Tamerlane) established a 
powerful dynasty by attacking Iran, and 

despite his devastating campaigns, he was 

not indifferent to art and culture. He 

relocated artisans and artists to 
Samarkand, endeavoring to foster the 

city's prosperity. Although Timur's focus 

was primarily on Samarkand, to the 
detriment of other Iranian regions, art 

during this period experienced a fusion of 

diverse styles. Carpet weaving, which had 

flourished in various Iranian cities prior to 
Timur, retained its significance after his 

consolidation of power. Carpets were 

valued both as essential commodities and 
as luxury items within the Timurid court, 

with the finest examples being woven to 

adorn mosques. Centers such as Fars and 
Kerman were skilled in weaving high-

quality carpets, and the transfer of carpet-

weaving artisans to Samarkand is 

plausible. Cities like Kashan and the 
Khorasan region were also important 

centers of carpet weaving during that era. 
Clavijo's travelogue provides valuable 



  

Vol. 2, No. 8, 2025 

 

A
 S

tu
d

y
 o

f 
C

a
r
p

e
t 

W
e
a
v
in

g
…

 

95 

information regarding the use of carpets 

and their raw materials during Timur's 
reign. Silk, cotton, and wool were readily 

available to weavers, and exquisite silk 

carpets were utilized in the Timurid court. 

The magnificent Timurid palaces were 
also furnished with beautiful carpets. 

Following Timur's death, his son 

ShahRukh transferred the capital to Herat, 
during whose reign art and knowledge 

flourished. The patronage of ShahRukh 

and Baysunghur Mirza facilitated the 
advancement of various arts, including 

carpet weaving, leading to the production 

of luxurious and valuable carpets. 

Although historical sources from this 
period contain limited direct references to 

the art of carpet weaving, contemporary 

paintings indicate that carpets constituted 
a significant element of ornamentation, 

with carpet designs likely being created 

by illuminators. Centers such as 
Khorasan, Isfahan, Kerman, and 

Azerbaijan were renowned for their 

production of fine carpets. During 

ShahRukh's rule, particularly in Herat, 
carpet weaving was an important and 

prestigious industry, with delicate silk 

carpets being woven that possessed both 
decorative and monetary value. Despite 

the unrest, the reign of Timur and 

Shahrukh had a positive impact on the art 

of Iranian carpet weaving and paved the 
way for its flourishing in later periods. 

 

Conclusions 
This research investigates carpet weaving 
during the Timurid and ShahRukh periods 

based on historical texts. The findings 

show that this art had a high status and had 

a deep connection with political, cultural, 
and economic developments. Despite the 

damage caused by wars, the natural 

resources of Iran and the support of the 
Timurid rulers facilitated the continuation 

and growth of this industry. Firstly, Timur 

and his successors, recognizing the soft 
power of art, patronized it and relocated 

artists, including carpet weavers, to 

Samarkand. This action led to artistic 

flourishing and the fusion of diverse 
styles. Secondly, exquisite carpets held a 

special place in palaces, mosques, and 

court circles; sources such as Hafiz Abru 

and Abd al-Razzaq Samarqandi mention 

delicate silk carpets in the Samarkand 
Grand Mosque. These carpets, beyond 

their functional aspect, also possessed 

decorative and financial value. Thirdly, 

the design of carpet patterns in this period 
was often undertaken by painters of books 

and architecture, and this interaction 

enhanced the technical and aesthetic 
quality of the carpets. However, sources 

rarely mention the names of designers or 

weavers, suggesting the integration of this 
art with other artistic disciplines. 

Fourthly, carpet weaving was prevalent in 

regions such as Khorasan, Fars, Kerman, 

Isfahan, and Azerbaijan, although 
determining production styles requires the 

analysis of pictorial illustrations. 

Furthermore, the exquisite Herati carpets 
during the reign of ShahRukh have been 

mentioned which were widely used in the 

court. Fifthly, extensive courtly support 
for artists, particularly during ShahRukh's 

era, fostered the further prosperity of 

carpet weaving, and the production of fine 

silk carpets expanded. Overall, the 
Timurid and Shahrukh eras, despite the 

crises, paved the way for the flourishing 

of carpet weaving and the creation of a 
legacy for later periods, including the 

Safavid era. During this period, carpets 

were a symbol of the rulers' power, 

wealth, and artistic taste. 
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 چکیده

دوره  یناز ا یفرش سالم و کامل یراز وجود دارد، پاسخیب ییهاپرسش یموریان،ت ۀدر دور  یباففرش دربارۀ

 یهااست که از نسخه ییهاگمانه پایۀ بر یموریت یهافرش ۀاست. اطلاعات دربار  یامدهبه دست ن

 این .دهدیمحدود ارائه م یشده و شناختحاصل هانامهیو جغراف هاسفرنامه ها،نامهیخمصور، تار

و شاهرخ بر  یمورت ۀدر دور  یفباو کاربرد فرش یگاهجا. 0باشد:  هاپرسش این گویپاسخکوشد یپژوهش م

و شاهرخ  یمورت ۀدور  یهامورد استفاده در بافت فرش یۀمواد اول. 1 چگونه بوده است؟ یخیمنابع تار یهپا

و شاهرخ نقش  یمورت ۀدر دور  یبافو توسعه هنر فرش یریگدر شکل ی. چه هنرمندان1اند؟ چه بوده

ا و شاهرخ ب یمورت ۀدر دور  یبافو تحولات فرش یگاهجا یلو تحل یپژوهش، بررساین  هدف اند؟داشته

 کوشیدهده و بهره بر  یلیتحل یکردو رو یخیتار-یریاز روش تفسحاضر پژوهش  است. یخیمتون تار بریهتک

 یتمنسجم از وضع روایتی ی،و فرهنگ یاجتماع یاسی،س یهادر حوزه یخیتار یهاداده یلبا تحل

ه و برجست یدوره هنر  یندر ا یبافکه فرش دهدینشان مها یافته .نمایدارائه  دورۀ تیموری یباففرش

 یینیو تز یسنف یهادوره، فرش ینبوده است. در ا یو فرهنگ یاقتصاد یاسی،تحولات س یرتأثتحت

 راننگارگ .شدندیاز تجمل استفاده م یعنوان نمادداشتند و به یو محافل دربار  اهدر کاخ یژهو یگاهیجا

 فایهنر ا ینا شناختییباییو ز یسطح فن یدر ارتقا یاساس یفرش، نقش یهانقشه یبا طراح یزن

 یهاسبک یقو تلف یدانجام یبافبه گسترش فرش یدربار  هاییتشاهرخ، حما ۀ. در دور کردندیم

 یقعم یریأثت یموریانت ۀدور  یباففرش میراث ها کمک کرد.فرش یو هنر  یفن یفیتک یگوناگون به ارتقا

 هنر شد. ینتحولات عمده در ا سازینهو زم نهاد یصفو  یژهوبعد، به یهابر دوره

 

 یخیمنابع تار اساسو شاهرخ بر  یمورت ۀدور بافیفرشپژوهشی در 

 *) الف ( داود شادلو
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 مقدمه

از  کاملینمونۀ  یچه ی،صفو  دورۀتا  یاز آغاز دورۀ اسلام

، آن یۀنمانده است که بتوان بر پا برجای یرانیا یهافرش

 . برخترا بازشنا انها و نقوش متداول آن دور طرح

 ینا یهامطالعۀ نقوش فرش یاساس، منابع موجود برا این

ها، چون سفرنامههممکتوب  ونها و متدوره به نگاره

حال، بااین شود.یمحدود م هانامهیو جغراف هانامهیختار

 انشناسفرش یانمنابع همواره موضوع مناقشه م یناتکا به ا

 ریپذزوال یتماه سبباست که به  ذکریانبوده است. شا

ر دشوارت مراتبهنر به ینا یخفرش، پژوهش در تار یۀمواد اول

ها دوام است که آثار آن یگرید یهنر  یهاق در حوزهیاز تحق

هنرها، پژوهشگران اغلب  یرسا در دارند. یشتریب یداریو پا

س کرده و سپ یسهو مقا یلجامانده را تحلبه یخیتار یهانمونه

 یققد یابیو ارز یشینپ یاتبا نظر یدجد یهاداده یقبا تطب

کنند. یم یتهدا یقطع یا یفرض یجپژوهش را به نتا ها،یافته

ات ابهامات و تناقض سببفرش به  یخمطالعۀ تاردر این بین، 

 یجد یهابا چالش ی،کاف یز نبود شواهد مادیموجود و ن

 یک یحت یخی،تار یهادوره یاز برخ ، زیرااست روروبه

از  یاریبس یجه،نمانده است. درنت یجار ب یزن فرشپاره

 و ماندهیباق پاسخیحوزه همچنان ب ینمطرح در ا یهاپرسش

زون ند. افهست محدود ینهزم یندر ا یزمنابع معتبر و مستند ن

فرش  یدها در مناطق تولهمچون تداوم جنگ یعوامل ین،بر ا

 ینمرتبط با ا یتخصص یهاو گزارش یخیو کمبود منابع تار

 یخدربارۀ تار یقتحق یرموجود در مس هاییهنر، بر دشوار 

کرده  مواجه یشترب یه و پژوهشگران را با مشکلاتفرش افزود

 است.

هایی ق(، پرسش۷۷0-000بافی دورۀ تیموریان )فرش ۀدربار 

 شدهبافته اینمونهکنونی  هاییافته . درپاسخ وجود داردبی

به دست نیامده مری قنهم هجریو  هشتمهای سدهاز 

اکی بن ۀموز در فرشی پرزدار خاستگاه پاره»حال، است. بااین

 & Lentz) «دانسته شده است میانهآتن، ایران یا آسیای 

Lowry, 1989, p. 220.) «پاره(ها این برخی گمانه( 

« دهندمی نسبت در خراسان فرش را به دورۀ تیموریان

(Delivorrias, 2008, p. 61) ،روشن برای  یاما دلایل

های فرش دربارۀ هاگمانه (.0)تصویر  وجود ندارد انتساباین 

تاریخی  یهانوشتار یا  های مصورنسخه، وامدار تیموری

 که به مدد پیشرفت از آن است وپسیشهمان دوره یا اندکی پ

ی یان، شناختنگاری در عصر تیمورنویسی و تاریخفن وقایع

دهد. می دستآن دوران به  بافیاندک، اما سودمند از فرش

 مورتی ۀبافی در دور هدف این پژوهش، بررسی و تحلیل فرش

متون تاریخی مکتوب آن دوره است و در  بریهبا تک و شاهرخ

نظر دارد ضمن شناسایی جایگاه، کاربردها، و مواد اولیه مورد 

، به شناخت هنرمندان فعال هبافی آن دور استفاده در فرش

اساس، پژوهش به دنبال  این بر .در این حوزه نیز بپردازد

و کاربرد  یگاه. جا0هاست: پرسشاین پاسخگویی به 

 ییخو شاهرخ بر اساس منابع تار یمورت ۀدر دور  یباففرش

مورد استفاده در بافت  یۀ. مواد اول1چگونه بوده است؟ 

 ی. چه هنرمندان1اند؟ و شاهرخ چه بوده یمورت ۀدور  یهافرش

اهرخ و ش یمورت ۀدر دور  یبافهنر فرش ۀو توسع یریگدر شکل

اهمیت و ضرورت تحقیق و با توجه  رۀدربا اند؟نقش داشته

ی با اتکا به منابع کوشدمیمقاله  ینا موضوع، ۀبه پیشین

ها و ها، شهرآشوبها، سفرنامهنامههمچون تاریخ

ضمن  یخی،تار یراز روش تفس یریگو بهرهها نامهجغرافی

شواهد و مستندات  یدادها،رو یشناختگاه یتوال یبررس

را  یو فرهنگ یاجتماع یاسی،س یهامرتبط با حوزه یخیتار

 یهاپژوهش، روشن ساختن جنبه ییکند. هدف نها حلیلت

ازجمله کاربرد،  یمور و شاهرخ،ت ۀدر دور  یبافمختلف فرش

بافت، تا حد  یایهنرمندان و جغراف یه،ولمواد ا یگاه،جا

امکان است.
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 (Delivorrias, 2008, p. 63) : پاره فرش موزه بناکی آتن0تصویر 

 پیشینه پژوهش

 یو بازساز  یبه معرف فرش بر مینیاتور،در  (0008حصوری )

 پرداخته و یموریانت ۀدور  یهاشده در نگارهمنعکس یهافرش

هنرها مستقل  یرمعتقد است طرح و نقش فرش از سا

از  یدشناخت نقش و تحول آن، با یبرا رو،ینازا یست.ن

 و یتراشسنگ کاری،یمانند کاش یگرد یینیتز یهنرها

 یبررس»در مقالۀ  (1110)پور رحیمبهره جست.  یزن یبر گچ

 ورییمت ۀو کاربرد انواع منسوجات دور  یدمناطق تول یتوضع

 ،یموریت ۀدر دور کند که ، اشاره می«یخیبر اساس متون تار

ت. و پشم رواج داش یشمو پارچه با استفاده از ابر یبافت قال

و  ایهدا یات،مال ی،سلطنت یازهایتجارت، ن یمنسوجات برا

 یدند. تولبود تریجرا هابافتهیشمو ابر دشیپوشاک استفاده م

 گرفتیمنطقه صورت م هفدهمنسوجات در  ینو صادرات ا

ها، شم و کارکرد بافتهیابر یفیتمنابع بر ک یدو تأک

 دوره ینو تجارت در ا یبافندگ یهادهنده تداوم سنتنشان

در  (1110)سمایی دستجردی و عابدین پورجوشقانی  است.

در  یدستیعهنر و صنا یاقتصاد یهایتظرف یبررس»مقالۀ 

 یموریان،ت ۀدور نویسند که می« ق(001-۷۷0)یموریان عصر ت

جه تو با حجم قابل یران،در هنر ا ینآفرتحول یعنوان مقطعبه

 یاقتصاد هاییتظرف دستی،یعو صنا یهنر  هاییتفعال

 یجادکرد. ا یجادتجارت و اشتغال ا ید،در تول یتوجهقابل

شده در تنوع محصولات عرضه ی،هنر  یمراکز و نهادها

 هاییتفعال رونقو  یشاغلان هنر  یتجمع یشبازارها، افزا

 شد. تجارت ییاشتغال و درآمدزا یشافزا سازینهمرتبط، زم

و کاهش  یشهر ینبه گسترش مبادلات ب یزن یآثار هنر 

زکریایی کرمانی و جعفری  .یدانجام یهصادرات مواد اول

 یهاینقوش قال یقیتطب ۀمطالع»در مقالۀ  (1111جوقانی )

موسوم به  یهایبا قال یرانا یموریت ۀدور  یهاموجود در نگاره

مشابه فرش در  هاییژگیو دهندینشان م« یعثمان ینهولبا

با  ،یآناتولدارد و هنرمندان  یرانیدر هنر ا یشهر یه،و ترک یرانا

منطقه و  ینفرش در ا یطراح یهااز سنت یریگبهره

اکم، ح یدئولوژیو ا یفرهنگ-یاز بافت اجتماع یرپذیریتأث

مندان هنر  یانتعامل متقابل م یناند. اارائه کرده یننو یسبک

مشترک، ادراک  یطدر مح یریاز قرارگ یو ترک، ناش ینیراا

است که  دگیرییامتقابل و مشارکت در انتقال، آموزش و 

اشعاری مشابه فرش شده است.  یهامنجر به خلق طرح

 یهاهنر یایجغراف و یختار یبازساز »در مقالۀ  (1111)

 یننخست یهابر اساس منابع مکتوب در سده یرانا یکاربرد

ر نظ زد که اهدمینشان « فرش دستباف بریهبا تک یهجر 

 بینماز به ترت یو مصل یقال یم،گل یلو،واژگان ز ی،فراوان

 بردهتاریخی دورۀ زمانی نام تکرار را در منابع یشترینب

فرش در مناطق  یدمراکز عمده تول ین،اند. همچنداشته

خراسان بزرگ، خوزستان و  یلمان،فارس، طبرستان و د

خراسان، فارس  یان،م ینند که از ااهشد ییشناسا یجانآذربا

ه خود را ب یداتحجم تول یشترینب یبترت هو طبرستان ب

تحولات »در مقالۀ  (1111شادلو )  اند.اختصاص داده

از  زیرامکاتب هرات و ش یهافرش با استناد به نگاره یطراح

« ایران در دهم ۀسد یهاسال آغازین تا نهم ۀدوم سد یمۀن

تا  ق800 یزمان ۀدر باز  یران،فرش در ا یطراح دهدینشان م

با نقوش شکسته  یمغول-یترک اییرهواگ یهااز طرح ،ق011

ست. ا ییریافتهگردان تغ یهارهاشده و ساختار نقشه به طرح

واج ر  یز و گیلانتبریراز، تحولات که از هرات آغازشده در ش ینا

 یموجود، بهزاد و فرهاد نقش هداست. بر اساس شوا یافته

ی فرحناکی نوروزی، خسروبیگ اند.داشته ییراتتغ ینمؤثر در ا

صنعتگران خراسان  یگاهنقش و جا یبررس»در مقالۀ ، (1108)

-ینقش اجتماع یبه بررس« یموریانو ماوراءالنهر در عهد ت
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 یایاح و یموریانصنعتگران در ارتباط با حکومت ت یاقتصاد

خش در ب یژهوبه یسندگان،. نوپردازدیآنان در اجتماع م یگاهجا

 یو استناد به نظام یقرابا ۀصنعت فرش، با تمرکز بر دور 

جماعت  یسعنوان رئبه بافیقال شاهیاز عل ی،باخزر 

رخ و شاه یمورت ۀحال، دور بااین .اندکرده یادهرات  بافانیقال

 بخش کمتر موردتوجه قرارگرفته است. یندر ا

 ۀدر دور  یبافپارچه»در مقالۀ  (1110شاطری و رجبی )لعل 

در چا یینکاررفته در تزبه یهاپارچه ی:)مطالعه مورد یمورت

 وریمت یهنردوست یلکه به دل دهندینشان م« (یمراسم طو 

 ۀعرص در ینظام-یاسیاقتدار و ثبات س یشمنظور نمابه یزو ن

ت مناطق تح یهنر -یفرهنگ یرشد و تعال المللی،ینو ب یمل

 ییناتملل، تز یرسا یانحکومت و کسب اعتبار در م

که گاه  یمورد استفاده در مراسم طو  یفرد چادرهامنحصربه

. گرفتیبود، موردتوجه قرار م یخارج رایسف یزبانم

جر به من ی،هنر  یداتاز تول یمورت یتیحما یاستس یجه،درنت

 یهادوره شد. پارچه یندر ا یبافپارچه ییاوج شکوفا

 ی،یراناز نبوغ هنرمندان ا یریگچادرها، با بهره کنندهیینتز

فاصله  ینیخاص، از سبک چ یهانقوش و رنگ یاف،ال

شیرازی و شادلو  .یافتدست یهنر  استقلالگرفته و به 

های یافته بر نگارههای بازتاببررسی فرش»در مقالۀ  (0202)

 ینا یهاموجود در نگاره یهافرش، «شاهنامۀ بایسنغری

 یشنما یلق در هرات مصور شده و به دل388نسخه که 

ارد، د یتاهم یمغول-یترک یرسبک فراگ یهانقشه ینبهتر

که  کنندیم یدتأک یسندگاناند. نوشده یو بازساز  یلتحل

 یهافرش یدر طراح یموری،از نگارگران فعال در دربار ت یبرخ

اندک به  یلتما ین،اند. همچنشتهمشارکت دا یزآن دوره ن

مراحل  ۀدهندنسخه، نشان ینا یهانقوش گردان در فرش

شادلو و  تحول نقوش از شکسته به گردان است. ینآغاز

طراحی و طراحان فرش دربار »در مقالۀ  (0222شیرازی )

 یهاهدر نگار  یرشدهتصو یهافرش یلبه تحل «اسکندرسلطان

 نیسندگا. نوپردازندیاسکندرسلطان م ۀدور  یراز  ش مکتب

رد فمنحصربه یها، سبکنگاره ینساده ا یهامعتقدند فرش

فرش  یطراح یتحولات آت درآمدیشکه پ دهندیرا نشان م

 هبدار، فرش یهانگاره یپژوهش ضمن بررس یناست. ا یرانا

 یزها ننگاره ینطراح ا ی،باغشمال یراحمدپ یهنر  یزندگ

نقاشان دربار اسکندرسلطان،  دهدینشان م یج. نتاپردازدیم

 یبعد یهافرش به نسل یطراح هاییوهش ۀدهندانتقال

 انیدر ارتباط م یدینقش کل ی،باغشمال یراحمداند و پبوده

کرده  یفاو هرات ا یرازسمرقند، ش یز،تبر یچهار مرکز هنر 

های تیموری: فرش»لۀ در مقا (0001بریگز ) است.

 یموریت یهاموجود در نگاره یهافرش، «های هندسیفرش

آن دوره دانسته و تمرکز  یهافرش یقو دق ینیع یهارا نمونه

سالاری  ها قرار داده است.آن یهخود را بر نقوش متن و حاش

ارشد با عنوان نامۀ کارشناسیدر پایان (1108مقدم )

و  یمور یعصر ت یهافرش یشناختسبک یقیتطب ۀمطالع»

 یر قسنینسخ شاهنامۀ با یها: نگارهیمورد ۀ)مطالع یصفو 

ر د یرشدهتصو یهافرش یقبا تطب« (یطهماسب و شاهنامۀ

 یسبک هاییژگیتنوع طرح، نقش و و یدو نسخه، به بررس

حال، . بااینپردازدیم یو صفو  یموریدر دو عصر ت یباففرش

ش، با نقو  ییراتبر تغ یسندهوجه داشت که تمرکز نوت یدبا

 نسبتاً محدود صورت گرفته است. یآمار  ۀتوجه به جامع

 پژوهشروش 

 کردیو رو یخیتار-یریاز روش تفس یریگپژوهش با بهره ینا

 های تاریخیداده تحلیلآوری و تا با جمع کوشدمی یلیتحل

های سیاسی، اجتماعی و فرهنگی، تصویری مربوط به حوزه

پژوهش برگرفته  یۀاول یهاداده .منسجم از موضوع ارائه دهد

 یاندک یا یموریاناست که در دوران ت یخیاز منابع تار

به  توانیها ماند و بر اساس آنپس از آن نگاشته شدهیایشپ

موردنظر  یزمان ۀدر باز  یباففرش هاییژگیو ییشناسا

 ،السیریبحبها )نامهیخمنابع شامل تار ینپرداخت. ا

 یره(،و غ یخالتوارزبده ،یخالتواراحسن، الصفاروضه، ظفرنامه

ها ، شهرآشوب(بطوطهابن ،یخوکلاو) هاسفرنامه

 ت.اس یاییو منابع جغراف (الوقایعیعبدا ،البدایعیعصنا)

 میشمارانه تنظگاه یمنابع در چارچوب یناز ا مدهگردآ  اطلاعات

ژوهش پ هایکنند و به پرسش یلرا تکم یکدیگراند تا شده

در  یبافمختلف فرش یهاجنبه یب،ترت ینپاسخ دهند. بد

و نقش  یهمواد اول بافت،ازجمله مراکز  یمور و شاهرخ،ت ۀدور 

به  همچنین،. شودیو روشن م یبررس ییناتفرش در تز

 توجه شده است. هنرها یرو سا یبافرشف یانم یوندهایپ

 ق(81۷-۷۷0) تیمور ۀدور تاریخی فرش در منابع 

های محلی را برچید و به ایران، حکومت تازشتیمور با 

گرچه او و جانشینانش تحولات اای قدرتمند بنا کرد. سلسله
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رقم زدند، اما تازش او با قتل، غارت  رافرهنگی و هنری مهمی 

بیشتر عمر خود را  که تیموربا وجود اینو ویرانی همراه بود. 

دهد که به هنر صرف کشورگشایی کرد، شواهدی نشان می

گروهی از نقاشان و خوشنویسان . »توجه نبودو فرهنگ بی

کتابخانه خود گردآورده بود. در -در کارگاه]...[ ماهر ایرانی را 

ران تیمور، آثار خطی معتبری به خط نستعلیق نگارش دو 

به توجه  عربشاهابن (.Soudavar, 2001, p. 58)« یافت

به اهل صنعت و پیشه »کند: تیمور به صنعتگران اشاره می

ان دید بدشد و هر صنعت را که به کمال مینیک شیفته می

 (Ibn Arabshah, 1977, p. 297)« گشتیفریفته م

 نوشته است: آمیزمبالغهبه دانشمندان را  اونطنزی، علاقه و 

مستأنس بودی و در  یتغابا اهل حکمت و ارباب دانش به»

 .Natanzi, 1957, p) «اعزاز و اکرام ایشان مبالغه نمودی

برای  شدتیمور به دانش و هنر، محرکی  ۀعلاق .(280

صنعتگران، هنرمندان و فرهیختگان به سمرقند. این  کوچاندن

ر ، بشداقدام که با هدف رونق بخشیدن به پایتخت انجام 

از هر ». فرهنگی و هنری این شهر تأثیر گذاشت ۀتوسع

تحت تصرفش درآمد، علما و فضلا و ه مملکت که ب

چانده، قرین اعزاز و اکرام به مهندسان و هنرمندان را کو 

  (Khwandamir, 1954, p. 395)« ماوراءالنهر رساند

هرکس را دیدند کشتند و هر »و در جایی دیگر آمده است که 

چه یافتند بردند ولکن سادات و علما و دانشمندان و موال و 

 .(ibid, p. 429)« هنرمندان را به سمرقند کوچاندند

اظهارات  ،نزد تیمورکاستیل و لیون  فرستاده پادشاه کلاویخو

ها و جنگ ۀدر هم: »کنددیگر مورخان را تأیید می

های خویش آنچه از هنرمندان و برجستگان یافته لشکرکشی

بافندگانی را که  ۀاز دمشق هم ؛است به سمرقند کوچ داده

 ]...[کردند کار می مخصوص بافتن پرنیان یهابا دوک

سازان را که در سازان و چینیسازان و شیشههمچنین زره

این گروه  ]...[ جهان همانند ندارند به سمرقند آورده است

هم از استادان اند چنانکه از هرگونه هنرمندی آنبسیار انبوه

 ,Clavijo) «توان سراغ کردماهر به تعداد بسیار می

05, p. 28520). 

ات تعصب ی،بلندپرواز  یرتأثتحت هایشیزهکه انگ یمورت

خود،  اهیگپا یتتقو یبود، در راستا یشمن یدو عقا ایقبیله

                                                             
1. John Cartwright 

 کمتر یرانمناطق ا یرقرار داد و به سا یتسمرقند را در اولو

صنعتگران، دانشمندان و  ی. او با انتقال اجبار پرداخت

و  رهنگیهنرمندان، قصد داشت سمرقند را به مرکز ف

 مینفوذ خود را تحک یق،طر ینو از ا سازدبدل م یاآس یاقتصاد

مخصوصی به سمرقند داشت و  ۀامیرتیمور توج»بخشد. 

سمرقند که نزهتگاه  یافزادلگشای روح ۀبود که عرص یلما

برین و رشک  شکرخند است، غیرت فردوس لبانیرینش

به  او .(Yazdi, 1957, p. 729) «نگارخانه چین گردد

 سخت،قدرت نرم واقف بود، اما در اعمال قدرت  یتاهم

 یزیعنوان دستاوبه یمذهب قوانینو از کرده عمل  رحمانهیب

های متناقض از جنبه» رد.کیجنگ و غارت استفاده م یبرا

زمان قانون عرفی مغولان و شریعت ت همرفتار تیمور، رعای

اگرچه  .(Roemer, 2008, p. 98)« اسلامی بود

گر دیکردند، اما  یجادا ی در خراساننسب یتامنینانش جانش

مزمن در  یرو بود که آشوبروبه یداخل یهابا جنگ نواحی

 اول ۀهایی از ایالت کرمان در نیمگزارش» .نمود یجادکشور ا

ناامنی و آشوبی است که  ۀدهندنشان ]قمری[ قرن نهم

تأثیر قرار داده بود. شهری مانند مردم را تحت ۀزندگی روزمر 

دانان عرب از شکوفاترین شهرها بود و جغرافی ۀبم که به گفت

صنعت نساجی در آن رونق داشت، به روستایی تبدیل شده 

 یزککه به گفتۀ  قمهمچنین،  .(ibid, p. 142) «بود

، در بافی در این دوره در آن رواج داشتفرش محمدحسن

 قمریهجری دهم سدۀتازش تیمور کامل ویران شد و تا اواخر 

ammad ḥZakī Mu) نتوانست رونق خود را بازیابد

asan, 1941, p. 156Ḥ). «ها را بر مردم قم دروازه

به شهر  پس]...[  ببستند و به حصارداری پرداختندتیموریان 

 عام مردمدانشمندان و هنرمندان، به قتل یاستثنادرآمده به

وبیش ]کم ق(080)م 0111که در  2پرداخت. جان کارترایت

ر نویسد دمی ،کرده دیدنقم  یک سده پس از تازش تیمور[ از

ف  نصاین شهر زیبا تقریباً تا  ،لنگ های تیموراثر ویرانی

 ,Feiz, 1970) «مساحت واقعی خود کوچک شده است

170-pp. 169). دربارۀ تازش تیمور به اصفهان ،همچنین 

ر د گناهیمردم ب ۀو جناز کرد اصفهان را قتلگاه »آمده است: 

سوی شیراز رفت و پس بهسسراسر آن شهر افتاده بود. 

ر مردم دچا ینکهرد و بااپادشاه مظفری فرار ک العابدینینز
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هذا سعی نمودند نسبت به او اضطراب شده بودند، مع

ماهرترین صنعتگران شیراز  [.]..شرط ادب را معمول دارند. 

 .(Grousset, 2000, p. 711) «را به سمرقند بردند

از  یقی، تلفگسترش داد در سمرقند یمورت ی کههنر 

بود. هنرمندان کوچانده شده، روند  دیگر هایینسرزم

 ینهم یزن یمورت خواستدادند و میخود را ادامه  کار یعیطب

ور طبافی نیز از همین قاعده پیروی کرد. همانهنر فرش .بود

این  کند،نقاشان به سمرقند اشاره می که تاریخ به کوچاندن

ان و خوشنویس: »سته نیز بافیبه فرش یمتعمموضوع قابل

بایست در طراحی و تزیین شماری از بناهای ن میمذهّبا

یوسته ها بود، پباشکوه که تیمور با شتاب تمام در پی ایجاد آن

 کاتبان معروف ۀتقریباً هم .و موقت، به کار مشغول باشند

های بناهای عمومی دست این روزگار نیز در طراحی کتیبه

های های دیواری کوشکدربارۀ نقاشی یداشتند و شواهد

 ,Gray) «ای چادرها در دست استدوزی پیکرهها و گلباغ

2008, p. 382). ،از  شواهد و مدارک متعدد در تواریخ

ارد. د یتحکا یموراز ت یشبافی در دوران پفرش ییشکوفا

 یرهابافی در شهفرش یران،به ا یمورت تازشهنگام  تردید،یب

ا از خراسان ت گسترده، یاییجغراف یبا پراکندگ گوناگون

رواج داشته  یران،ا یو مرکز  یو مناطق جنوب غرب یجانآذربا

 چون گوزگانان، طالقان، بخارا، فارسهم مناطقی است.

و  یذهلرستان، ا یلم(،د و آمل) طبرستان و فسا(، جهرم)

 یو قم از مراکز اصلیز خوزستان، خراسان، تبر یاری،بخت

نشان  یپراکندگ ینکه ا رفتندیبه شمار مبافی در آن زمان فرش

 پس .2دارد ایرانصنعت در سراسر -هنر ینا یوالا  یگاهاز جا

 هاییهاشار  یخیدر منابع تار یران،در ا یمورقدرت ت یتاز تثب

. ازجمله، حافظ ابرو شودیم مشاهده یموربه ارزش فرش نزد ت

 یمورت یبرا یکه قرار بود فرزند یزمان از کندینقل م یتیروا

منجمان ماهر را فرمودی تا زمان و مکان ولادت : »متولد شود

میمون را احتیاط کرده، تحقیق درجه طالع همایون کنند. 

طریقه نمودارات مراحل و منازل ثوابت و سیارات را ضبط 

موالید مشغول گردند و اسباب خسروی و  نموده به عل

تجملات پادشاهی از نوابّ و حجّاب و ممالک و عساگر و 

سیورغالات و خزانه جواهر و آلات طلا و نقره و اقمشه و غلمان 

                                                             

 (Ashari & Mazaheri, 2015). بنگرید به: 2

و حواری و ولایت و قطار و مهار و اسبان تازی و مغولی و گله 

یر و اوانی از اعلی تا ادنی از نق فرشو رمه و خیمه و خرگاه و 

تا قطمیر مصالح و مایحتاج، چنانچه لایق پادشاهان و پادشاه 

i Abru, 2001, -Hafiz) «زادگان باشد معین ساختی

p. 27). 

و هم  یزندگ یضرور  یعنوان کالا متن، فرش هم به یندر ا

 در دهدینشان م که تجمل، مطرح شده است یبرا اییلهوس

 دیتول یبا کاربرد تجمل یسنف هاییقال ،دورۀ تیموریان

و پس از ق ۷11ابرو در ذکر وقایع حافظهمچنین،  .شدندیم

گزارشی به بنای مسجد جامع  دربازگشت تیمور از هند، 

بصره و بغداد،  ۀاساتذ» نویسد:پردازد و میسمرقند می

ها را به حصیرهای معقلی ممتل ها و رجهمقصوره و صفّه

هر موضعی طابق  ۀکرمان بر انداز فارس و  ۀساخته و عمل

 «های ابریشمین مبسوط گردانیدهبالفعل قالیالفعل

(ibid, p. 429).  ،رویداد  همینسمرقندی نیز از دیگر سو

پس از اتمام مسجد » کند:ی مشابه نقل میاگونهبهرا 

، استادان بصره و بغداد [مسجد جامع سمرقند]خانم بیبی

ها نها و حتی دالا ها و محراب را و صفهناها و ایو تمامی اتاق

را با حصیرهای دستباف مفروش کرده و استادان فارس و 

هایی از جنس ابریشم بافته و هر محلی قالی ۀانداز کرمان، به

 ,Samarqandi) «اندجای مسجد گسترانیدهدر جای

1974, p. 111). از سوی  «بالفعلابق الفعلط» عبارت

بافان فارس و کرمان در مهارت فرش ۀدهندنشان ،ابروحافظ

های ناهای مختلف برای مکهایی با ابعاد و اندازهبافت فرش

که پیشرفت مهندسی بافت فرش در هر ابعاد  گوناگون است

. این موضوع، احتمال وجود نمایاندای را میو اندازه

را تقویت  فارس و کرمانبافی در های متمرکز فرشکارگاه

بها و کمیاب بوده و ای گرانازآنجاکه ابریشم ماده و کندمی

یمور ت بساچهبافت فرش ابریشمی نیازمند مهارت ویژه است، 

که با در فارس را خان غازان ۀمانده از دور های باقیکارگاه

ن آ  یازمنظور ساخت مساجد و لوازم موردنبوات بهاستناد به 

، (Bouvat, 2005, p. 164)ه بود جمله فرش بر پا کرداز 

تقال حال، انبااین کنند.های درباری تولید تا فرش نمودهاحیا 

ه ب»ت: باف فارس به سمرقند نیز محتمل اسهنرمندان فرش
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ن و ئوارد شیراز شد. تمام خزا ق۷80 القعدهیتاریخ اول ذ

 ]...[ مبالغ هنگفتی دریافت نمودذخائر شهر را مطالبه و 

وران شیراز را به ارباب قلم و صنعتگران و هنرمندان و پیشه

تیمور در  .(Grousset, 2000, p. 714) «سمرقند بردند

آوری اموال کرد تا در ازای گردشیراز، شیخ نورالدین را مأمور 

میان اموال  میرخواند در .در امان بماند مردم آن، جان

این  هینککند. باااشاره می« مایهگران ۀاقمش»به  شدهیگردآور 

بسا هچ، شوداستفاده نمیمستقیم برای فرش و زیرانداز ، واژه

ته کاررفها ازجمله فرش، بهبرای اشاره به انواع بافتنی اً مجاز 

میت به اه . این کاربرد در متون کهن رایج بوده و باتوجهباشد

توان استنباط کرد که این عبارت شامل یمور، میت برایفرش 

های برخی فرش . شایدشودنیز می ارزندههای فرش

شده در مسجد جامع سمرقند، از همین غنائم استفاده

جنگی بوده باشد که شیخ نورالدین با خود به سمرقند آورده 

و هم در این سرزمین امیر شیخ نورالدین که در : »]...[ است

موجب فرموده به ضبط و جمع اموال ساله بهپنجاثنای یورش 

فارس رفته بود، با خزانه و تحف ارجمند از زر و جواهر و 

طلادوز و نفایس و اقمشه  یهاکمرهای مرصّع و خلعت

مایه و کرایم اسلحه و آلات و ادوات حرب و اسبان تازی گران

ا کاب بر و استران زرین یکرپمنظر کوهبا زین زر و شتران شکوه

 ,Mirkhvand) ]...[« آلات زربفت و خیمه و خرگاه

2001, p. 4873). 

 شتاز کاشان در زمان ، محمدحسن یزکهمچنین با استناد به 

 Zakī) باف بوده استتیمور، از شهرهای فرش

asan, 1941, p. 156Ḥammad ḥMu).  تعامل

 به شهر تعرضاز  اود و شمیحاکمان کاشان با تیمور باعث 

در حفظ  برجسته یاین امر، نقشبسا چهخودداری کند و 

 تیمور و سپاهیانش»کرده باشد: در کاشان ایفا  بافیفرش

« عام کردندمتعرض کاشان نشدند ولی در اصفهان قتل

(Naraqi, 1966, p. 73). بافی به رونق فرش وجهبا ت

این شهر در دورۀ ، توان گفتصفوی می ۀکاشان در دور 

 یزن خراسان. تیموریان نیز از رونق نسبی برخوردار بوده است

بافی رشف یشینۀتیمور پ تازشکه هنگام  بوداز دیگر مناطقی 

                                                             

 (Unknown author, 1983, pp144-146). بنگرید به: 2

 د به عدد نه باشدیدهند بایشکش میمور[ پیسد: هرچه به او ]تینویخو میدانستند. کلاوییمنی مخوشان نه را عدد یموریعدد نهُ. ت ی. ترک1

(Clavijo, 2005, p. 244). 

بن ماهان  یسیدر شرح هدایایی که ع است. بیهقی شتهدا

الرشید فرستاده، به دویست خانه قالی از خراسان برای هارون

که گواه  (Bayhaqi, 2004, p. 396) کنداشاره می

مقدسی هم در اواخر قرن ». این هنر در گذشته است ۀپیشین

، قهستان در خراسان را از التقاسیماحسنچهارم هجری در 

 ,Zhuleh) «کندبافی ایران معرفی میترین مناطق قالیمهم

2002, p. 13).  منم تیمور کتاب روایتی مشکوک در

ین تن تخم هزار یصدسبافان سبزوار را ، شمار قالیگشاجهان

در دنیا مکانی نیست که بیش  شدهگفتهزده است. همچنین 

Brion, 1935, pp. 49-) از سبزوار در آن قالی ببافند

 ایدهبه ترد توجه سبزوار، با بافانیقال شمار یعااد .(69

حال، ین. باارسدیبه نظر م یزآماعتبار منبع، اغراقبارۀ در

قهستان و  هاییبه قال یمانند اشارات مقدس یشواهد

 دهنده رونقمنطقه، نشان ینا آبادانی ابرو ازحافظیف توص

 .ستدر سبزوار و قهستان در آن دوره ا یباففرش ینسب

 یتجمع نویسنده،احتمالاً منظور اعتبار منبع،  شرطبه

 نیپراکنده در ا یهاقهستان و کارگاه یتبافندگان کل ولا

قهستان  یاییجغراف یبه گستردگ توجه که بااست منطقه بوده 

 یدریه،ح، تربتترشیزطبس، قائن، فردوس، بیرجند، )

 سبزوار در یت( و موقعیبادخواف، گناباد و تاجام، تربت

 .رسدیبه نظر م تریآن، منطق شمال

رش در بافتن انواع ف است که مردمانش طبرستاندیگر منطقه، 

که آمده است، پس از آن الصفاروضه. در 2اندمتبحّر بوده

اد، امیر سوی طبرستان راه افتترشیز را فتح کرد و به ۀتیمور قلع

از  ار تا او فرستاد  یطبرستان از این واقعه هراسیده و هدایای

و حاکم » به مازندران بازدارد. شرح هدایا چنین است:آمدن 

سامان شد و از مازندران از استماع این خبر پریشان و بی

 1دیگر ]را[ با تقوزهای ۀخواص خویش، امیرحاجی و طایف

اسب و قطارهای اشتر و استر و لطایف اقمشه و ظرایف 

 ,Mirkhvand) «پناه روان ساختبه درگاه عالم امتعه

2001, p. 4685).  یاناحتمال وجود فرش در ماینجا نیز 

 یانب« اقمشه» ۀواژ  یحگونه که در توض. همانرودمی یاهدا

سجع و  یجادمنظور ادر متون کهن به نگارانیخشد، گاه تار
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 یزمتن ن ین. در ابردندیکار مبه یها را متوالآهنگ در نثر، واژه

 و« امتعه»ن یام یتناسب وزن یجادا یبرا یسندهتلاش نو

 «استر»و « اشتر»میان از جناس تام  یریگو بهره« اقمشه»

متون  نیدر ا یاتیجزئ یناستناد به چن ین،بنابرا .استمشهود 

 یافتن یهمواره در پ یدو نبا رسدیچندان معتبر به نظر نم

 و آشکار بود. یحصورت صربه یقمصاد

یمور، ت ۀبارها به کاربرد فرش در دور  نیز وکلاویخ ۀدر سفرنام

و نیز مواد اولیۀ  مردم ۀچه نزد خود تیمور و چه در میان تود

اشاره شده است. اهمیت این سفرنامه در آن بافی فرش

 های غیردرباریو فرش عوام زندگی ۀاست که جزئیاتی از شیو 

 توان به توصیف بازارنمونه، می برای د.گذار را به نمایش می

خبر  ق 648-648تبریز اشاره کرد که از آبادانی این شهر در 

های ابریشم و پنبه و تافته و ابریشم در بازار، پارچه»: دهدمی

 «توان یافتگونه ظروف میخام و جواهرات و همه

(Clavijo, 2005, p. 162).  نام کالاهایی که کلاویخو

 محسوببافی ، برخی از مواد اولیه مهم فرشبردمی

در مسیر حرکتش از خوی به تبریز، از  کهآن شگفتند. شو می

ای وجود دارد که با آن ابریشم که در آن حشره ادکردهیروستایی 

هایی که در پای کوه قرار دارند، کرم در دره»: کنندرا رنگ می

-کنند یافت میکه با آن ابریشم را سرخ می ]قرمزدانه؟[ قرمز

در راه تبریز تا سلطانیه،  . همچنین،(ibid, p. 153)« شود

است که هرجا برای استراحت بازدید کرده  از روستاهایی

 و استقبال نمودهایشان  ازنوازی اند، با مهمانکردهتوقف می

کلاویخو  .( ,p. 165ibid)گستراندند فرشی زیر پایشان می

های ابریشمی درباری که تیمور در چادر در جایی دیگر به فرش

ی انزدیک تجیر چادر، پرده»کند: خود گسترده بوده اشاره می

از چوب قرار داده بودند که جلوی آن تختی بود. روی این 

های بسیاری گسترده بودند که با ابریشم پوشیده تخت تشک

گوناگون  یهاکاج و گل و نقش یهاها برگشده و بر آن

ده چادر پر  یسو گلدوزی کرده بودند. در برابر این تخت در آن

 یسو که قرینه پرده و تخت آن تخت یکمشابه دیگری بود با 

 های بسیار زیبای ابریشمیچادر بودند. کف این چادر با فرش

 .(ibid, p. 270) «پوشیده شده بود

                                                             
1.Yesen 

2. Serpi 

3. Terecenal 

 شود تاسفرش، از آذربایجان که وارد ایران میکلاویخو طی 

برد که مواد اولیه گیلان نام می مانندسمرقند، از مناطقی 

در توصیف بازار  اواست.  آمدهبه عمل میها بافی در آنفرش

هرگونه ابریشم از گیلان که در کنار »نویسد: شهر سلطانیه می

و ساحل جنوبی دریای خزر واقع است و در آن کالاها 

شود، به این شهر حمل محصولات بسیاری ساخته و تهیه می

گردد. ابریشم گیلان از سلطانیه به دمشق و دیگر می

« ودشصادر می (در کریمه)سوریه و ترکیه و کفه  یهاقسمت

(ibid, p. 168).  ،از کشورهای پیرامون شیراز که »همچنین

های گوناگون ، پارچهنزدیک مرز هند کوچک واقع است

و از  1و سرپی 2و تافته و کرپ و از یسن یاابریشمی و پنبه

خراسان پنبه بافته و خام و قماش رنگارنگ بسیار به سلطانیه 

در گزارش خراج تیمور از  نیزخواندمیر  .(ibid) «آورندیم

 نزدهمقرر شد که هرسال به وزن شرع پا» :هگیلان چنین آورد

 ,Khwandamir)« فرود آورند ]...[هزار من ابریشم 

1954, p. 395).  ابریشم، و فراوری از دیگر مناطق تولید

سمرقند است. توصیف کلاویخو، حکایت از میزان پیشرفت 

تنها از نظر سمرقند نه: »و ترقی این شهر در زمان تیمور دارد

داشتن کارخانه نیز ثروتمند است لحاظمواد خوراکی بلکه از 

و کارخانه ابریشم برای تهیه پرند زیتونی و زربفت و کرپ و 

خوانیم در اینجا به می 3ای که در اسپانیا ترسنالتافته و پارچه

های شود و همچنین برای جامهمقدار فراوان یافته می

 سازند و نیز قماش زرین و آبی بهابریشمی آستری پوستی می

 ینبا ا .(Clavijo, 2005, p. 285) «بافندناگون میگو 

ز مواد ا یکیعنوان به یشم،ابر دریافت که توانیم یحاتتوض

فور در و به یسو نف یهای دربار فرش یهته یارزشمند، برا یهاول

، انواع مرغوب آن به گوناگوندسترس قرار داشته و از مناطق 

خ و از بل یخوکلاو ین،است. همچن رسیدهیم تولیدکنندگان

 و شدهیها پنبه کشت مکه در آن یمناطق کند،یم یادکَش 

مهم کشت پنبه به  یاز نواح یمخراسان قد یمرزها یطورکلبه

 یو برا شدهیمآنجا ]بلخ[ تقس ینزم»است:  رفتهیشمار م

در آن ]کش[ » .(ibid, p. 204) «رودیکشت پنبه به کار م

« چون آب آن فراوان است شود،یکاشته م یارپنبه بس
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(ibid, p. 211). در و ترینیجاز را یکیعنوان به یز،ن پشم 

 یاردر اخت یکاف ۀانداز فرش، به یدتول یافال ینتردسترس

نژادهای از  یناش یفراوان ینا .بافندگان قرار داشته است

 اوانیفر  یلبه دل یران،ا یکه در مرزهاه گوسفند بود گوناگون

 .شدندیها، پرورش داده مچراگاه

ح وضو سمرقند و کش به یهاکاخ یفتوص ،سفرنامهاین  در

ها کاخ ینشکوه ا مشاهدۀبا  یخوچنانکه کلاو ،گر استجلوه

کثرت  یایها گوعمارت یند. تعدد او شمیزده شگفت

 دمیرخوان منتقل شده بودند.است که به سمرقند  انیمعمار 

 ،خراسان ازاستادان ماهر و معماران صادق که نوشته است 

 کاخ، آورده شده بودندسمرقند  بهبغداد  و آذربایجان، عراق

 ,Mirkhvand)گذاشتند  ق بنیان۷00دلگشا را در 

2001, p. 4858). به انواع  شکیباشکوه، ب یهاکاخ

 ها را بپوشانند.داشتند تا کف آن یازن یسهای نففرش

ند که کرا ذکر می یاتیدر توصیف کاخ دلگشا، جزئ کلاویخو

در میان این باغ کاخی زیبا ساخته بودند : »توجه استجالب

که نقشه پی و شالوده آن به شکل خاج بود. درون این کاخ با 

-بود که سه شاه یاتاق ها آرایش شده بود. در درون کاخپرده

ن ها اندکی از زمیداشت که کف آن دایرهیمن یهانشین به اتاق

ها از کاشی رنگارنگ پوشیده شده بلندتر و دیوارها و کف آن

ت. بفهای زربفت و سیمای است از پارچهپرده ینجابود. در ا

در ققامت یک نفر و پهنای آن به ۀبلندی این پرده به انداز 

ه سه تن است که در کنار هم ایستاده باشند. در بازوان گشاد

ز های کوچک که بعضی اپشت این پرده بستری بود از تشک

های ابریشمین با الیاف زری پوشیده شده ها با پارچهآن

نشین قرار داشتند. اینجا ها بر کف آن شاهبودند. این تشک

نشین همه جای نشستن اعلیحضرت بود. دیوارهای این شاه

 ییاهها منجوقهای سرخ پوشیده شده بود. برین پردهپرده با

بها دوخته گران یهااز زر و یاقوت و نیز مروارید و سنگ

که  دشیها نوارهای ابریشمی دیده مبودند. بر بالای این پرده

قدر کف دست پهنا داشتند و به همان شیوه سابق آرایش به

ها ن پردهاری بر ایابریشمی بسی یهاگشته بودند و نیز منگوله

یگر نشین دافزود. دو شاهها میآویخته بودند که بر زیبایی آن

 ها آرایش گشته با قالی وها و اشربهبا پرده گونهیننیز به هم

 .(Clavijo, 2005, p. 230)« حصیر فرش شده بود

موجود در کاخ  هاییقال یخو،کلاو یهابر اساس گزارش

برخوردار بودند.  ییو ظرافت بالا یتاز مرغوب ریمو ت

و  یهمواد اول ینها با استفاده از بهترفرش ینا یاد،زاحتمالبه

ظرافت، زیرا  ند.بود فاخر بافته شده دقیق و یهابا طرح

و مقاومت  یرنگرز  یتقابل ی،درخشندگ یری،پذانعطاف

و  دهیچیپ یهابا طرح یسنف هاییامکان بافت قال یشم،ابر

 یمورت ی،هررو به .کرده استیبافندگان فراهم م یرا برا یقدق

با کوچاندن هنرمندان و دانشمندان به سمرقند، هنر و دانش 

شد که در آن،  یانیرا در قلمرو خود گستراند و سرآغاز جر

. افتیگسترش  یموریترکان ت ۀواسطبه یرانیعناصر فرهنگ ا

ه ترش سمرقند ببا توسعه و گس یرانیمرکز ثقل فرهنگ ا»

 شد ]...[ با کشیده یو مرز  یایهحاش یمناطق و نواح

و مهاجرت اقوام  یدهبا کوچ یمورپس از مرگ ت وصفین ا

 فرهنگ یدمراکز جد یموریانگوناگون واژگون شد و در زمان ت

 یمور،. ت(Roemer, 2008, p. 98) «یافتتوسعه  یرانیا

 ق در فاراب )اتُرار( درگذشت.81۷شعبان  0۷در 

 ق(81۷- 821) شاهرخ ۀدور تاریخی فرش در منابع 

، پس از شفرزند ینشاهرخ، چهارم یمور،پس از مرگ ت

او در  .بر تخت نشستوتخت تاج یانمدع یگرد باکشمکش 

. بود هوهشت سالیستبو  حاکم خراسان زمان مرگ پدر،

، برخلاف پدرش از یسانفرهنگ خرا یرتأثتحت، شاهرخ

 دوو چهل داشت. تریمملا اییهفاصله گرفته و روح ونتخش

 د.یافتن یشیمردم آسا و آرام بود وبیشکم، اوسال حکومت 

 یک،ب، الغششاهرخ و فرزندان هنردوست یتتحت حما

 یرچشمگ یسلطان، هنر و دانش رشدیمو ابراه یرزامیسنقر با

و به ق 81۷ رویدادهای گزارشدر  التواریخاحسن مؤلف کرد.

نهال آمال ارباب » است: آوردهسلطنت رسیدن شاهرخ 

سحاب آن حضرت نشونما یافته از  فضل و هنر از رشحات

 .(Rumlu, 1970, p. 2)« درگذشت یالمنتهسدره

-را ستوده اوداری مورخان غربی نیز شاهرخ و شیوه حکومت

فریفته ادبیات و اشعار فارسی فطرتی معتدل داشت. »اند: 

دریغ بود. از شاعران و ارباب هنر ای بیو بناّ و معمار و سازنده

ان خطور که از چنگیزهمان ]...[کرد و معرفت پشتیبانی می

 وجود آمد از تیمور نیزه ان بخقوبیلای یوخو پادشاهی به خلق

او  .( ,p. 758Grousset, 2000) «شاهرخ پدیدار شد

 را از سمرقند به هرات منتقل کرد. یتختپا



 

 8شماره   3041  زمستان

 612 

ر 
 د

ی
ش

وه
پژ

ش
فر

ی
باف

... 

از  یکیداشت و به  یرچشمگ یشرفتیشاهرخ پ ۀهرات در دور 

آنان  موریکه ت یشد. هنرمندان یلتبد آسیا یشهرها ینتربزرگ

 ازهتکانون  ینجذب ا یجتدررا به سمرقند کوچانده بود، به

شاهرخ و بایسنقر، عرصه را برای پیشرفت  پشتیبانی شدند.

به نیز  بافیهایی برای ترقی قالیزمینهبسا و چههنر فراهم کرد 

مدارکی در دست است که در زمان » آمده باشد.وجود 

های سلطنت شاهرخ، این حرفه اهمیتی پیدا کرد و قالی

 ,p. Edwards ,1989)« تهیه گردید ییبهافاخر و گران

 یژهوشاهرخ، به ۀعوامل رونق هنر در دور  ترینبرجستهاز  .(4

کمتر به  او،از هنرمندان بود.  یسنقربا در هرات، حمایت

 پرداختن به امور یبرافراغتی ، روینازا پرداختسیاست می

به تشویق شهزاده بایسنقر، ارباب علم و : »داشت یهنر 

و توران به هرات آمدند و  اکناف ایران و کمال و هنر از اطراف

عالم به تحصیص ممالک محروسه بر درگاه  هنرمندان اطراف

قوت ذهن خود، غرایب و ه معظم حاضر بودند و همه ب

در تربیت و  شأنیو آن شاهزاده عال ]...[ عجایب نمودند

 وفور انعامرعایت تمامی آن طایفه گرامی کوشیده، همه را به

ساخت و هرکس از سرور و شادمان می ،و احسان

خوشنویسان و مصوران و نقاشان و مجلدان در کار خویش 

« پرداختکرد، به همگی همت مجالش میترقی می

(Khwandamir, 1954, p. 622). 

نرها ه ییو شکوفا ییگردهما یبرا یمحفل ید،باغ سف یبنا

ندان ل هنرمتعام یرا برا ییباغ، فضا ینبود. ا یموریت ۀدر دور 

د نظر، بحث و نقبه تبادل نکه آنا ییجا کرد،یو ادبا فراهم م

صفت که نسیم آن نکهت عنبر باغی ارم»پرداختند: یهنر م

به مشام جان رساند و سرای رفیع منزلت که در نزهت با جنان 

برابری نماید. چهارطاق ایوان مقرنسش به طاق مقوس کیوان 

ها هنطاق مشتری پیوسته. صفرسیده و کنگره قصر رفیعش به 

 یهاها به اکناف و اطراف آن با منظرهای دلگشا و غرفهو رواق

ابزار دیوار و عرصه طولی از  [...] آسای مرتب گشتهروح

احجام پشم مفروش و در دقت صنعت و حذاقت عمل 

تماثیل مصور و طلسمات منبت بر آن مبین و منقوش و روان 

 قلیدسات متحیر و مدهوشارشمیدس از تازگی و عجایب ا

دست در هر خانه کارنامه پرداخته و بر نقاشان چابک [...]

                                                             

 (Shirazi & Shadlou, 2010). بنگرید به: 2

i -Hafiz) «ای چون نگارخانه چین ساختههر غرفه منظره

393-Abru, 2001, p. 392). 

 شوربختانهاز هنرمندان،  یموریشاهان ت یتباوجود حما

 در منابع آنو هنرمندان  یبافبه هنر فرش یمیمستق ۀاشار 

از  رییانام بس یعالوقایعبدادوره نشده است. در  ینا یخیتار

. ستندیمرتبط ن یبافبه فرش که ذکرشده یبانهنرمندان و اد

 ند،داشتوآمد رفت یدکه به باغ سف یافراد یانن، در میهمچن

فقط نام نقاشان، خطاطان، شاعران، مذهبان و معماران 

 ین. اشودینم مشاهدهطراح فرش  یااز بافنده  یو نام آمده

ره و د یننسخ مصور ا یهااست که با استناد به نگاره یدر حال

که صنعت  یافتدر توانیم یسنقری،با ۀشاهنامهمچون 

 یارها از نظر طرح، نقش و رنگ بسسال یندر ا یباففرش

اجد ها و مسکاخ ناپذیرییبوده و فرش، بخش جدا یشرفتهپ

 نیزالبدایع صنایعدر  .2است رفتهمی به شمار یموریتباشکوه 

 قمریهجرینهم  سدۀها و صنایع هرات در که در زمینه حرفه

-ینم مشاهدهباف یا نقاش فرش شده، نامی از قالی نگاشته

نام  بافینوعی مرتبط با فرشمشاغل نزدیک یا به اما ،دشو 

 و افیلابفروشی، بوریاگری، واابریشم، مانند برده شده است

این  .(Seyfi Bokhari, 1987, pp. 93-96) فرّاشی

 یموری،ت ۀجامانده از دور به یهانام یانچرا در مموضوع که 

 ینبه ا بساچه وجود ندارد،نقاشان فرش  یااز طراحان  ینام

نه که گو صورت مستقل و مجزا، آنحرفه به ینکه ا باشد سبب

آن  هاییقال یهااست، وجود نداشته و نقشه یجامروزه را

تاریخ  در ه است.شدیم یمنگارگران ترس به دستدوران 

های این دوره معروف بعضی نقاش»: است آمده صنایع ایران

 .(Wilson, 1938, p. 174)« اندکش قالی بودهبه نقشه

 یموری،ت ۀدر دور  باشد، زیرادرست  یهفرض ینا احتمالاً

فراتر از شان و هنر  شدندبرخوردار  یژهو یگاهینقاشان از جا

ع آثار انوا  یدر طراح آنان. یافتها گسترش کتاب یرگریتصو

های نهم تا در قرن: »ازجمله فرش، نقش داشتند ی،هنر 

یازدهم هجری نقاشان در دربار و در حمایت اجتماعی نفوذ 

خطی  کشیدن تصاویر کتبو تأثیر زیاد داشتند، بنابراین به 

اکتفا نکرده و نفوذ خود را در سایر انواع فنون مانند تزیین 

ها به ها و قالیعمارات و مصنوعات چینی و سفالی و پارچه
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asan, 1941, Ḥammad ḥZakī Mu) «بردندکار می

p. 157). دار برخی مناصب دولتی نیز نقاشان، عهده برخی

هم  که الدینیاثازجمله پیراحمد زرکوب ملقب به غ، ندابوده

کرد و هم از سوی شاهرخ همراه بایسنقر کار می ۀدر کتابخان

ها و هیئتی به ختای )چین شمالی( فرستاده شد تا طرح باغ

الدین شرح غیاث. »مطالعه کندنقاشی چینی را  ۀشیو 

 «آورده است اللطیفعجایبای با عنوان سفرش را در رساله

(Pakbaz, 2004, p. 363). را  او ۀاز سفرنام بخشی

از  همچنین، .نقل کرده است التواریخزبدهابرو در حافظ

ده کشیده ش هایینقاشیبر آن که  یادشدهای ابریشمی پارچه

فر این پارچه در س»الدین باشد. غیاث کارد نزنمی گمانهو  بود

 Zakī) «فرستاده شده است به ختای به دربار چین

asan, 1941, p. 106Ḥammad ḥMu) .به  توجه با

تا  خنس یرگریاز تصو الدین،یاثغ هاییتفعال یگستردگ

از طراحان فرش  یکیاو  بساچه یشمی،ابر یهاپارچه یطراح

 شاهرخ بوده باشد. ۀدر دور 

اع اوضبه  یدبا دوره،این در  یبافمراکز فرش یبررس یبرا

 یانسرکوب مدع ی. شاهرخ براداشتتوجه  نیز سیاسی

 . در آغاز،یدمناطق مختلف لشکر کش به هاوتخت، بار تاج

ن (، اصفهایخعمرش بنیرمحمد در فارس )پ یمورمنصوبان ت

 هک کردندی( حکومت میرزارستم( و همدان )اسکندرم یرزا)م

 یاتشت و ولااتحاد دوام ندا یناما ا بودند،متحد شاهرخ 

 شد. یلآنان تبد یهاکشمکش ۀبه صحن یرانا یمرکز 

 شد و آن دو در یروزبر اسکندر و رستم پ یرمحمدپ یت،درنها

بعد،  ی. اندکپناه آوردند خراساندر ق به شاهرخ 800

ر د یرزا )اسکندرسلطان(و اسکندرم یدبه قتل رس یرمحمدپ

 شاهرخ باراین .استقلال کرد یادعاو ق فارس را تصرف 801

 ،ق811 پس از پیروزی در ید وسرکوب او لشکر کش یبرا

 Mir) سلطان واگذار کردیمحکومت فارس را به ابراه

Jafari, 2007, p. 87). سالهدههای در این درگیری، 

زیادی شدند  هاییکرمان و اصفهان متحمل خراب

(112Roemer, 2008, p. ). شرح تازشدر  ابروحافظ 

عساکر منصوره، » است: نوشته ق(801) شاهرخ به اصفهان

سپاه در شهر  لشکر و ساقه پای در کوچه غارت نهادند، رجاله

ریختند و دست به تاراج برآوردند. یوم یفر ألمراء أخیه و أمه و 

 أبیه بر اهل صفاهان ظاهر شد. چندان زواهر جواهر و کنوز

و لطایف اوانی و ظرایف ظروف و نفایس  ظرایف حلّی نقود و

اسلحه و غرایب اقمشه و  []بالش و نضاید ها[]فرش فروش

عجایب امتعه و رقاق نبات و عناق خیول به دست لشکر 

، ملکه و سلطانهی و حضرت سلطنت شعار  [...] افتاد

بعضی از لشکریان را اجازت مراجعت به خراسان داده، خزاین 

جواهر زواهر و دُرر و غرر و رخوت اثواب و اوانی زرین خاص از 

 خانهو سیمین و اسلحه هندی و مصری و چینی آلات و فراش

از خیمه و خرگاه و غیره و امارت جیوش و حکومت بلاد فارس 

و عراق بر کسانی که استعداد مباشرت آن شغل و استحقاق 

تفویض آن منصب عالی داشتند، مقرر و معین، روشن و 

i Abru, 2001, pp. 547-Hafiz-) «برهن فرمودم

554). 

 دیدوره، اصفهان از مراکز تول ینکه در ا آیدیگزارش برم ینز اا

 هانگیختیرا برم یغماگرانبها بوده که طمع هایی گرانفرش

کرمان و  ،یخالتوارزبده مؤلف یهااست. بر اساس گفته

دگان و بافن رفتندمی به شمار یبافشفارس از مناطق مهم فر 

ده کر  یهمسجد جامع سمرقند ته یهایی برافرش ناطق،م ینا

شاهرخ به کرمان و اصفهان،  تازش ی، در پحالینباا بودند.

 کهموضوع  ینشدند. ا ینیسنگ هاییرانیهر دو شهر دچار و

 مناطق ینا یبافتا چه اندازه به صنعت فرش هایرانیو ینا

اما احتمال  یست،مشخص ن یروشنرسانده، به یبآس

 نیصنعت در ا-هنر ینرونق ا ی،مدت یکم براکه دست رودیم

د نبر  گزارشدر  یگر،د ییدرجا مناطق دچار وقفه شده باشد.

 یزمان یونلو، آمده استقراقو یوسفشاهرخ و قرا یانناتمام م

 از یوسفاردو زده بودند و قرا ینشاهرخ در ورام یانکه سپاه

 درگذشت واوجان  ی، در حوالآمدمی نآنا یسو به یزتبر

ر ]قرایوسف[ را د» :پرداختند یکدیگربه غارت  یانشلشکر

همان خرگاه که وفات کرده بود، بر بالای کت بگذاشتند و 

هرکس به فکر خود مشغول شد. آحادالناس و اوغاد تراکمه 

ه حلقها کشیدند و یوسف را جامه خرگاه را غارت کردند و امیر

طلا در گوشش با گوش بریدند و فروش از خرگاه برده او را بر 

مشخص است  یزن ینجاا .(ibid, p. 735) «زمین انداختند

 رونق داشته و بافندگان به بافت آذربایجاندر  یبافکه فرش

 اند.هایی درخور خرگاه شاه مشغول بودهفرش

 نخستیمۀ خراسان را در نشاهرخ به درخواست همسرش، 

برای  قرار داد. یمعمار  هاییمرکز نوآور  یلادیپانزدهم م ۀسد
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روز قدرتشان در ایران شیعیان که روزبهسازی خشنودی و آرام

 )ع(حرم امام رضا ،بود، به دستور گوهرشاد یشافزاروبه

بازسازی و  ق811-808های صورت باشکوهی در سالبه

 .(Blair & Bloom, 2003, p. 65) نوسازی شد

موجود در حرم در  یا ییاهدا یهااز فرش یاثر  همه،بااین

 است یدر حال ین. اشودینم مشاهدهدوره این  یخیمنابع تار

)حدود  پیشسال  هشتادوهفتبطوطه حدود که ابن

گزارش  )ع(امام رضا ون بقعههایی در ، از وجود فرشق(۷11

 ینا .(Ibn Battuta, 1997, p. 470) داده است

ه ب اوو توجه  شاهرخ ۀفرش در دور  یتبه اهم توجه تناقض، با

 ها که تصرفهمچنین وقفی بودن فرش، رضوی آستان قدس

 .تعجب دارد یجاسازد، ها را ناممکن میدر آن

 ۀدور منابع مکتوب تاریخی به فرش در  یحصرۀ تنها اشار 

 یرزادهدر شرح ازدواج ام یکی. است یخالتوارزبدهدر  شاهرخ

به هرات که  یختا یلخچیاندر گزارش ورود ا یگریو د یجوک

، هرچند هرات اشاره شده استهای یدر هر دو به قال

 ایبوده  هایقال ینهرات مرکز بافت ا یاکه آ یستمشخص ن

 ،مهرنگارآغادر ذکر تزویج امیرزاده اعظم جوکی بهادر با  .یرخ

آمده است:  دختر پادشاه مغولستان که در هرات برگزار شده

ابواب سرور و سلوت گشاده شده و اسباب عیش و عشرت »

 هابانیهها و ساساخته و آماده گشته به مقام باغ زاغان خرگاه

کر خرگاهی بزرگ سپهرپی سر به عیوق کشید و در میانه اولنگ

مقر به فروش و اوانی حل کیوانمروان گردونمنظر و شادُ گردون

غول ا یک از خواتین و گلین خسروانی تزیین یافته و محل هر

i -Hafiz) «حسب مرتبه تعیین کردندو شاهزادگان به

Abru, 2001, p. 702). اشاره مربوط است  ترینیممستق

هرات در  ۀبه ذکر رسیدن ایلخچیان ختای به دارالسلطن

خان پادشاه منگایلخچیان دای ،از ولایت ختای» :ق802

چین و ماچین رسیدند. فرمان همایون به نفاذ انجامید تا شهر 

وری و بازار را آذین بندند. سکان و قطان هرات هر صنعت

 تر وهنر خویش ظاهر گردانیده و آلاتی که در صنعت او خوب

 محلات و هایبهتر بود، دکان خود را آراسته کرد و بواقی کو 

های ابریشمین و قالی یهاهر کجا راه عامه بود، به جامه

 .ibid, p) «خوب و نخ و نسیج و طرف و ظرف بیاراستند

495). 

شاهرخ،  ۀدر هرات  دور  بافییقال پس آشکار است که

 ۀسوی ی،کاربرد ۀمهم و فاخر بود که علاوه بر جنب یصنعت

 اهیدگموضوع با د ینداشته است. ا یزن یینیو تز یتجمل

ه ن دور آ  یران  در ا یینیتز یهابر بافته شدن فرش یکونل، مبن

(Kühnel, 2005, p. 123)  و نشان  دارد یهمخوان

ته فراتر رف یراندازز ه به عنوانساد یکه فرش از کاربر  دهدیم

 یته ماهب هتوج اما بااست،  یافته یشتریب یینیتز ۀو جنب

بسا چهدوران، این در  یراناجامعۀ  عشایریو  ییروستا

 هایکانونخارج از  ایخلاقانه یری  و عشا ییروستا یهافرش

 یهانبود نمونه شده که شوربختانه،یبافته منیز حکومت 

 اب گفتنی است، .کندمی ناممکنرا  ی، امکان داور ماندهیباق

 یهرات هایقالی یهااحتمالاً نقشه، کنونی هایدادهبه  توجه

 ییهاشده، شباهتها اشارهبه آن یخیکه در منابع تار

. هستند موسوم یکه امروزه به هرات ییهااند با نقشهداشته

، شنام این نق ۀتسمیاست که احتمالاً وجه بر این باوراتیک 

 ،(ige, 1990Itt)در هرات است  شابداع و تکامل به سبب

به  آبادانیشاهرخ، هرات چنین شکوه و  ۀزیرا که تا پیش از دور 

اصطلاح » بافی نبوده است.خود ندیده و مرکز مهم قالی

هراتی از آنجا پیدا شده است که این طرح در دورۀ تیموریان و 

چه - در هرات رواج فراوان یافت و تعداد زیادی طرح شاهانه

این طرح شکل گرفت. اصطلاح  با -در فرش و چه در معماری

دانیم در چه زمانی پیدا شده درهم عامیانه است و نمیماهی

درهم نام شکل توان دریافت که ماهیعلاوه میاست. به

 .(Hasouri, 2006, p. 43) «ای از هراتی استویژه

که  دورۀ تیموریاز  ماندهیجاهای بهدر نگارهحال، بااین

 نقشی و ها بازتاب یافته، چنین طرحصویری از فرش نیز بر آنت

 . است قابل مشاهدهکمتر 

دوران  ۀفرمانروایی شاهرخ در هرات، مقدم»یان، در پا

توان آن را رستاخیز هنر ایرانی عهد پرشکوهی شد که می

مقدمات نهضت علمی،  سانینبد]...[  تیموری نام نهاد

که در عهد صفویه به اوج ادبی و هنری بزرگی فراهم آمد 

مرگ شاهرخ در  .(Mir Jafari, 2007, p. 118) «رسید

 بود. پس از او، یموریت یامپراتور قلمروی سرآغاز زوال  ،ق821

شاهزادگان آغاز شد  یانو جنگ قدرت م یاز آشفتگ یادوره

 با از دست دادن بخشی از قلمرو توانست یدکه تنها ابوسع

ر د یرانفرش ا آشوب، ینحکومت کند. در ا تریطولان یمدت
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دوره،  ینخود بود. در ا ییحال تحول و ورود به دوران طلا

 و یافت ییرتغ یدجد یهاطرح یرتأثها تحتبافت فرش

 .2را رقم زدند یرانفرش ا یننو یخنقاشان و طراحان ماهر، تار

 گیرینتیجه

مور یت ۀدر دور  افیبفرش یپژوهش، بررس ینا ه و هدفمسئل

 دهدینشان م هایافتهبود.  یخیبر اساس متون تار و شاهرخ،

بوده و  یرانا ۀبرجست یدوره از هنرها یندر ا یبافکه فرش

 یو اقتصاد یفرهنگ یاسی،با تحولات س یقعم پیوندی

از  یناش هاییبو تخر هایبداشته است. باوجود آس

 هاییتظرف یلصنعت فرش به دل یمور،ت هاییلشکرکش

 یزو ن شم(یپشم، پنبه و ابر) یهمواد اول یندر تأم یرانا ینیسرزم

 اهیگتوانسته بود جااز تولید،  یموریحاکمان ت هاییتحما

حفظ کند و به رشد و تکامل  یصناع یعنوان هنر خود را به

نمایاند: های پژوهش چند نکته را مییافته .یابددست 

 از هنر و فرهنگنش یناو جانش یمورت نخست پشتیبانی

به قدرت  ی،و خشونت نظام یتباوجود قاطع یمور،. تاست

از اصحاب  یاریبس رو،ینا از .بودواقف  و صنعت نرم هنر

اقدام  ینرا به سمرقند کوچاند. ا انبافهنر، ازجمله فرش

د، ش یموریانت یتختموجب رونق هنر و صنعت در پا تنهانه

و  یمتنوع هنر  یهایکها و تکناز سبک یقیبلکه تلف

نکته  را به وجود آورد. یباففرش ینهازجمله در زم ی،صناع

 ها و محافلدر کاخ یسنف یهافرش دیگر، جایگاهی است که

که  دهدینشان میخی منابع تار اند. مطالعۀی داشتهدربار 

ها، مساجد و محافل در کاخ یفیتو باک یسنف یهافرش

ابرو و عبدالرزاق نمونه، حافظ ی. برااندوجود داشته یدربار 

 یهامسجد جامع سمرقند به فرش یفدر توص یسمرقند

و  رافتاند که با دقت، ظاشاره کرده یمتیقگران یشمیابر

 یها علاوه بر کاربردفرش ینشده بودند. ا یدمهارت فراوان تول

 ه مالیی همچنین پشتوانو تجمل یینیتز ییعنوان کالابودن، به

  و اشراف قرار داشتند. یاندربارموردتوجه  یزن

 شفر  یهانقشه ینقاشان در طراح که باید به نقشسوم این

 ۀدر دور  یبافشاخص فرش هاییژگیاز و اشاره داشت. یکی

 ینقاشان و هنرمندان در طراح جایگاه یمور و شاهرخ،ت

فرش  یهانقشه یدوره، طراح ینفرش بود. در ا یهانقشه

                                                             

 (Shadlou, 2020). بنگرید به: 2

 گرفتیصورت م یابه دست همان نقاشان برجسته بساچه

 تیفعال یزن یمعمار  ییناتها و تزکتاب یرگریکه در تصو

ه ب یچیده،و پ یفظر یهاطرح لقهنرمندان با خ ینداشتند. ا

 یدربار  یهافرش شناختییباییو ز یفن یهاجنبه یارتقا

ندرت به نام به یخیمنابع تار حال،بااین .کردندیکمک م

ان موضوع نش ین. ااندداشتهطراحان فرش اشاره  یادگان بافن

، حداقل در دورۀ تیمور و فرش یدو تول یکه طراح دهدیم

مستقل مطرح نبوده و احتمالاً  ایعنوان حرفهبه شاهرخ،

به  یهنر  یهاحوزه یرهمان نقاشان و هنرمندان فعال در سا

 نیاتعامل م ینداختند. اپر یم یزفرش ن یهانقشه یطراح

 یو ارتقا یهنر  یهاهنرها موجب انتقال دانش و مهارت

در دورۀ  ویژهیموری، بهت یهافرش شناختییباییو ز یسطح فن

 یافبکه فرش دهندینشان م یخیمنابع تار .ه بودشدشاهرخ 

چون خراسان، فارس، کرمان، هم یدوره در مناطق یندر ا

 نییتع، وجودینرواج داشته است. باا آذربایجاناصفهان و 

ر ب ،(ییو روستا یریعشا ی،فرش )شهر  یدتول یهاسبک

 یهافرش یلتحل یازمندو ن یستمنابع ممکن ن یناساس ا

 پژوهش یناز اهداف ا و بوده یموریت یهادر نگاره یرشدهتصو

ناطق م ینفرش در ا یدبه تول یخیاگرچه منابع تاراست.  خارج

 یدهاییرداشاره دارند، اما دربارۀ بافت فرش در سمرقند ت

 هاییقال یژهوبه یس،نف هاییمنابع از قالهمچنین، . است

 و یدربار  ییناتکه در تز اندیادکردهشاهرخ  ۀدر دور  یهرات

کته، ن پنجمین .رفتندیکار مطور گسترده بهبه یمراسم رسم

 ،شاهرخ ۀدربار از هنرمندان است. در دور  یتحما

رشد و رونق  سازینهگسترده از هنرمندان، زم هاییتحما

از  یکیعنوان به یبافدوره، فرش ینفرش شد. در ا یشترب

 ریشملیف اب با ییهافرش یدو تول بودفاخر موردتوجه  یعصنا

د در ها علاوه بر کاربر فرش ین. ایافتگسترش  یفظر و بافت

 یمال ۀارزشمند و پشتوان ییعنوان داراها و مساجد، بهکاخ

مور و یت ۀدور  ،گفت توانیم یانپا در .رفتندمی به شمار یزن

 یراتیتأث ی،و اجتماع یاسیس یهابحران با وجود شاهرخ،

 حاکمان، هاییتداشت. حمایران ا یبافماندگار بر هنر فرش

 یقدر سمرقند و هرات و تلف یهنر  یهاکارگاه یستأس

 راثییهنر شد و م ینا ییشکوفا سازینهزم گوناگون یهاسبک
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 ینسلطان حسدر دورۀ  یژهوبه ی،بعد یهادوره یبرا درخور

. هنر نهاد یبرجا ی،صفو  ییعصر طلایقرا و سپس با

درت، ق یشنما یبرا یدوره توانست به ابزار  یندر ا یباففرش

مهم در  یشود و نقش یلحاکمان تبد یثروت و ذوق هنر 

 کند. یفاا یینیو آ یدربار  ییناتتز
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