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Abstract 
Iranian painters by using geometric principles such as the proportions of regular 

polygons and the golden ratio, have skillfully established complex relationships 

between form and space. This complicated and multilayered language serves as a 

tool for creating balance and visual order in painting. Thus, geometry appears to 

act as an identity-forming element, creating a unique quality in Persian painting. 
One of the most remarkable examples of this approach is the painting of Building 

the Khwarnaq Palace, which is created based on specific geometric principles and 

regulations. This study by employing a descriptive-analytical case study method 

and utilizing library-based research techniques, aims to examine the engineering 

system of the image in this painting. Therefore, the main research questions are: 
1. What are the geometric proportions used in the painting of Building the 

Khwarnaq Palace? 2. Has the painter purposefully employed geometry to narrate 

the theme of the artwork? The findings of this study reveal that: 1. The artist has 

meticulously organized geometric elements and a systematic arrangement of 

linear and formal relationships in line with the painting's content. 2. The painter 

has used traditional drafting techniques, mathematical proportions, and numerical 

relationships to place the elements of the work. 3. The size of the primary figures 

in the painting (builders and architects) form a cohesive and interconnected 

system, in which the size of each figure corresponds to the diameters of the related 

geometric motifs. 
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Introduction 
Humans have always sought to achieve 

eternal life. The stone tombs and the 

special significance that they had in 

different regions can be considered as part 

of this effort, and perhaps the choice of 

stone material and their durability has 

been the same to this day. The tombs of 

each region have their own structure and 

specific themes derived from their 

different beliefs and cultures. The 

cemetery of Tabadkan village in 

Khorasan Razavi province is full of stone 

tombs that can reveal these themes 

through studying them. These tombs are 

located on a wide cemetery area on a hill 

near the village. Additionally, five 

sarcophagus-like tombs are located inside 

the shrine of the famous Imamzadeh 

Tabadkan or Imamzadeh Panjtan, which 

is annually visited by a large number of 

Shia Muslims. In this research, the stone 

tombs have been analyzed and examined 

in terms of material, iconography, and 

inscriptions. Furthermore, the meanings 

of these decorative motifs and their 

connection to the culture and customs of 

the local people have been investigated to 

shed light on a part of the history and 

culture of their ancestors. Thus, the 

research aims to answer the question: 

What is the form and decorations of the 

stone tombs in Tabadkan village and what 

content do they have? 

 

Materials and Methods 
The research method is descriptive-

analytical based on documentary studies 

and field research. Out of the total number 

of stone tombs in this village, 86 tombs 

were photographed. Out of this number, 

51 tombs were examined due to the 

diversity of patterns and unique features. 

Additionally, five tombs were also present 

inside the shrine of the Sayyids, bringing 

the total research samples to 56. 

Furthermore, interviews were conducted 

with prominent individuals from the 

village and a few officials of the 

Imamzadeh Panjtan. After this stage, the 

stone tombs were reviewed and 

categorized. In the next stage, all the stone 

tombs were classified based on their form, 

patterns, and inscriptions, and linear 

images were taken for a more detailed 

study using software. Then, the patterns 

were examined, and finally, the scripts 

and contents of the inscriptions were 

analyzed. 

Results 
The findings indicate that two types of 

tombstones, horizontal (mihrabi) and box-

shaped (with five stones inside the 

sarcophagus), exist in this village. The 

majority of these stones are made of 

granite and schist, with a limited number 

also being made of marble. The stones are 

neatly and beautifully framed, with 

engravings and inscriptions. These 

engravings consist of a collection of 

geometric, floral, objects, and 

inscriptions. The inscriptions on the 

tombstones usually include the name and 

details of the deceased, and in the past, 

they also included the names of their 

father and ancestors. The inscriptions 

found on the tombstones typically praise 

the deceased, recount battles and 

historical events, and sometimes include 

elegies describing the loss and separation 

from loved ones, traditions and sayings of 

the Ahl al-Bayt (peace be upon them), as 

well as verses and poems related to death 

and the afterlife. All of these texts are 

written in beautiful Nastaliq and Thuluth 

calligraphy. The beautiful engravings, 

including depictions of everyday objects 

to the specific weapons of this region, all 

give a unique charm to the tombstones. 

While floral and everyday object 

engravings can be found abundantly in 

most of the Dasht-e Towz cemeteries, the 

patterns and designs of weapons and 

military equipment observed in these 



  

Vol. 2, No. 8, 2025 

 

In
v
e
st

ig
a
ti

n
g
 t

h
e
 E

n
g
in

ee
ri

n
g
…

 

73 

tombstones cannot be found in any other 

region. This reflects the significance of 

the people of the region towards valor and 

militancy. This has led to weapons being 

meticulously engraved with great detail. 

The engravings are designed based on the 

position, personality, and characteristics 

of the deceased. The overall form of the 

stone, its engravings, and inscriptions all 

signify a wide range of beliefs and 

traditions of the people of the region, 

serving as a page of history. What is 

engraved on the stone, from the 

engravings to the inscriptions, all serve 

the purpose of seeking forgiveness and 

peace for the deceased for a better life in 

the eternal world, and expressing grief 

and mourning for the survivors, which 

signifies the immortality of mankind. 
 

Discussion and Conclusion 
The only article obtained from the 

research background on the Tabadkan 

tombstones is the article "The Tombstone 

of Sayyids Tabadkan" by Mohammad 

Hasan Pakdaman (1389). Of course, in 

this article, only the introduction and 

general description of five box-shaped 

tombstones inside the mausoleum shrine 

of the Imams' descendants have been 

discussed, and there is not much mention 

of other tombstones in this village 

cemetery. Another article titled 

"Tombstones of Dasht-e Towas" by 

Ghadir Afrond (1383). Of course, this 

article does not focus on a specialized 

examination of Tabadkan tombstones, but 

based on the characteristics of some of the 

stones, it can be helpful. In this article, 

most places with historical tombstones 

have been identified, and about 550 

inscribed tombstones have been classified 

due to their historical and artistic 

significance, and the historical, content, 

and visual features of the remaining 

tombstones have been examined; stones 

that some of them date back to the eighth 

century AH. This research is among the 

initial articles that have addressed this 

important issue, and due to the significant 

differences in the tombstones of this 

region compared to other parts of Iran, 

access to written sources is limited. 

Therefore, this research is the first 

comprehensive study on examining the 

patterns, forms, and themes of the 

tombstones in the village of Tabadkan. 

Therefore, considering the vastness and 

hidden secrets within this cemetery and 

tombstones, there is a need for more 

comprehensive research and 

investigations that researchers can now 

complete. 
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 چکیده

های و نسبت ی منتظمهاینقاشان ایرانی با استفاده از قوانین هندسی مانند تناسبات چندضلع

پیچیده و  این زبان .و فضا ایجاد کنند فرمای میان اند روابط پیچیدهطلایی، به نحوی ماهرانه توانسته

ر رو، به نظاز این رود.به کار می نقاشیو نظم بصری در  عنوان ابزاری برای ایجاد تعادلچندلایه به

ایرانی  فرد در نقاشیی منحصربهتیفیک سازپرداز، زمینهعنوان یک عنصر هویترسد که هندسه، بهمی

ین معاصول و ضوابط  بربا تکیهکه  است توجه، نقاشی کاخ خورنقهای جالبنمونهاز  شده است.

نون موردی و با ف یلیتحل-یفیتوصبا استفاده از روش  پژوهشن یا .صورت گرفته استهندسی 

کاخ تن ساخنقاشی در  نظام مهندسی تصویربه بررسی کند تلاش میای کتابخانهآوری اطلاعات جمع

کاخ  نقاشیدر  هندسی از: تناسباتاند های اصلی پژوهش عبارت. بدین منظور سؤالپردازدب خورنق

استفاده  اثرمضمون روایت صورت هدفمند و در جهت از هندسه به نقاشا یکدام است؟ آ خورنق

ساختن کاخ  نقاشیدر . هنرمند 0دهد: ینشان م هایجه بررسیو نت قیحاصل تطب نموده است؟

از روابط خطی و فرمی را كشف و  یاز عناصر هندسی و نظام شدهمحاسبهقاً یدق یسازمان ،خورنق

. نقاش در جانمایی عناصر سازنده اثر 1 استفاده نموده است. نقاشیمضمون روایت آن را در جهت 

های پیکره اندازه. 1و روابط عددی استفاده نموده است.  یاضیکشی سنتی و تناسبات راز فن خط

آن ر دکه  کرده است جادیرا ا یهماهنگ پیوسته کاملاًهم، نظام به)بنایان و معماران( اصلی نقاشی
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  مقدمه

نقاشی ایرانی در استفاده از نمادها و الگوهای تکرارشونده، 

با  این هنر .گذاردشکلی از تفکر و فهم جهان را به نمایش می

تناسبات  همچون استفاده از قوانین هندسی

های طلایی، به نحوی و نسبت های منتظمچندضلعی

یجاد و فضا ا فرمای میان روابط پیچیده است ماهرانه توانسته

طور همزمان از نظر بصری جذاب و از نظر معنوی کند که به

 یعنوان ابزاری برانیز غنی باشد. این تقسیمات هندسی به

در  روند.کار میبه نقاشیایجاد تعادل و نظم بصری در 

ای را در خود نقاشی ایرانی زبان تصویری ویژه ،حقیقت

و تناسبات دقیق عددی داده که بر اساس روابط جای

نوعی پیوند میان عالم  و استدهی شده هندسی سازمان

نوان عتنها بهکند. این روابط نهقدسی و قلمرو مادی ایجاد می

کنند، بلکه درک و ابزاری برای سازماندهی فضایی عمل می

این  .ورندآ تری از تصویر را برای بیننده فراهم میتفسیر عمیق

ر د نظام مهندسی تصویربه بررسی کند پژوهش تلاش می

ر یوان نگرش به تصیدر ا. پردازدب کاخ خورنقساختن نقاشی 

ه و روش تجزی کمکتوانیم به چگونه میم یابیم كه دریبرآن

عناصر بصری تناسب میان و  تحلیل هندسی، هماهنگی

ور . بدین منظرا تبیین نمود نقاشی بندیترکیبموجود در 

در  هندسی اند از: ساختارهای اصلی پژوهش عبارتسؤال

 صورتاز هندسه به نقاشا یآو موردنظر کدام است؟  نقاشی

وده استفاده نم در اثرمضمون  روایتهدفمند و در جهت 

در  شناختیهای زیباییبدیهی است که حفظ ویژگی است؟

نقاشی ایرانی معطوف به ساز و کارهای تصویری آن بوده 

است. بنابراین، با توجه به اهمیت نقوش هندسی و صور 

ایرانی، ضروری است این نقوش مورد در نقاشی تجریدی 

که خود گامی مهم در جهت حفظ  بازیابی و تأمل قرار گیرند

 یت هنر ایرانی است.هو

 پیشینه پژوهش

 یانر ینقاشی انسبت هندسه با  ۀدربار  یفقدان پژوهش نظر 

 یر در ارتباط با آن ام یمند و علمق نظامیتحق تاسبب گردیده 

کاربست دانش  ۀنحو  ۀدربار  یکاوش علم .پیچیده گردد

گر ید یتر و دشوارتر از هنرهاایرانی پیچیده یهندسه در نقاش

به  سنتی هایهنر در نه هندسه یکه در زم یاست. محققان

و متعلقات آن تمرکز  یز اغلب بر معمار ین اندپژوهش پرداخته

با محوریت  شدهانجامهای بخش عمده پژوهش .اندداشته

مکتب هرات و تعدادی از آثار مکتب  آثار برموضوع هندسه، 

 به تبیین و شدهانجامصفوی متمرکز است. آثار پژوهشی 

کار رفته در نقاشی ایرانی و معمولاً هبررسی نقوش هندسی ب

ر گنظام هندسی بر اساس خطوط رهنمونکارکرد به بررسی 

وجود، هنوز این موضوع مورد تحلیل و اند. بااینپرداخته

ص در خصو  ریهای اخبررسی دقیق قرار نگرفته است. یافته

 رگید قات فراوانیقز وجود تحیو ن یرانیا ینقاش هندسه در

 ،یرانیکاربرد هندسه توسط هنرمندان مسلمان ا و ریتأث بارۀدر

در نقاشی  یهندسساختار  احتمال استفاده هدفمند از

. گلرو نجیب اغلو، در کتاب ش داده استیرا افزا ایرانی

 هندسه و تزیین در معماری اسلامی )طومار توپقاپی(

 به لحاظبندی آن به بررسی نقوش هندسی و طبقه (1111)

نه جهان دوگا کتاب درنظرلی پردازد. کارکردی و محتوایی می

چون نقش پنهان و  یضمن ابداعات (1100) اتور ایرانیینیم

 یهندسه و نظام تناسبات ینقش نخست به کارکرد پنهان

های شهاندی یز، بر مبنایهای مکتب تبرنگاره یمستتر در اجزا

 رد ل اشاره دارد. حاتمییبر دربار شاه اسماع انة حاکمیصوف

 نهان بر عیان، مهندسی تصویر در نگارگری ایران کتاب

 ردازدپپنهان در نگارگری ایرانی می هندسهبه بررسی  (1110)

و  ای از خطوطتا درک نگارگری را با مجموعه داردتلاش  و

تحلیل مضامین در کتاب  چلویکر .اتصالات ممکن سازد

به تحلیل نقوش  (1100) شناختی نقوش اسلامیجهان

شناختی هندسی اسلامی از دیدگاه اصول معرفتی و جهان

قوش ن طور مشروح به تبیین مابعدالطبیعیبه اوپردازد. می

ضلعی در هنر اسلامی هندسی دایره، مثلث، مربع و شش

ها در فرهنگ و به مسئله اعداد و معانی رمزی آن پرداخته

 ۀمقال در یو قاسم یفارسان ی. زارعتوجه دارداسلامی 

 «های معمارانهبر زمینه یرانیهای اساختار منحنی نگاره»

 ی، برایرساخت منحنیه کاربرد زیبه ارائه فرض (1101)

در  زادهپردازند. قاضیاثر می کادر درعناصر مختلف  ییجانما

 «ن بهزادیهای کمال الدنگاره هندسه پنهان در» ۀمقال

 رساختیچ و زیره، مارپیبه تشریح کاربرد فرم دا (1111)

 است. مطالعات های بهزاد پرداختهای دو نگاره از نگارهشبکه

ته داش یم به مفهوم هندسه پنهان در نگارگر یاو اشاره مستق
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 ای با عنواندر مقالهملک پائین و چانگ هونگم  .است

د بر یهرات با تأک یهندسه پنهان در مکتب نگارگر  یبررس»

 «نان رایبه لشکر نمودن اسکندر، سخن گوشه نشنگاره 

کاربرد هندسه در هنر  یخیهای تارزمینه یبه بررس ،(1100)

نهان و پ یاستفاده از ساختار هندس یران و چگونگیا ینگارگر 

پردازد. افشار مهاجر و بهشتی ت مییهدفمند با مضمون روا

 «های ایرانیبندی در نگارهچگونگی روند ترکیب» ۀدر مقال

حوزه  نیا درد آراء محققان پیشین ضمن ارائه و نق ،(1101)

های ارهاز نگ یکیش عناصر ساختار یوة آرایش یل موردیبه تحل

مستتر در آن  ینظام هندس اساس بر یسنقر یبا ۀشاهنام

گواه »گر از همان نویسندگان با عنوان یمقاله د .پردازدیم

 یهای نسخة خطنگاره یبندبیای در ترکنظام شبکه

ل یه و تحلیتجز ینیز ط (1101) «یسنقر یشاهنامة با

، یسنقر یبا ۀشاهنامهای تری از چهار نمونه از نگارهدقیق

ارکرد ک کاربرد و و یت کادربندیفیاز ک یتوجهج جالبینتا

 ینش عناصر بصر یچ ن آثار دریرساخت ایای زنظام شبکه

 ۀمقال در و همکاران بهرامیاندهد. ها ارائه مینگاره

هزاد ب الدینکمال هاینگاره در طلایی تناسبات بازشناسی»

 «(مطالعه موردی: نگاره ساخت مسجد جامع سمرقند)

سعی در شناخت جایگاه تناسبات در معماری و  (1102)

سوم تحلیل قانون یکو در اند تیموریان داشته ۀنگارگری دور 

الدین بهزاد با اند که کمالدر نگاره موردمطالعه نشان داده

ای از خطوط و نقاط طلایی جایگاه عناصر را در شبکه نهفته

تبیین  هدر این مقاله ب. دقت تعیین کرده استبندی بهترکیب

و ویژه هندسی  ساختار مطالعههای عینی و نیز یافته

مثابه یک الگوی به، ساختن کاخ خورنق نقاشیهدفمند 

پرداخته  ،تیمضمون روا در راستایشده حسابتصویری 

، نسبت نقوش هندسی دایره، بدین منظور .خواهد شد

ضلعی با کارکرد ضلعی، ششمثلث، چهارضلعی، پنج

در این مسیر از  بررسی خواهد شد. بصری نقاشی مذکور

اد اعد های بنیادی در زمینه زبان تصویر، علم هندسه،نظریه

 اعداد ۀنسبت طلایی و تناسباتی بر پایگنگ )اصم(، 

 استفاده شده است.

 روش پژوهش

است. گردآوری  موردی تحلیلی-روش تحقیق، توصیفی

 نادیاسو  اینیز با رجوع به منابع تخصصی کتابخانه هاداده

منظور مطالعۀ ساختار بهها و آرشیوهای تصویری موزه

انجام پذیرفته است.  ،«کاخ خورنقساختن » ینقاشهندسی 

بر  های نقوش هندسی در این نقاشیدر این راستا، نمونه

اساس کارکرد بصری موردتوجه قرارگرفته و متغیرهای اصلی و 

 خواهند قرار موردبررسیشناختی در اثر های زیباییشاخص

های موردبررسی تلاش بر این بوده . در انتخاب نشانهگرفت

برد کار ۀدر عرص است که عناوین یادشده بیانگر پیشرفت

ج رایفنی های دهنده شیوههای بصری و همچنین نشاننشانه

ولی در اجد ،برای این منظورهای موردنظر باشد. در نقاشی

 یهامؤلفه ولاانتهای مقاله طرح شده است. در این جد

بصری که بر مبنای پیشینه پژوهش مشخص و گزینش شده 

ارهای ابز  لهیوسو به ردیگیاست، موردبررسی و تحلیل قرار م

ر ذکرشده د یهاکلیدی در قبال مؤلفه گزارۀ ،تحلیل بصری

در بخش دوم به چگونگی . شودیاثر، بررسی و استخراج م

د ویژه کارکر  و شدن عناصر فرمی و هندسی به یکدیگریلتبد

مثابۀ یک الگوی تصویری، پرداخته خواهد ها بههرکدام از آن

آمده، به دنبال دستهای بهق نمونهیبا مشاهده دق و شد

، جامعه بود یمخواه یمباحث نظر  یبرا ینیارائه متناظر ع

و نمونه نقاشی  ق808 ینظامخمسۀ آماری پژوهش، نسخۀ 

ادی بنی تعاریفاز  مسیردر این صورت انتخابی است. آن به

شده بهره گرفته و مبانی هنرهای تجسمی  هندسه علم در

چون همعواملی حاضر از بررسی و تحلیل  پژوهشدر . است

پژوهش  ۀمنظور پرهیز از وسعت دامنبه ،رنگ، بافت و نور

نظر شده است که بررسی آن برای مطالعاتی از این صرف

 .شودیدست در آینده توصیه م

 کاخ خورنقساختن نقاشی 

ق با 898 نظامی ۀخمسنسخۀ برای شعری از  نقاشیاین 

و مربوط به  مصور شده است« ساختن کاخ خورنق»عنوان 

هایی شود و ازجمله نقاشیمی پیکر خمسههفتبخش 

 رپیکهفت .دانندبه بهزاد قطعی میرا است که انتساب آن 

 سهخمیکی از شاهکارهای نظامی گنجوی و یکی از پنج بخش 

فته نیز گ گنبدهفت)پنج گنج( است. این منظومه که به آن 

اه گور، پادشبهرام ۀشود، داستانی عاشقانه و نمادین دربار می

 هبه شمار  نظامی ۀخمسموردبحث از  ۀنسخ .ساسانی است

شود. زبان بریتانیا نگهداری می زۀدر مو  Or. 6810قفسه 

خط  10نسخه فارسی و خط آن نستعلیق است که در 

https://ensani.ir/fa/article/author/227038
https://ensani.ir/fa/article/author/227038
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 حهچهارستونی در هر برگ مکتوب شده و دارای سه صف

های دار و شش صفحه دارای تذهیب و عنوانشمسه

این اثر شامل یک نقاشی دوبرگی و . طلاکاری شده است

 و تیموری متأخر رۀبرگی مربوط به دو بیست نقاشی تک

ش تلا  رزایم رقسنیبا ۀدور در مکتب این  .مکتب هرات است

 یبندو ترکیبعوامل تصویر  یهندس سازماندهیداشت با 

 عریفترا  بصری تابلو یفضا ،فیظر اریبس یاجرا و منطقی

 یعیبطکیفیت  ،یانسان رفتارهایبه  این اثربهزاد در  .کند

ه است.توجه داشتها آن احساسیها و حالت اندام

 
، 11cm×00ق، هرات، آبرنگ مات و مرکب و طلا بر کاغذ، 808، پیکرهفت، بخش خمسۀ نظامیالدین بهزاد، کاخ خورنق، کمالساختن : 0تصویر 

)p. 205) ,Gray ,1991کتابخانه بریتانیا، لندن 

قمری، نهم هجریقرن  ینظام ۀخمسهای بهزاد در نقاشی

 قتیدر حقنمونۀ بسیار عالی از این دست تجربیات اوست. 

 مناسبات فرهنگی و سیاسی درباراز مصورسازی را هنر  او

های نوین ظرفیت گوینداش میدرباره آنچنانکه رهانید،

 داد  غییرترا  یرانیا ینقاش ریمسو  نقاشی ایرانی را شکوفا کرد

3, p. 77)201,Kanby(.  همواره در بستری از  بهزادنقاشی

از  شناخت صحیح او .سنت و معناگرایی رشد کرده است

ای را در بیان مسیر تازهشد تا  سببایرانی  نقاشی

 هبه پیشینتوجه ضمن  شبگشاید. آثار  روزمرههای واقعیت

گ و بندی، رن، رویکردی نوین را در ترکیبگذشتهتصویری 

 ،زبان تصویراز  گیریبهرهبا او . ه استعرضه کردساختار 

وان عن، بلکه بهو مثالی انسان را نه صرفاً در هیئتی معنوی

که  شدکمیبشری به تصویر  های گستردهموجودی با ظرفیت

 . کندپیوندی میان گذشته و حال برقرار می

ای در نزدیکی است، نام منطقه« خورنه»خورنق که معرب 

قصر باشکوهی که  واسطه. این مکان بهنجف عراق است

                                                             

سلطان عبدالله  به نام هندوستان ،حیدرآباد )متخلص به برهان( در محمدحسین بن خلف تبریزی توسط ق0111که در   زبان فارسی ۀنامواژه یک. 2

 .است ، نوشته شدهدکن مذهب  شیعی ، پادشاهشاهقطب

القیس، از ملوک لخمی، برای یزدگرد اول و نعمان بن امر 

های بعد، این قصر در دوره .ساسانی بنا کرد، شهرت یافت

عمدتاً به  چهارم میلادی،گسترش پیدا کرد، اما تا قرن 

های تاریخی، برخی ای بدل شده بود. بر اساس روایتویرانه

، این بنا را به نعمان بن منذر نسبت 2برهان قاطعمنابع ازجمله 

 ۀخمس کتاب درگور ساخته بود. دهند که آن را برای بهراممی

 در این شود.مشاهده می روایتی از ساختن کاخ خورنق نظامی

های مختلف مشغول ساختن مرد در موقعیت 10نقاشی 

 (ورنقخکاخ )و قرار است  کار رسیده که به نیمه هستند بنایی

 00و  هستندنفر بالای بنا مشغول  1نفر،  10باشد. از این 

. بان استداین دو، روی نر  نفر هم در میانه 0روی زمین و  نفر

ها و موقعیت آنان در صفحه، در ارتباط با پیکره فعالیت

ها ای که جانمایی آنگونهبه، دهندعملی است که انجام می

ای هدو نفر ظرف .شودمی دوتایی انجامهای در قالب ترکیب

زنند و ملاط درست دو نفر بیل می ،آورندخالی ملاط را می

دهند، دو نفر ها را شکل میکنند، دو نفر خشتمی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF_%D9%84%D8%BA%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B0%DB%B3%DB%B0
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%AE%D9%84%D9%81_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%AE%D9%84%D9%81_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%DB%8C%D8%AF%D8%B1%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF_(%D9%87%D9%86%D8%AF)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%DB%8C%D8%AF%D8%B1%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF_(%D9%87%D9%86%D8%AF)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%82%D8%B7%D8%A8%E2%80%8C%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B9%DB%8C%D8%A7%D9%86_%D9%87%D9%86%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DA%A9%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%DA%A9%D9%86
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در حال دو نفر  کند،حمل میشده را های خشکخشت

اک و خ با پشته ، دو نفرهستندهای پر به بالا ظرفرساندن 

روند، مرد دیگری بالای بنا ها میطسوی ملا با مشک آب به

پوش ظرف ملاط را به بالا هدایت یک نفر سیاهگیرد، آن را می

و د ،کشدکسی روی دیوار آن را با ریسمان بالا می، کندمی

ن هایشان مشغول چیدبنا با وردست نفر هم در بالاترین نقطه

 گویا .کندمرد قرمزپوشی آجر به بالا پرتاب میو  هستند آجرها

چیند و نمای آجرچین ایوان بنا ها را میکه بالاتر از همه آجرآن

از  تیسه ب. استبنا )سنمار( معمار  ،دهدرا شکل می

 ودر قسمت بالا  ،ینظام ۀپیکر خمسهفتبخش نهم شعر 

 دهشاستفاده بدین مضمون ای در کتیبه نقاشیسمت چپ 

وار نهییآگشته / ریو ش شمیاز مالش سر لشقص: است

چون عروسان / از شتاب و درنگ یشبانروز  در/ ریپذعکس

و  یازرقی/ از سه رنگ ناورد یافت/ یبه سه رنگ یبرآمد

   )p. 566) ,Nezami ,2007ی و زرد یدیسپ

 قکاخ خورنساختن  ینقاش حاكم بر هندسیل ساختار یتحل

 و یادع ۀصحن میبا استفاده از ترس این نقاشیبهزاد در  

 .داده است شیرا افزااثر  2سمناتورالی حالت زمان، آنروزمره 

ده کار گرفته شهبواقعه ك كردن یبه خاطر دراماتاین ویژگی 

معماری و فعالیت بودن  مستنداز نظر  نقاشی نیا. است

 سازماندهی .توجه استجالب و قابل اریبس هاپیکره

 ی، افقی، مورباساس ارتباط خطوط عمود برتابلو  یمعمار 

 یتابلو دارارو، از این تنظیم شده است.و سطوح متقارن 

ه بر ک بندیمتقارن است. این نوع ترکیبو ساختاری منسجم 

ه ک دهدیم نشان، ردیگیمسطوح هندسی برابر شکل  پایۀ

وده متناسب ب یرانیا ینقاش اصولبا  ینیچنقاشی ابداعات 

از  دهیاثر پوش نیسرتاسر ا. )p. 37) ,Gray ,1991 است

تعادل با آن، در نقاش با درجات متفاوت است و  خاکیرنگ 

از روبرو  کاملاً نمای کاخ است. را قرار دادهآسمان  یرنگ آب

بعد گرفته و  ،شكل الاضلاعیمتواز  یوارهاید اب اما است،

 است. کرده داینمود پ ،است لیما زیکه آن ن کتیبهوسیله به

و  افتهیشیرنگ افزا یوسیله غنابه یطراح تیحساس

)آبی، سبزماشی، زرشکی، خاکی، سیاه، واضح  هایرنگ

 هایبا رنگ سهیدر مقای، خاکستری و بنفش( است. اقهوه

                                                             

1. Naturalism 

گرم و  یرنگکه تضادهای  قمریهشتم هجریماهرانه قرن 

 دهیتند گرد رایبس ،داشتندباهم  سرد، کیفیت بیانی بیشتری

 اریتند بس ی خاکیو زردها ی لاجوردیهایآب، و سبزها

میان رنگ و  یخاص یهماهنگ ،رونیااز  .مشخص هستند

 ی قبلهااز دوره شتریکه جسارت در آن بفرم وجود دارد 

تا  اندکامل جا داده شده نانیبا اطم گریها بار د. پیکرهاست

 شانیلوژکو یو در ضمن ارتباط پس آورندبه وجود  شتریبعد را ب

حنه صشده است.  ندهگنجا ر نوع فعالیتشاننسبت به هم د

و  عمللحظه  حالت اندام کارگران،و  نقاشیتر مانند ئات

بور تابلو ع موازات قطربهکه  یکرده و خطوط دیحرکت را تشد

ه شدموفق  . بهزادبه وجود آورده است پرتنش یکرده حالت

ی اکرهیپپیکری به ساده از  یاوهیه شرا ب کیفیت بیانی خط

 ایگونهو به دادهانتقال  گریبه سطح دو از سطحی  دیگر

س سپ. نشو و نما دهد گریرا از درون عنصر د یعنصر  ینیتکو

زنده و  یتعادل جادیدر ا ینهادن توازن و پافشار  انیبا در م

 ترسیمو نحوه  یحاطر ه است. آن را به حرکت درآورد ،ریمتغ

ن قر های اوایل نقاشی ریاز سا یرا حت نقاشی نیاها، پیکره

 نیحرکت در اقمری متمایز کرده است. کیفیت دهم هجری

ر لحظه مبتنی ب ،گذاردیذهن تماشاگر م یرو و تأثیری که بر اثر 

ها، ست و ریتم حاصل از تواتر پیکرههاپیکره عمل و فعالیت

در  هاپیکره ۀاء همبدون استثن. آوردیمکل صحنه را به جنبش 

انجام حرکت  آمادۀاند که هرکدام درآمده ریبه تصو موقعیتی

ها متنوع است و ك از پیکرهیهر  یپا طراحی. است یبعد

 وندشیمو پرتحرک و پویا دیده  نبوده کنواختها یآنحرکات 

دهند و متناسب با لحظه عمل و فعالیتی که انجام می

 ،ندستین بارویو ز فیلط هااگرچه پیکره طراحی شده است.

ی پیچیده و خاص، هاتیموقعقرارگیری در از نظر  اما

کار بهزاد  یعال اتیاز خصوص یکی نیو ا ی دارندهنگهما

و روابط میان ها اندام ییبایخود را از ز یاست که احساس ذات

 ازی کامل تعادل نیك چنیکند و به می اضافه کاربهها آن

 .)p. 97) ,Gray ,1991رسد می حرکت

 ۀتواند احساس حرکت را ایجاد کند. تجربتنهایی نمیفرم به

شک در چنین موقعیتی حضور دارد، حاصل حرکت که بی

 ایهاست. هر بافت ماهیچهاحساس حرکات عضلانی پیکره
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طور مستقل دارای ویژگی عصبی است که هر حرکت به

کند. این احساس ماهیچه را ثبت میشده توسط انجام

شود، گفته می« احساس جنبشی»ای که به آن ماهیچه

نقشی اساسی در درک فضا، مسافت و جهت دارد. این 

ها با توانایی ادراکی را مدیون تعامل و ارتباط متقابل پیکره

رنج . (هاکتیبه و جانمایی پیکره، نردبان، داربست) یکدیگریم

ها نهفته است، های پیکرهها و اندامچهرهای که در شدهمهار

ها و درک دقیق از ساختمان بدن همراه با گویایی چهره

اند. گر شدههای بهزاد جلوهانسان، همگی در نقاشی

انتزاعی را القا  ها که نوعی شبکهوارهدرخشندگی اندام

گذارد که از جهانی ای را به نمایش میکند، نیروی پدیدهمی

آگاهی انسان سرچشمه گرفته است. این عناصر نیز فراتر از 

که با  سازدیروش ما را متوجه م نیانتزاعی و نیرومندند. ا

کار ا بهو ب ایپو یبه عنصر  حرکتیك عنصر بینمودن  لیتبد

 جادیا توانیم یتر قیدق دلتعا ،متحرک یهاگماردن فرم

 یتر یبه تحول و تکامل عال زیبندی نترکیب عناصراما  ،نمود

 ورطنیا توانیبندی را مترکیب نیار چنیمع .است ازمندین

ساختن عناصر در جهت رسیدن به  هماهنگ ،فرض نمود

ماهیتی مستقل که یا از نیرومندی  آرام و یا از آرامشی نیرومند 

رسد بندی تنها زمانی به کمال میبرخوردار باشد. این ترکیب

جاد راهی برای ای نکهیکه حرکت با ضد  حرکت برخورد کند یا ا

  .p ,2007 پایان یافت شودجنبشی بی

165),Haftmann(. یعنصر  ی،عامل انسان ،نیبنابرا 

کیفیت هر حرکت با اختصار  است و ریاز تصو ریناپذییجدا

های تجربه ییبازنما نکهیا زین ،است شده تیدر بیان تقو

 هبلک ،باشد ییفضا تیمطابق واقع دقیقاً  تواندینم ییفضا

ه داشت یانسان رندهیهماهنگ با دستگاه گ یساختار  دیبا

 ۀا عرضو بیی داشته آشنا تیواقع نیبا اایرانی نقاشان  باشد.

 دیشد یدر حال حرکت به كمك تضادها یواحد بصر 

 قیتحق تحرک ۀهای تند، خلاقانه دربار و رنگ روشنهیسا

 .کردندیم

گی هماهن ۀساختار هندسی و نظم حاکم بر این نقاشی بر پای

میان سطوح افقی، عمودی و مایل، همراه با ضرباهنگ 

 یاین نقاشدر . گرفته استظریف رنگ در سراسر اثر شکل

شستن وسیله عقب نبه یگر یوسیله طاق و دبه یك فرورفتگی

 محصور یوجود فضا لهیوسنیبد .به وجود آمده است وارید

 ،ندیبب یبیروبرو آس یوارهاید ویاز فقدان پرسپکت نکهیرا بدون ا

 ۀیقرار دادن زاو ۀدر نحو  یسادگ و. شجاعت دینمایم دیتشد

ست و داربالزام انتقال از کف به  ،ریتصو یفضا یدر بالا  دید

سمت  نجای. در اآوردیرا به وجود م وارهایو بعد به د نردبان

 یکه بر رو  دهدیم لیتشک کاخکنار  هایوار یرا د نقاشیچپ 

 رییترین تغمهم دیشا دارد. قرارذوزنقه  به شکل ایکتیبهآن 

 بندیترکیبدر داخل  است که حرکت کاملاً نیا یاساس

در باز  یمناظر فضا .دارد رهیبه شکل دا لیاست و تما

له وسیبه ،اندشدهمصور  خمسه نسخۀ نیکه در اهایی نقاشی

 بهزاد در ،درواقع. سازدیتر ممسئله را روشن نیا رفیع،افق 

ترسیم شکل ساختمان قصر، با تأکید بر سادگی و وضوح 

 یر یهمان جهت و مس نیا. موفق شده است یخوبآجرها، به

را  هاساختمان ویآن پرسپکت قیاست که مکتب هرات از طر

کل که در  یر روابطها ددانسته و با جا دادن پیکره ندیناخوشا

علاقه به  ی،باشند و هم پرمعن احساسیهم  بندیترکیب

(.0 ریتصو) دهدیخرج م
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 : تحلیل ساختار هندسی کادر اثر1 ریتصو

 بر اساس اعداد گنگ )مأخذ: نگارنده(

بر اساس تقسیم طلایی )مأخذ:  : تحلیل ساختار هندسی اثر3 ریتصو

 نگارنده(

بیان تصویری خود را از همبودی میان  ترینمهم نقاشی نیا

ق . تصویر ناتورالیستی که بهزاد خلآوردیدست مفرم و فضا به

کرده است در راستای سازماندهی عناصر هندسی در 

آمده دستبه ییهاهیمارنگ لهیوسبه است وبنا شده نقاشی 

اما  ،است مشخص نمودهدر نقاشی را  تشانیکه موقع

 رییپس فقط به تغ نیعناصر به بعد سوم از ا نیگسترش ا

به  هبلک د،ر ندا یبستگ ویابعاد پرسپکت یر یگاندازه یجیتدر

 هاروشنهیسا یجیتدر رییدارد که از تغ یبستگ یاختلاف وزن

 کند. بعدمی نییفاصله را تع جهیو درنت آمده است دیپد

صورت در اثر حرکت و  نیبه هم زین (زمان-فضا)چهارم 

و  شودمی جادیو بالعکس ا اهیسوی سبه دیسف یشرو یپ

مشخص  هاهیمارنگ یرو یشدن ن ادیحرکت را ز نیجهت ا

وی سبه یخنث دیکه از سف یحرکتمثال، عنوان. بهکندمی

های تنها رنگ نقاشعمل  دانیم اما ،دارد انیجر اهیس

تواند در های نور میارزش بلکه در بازی با ست،ین متضاد

ته ، نقاش توانسگریدعبارترنگ گردش کند. به سراسر دایره

                                                             

1. Marcel Proust 

2. Rainer Maria Rilke 

های زرد، سبز، آبی و امثال آن، است از طریق رنگ

دایره رنگ را  کهیهای رنگینی ایجاد کند. درصورتحرکت

 خاکستری مسیر از را آبی رنگ ، مثلاً طور مورب طی کندبه

نارنجی گسترش دهد یا رنگ سبز را از مسیر  سویبه

 دتشدی رنگی ، حرکتسوی قرمز هدایت کندخاکستری به

، چنانکه بهزاد هوشمندانه در تضاد رنگی لباس د شدخواه

 بهزادمراحل، نگاه  نیدر همه اها از آن بهره برده است. پیکره

 ی،و ماد یانسان یزهایمتوجه چ است، نشیمتوجه آفر

، رنگ، )فرمچهارگانه  یهمبستگ در نقاشیتا  ینیو زم یهانیک

از کل عالم  یهمانند نقاشیشود و  میسهفضا، زمان( 

دو راه ما را به : دیگویم 2بشود. مارسل پروست یهست

 یدنیناد ریمس. 0 :کندمی تیهدا ءاینمودن اش یانسان

در  نییدارند و از پا یشده خاکشناخته یهاشهیکه ر یعناصر 

 :سدینویم نهیزم نیدر ا نیز 1لکهیر ،کنندیچشم باطن راه باز م

که  ییهایبه درون آن گود تیو بشر اءیسراسر جامعه اش

فرورفته  ،کندمی هیاز آن تغذ یاهر موجود زنده یهاشهیر
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صورت الهام از بالا کائنات که بهی دنیناد ریمس. 1است. 

 یهادر برخوردگاه یو فلک ینیزم ءیش ساننیبد ،دیآیم

  .p ,2007 شوندیم ختهیآمچشم درهم

183),(Haftmann.  

( √:1کادر نقاشی بر اساس اعداد گنگ ) ،1 ریتصو در

همانند  ،قسمت نیدانست که ا یدباتنظیم شده است. 

تمام ه در آن ک ستیاز مقطع ساختمان ن یکیزومتریا ویپرسپکت

 توانیمخطوط در راستای یک نقطه تعریف شوند، بنابراین 

 دهیرب هیوسیله حاشترکه به عیك حركت وسیاز  یآن را بخش

ها را که مرز شکل یر یگتصور نمود. خطوط قلم، شده

 یمشخص سطوحهایی که رنگ مجاوردر  ،کندمشخص می

 نییهای بالا و پاکنند. بخشجلوه می رومندترین ،ارندد

 آهنگاست که ضرب افتهی بیهایی ترکاز شکل نقاشی

 یابیو فاصله و ارز . موقعیت اشکالاندنموده جادیا پرتنشی

آن به روابط  تصویر، سطح یرو  2تجسمیهر واحد یی فضا

 یعنوان محورهاکه به یابدتابلو ارتباط می اضلاعبا واحد 

 یتلقیافته است، جهان اثر که سازمان یافق ی وعمود

های عنوان جهتشوند. بنابراین، چهار ضلع تابلو بهمی

کنند و مرکز میدان فرم و فضا، همان اصلی فضا عمل می

شود. با اضافه کردن یک نقطه یا بعدی تصویر میسطح دو

خط روی این سطح، واحدهای بصری مرتبط در مقایسه با 

فضایی را به شکلی پویا  متفاوتهای نقاشی، مفاهیم لبه

ر تصویر، دسطح هر عنصر بصری روی  گویادهند. ش مینمای

  .(Kepes, 2014, p.22)حال حرکت به جلو و عقب است

ده پر نشان داده شمثلث بین دو بازوی ستاره پنج ،3 ریتصو در

ی اگونهدر قاعده این مثلث به ،و مثلث دیگری از همین نوع

بزرگ  مثابه بازویتر بهلث بزرگجای گرفته است که قاعده مث

مند در پنج مرحله این کاهش نظام .تر باشدمثلث کوچک

                                                             

 کلیتی یگانه و زنده. صورتبهحسی  یهابرداشتتصاویر، تجسم  یبندشکلکیفیت  .2

 

و سپس با رسم یک منحنی پیوسته که از  شدهدادهنشان 

گذرد، دنبال شده های متوالی میرئوس هر یک از این مثلث

این مارپیچ  و منطبق با عرض قاب تصویر است. است

ار عنوان یک ابز به و لگاریتمی مارپیچ نسبت طلایی است

هدایت بصری عمل کرده و بر پویایی و تعادل بصری صحنه 

برای تأکید بر ساختار مهندسی  همچنین، .تأکید دارد

اط در اینجا ارتب .کاررفته استساختمان و حرکت کارگران به

در حال  میان حرکت کارگران، ساختار داربست و دیوار

اصول  ۀدهندتواند نشانمارپیچ می ساخت و هندسه

 .باشد نقاشی در ساختمانتصویر مهندسی 

، نظام )بنایان و معماران( های اصلی نقاشیپیکره اندازۀ

 آندر که  کرده است جادیرا ا یپیوسته کاملًا هماهنگهمبه

مرتبط با آن اقطار نقوش هندسی با اندازه هر پیکره  ابعاد

و با  ضافها با ارتباط پیکره ۀمسئل بنابراین، ابقت دارد.مط

 وسیله تناسباتی بر پایۀ نقوش هندسی ششبهاندازه کادر 

ضلعی، ده ضلعی، دوازده ضلعی و شانزده ضلعی، هشت 

گیری از ضلعی و هجده ضلعی تنظیم شده است. اندازه

 هیاا پت خودکلاهاز نوک ها )پیکرهتاج  ایکلاه  ییقسمت بالا

از  یکادر کم یع جانبضلا ا البته .انجام شده است( ریتصو

با همان فاصله از طرف  ریتصوو است  را پوشانده تصویر

برابر با  شدهگرفتهبنابراین، ابعاد در نظر  .شودمقابل قطع می

که  گفت توانیم حالنیباا است. دو طرف بوده نیفاصله ب

 یاز بازسقابل قیدق صورتبه هاپیکره یو واقع یظاهر  یپهنا

با  رینظام تناسب همانطورکه اشاره شد، در تصو نیو ا است

 ۀهم و در آنشود می یکی در اشکال مذکورنظام تناسب 

 گریدکیبه  یهماهنگ تناسبیبا رابطه  جادشدهیا یهاقسمت

ها بندی نقاشی، چه در تصویر پیکرهچه در ترکیب اند،وابسته

 (.28-0 ریتصاو)
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: اندازۀ پیکره بر اساس  تناسبات ده 0تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( ضلعی منتظم

تناسبات : اندازۀ پیکره بر اساس  0تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( هجده ضلعی منتظم 

 تناسبات : اندازۀ پیکره بر اساس6تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(  ضلعی منتظمهشت

   
تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس7تصویر 

 هجده ضلعی منتظم  )مأخذ: نگارنده(

تناسبات  پیکره بر اساس  : اندازۀ8تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( منتظم  ضلعیشش

تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس9تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( شانزده ضلعی منتظم

   
تناسبات : اندازۀ پیکره بر اساس 24تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( دوازده ضلعی منتظم

پیکره بر اساس  تناسبات  : اندازۀ22تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( هجده ضلعی منتظم

تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس21تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( ضلعی منتظمهشت
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تناسبات ده  : اندازۀ پیکره بر اساس23تصویر 

 نگارنده()مأخذ: ضلعی منتظم 

تناسبات : اندازۀ پیکره بر اساس  20تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( هجده ضلعی منتظم 

تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس20تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(  شانزده ده ضلعی منتظم

   
تناسبات  : اندازۀ پیکره بر اساس26صویر ت

 )مأخذ: نگارنده( هجده ضلعی منتظم

تناسبات ده  پیکره بر اساس: اندازۀ 27تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( ضلعی منتظم 

تناسبات ده  : اندازۀ پیکره بر اساس28تصویر 

 )مأخذ: نگارنده( ضلعی منتظم

ای تنظیم شده گونهفاصلۀ بین خطوط عمودی و افقی به

بندی ساختمان نقاشی را تشکیل است که الگوی تقسیم

ستون افقی با  10ستون عمودی و  27دهد و صفحه را به می

های خطوط کند. ردیفهای یکسان تقسیم میفاصله

آهنگی ساده، اما نیرومند ایجاد عمودی و افقی، ضرب

آهنگ موسیقی، بر پایۀ نوعی د ضربکنند که هماننمی

بندی با تناسب عددی شکل گرفته است. این ترکیب

کشی سنتی )مسطرکشی( تنظیم شده استفاده از فن خط

ترین قسمت تابلو است و درمجموع نقاشی را به سمت مهم

 دهد.که ساختمان کاخ در حال شکل گرفتن است، رشد می

کنند، چشم را به یتواتر عناصر بصری که هارمونی ایجاد م

دهند که نمونه هنگام عبور از روی تابلو نوازش می

نقص است. این بندی بیتحسینی از یک ترکیبقابل

آهنگ بعداً در خود نقاشی نیز گسترش یافته است. ضرب

 شناسی خاصیاین روش مبتنی بر اصول ریاضی و زیبایی

در نقاشی ایرانی، یکی از  مسطرکشیاست. روش 

ت. بندی اثر هنری اسهای دقیق برای تنظیم ترکیبتکنیک

ره و بر فرم دایکش و پرگار و با تکیهدر این روش با کمک خط

ضلعی و اشکال هندسی منتظمی نظیر مربع، پنج

ضلعی، تعادل و هماهنگی خاصی را در جهت جانمایی شش

های طلایی و تناسبات آناتومیک نسبت عناصر نقاشی،

بهزاد توانسته نیروی ترسیمی خط را کم کند و  د.بر کار میبه

آهنگ دهندۀ آن را به قلمرو رنگ که عنصری عنصر ضرب

تر است تغییر مکان دهد. او دریافته که کنترلتر و قابلناب

چگونه باید مسئله ایجاد همبستگی بین ساختار، 

-29)تصاویر  آهنگ و رنگ را از راه نقاشی حل کندضرب

دو  بیهندسه پنهان ساختمان نقاشی از ترک (. بنابراین،12

آمده است که در جانمایی دستجدول عمودی و افقی به

توان آن را با عناصر بصری در صفحه اهمیت دارد و می

اشی ریزی نقطرح یاصل یربنایكه ز یشكلیاسكلت شطرنج

 یمات اصلیكه تقس یاز خطوط یار یاس كرد. بسیاست، ق

 یقاً بر رو یصورت گرفته، دق هافضا بر اساس آن یو فرع
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اند. درک ماهیت مثالی اشیاء همین خطوط مدولار قرارگرفته

ها، در خیال و تحقیق روی حجم از طریق گردش پیرامون آن

شود. رؤیتشان، باعث یکپارچگی بیشتر تصویر میقابل

بندی شده، سطوح حال، در این یکپارچگی سرهمبااین

 وند که پیشتر پنهان بوده وشیافته متنوعی پدیدار میحجم

کنند. در این مرحله، ای را آشکار مینیروهای تجسمی تازه

توانند پویایی فضایی را نمایش دهند که خطوط و اشکال می

. رؤیت، نهفته مانده بودپیشتر در تقلید صرف از وجوه قابل

براک معتقد است که پیشرفت در هنر نه در گسترش، بلکه 

 جای آنکهاست. بنابراین، اشکال بههدر شناخت محدودیت

مستقیماً از اشیاء گرفته شوند، در هماهنگی با ساختار مثالی 

 .p. 89) ,(Kepes ,2014گیرند سطح تصویر شکل می

  
 بر اساس خطوط عمودی  : تحلیل ساختار هندسی اثر29تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(

 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس خطوط افقی14تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(

  
: تحلیل ساختار هندسی اثر    بر اساس خطوط عمودی و 12تصویر 

 افقی )مأخذ: نگارنده(

 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس محور مورب11تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(

ای از خطوط مورب در سرتاسر سطح در این نقاشی، شبکه

ای که جهت حرکت خطوط گونهتابلو گسترده شده است، به

کند و چشم را از دو کارگری که از سمت یکدیگر را خنثی می

دامه به شوند، به درون صفحه و در اراست وارد کادر می

کارگرانی که در پایین صفحه مشغول کار هستند، هدایت 

ی مورب در این تابلو عنصر خطترین وسیله مهمو به کندمی

)نردبان سمت راست(، به سمت معمار سنمار که بالای کادر 

وسیله طنابی که توسط چرخد. در پایان نیز بهقرار دارد، می
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-11 ریواتصگردد )میکارگری آویخته است، به میانه تابلو باز 

و ماهرانه  یضمن تمیر(. همچنین، کتیبه سمت چپ و 11

ر کاهمنظور ب نیابه همه در خدمت  سطوح جانبی ساختمان،

جا به تواند بدوننمی راث در یجزئ چیاند تاآنجاکه هگرفته شده

 ستمیبه س اجیخود احت نیا و شودحذف  عهیگذاردن ضا

و دارد در چیدمان عناصر بصری در صفحه  ایپیچیده

ه آمددستبه تعادل بصری لازمیابد که می انیپا یهنگام

 ۀهای سازندحرکت وسیله تکراربه خطوط مورب موازنه .باشد

)داربست، طناب آویخته و ها که با ضد حرکت ییابتدا

 .شودمی جادیا ،اندشده حیتصحسطوح هندسی ساختمان( 

م به ه ،آیندطرف تماشاگر میتدریج که بهبه یهای مواز خط

 نکهیجای اپشت خود را به یشوند و فضاتر مینزدیک

از  یبصر -یعلم یینما ،ریتصو یفضا .کنندباز می ،ببندند

ای است بلکه واسطه ،ستین زهایهای آشکار چموقعیت

را  ریوتماشاگر که تص یبرا یپرتحرک دوبعد ۀمنظر  ۀتجرب یبرا

نوسان بغرنج  نیا .p. 78) ,(Kepes ,2014 کندتجربه می

 انیامکانات ب ،منعکس است تعادل بصریحرکت که در 

فراهم  ار  ی که لازمه روایت مضمون نقاشی استجیمه

ضرباهنگ  دهد که چگونهنشان می بهزادنجا ایدر  کند.می

کار، به هنگام و جهت حرکت و لحظه عمل آنان  اندام کارگران

حرکات به آهنگ  نیزند و چگونه ارا برهم میصفحه تعادل 

 موضوع نقاشی است، شگریکه نما )تنش و عمل(تر پیچیده

 (.10 ریتصو) گردندمی یمنته

  
 : تحلیل ساختار هندسی اثر   بر اساس محور مورب11 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 مورب: تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس محور 10 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

حالت ساده و بدون جزئیات، ساختاری  سطح تصویر در

ك شیء یکه به  یسطوح بیتعق شهیاند نیروشن دارد. ا

شان . نقاانجامیده استای پیشرفته جیبه نتا ،دهندحجم می

 دید تنها برای نشان دادن فضای ۀکه یک زاوی دریافتندایرانی 

کافی نیست. به همین دلیل، نقاش با دقت به درون  ءاشیا

ا ت کندمیهای ممکن استفاده روش ۀشیء نگاه کرده و از هم

 یبا صراحت او .دیگر نشان دهد ءارتباط آن را با بیننده و اشیا

 همواره ،استو دقت عمل صداقت از که نشان توجه قابل

 را از تصاویر عینی یاطلاعات اساسه انتقال ترین شیو واضح

ز تخیل با استفاده ا هنرمند یوقتگزیند. به تصاویر ذهنی برمی

 بندی فلاسفه برایصورتمشابه نقاشی  از ینوعخویش 

ش قصددارد، اشیاء عرضه می یجوهر اصل اندنینما

 ۀرباین تجدر نقاشی است. ممکن بصری روابط  ۀهم ییبازنما

شود پویا و گسترده تبدیل می ۀبه یک تجرب بصری درنهایت

را نشان  ءتواند تنها با تصویر، عملکردهای مختلف اشیاکه می

اما هدف اصلی بازنمایی، ایجاد هماهنگی در  ،دهد

از زمانی که ر. نو  ۀهندس یکیمعناهاست و نه در منطق مکان

های آشکار طبیعت نظم گرفتند، تماشاگر دوباره بخشی جنبه

 رداریالگوبتصویر دیگر فقط یک  .از تصویر شد جدانشدنی

ضایی ف ۀهای دیدنی نبود، بلکه به یک تجربساده از واقعیت



 

 8  شماره  3041  زمستان

71 

 

ام
نظ

ی 
س

رر
ب

 
ی

س
ند

مه
… 

رتباط ا ها و نحوهدر این تجربه، ترکیب رنگ .پویا تبدیل شد

 .دادبا یکدیگر و با فضای اطراف، تصویر را شکل می هاآن

را های مختلف طور که در معماری اسکلت فلزی بخشهمان

کند در نقاشی نیز قوس فضایی در یک فضا به هم متصل می

وقتی . شودها و سطوح ایجاد میبا تنظیم درست خط

آید، ساختار سطحی با کمک رنگ و شکل به حرکت درمی

قرارگرفته، آن را به عقب  یحیصح تیخطی که در موقع

راند. ارتباط نزدیک میان خطوط و سطوح، نقش مهمی می

نیروهای بصری دارد. در این فضای پویا، عناصر در بازآفرینی 

آیند و گاهی پس در تعامل با سطوح رنگی، گاهی پیش می

موزون خطوطشان در جهات مختلف  انیروند و با جرمی

های حجمی د. این فضا جایگزین تودهنیابگسترش می

  طرفه ناشی از جاذبه شده استبعدی و حرکت یکسه

2014, p. 90),(Kepes (11 ریتصو .)طول شعاع  رییتغ

 لیتبد چیرا به مارپ رهیدا ی،رامونیپ همراه با حرکات، رهیدا

کم  .کندمی جادیلرزان ا چیمارپ ،دراز شدن شعاع .کندمی

 یبصر  شینما نیا .سازدیو کمتر م مقوس را ک ،شعاع کردن

جا در آن شود،مینابود  یمرکز  حرکتینقطه ب کیناگهان در 

ه جهت مسئل گریبار د ،نیبنابرا .ستیحرکت نامحدود ن گرید

با  ایکند که آیابد و انتخاب جهت معلوم میمی تیاهم

 ایم و شویرفته از مرکز جدا میرفته یو تکرار  ندهیحرکات فزا

کننده دارد رو به منهدم یانیکه پا یما به مرکز  یوابستگ

 زمان .p. 158) ,(Haftmann ,2007 خواهد بود شیافزا

 فیتوص تیمتحرک ابد ریعنوان تصوآن به یسنت یدر معنا

شروع  دایره که با حرکت پرگار و بازگشت به نقطه .شده است

که حرکت درحالی ،گیرد، نمادی از جاودانگی استشکل می

گذر زمان  دهندهپرگار هنگام رسم دایره، نشان همان نقطه

 .است

  
 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس نقش گره11 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

: تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس، مربع، مثلث و 12 ریتصو

 ضلعی )مأخذ: نگارنده(شش
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 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس تقسیم دایره و مربع11 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس دایره18 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

 

تر بزرگ ای یکل ۀر یدا کیدر داخل  رهیسه دا، 12 ریتصو در

در درون خود  رهیسه دا نیاز ا کیهر  .شده استداده نشان 

 کیمثلث و  کیمربع،  کی ،داده است را جای یشکل

اند که معرف شده یاشکال چنان جاساز  نیضلعی و اشش

 ینییپا رهیمربع داخل دا .باشند یشکل سنت کی ییرمزگرا

خاک، هوا، آتش و  ،است یجهان عناصر ماد ای نیمعرف زم

 رهیدا ی،انرژ  یگازها و حالات تابش ،عاتیما جامدات، ،آب

از  یمثلث حاک ،وان ناطقیح، بشر است رهیدا ی،انیم

 یعنی ،اوست یگانه آگاهسه عتیگانه او و طبسه عتیطب

ها را که آن یارابطه این ذهن و نسبت یع ،عالم معلوم و علم

 رهیکه در داخل دا یایضلعدهد. ششمی وندیپ گریکدیبه 

 .رمز آسمان است ،کمال عدد ۀمثابگرفته به یجا ییبالا

 ،ضلعیچنان است که هر ضلع شش رهیدا یعیطب میتقس

 ت.بر آن اس طیاست که مح یارهیبرابر شعاع دا قاً یدق

از شش روز خلقت  یگانه را رمز شش ماتیتقس نیا متعاقباً 

 نیکمال است. ا ینوع انگریدانست که خود نما توانیم

در  ،در صورت یجزئ یبشر با اختلاف ن،یزم آسمان،یی رمزگرا

نوع بشر تکرار شده  یو فلسف ینید ۀعمد یهاسنت ۀهم

، 11 ریتصودر  .p. 169) ,(Critchlow ,2011 است

ین اقطار اقرارگرفته است که  یآن طور  بر طیمح رهیو دا مربع

مربع منطبق با جهت حرکت کارگران است و در مرکز دایره به 

شکل قرارگیری مطابق با  قاً یدقرسد. این اقطار هم می

ته رش کی توانسته استعمل  نیا بوده و های نقاشیپیکره

را در قاعده  یمرکز قابل قبول وکند  جادیمواضع تماس ا

دو  میانینقطه  چهاردهد. نشان میکاخ  ساختمان فضای

عمل  نیو ا مشخص شده استها آن مربعی در مرکزبا دایره 

. کندمی نییرا تعنقاشی  یدرون یفضا نیتریاصل درنگیب

 .کننددرجه قطع می 01 هیرا در مرکز با زاو گریکدیقطرها  نیا

که  ییهامربع یها( به گوشهمیتقاطع )با خط ضخمنقاط  نیا

است. تقاطع خطوط  گردیدهها رسم شده، وصل قطر آن

. استمکانی قائمه و در فواصل منظم  هیبا زاو مورب، معمولاً

ها است. هرکدام از این خطوط مورب منطبق با جهت پیکره

عنوان خطوط نشانه، عناصر اصلی نقاشی را در این اقطار به

در  میخط ضخکنند. بندی اثر تعریف میراستای ترکیب

د که کنمی جادیرا ا تیقابل نیا ،بدون عمق ی،دوبعد ریتصو

ن ی. همچنین، اگر اشود دهید یبعدصورت سهبه یمرکز شکل 

در امتداد یکدیگر تا مرکز ادامه دهیم جهت  تناوببهدایره را 

دقیقاً منطبق بر دوایر  که شودها پدیدار میحرکت پیکره

ر ب شودمحسوب می یدیتأک و است رسم شده متحدالمرکز

 ریوتص)است  یمیتقس نیچن یکه ذات یتوافق یهانسبت

ه دارد بقرار  رهیکه بر جوانب دا بعدیدو فاصله  یوقت(. 18

را که منطبق بر متقاطع  یمقطعسطح مرکز وصل شود، 

تقاطع دهد. ها در نقاشی است، نشان میموقعیت پیکره

 مکانیقائمه و در فواصل منظم  یۀبا زاو مورب، معمولاًخطوط 
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و  هرکدام از این خطوط مورب منطبق با جهت حرکتاست. 

عنوان خطوط نشانه، لحظه عمل بنایان است. این اقطار به

 بندی اثر تعریفعناصر اصلی نقاشی را در راستای ترکیب

 یها( به گوشهمیتقاطع )با خط ضخمنقاط  نیاکنند. می

به  و گردیدهها رسم شده وصل که قطر آن ییهالیمستط

 رفتهگشکل یدهنده آن است که چگونه لوز نشان گرید یقیطر

همچنین،  .شده استجور  لیبا مستط رسم چهار منحنیاز 

 ،با قطر مربع است برابر تابلو یو قطر داخل یخارج یپهنا

ا و ب استبه قطر مربع دو برابر واحد وابسته  طول نقاشی

ها از نقاط خط نیاند. اشده نشان داده نیچهای نقطهخط

 هارهیو داها کمان نیشعاع ا است. هارهیدا ایها کمان یتلاق

 ایبه مرکز محور بزرگ محیط دو برابر واحد و  ،برابر قطر مربع

ای پنهان از خطوط مدولار و شبکههستند  نقاشیضلع بزرگ 

 ر،دوااز خطوط  یبا انواع متفاوت . این شبکهاندآوردهپدید 

 لیحلت دررا که  یاست که نظام متناسب ی شدهطرح انگرینما

(.10 ریتصو) کندمیخلاصه  شد، ارهما به آن اش

 
 : تحلیل ساختار هندسی اثر بر اساس دایره )مأخذ: نگارنده(10 ریتصو

 

 بنای کاخ خورنق )مأخذ: نگارنده(نقاشی  عناصر هندسیبررسی : 0 جدول

کاخ خورنقساختن تجزیه و تحلیل ساختار بصری نقاشی   

 قاب تصویر

  

 

تعادل محور عمودی، 

 افقی و مورب
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 دایره، مربع لوزی

 

 

   

 
  

 

 

 )مأخذ: نگارنده( کاخ خورنقدر نقاشی ساختن  ی بصریهانشانه : بررسی1 جدول

 تعریف واحدهای بصری های مطالعاتیمؤلفه 

عناصر 

بصری 

 مرئی

نسبت اعداد اصم 

 )گنگ(

   √ 1های گنگ قاب تصویر مبتنی بر تقسیم نسبت

روند و در که به سمت نظم فضایی پایدار میبررسی نیروهای فضایی  کادر

 های بسته و فشرده، گرایش به شکل دادن واحدهای بصری دارند.بندیگروه

      
 

ضلعی و درک ضلعی، ششبررسی تعین حد هندسی دایره، مثلث، پنج نقوش هندسی

 ها.گیری آنفضای شکل

  

ها و ها، ساختارها، رنگمشابه و شکلهای گیریبررسی ابعاد مساوی، سمت تضاد و هماهنگی

 های یکسان با گرایش پویا.ارزش

  

عناصر 

 شناختیجهان

افیت و نفوذ شف-شناختیوسیله نیروهای زیباییبازنمایی یکپارچگی فضایی به

 ها.متقابل نقش

  

عناصر 

بصری 

 نامرئی

سازماندهی 

 توالی نور و وزن

، روابط تیره و روشنی-های دیدنیمتفاوتبررسی سنجش و ایجاد ارتباط میان 

 ارزش، اشباع، بافت، موقعیت، شکل، جهت فاصله و بعد.

  
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جانمایی عناصر 

اصلی نقاشی بر 

 اساس دایره

های انرژی روی سطح تصویر مبتنی بر خصلت نوری و بررسی تعادل میدان

 نیروهای فضایی مساوی مبتنی بر دایره.

  

 

شیء درون یک چیدمان دقیق هندسی، از طریق تجزیه  بررسی محدودیت هندسه پنهان

 تعادل محورهای مورب محورهای افقی و عمودی.

  

ها و فضاها در ارتباط با ها، ساختارها، نقطههای متفاوت ارزشبررسی کمیت رابطه فرم و فضا

 سطح تصویر.

  

 بر پایۀ دایره وکاررفته در جهت روایت مضمون اثر بررسی نقوش هندسی به ساختار عملکردی

 خطوط عمودی و افقی.

  

 گیرییجهنت

ر ب« ساختن کاخ خورنق» یدهند که نقاشها نشان میبررسی

ای طراحی شده اساس اصول و قوانین دقیق و سنجیده

است. استفاده از تناسبات هندسی، تکرار نقوش و دقت در 

هوشمندانه از رنگ و فرم،  ۀتوزیع فضاها در کنار استفاد

برجسته از  ۀعنوان یک نمونموجب شده است که این اثر به

 ،شناختیو هم زیباییبصری نقاشی ایرانی، هم از نظر 

واسطه همین . در حقیقت، این اثر بهیابدای اهمیت ویژه

بصری و  ۀ، یک تجربهندسی تعاملات پیچیده و منظم

 نقاش .کندننده ایجاد میمعنوی عمیق و تأثیرگذار را برای بی

 √ 1گ ی گنهانسبتتقسیم  یر یکارگبا استفاده از روش به

این  در افق خط موفق عمل کرده است. در تنظیم قاب تصویر

 اییجهان فض مفهوم که شودمی تبدیل منحنی افق به نقاشی

 توانندیعناصر تصویری مکند. بنابراین، می القا تماشاگر در را

صورت متناوب در فضا جریان یابند و نگاه بیننده را از یک به

، هیهمزمان از چند زاوتا  دهددیگر انتقال  سطحبه  سطح

در ی و مسطرکشی بندجدولنظام  باشد. عیگر وقانظاره

صر عنا جانمایی و بندیترکیب شیوه نقاشی مذکور، اساس

 و تقسیمات عمودی، افقی و مورب آناصلی نقاشی است 

ورت برابر ص یهابه بخش اقطار صفحهبا استفاده از تقسیم 

های ها با استفاده از نظامجانمایی پیکره ،همچنین .ردیگیم

کشی شده ای خطصورت موشکافانهتخصصی نقوش به

دقت در جای خود که هر عنصر در نقاشی بهطوریاست، به

 رو با سایر عناصر ارتباط منطقی و بصری برقرا قرارگرفته

بندی نقاشی با یک سلسله ، کل ترکیبجهیکند. درنتمی

شود که های هماهنگ وابسته به یکدیگر عرضه میاندازه

تنها از نظر بصری، بلکه از نظر مفهومی نیز هماهنگی و نه

گذارد. نقاش با استفاده از زیرساخت انسجام را به نمایش می

یی ای پنهان از خطوط حامل مورب، بجای نظم فضاشبکه

عمودی، ابزاری مؤثر برای خلق -شده افقیعموماً پذیرفته

تجربیات فضایی پرتحرک و پویا در جهت بیان مضامین مرتبط 

دارد. این انتخاب از خطوط مورب با روایت نقاشی عرضه می

ن بخشد، بلکه امکاوجوش میتنها به فضاهای بصری جنبنه

ویر را های مختلف تصایجاد تعادل و هماهنگی میان بخش

 )بنایان و های اصلی نقاشیپیکره اندازۀ آورد.نیز فراهم می

کرده  جادیرا ا یپیوسته کاملًا هماهنگهم، نظام بهمعماران(

اقطار نقوش هندسی  ۀبا انداز هر پیکره  ابعادآن در که  است

ها با کرهارتباط پی ۀمسئل بنابراین، مرتبط با آن مطابقت دارد.

ی وسیله تناسباتی بر پایۀ نقوش هندسبه و با اندازه کادر فضا

ضلعی، ده ضلعی، دوازده ضلعی و ضلعی، هشت شش 

حاصل شانزده ضلعی و هجده ضلعی تنظیم شده است. 

در . هنرمند 0دهد: ینشان م هایجه بررسیو نت قیتطب

ز ا شدهمحاسبهقاً یدق یسازمان ،ساختن کاخ خورنق نقاشی

از روابط خطی و فرمی را كشف و  یعناصر هندسی و نظام

 استفاده نموده است. نقاشیمضمون روایت آن را در جهت 

کشی . نقاش در جانمایی عناصر سازندۀ اثر از فن خط1

و روابط عددی استفاده نموده  یاضیسنتی و تناسبات ر

 ،)بنایان و معماران( های اصلی نقاشیپیکره اندازۀ. 1 .است



 

 8شماره   3041  زمستان

 76 

ی
س

ند
مه

م 
ظا

ی ن
س

رر
ب

… 

در ه ک کرده است جادیرا ا یهماهنگ پیوسته کاملاًهمنظام به

ن مرتبط با آ اقطار نقوش هندسی  ۀبا انداز هر پیکره  ابعادآن 

حاضر از بررسی و تحلیل عواملی  پژوهشدر  مطابقت دارد.

منظور پرهیز از وسعت دامنه به ،چون رنگ، بافت و نور

نظر شده است که بررسی آن برای مطالعاتی از پژوهش صرف

 .شودینده توصیه ماین دست در آی
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