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 Abstract 
Islamic art, particularly its architecture, has always been a manifestation of mystical 

and spiritual ideas. This religious art offers a mystical interpretation of humanity, the 

world, and one's life, with religion serving as the wellspring of this mysticism and 

spirituality. Tile patterns and inscriptions in Islamic buildings not only enhance their 

aesthetic beauty but also act as symbols of the unseen realms and spiritual 

manifestations. The intricate geometric patterns used in tilework are a representation 

of the unity of existence and the harmonious divine order of the universe. These 

patterns, through their repetition and variety, allude to the infinity of God and his 

appearance in various levels of being. This research focuses on Khanqahs (Sufi lodges) 

in the city of Bukhara, the exterior walls of which are adorned with decorations. These 

Khanqahs are a legacy of the Shaybanid and Ashtrakhanid periods, during which they 

were built. The decorations on the exterior facade of these buildings, which mainly 

include plant patterns, geometric patterns, and inscriptions, are mostly seen in the 

eastern part of the ivan (a vaulted hall or space open on one side) and sometimes on 

the ceiling of the porticoes. In this study, in addition to identifying the patterns used 

in the decorations of the Khanqahs, the position of these patterns within the building 

and the mystical meanings inherent in them are also examined. The research method 

in this article is based on the case study approach, and the data is gathered through 

library and documentary research. By studying the decorations, it can be seen that 

symbols such as light, eternity, and attention to the concept of unity in multiplicity are 

expressed by images such as water lily flowers, Shah Abbasi flowers, Shamsahs based 

on even numbers, and some selected verses of the inscriptions. 
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Introduction 
Religions and sects convey the expression 

of divine concepts to their followers and 

those around them in various ways, such 
as literature, speech, art, and any other 

means of expression. 

Sufism, in Islamic thought, has drawn 
upon the inner perception of divine 

meanings for transmission or meaning 

production. As a result, many of the 
practices and teachings of this sect are 

based on symbolism and signification, 

manifested in devotional spaces, and 

sometimes through religious discourse. 
With the arrival of Sufism in Khorasan, 

this idea spread widely, as evidenced by 

the large number of Sufi lodges in the 
region. This development paved the 

ground for expressing Sufi mystical 

symbols in buildings, as they allowed for 

a more prolonged and secure articulation 
compared to written texts. This is because 

symbols, at first glance, possess an 

aesthetic quality and are only accessible to 
those engaged in Dhikr and the mystics, 

whose doors to their meanings are opened 

through contemplation and nightly 
devotions. Therefore, they were less 

vulnerable to destruction by opposing 

forces in the future. In this research, an 

attempt was made to describe and analyze 
the symbolic decorations of these 

buildings by introducing the Sufi lodges 

of Great Khorasan. The research method 
in this article is based on a case study and 

the data gathering is based on library-

documentary studies. The current 
research seeks to answer this question that 

what meanings do the paintings used on 

the exterior walls of Bukhara Sufi lodges 

contain? 
 

Materials / Methods 

The aim of the research is to identify the 

origin of the symbols used on the external 

walls of the Bukhara Sufi lodges. From 
the perspective of the nature of the 

research, this research is in the field of 

descriptive research. The research method 
is based on case studies. Considering the 

date and location of the Sufi lodges, most 

of the Sufi lodges were built in the 

Bukhara region. Information was 

collected from buildings for which 

reliable evidence could be found. 
Considering the geography of the 

research, images related to this use were 

collected and then by examining its 

motifs, an attempt was made to categorize 
them. Among the twenty-two Sufi lodges 

that could be examined in Bukhara, only 

six buildings with intact decorations 

remain. 

 
.a.b.c d. e. 

Fig 1- Map of Sufi lodges: a. Chorbakr, b. 

Qasim Sheikh, c. Khwaja Zainuddin, d. 

Faizaobod, e. Nadir Diwan Begi, f. 

Kizbibi 
 

Discussion and Findings 
Decorations are mainly on the eastern part 

of Sufi lodges, and only in one of them the 

decorations were on the ceiling. In other 
facades, there are no decorations or, like 

QasimSheikh Sufi lodge, decorations are 

used in all the porches except the western 

one. This could be a sign of the 
symbolism of the dawn in the eastern 

body. In Kizbibi Sufi lodge, the geometric 

knots are decorated with Tangerine with 
arabesque motifs, and arabesque and 

Khatai are not used separately. Among the 

plant motifs, the lotus flower is the most 
used, and the Shah-Abbasi flower was 
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used in the Khwaja Zainuddin and Nadir 

Diwan Beigi Sufi lodgs. Arabesque is the 
simultaneous manifestation of the 

universe, the sky, and worldly nature, and 

therefore has both heavenly and earthly 

meanings. The lotus flower is a symbol of 
light and purity in the universe, and the 

Shah Abbasi flower symbolizes the 

constant and renewed manifestation of 
mystical meanings. The multi-leaf flower 

is also a symbol of paradise. From 

examining the geometric knots used in the 
Sufi lodges of Bukhara, it is understood 

that the shamsahs are drawn in the form of 

six, eight, nine, ten, and twelve points. 

The six-point Shamsa represents the first 
step of Solok. In the sixth principle of the 

Naqshbandiyyah path, turning towards 

God during remembrance is essential and 
necessary. The eight-point Shamsa has 

been used in Diwan Begi and Chorbakr 

Khanqah. The twelve-point Shamsa, 
based on the number twelve, were 

common in the 16th century. 
 

Conclusions 
The architectural decorations used in 

religious buildings express aesthetic 
views. By studying the decorations of the 

Bukhara Sufi lodges, we can understand 

concepts and symbols. Many decorations 
were used on the eastern facade of the 

buildings. These motifs can be 

categorized and analyzed as plant, 

geometric, etc. Plant motifs are rooted in 
the ancient belief in the sanctity of plants 

and a deep respect for nature. Arabesque 

and Khatai motifs as one of the most 
widely used plant motifs were seen in all 

the Sufi lodges except for the Kizbibi Sufi 

lodge. The Shah-Abbasi flower or 
pomegranate flower, which is a modified 

version of the lotus flower, was also used 

in the tiles of the Sufi lodge of Khowaja-

Zeynodin and Nader Divan Baigi. The 
water lily and multi-petaled flowers were 

used in most of plant patterns except for 

the Chorbakr Sufi lodge. Plant motifs in 
the Bukhara Sufi lodges refers to the 

process of cosmic evolution and creation, 

symbolizing purity and light, the 
manifestation and renewal of creation. In 

other words, flowers can be considered as 

a sign for the Salik to pay attention to the 

overall process of creation and to focus on 

his individual creation and luminous goal, 
and ultimately to know that the ultimate 

path of the Salik is light, purity, and 

heaven.  

In the geometric designs of the Bukhara 
Sufi lodges, six-pointed, eight-pointed, 

nine-pointed, ten-pointed, and twelve-

pointed Shamsahs can be seen, among 
which the ten-pointed Shamsa is the most 

widely used. The Shamsa symbolizes the 

plurality of manifestations of God's 
attributes and evokes the concept of light. 

The six-pointed Shamsa is an expression 

of the first stage of the path, the eight-

pointed Shamsa is a symbol of the eighth 
door of heaven or the repentance. The ten-

pointed Shamsa is a symbol of the 

ascension of mystical minds to the level of 
the Great World. Geometric designs can 

be called mystical geometry according to 

their transcendent and spiritual goals. 
Because according to Islamic mysticism, 

all of God's creation is based on geometry. 

Islamic geometry, with its spiritual and 

mystical message and content, seeks to 
manifest mystical concepts in these 

decorations.  

The text of the inscriptions warns the 
Salik. Some refer to verses of punishment 

and warning, some others refer to the 

smallness of human actions in comparison 

to the divine position, and some refer to 
the service to creation and the obligation 

of the mendicant to give. In summary, 

four themes can be observed: in addition 
to the inherent poverty of man, beside the 

reward for good deeds, there are also hints 

about the punishment of sin, too. A study 
of the decorations of the Bukhara Sufi 

lodges shows that the symbolized 

mystical concepts have led to the 

emergence of a design consistent with the 
principles of Sufism. The aim was that in 

this space, the Salik could complete the 

stages of the journey towards God. 
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 مقدمه

های مختلفی ادیان و مذاهب بیان مفاهیم الهی را در روش

ابزار بیانی دیگر به پیروان و مانند ادبیات، کلام، هنر و هر 

رسانند. هر مخاطب بر اساس بلاواسطه پیرامون خویش می

یه و اول ۀکنندشنیدن معنا و کلام، تفاوت فرهنگی با بیان

 خواهدمواردی از این دست، دریافتی متفاوت از معانی را 

های آنچه اهمیت دارد ارسال پیام به لایه ،حالنیداشت. باا

نیز پنهانی است که تنها با ارتقا درک پیدا و مشهود و 

آن اندیشه توان درک آن مهیا خواهد بود.  ۀاز هست مخاطب

همواره از شهود و درک درونی  ،تصوف در اندیشه اسلامی

افراد از معانی الهی جهت انتقال و یا تولید معنا استفاده 

بسیاری از آداب و تعلیمات این  ،روکرده است و از این

گذاری در فضاهای بر نمادپردازی و نشانهگرایش، مبنی 

عبادی و یا کلام مذهبی ایشان است. با ورود تصوف به 

های آغازین گسترش اسلام در ایران، این خراسان در دهه

اندیشه و مسلک گسترش بسیاری یافت که گواه آن تعداد 

بسیاری خانقاه در این منطقه است. با حمایت امرا و حاکمان 

بلکه  ،یافتتنها افزایش میها نهرونق خانقاهای در هر دوره

ای شد. این موضوع زمینهینات نیز دارای جزییات بسیار میئتز 

مناسب برای بیان نمادهای عرفانی متصوفه در ابنیه بود که 

تری نسبت به نوشتار تر و ایمنمدتامکان بیان طولانی

مراه به هشناسانه زیبایی ۀزیرا نمادها در نگاه اول جنب ،داشت

واسطه مراقبه و تهجد دارند و تنها برای اهل ذکر و عارف به

شد و کمتر از سوی نیروهای درهای معانی آن بازگشوده می

متضاد در آینده ممکن بود مورد تخریب قرار گیرند. در این 

-د ضمن معرفی خانقاهو شبا تمرکز بر بخارا تلاش می پژوهش

شرح و بازشناسی گردد.  ینات نمادین آنئهای این منطقه، تز 

موردی و اطلاعات آن بر  ۀروش تحقیق مبنی بر بررسی نمون

 انعرف ارتباط ۀای و اسنادی دربار اساس مطالعات کتابخانه

 .است شده گردآوری ابنیه این در کاررفتهبه نمادهای با

پژوهش حاضر به دنبال پاسخگویی به این پرسش است که 

های بخارا های خارجی خانقاههکاررفته در جدار های بهنگاره

و  یخیتارحاوی چه مفاهیمی است؟ با توجه به اهمیت 

 یدورافتادگو  آنان در کاررفتهبه نمادهایها و خانقاه یفرهنگ

 خارا،در ب بناها نیا تزئینات از یادیرفتن تعداد ز نیاز ب ایو 

وهش پژ  نیانجام اشود. سبب شده تا از توجه به آنان کاسته 

 هایتزئینات و نمادپردازی و ثبت ییدر شناسا تواندیم

 .مؤثر واقع شودهای بخارا خانقاه

 پژوهشپیشینه 

در راستای بررسی نمادهای مورد استفاده در تزئینات 

های بخارا منابعی بررسی گردید. ازجمله منابع مرتبط خانقاه

قیق نژاد و همکاران حای از با پیشینه این پژوهش مقاله

انه یمعناگرا یکارکردها ییتحت عنوان شناسا (1100)

. در این است ید بسطامیزیخانه خانقاه بابری چلهنات گچیتزئ

و  همکان مطالعه گردید در این شدهگرفتهنقوش به کار مقاله 

آمده از این تحقیق بیانگر آن است که دستنتایج به

 غیرههای اسلیمی، اعداد مقدس و های خانقاه، طرحبریگچ

در این مکان جهت ایجاد مفاهیم عرفانی اسلامی برای تولید 

ن ینشینی سالکان بوده است تا افضایی مطلوب برای خلوت

 یاجالخفالکیلیدر و نماع شود. ینشینی منجر به تعالخلوت

های صوفیانه و تأثیر اندیشه ای با عنواندر مقاله (1111)

ی های عرفانعرفانی بر میراث معماری اسلامی، تأثیر اندیشه

ویژه در عراق با تمرکز بر آستان بر برونداد معماری اسلامی به

و تحلیلی از آن بر اساس  نمودهمقدس کاظمین را بررسی 

محسنی و ند. اهم معماری صوفیانه را ارائه دادمفاهی

 ینمادپرداز  یای با عنوان مباندر مقاله (1110نژاد )حمزه

ها در استفاده از آن یو الگو  یعه و سنیرنگ در عرفان ش

-د بر خانقاهیران )با تأکیا یو سن یعیش یمزارها-خانقاه

ر یران( به تفسیو نهم در ا قرن هشتم یو سن یعیش یمزارها

ند. اهپرداخت یعه و سنیدر عرفان ش یهای رنگنمادپردازی

شده در استفاده یهان پژوهش بیانگر این بود که رنگینتایج ا

و  بوده ک منازل سلوکیدر تطابق نزد یعیش یمزارها-خانقاه

در  (1100) گوندوزوز .کندیت میتبع یهرم یک الگو یاز 

پژوهش خود تحت عنوان برخی از عناصر نمادین در نظام 

که  پرداخته مولویه، به بررسی نمادهای این طریقت

های عمیق فلسفی هستند و کننده اندیشهمنعکس

چون اعداد خاص در این طریقت، لباس همنمادهایی 

برنارد . کرده استبررسی غیره را دراویش، رنگ، شمسه و 

معماری در فصل چهارم کتاب خود با نام  (0000اوکانه )

، به بررسی تزئینات معماری تیموری تیموری در خراسان

های اسلیمی و هندسی را و تزئیناتی ازجمله طرح هپرداخت
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 نگر این استاشده نماییابی انجام. پیشینهه استشرح داد

منابع مذکور به بررسی نمادهای مورد  از کیچیکه در ه

های بخارا پرداخته نشده ینات نمای خانقاهئاستفاده در تز 

ن معرفی برخی از ای به لازم است تا با توجه ،است. بنابراین

های تصوف تعیین های بیانی عرفانی طریقتروش ،نمادها

 گردد.

 پژوهش روش

ی نمادهای هاشهیرهدف از تحقیق حاضر شناسایی 

ی منطقه هاخانقاهی خارجی هاجدارهکاررفته بر هب

. لازم به ذکر است به علت حجم زیاد نقوش ستبخارا

در  ویژهکاررفته در سطوح و فضاهای داخلی این ابنیه بهبه

ا در ت داردیمی بخارا، چنین تحقیقی لازم هاخانقاهدیوار قبله 

ر دنوشتاری مجزا بررسی شود. از منظر ماهیت، این پژوهش 

حیطه تحقیقات توصیفی قرار دارد. روش تحقیق مبنی بر 

ها و تحقیقات موردی است. با توجه به تاریخ ساخت خانقاه

 ها، تمرکز ساخت این گونه ازنیز نقشه پراکنش جغرافیایی آن

در بخارا، سمرقند،  شدهساختههای ابنیه، از میان خانقاه

خت در عمده سا ترمز، غجدوان، تاشکند و سایر نقاط،

منطقه بخارا انجام پذیرفته است. اطلاعات بر اساس 

گردآوری ابنیه مربوط به متصوفه خراسان بزرگ با تمرکز بر بخارا 

که بتوان مدارک قابل استناد شامل نقشه، تصویر، برش و 

تحلیل نمادین آن را یافت، تنظیم شده است. با توجه به 

ی و ر آو جمعی جغرافیای پژوهش، تصاویر مربوط به این کاربر 

ها ی آنبنددستهسپس با بررسی نقوش آن، تلاش شد تا به 

بررسی در بخارا، تنها خانقاه قابل دواز بیست و اقدام گردد. 

شش بنا با تزئینات سالم باقی مانده است. معماری این 

بوده که فضای داخلی و معنوی بنا در  یاگونهها بهخانقاه

ا ها بدلیل، نمای بیرونی آناولویت قرار داشته و به همین 

اهر، به ظ یجاشد تا توجه افراد بهکمترین تزئینات ساخته می

. هدف از این کار، تعیین باطن و معنویت آن جلب شود

ی نقوش همنام در ابنیه مختلف و هاتفاوتفراوانی نقش، 

 ترکیب جزییات در کنار هم بوده است.

 مبانی نظری

 تزئیناتکاررفته در ای بهحاضر ادراک نماده پژوهشموضوع 

عنوان یکی از مراکز تصوف در خراسان بخارا به یهاخانقاه

خانقاه  خ،یچربکر، خانقاه قاسم شهای خانقاه بزرگ است.

ی بیزبیوک یگیبوانینادر د آباد،ضیخانقاه ف الدین،خواجه زین

 ماندن تزئیناتدر بخارا به دلایلی نظیر سالم بودن و باقی

و مضامین نمادین  قرارگرفتهها، مورد کنکاش معماری در آن

نمادها اغلب از (. 1-0 ریوااست )تصها بررسی شده آن

کنند. ها راه پیدا میطریق هنر به دنیای محسوس پدیده

ه در ک رسدیذکر نماد در اسلام به متن کلام وحی م ۀپیشین

نمادهایی مانند درخت  لهیوسقرآن، ظهور خدا به یجایجا

با الهام از انوار  ینیگرفته و از این دست است. هنر دآتش

 و پردازدیم اتیعارفانه از انسان، جهان و ح ریبه تفس ،یاله

. اتیاست جوشان از عرفان و معنو یاخود سرچشمه ن،ید

 احساسات انیست، اما نه بو اظهار ا انیب یبرا یالهیهنر وس

که در قلب هنرمند  ییبایز قتیحق انیبلکه ب ،یشخص

 نیا است. ختهیو احساسات و عواطف او را برانگ افتهییتجل

ساخته و پرداخته  دهد،ینشان م یکه اثر هنر  یقتیحق

ت. آن اس ۀبلکه هنرمند کاشف و آشکارکنند ست،یهنرمند ن

است که به دنبال کشف  یمانند سالک ریمس نیهنرمند در ا

است. متن الهی خود دارای بطونی است  قتیو شهود حق

که گشایش آن به قلب مؤمن تنها با تعمق و تهجد به دست 

 آید. نمادها در اندیشه عرفانی، ابزار انتقال حقایق الهیمی

شاهد را به مراحل بالاتری از وجود  ۀکه بینند هستند

بوده و محل برخورد دنیای  عالمای از رسانند. نمادها، گرتهمی

گونه ها هستند. همانالگوها با دنیای محسوس پدیدهکهن

نمادگرایی را  ،ترین وجه دین استشمولکه سنت، جهان

 از طریق زیراترینِ علوم تصوف شمرد، شاید بتوان مقدس

گوید. نور تجلی الهی دیدن نمادهاست که فرد خدا را ذکر می

یت نیست، بلکه توسط شکلی که از رؤخود قابلخودیبه

 کند.جلوه کرده و شهود را ممکن می ،درخشدطریق آن می

م اما متنوع باه ،وستهیپهمسنت متصوفه، در یک دایره به

ا توان برخی نمادهای یک گرایش ر میهستند. بنابراین  مرتبط

، در میان عرفا در دیگری نیز مشاهده نمود. تداوم سنت

 شکافد و بدینرا با محور عمودیِ وحی می حرکت افقیِ تاریخ

ن سنت کند. ایترتیب سنت را به زمانی فراتاریخی مرتبط می

ها است که از طریق وحی به خلق و حفظ عالم اشکال، ایده

دستی ظاهر انجامد. اشکال در هنر و صنایعو نهادها می

پس  .کنندشوند و آن سنت و دیدگاه را به آینده منتقل میمی

بر طرح و  مؤثری هامؤلفهین توضیح لازم است تا به از ا
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 ها پرداخته شود. یکیبندی تزئینات در نمادهای خانقاهطبقه

پردازی، تداوم آن است که البته با کنکاشی در از اصول نماد

توان ریشۀ برخی از این نمادها را به پیش از تاریخچۀ آن می

 م مرتبط دانست.اسلام و یا به دنیای غیر از جغرافیای اسلا 

این نمادها در تفکر اسلامی دارای مفاهیمی متفاوت شده و 

ای اند. هر نماد دار و در جایگاهی والا قرارگرفته افتهیارتقاءیا 

های تاریخی، مفاهیم پشتیبان، نحوۀ قرارگیری بندیصورت

 ی در ابنیه و سایر جزئیاتیر یقرارگدر کنار سایر اشکال، محل 

توان به مفهوم اساسی آن نماد راک آن میاست که تنها با اد

. همچنین، جنس نماد از حیث نوشتاری، افتیدست

تواند اشاره به مفهومی هندسی، گیاهی و انسانی و غیره می

 ویژه داشته باشد.

در باور  ریشههای گیاهی در هنر ایران حضور گسترده نگاره

 خالقان. داردکهن تقدس گیاهان و احترام عمیق به طبیعت 

این آثار دریافت درونی خویش را از جهان پیرامون نمودار 

ساختند و در بسیاری از اشیا و بناهای تاریخی، این نقوش می

و یا در ترکیب با سایر نقوش )حیوانی، انسانی و  ییتنهارا به

اغلب  یاهینقوش گ» .(1بردند )جدول هندسی( به کار می

دو،  نی. اییو ختا یمیاسل اند:بافته شده هماز دو شبکه به

متعدد که در  یهاهستند با آلت یوار اهیمواج و گ یهاشبکه

که  یمی. اسلدوندیسو مو آن سونیقاب به ا کی ۀمحدود

 یگر یبا د سهیدر مقا سازد،یرا م یمعمولاً شالوده اصل

 لینقش را تکم یی. ختادینمایم ترتر و منظم(، سادهیی)ختا

 یو آزاد پوشاندیرا م یمیاسل نیب یو سطوح خال کندیم

 ,Navaei & Hajji Ghasemi) «دارد یشتر یب

2011, p. 264). «یندهایفرا ۀنندیبازآفر اصولاً هایمیاسل 

. همچنانکه نواخت اندعتیطب قیاز طر دگاریآفر یهانیک

 نواختی معنا زین هایمیاست، اسل عتیطب ادی( بنتمی)ر

بلکه عملاً چون  کندیکل سطح را پر نم یمیدارند. اسل

 یانفعال یانهیزموار بر پسدر فضا که برجسته ستیصور 

-قشدر ن توانیرا م شانیقرارگرفته باشد. منشأ عناصر اصل

گلک،  ن،یباستان جست که بنش رانیا یمذهب ینمادها

 نیکه از چ ییصور ابرها ،یمیاسل یهابرگ، شکوفه-پنجه

. ,Ardalan & Bakhtiar) «اندآمده، از آن جمله

2000, p. 43)  

، دارند یاهیگ یکه ظاهر  یمیدارد که نقوش اسل دهیگدار عق

ان نش رییکه ثبات را در تغ شوندیدور م عتیتا آنجا از طب

که رجوع به  کنندیرا خلق م یاژهیو یمعنو  یو فضا دهندیم

 .(Haghighnejad et al., 2018) دارند دیعالم توح

ای هتوان در طرحرا می اسلیمیینات ئگیری از تز بهره ۀمقدم

S یگر های کاخ بیشاپور و برخی دبریشکل بنای تیسفون و گچ

 & ,Haidar Nattaj). ساسانی دانست ۀاز بناهای دور 

Maghsoudy, 2019)  (. در میان نقوش 0-1)تصاویر

ر دتوان به نگارۀ نیلوفر آبی یا لوتوس اشاره نمود. گیاهی می

رتو مهر با پ کریبستان پطاق یهانقش برجسته و سرستون

 تاده،سیا لوفریگل ن یبر رو  کهیدر دور سرش، درحال دیخورش

در  زین یدر دوران اسلاماین نقش . شودیمشاهده م

در درون  یو صفو  یمور یت ی دورۀهامهیها و خمسهش

 یعباسنقش گل شاه ،. درواقعشودیم مشاهده اتورها،ینیم

گل  هافتیشکل  رییشده، تغاستفاده فراوانها دوره نیکه در ا

سر برآوردن » .(Rostam Beigi, 2011)است  یآب لوفرین

 یو بارور  ییروشنا ات،یآب که نماد نور، ح انیاز م لوفرین

و بسته شدن  دیاست و گشوده شدنش هنگام طلوع خورش

 نیتریادیتا بن شودیآن هنگام غروب و ظهور ماه، باعث م

 به یشرق انینور آب و ظهور را در اد نش،یآفر یمفهوم یاجزا

. (Razavi & Khajegir, 2013)«گذارد یتجل

استفاده از نقوش نیلوفر آبی در هنر اولیه ایرانی مفهومی »

مسلمانان،  ۀویژه در دور ای داشت، اما بعدها، بهاسطوره

تر تبدیل نیلوفرآبی به نقشی کاملاً تزئینی با بازنمایی واقعی

نقوش نیلوفر آبی به یک جزء تزئینی محبوب در تزئینات  شد.

« ای مرکزی تبدیل شدمعماری قرن چهاردهم در ایران و آسی

(Aamir, 2017) (01-0 ریتصاو.) 

گل انار  ای یلوفرآبیرا برگرفته از گل ن یعباسنقش گل شاه

بوده و سرانجام  جیرا نیسرزم نیدر ا میقد امیکه از ا دانندیم

 امروزه یعباسبا دخل و تصرفات فراوان به شکل گل شاه

د منبهره یار یو انار از قداست بس لوفریدرآمده است. گل ن

 و سر کی رایز ،ستاز عناصر اربعه ا یرمز  یلوفرآبیهستند. ن

پهنش بر سطح آب  یهااست و برگ نیدر زم شیهاشهیر

مده و آ  رونیبرگ ب نیآب از ب یاش بر رو گسترده شده و ساقه

جزء درختان  زیقرار دارد. انار ن ییبایگل ز ،ساقه یدر انتها

و برکت است. در  یاز بارو  یآن سمبل وهیبوده و ممقدس 
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اشاره شده است.  وهیم نیبه ا میکرمانند قرآن  یمتون اسلام

 ۀعنوان دانو دانه آن به یبهشت ۀو یانار م ،لیدل نیبه هم

 ریواتص) (Jahanpour, 2013) شودیم یتلق یبهشت

 توانند بیانگر بهشت،های چندپر ختایی نیز می(. گل01-00

 ,.Joshaghani et al)باشند  و جمالتسکین و آرامش 

بر اساس فرهنگ اسلامی،  (.11-02 ریتصاو) (2024

الگوهای هندسی برای تهذیب ذهن و روح و پل ارتباطی بین 

اری بسی .ردیگیم قلمرو جسمانی و معنوی مورد استفاده قرار

 ،برای تعمق یالهیعنوان وساز عارفان و متکلمان از هندسه به

دهد تا به نظم زیربنایی کیهان امکان می هندسه .اندبرده بهره

چون مقررات مذهبی هنرمند » د.اشاره شو و جهان طبیعی 

را از تجسم مادی ذات الهی منع کرده بود، درصدد برآمد تا 

قدرت الهی را با تصویر رمزآسای عالم خلقت که چیزی بهتر 

 ,Golombek & Wilber« یافت، ابلاغ کنداز آن نمی

1995, p. 278).) اردر کن ساختن نقوش هندسی ،بنابراین 

در بناهای مذهبی راه خوبی برای بیان شرایط  ییآراط و گلخ

رو، تلاش برای درک معانی عرفانی از این معنوی است.

توان در ها و غیره را میهایی مانند دایره، چندضلعیهندسه

 (.1نمود )جدول های صوفیه مشاهده دیدگاه

مختلط،  یهایبا استفاده از چندضلع ینقوش هندس

ره یبا دا هایچندضلعاین اطراف  .آورندید میرا پد ییهاشکل

 هستههستند و  نهیزمها نقوش پس. آنشوندیمحدود م

را  ینقش هندس ،فناهل شود.یطرح، بارها تکرار م یاصل

را  یاسلام یپرداز از هنر نقش یاو شاخه نامندیم« گره»

از اشکال منظم  یساختار متنوع ،. گرهدهدیشکل م

 یبیها ترکآن یکه تمام یادهیچیپ یهابافت .است یهندس

که آنبی ،گسترش هستندمنظم و همگن دارد و از هر سو قابل

شود. حضور این الگوهای  رییهماهنگشان دچار تغ بیترک

دهد که نظم ذاتی های سنتی نشان میهندسی در ساختمان

ها وجود دارد )نظمی که از طریق استفاده از اشکال در آن

مرکزی، محوری، تقارن و سایر ابزارها ایجاد  تظاماتانخاص، 

 کند شده است( و ساختمان را تجلی نظم و هندسه می

.(Navaei & Hajji Ghasemi, 2011, p. 

 نیرتتیپراهم یۀطورمعمول بر پاها بهگره نیا یگذار نام(176

صورت « هشمس» یعنیهر گره،  رهیکاررفته در واگآلت به

 انگرینما ،یمذهب ی. حضور شمسه در بناهاردیگیم

خاص است. معمار مسلمان  میبا مفاه یعرفان یهانشیب

از آثار خود مفهوم کثرت در وحدت و وحدت در  یار یدر بس

 با نقوش. شمسه صورت شمسه نشان داده استکثرت را به

ای است که انوار عرفان را در کالبد ، آینهشهندسی رازآمیز 

سازد. هنرمندان وارسته بناهای مقدس اسلامی متجلی می

با الهام از این تجلی، کثرت را در وحدت و وحدت را در کثرت 

کشند و روح بنا را با حقیقت روحانی پیوند به تصویر می

 هنرمندان .(018Haghighnejad et al., 2)دهند می

با اعداد  ینقوش هندس ،یمراتب معنو  انیب یبرا همچنین

 و فراتر از عالم ینقوش، انتزاع نیا زیرا نند،یگزیخاص را برم

 یصاف خود، از ثبات یایبوده و به سبب خطوط و زوا عتیطب

باورند که رموز  نیبر ا نیز انیبرخوردارند. صوف یزدنمثال

 تدر اعداد و اشکال خاص نهفته شده اس نشیآفر

(Khamseh & Tavoosi, 2010).  

ن آ  رامونیپ یبازوها ایها پره یۀها بر اساس تعداد و زاوشمسه

ها بر اساس شکل گره ،بیترت نی. بدشوندیخوانده م

و درواقع  شوندیم داده کیتفک گریاز همد شانیهاشمسه

نقوش  .کندیم جادیرا ا یمختلف یهاا، گرههشکل شمسه

هستند که اساس ساختار  ییهاازجمله فرم یلاماس یهندس

د و از اعدا ییها بر شکل و عدد قرارگرفته است. با رمزگشاآن

نزلت م شوند،ینقوش تکرار م نیا هیماکه در بن یاژهیاشکال و

 تر از آنو ارزنده یها در رابطه با حکمت اسلامگره نیا نینماد

. از (Raeeszadeh, 2011) شودیبرملا م یبا امر اله

های هکاررفته در خانقاهای بهرو، معناشناسی شمسهاین

ها )اعداد( ضرورت دارد. شمسه برگزیده، بر اساس تعداد پره

 انهیصوف یهابر اساس آموزهپر بر پایۀ عدد شش است. شش

مزدوج  یاز اتحادها ختهیآم ینزول از ذات اله ،نیتنخس

مخالف از هم مانند  یمتفاوت و حت ییزهایچ یعنی ،است

جمع و تفرق، مذکر و مؤنث، بسط و قبض، سهو و سکر، فنا 

تضاد  جهیکه در نت تشده اس خلق وبیو بقا و شهود و غ

از مقامات  یکی شکیکه ب دیآیبه دست م یها محصولآن

 ،درنیگیدو مثلث چنانکه برخلاف هم قرار م تصوف است.

 نیرا به وجود آورند که ا یضلعشش کیرئوس  توانندیم

 یضلعشش نیا کهیمرتبه سلوک دارد. وقت نینشان از اول

م گواه مقا د،یآ ودبزرگ به وج یضلعشش کیو  یابدبسط 

کرات انجام و هر مرحله نشانه تکرار به نیو ا شودیم یبعد
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 ,Khamseh & Tavoosi)گرددیم یمقام بعد

 یهاشکل شیدایضلعی سبب پهشت هایگره .(2010

ساده  یهاشکل انیچون طبل و چهار لنگه در م یادهیچیپ

 ,Navaei & Hajji Ghasemi). اندمنظم شده

2011, p. 178) روح  ی،مهرپرست نییآ یهابنا بر آموزه

 گاهی)آسمان هشتم و جا یاست و از فلک اعل یانسان علو 

هرکدام  کهاختران  ای اراتیآسمان سمهر( با عبور از هفت

شده و فرد مؤمن نازل نیبه زم باشند،یم ژهیو ییخدا گاهیجا

 شیهفت مقام، روح خو دنیموظف است تا با به انجام رس

 اسلام نی. ددیرا نجات داده و دوباره به وحدت با مهر درآ

در شأن و تقدس عدد  ییهاتیو روا هاثیحد دربردارنده

قداست  وصفدر  یاسلام یرهایدر تفس است.هشت 

 یبهشت دارا»شده است که  انیب گونهنیعدد هشت ا

 شهیهشت درب است که عرفان درب هشتم در توبه و در هم

 Dehkordi et al., (Jafari «شودیباز محسوب م

2021). 

 یهارهکه اغلب گبر آن یمبتن یساز پر و گرههشمسه د   دنیبرگز

و  نشیب انگریب شوند،یبرحسب آن ساخته م یهندس

به  یابیهنرمندان مسلمان در انتخاب و دست تیحساس

اب با توجه به کت .استتناسبات در پوشش سطوح  نیبهتر

انسته شده و هر یک ، مقامات سلوک، ده مرتبه دصفااخوان

. (Hosseini, 2011)از این مراتب دارای ده ویژگی است 

در ساحت ( قتیحق)وحدت  تیحاصل سرا یهنر اسلام»

و در بینش اسلامی، هنر الهی نمود « است ی(تجل)کثرت 

al.,  (Aj etاین وحدت ایزدی در جمال و نظم عالم است 

، چنانکه صوفی با گذراندن ده مرتبه سلوک، اولین (2020

ر پر بهشمسه د   کند.قدم خویش را به کثرت جدیدی آغاز می

 یهاکه در ضلع شودیمنتظم ساخته م یضلعاساس پنج

 ،رونای زو ا یی بودهنسبت طلا یدارا یدرون یو قطرها یرونیب

 .(Raeeszadeh, 2011)است یو ازل یآن ذات ییبایز

 یبشر  ریدهنده عالم کبعدد مدور، نشان نیعدد پنج نخست

مال از قدرت و ک یلیوجود و تمث یکرانگیب یضلعاست. پنج

آثار  .(Khamseh & Tavoosi, 2010) است رهیدا

چینی اجرا شده بر پایۀ عدد دوازده، در قرن شانزدهم گره

 ,Kiyanmehr & Khazaei)میلادی کاربرد داشتند 

کاررفته و در بار به. این عدد در آیات قرآنی چندین(2006

های سال و تأکید بر دوازده بودن ها به تعداد ماهیکی از آن

 ,Hosseini)وند اشاره شده است ها در نزد خداآن

شان حامل یعدد ییگانه در نمادگراعلائم دوازده» .(2011

های . شمسه«هان حاکم استیهستند که بر ک یت اصولیکل

انسان  ه تراز بدنن   و نآسما تواند مرتبط با ن همی هن  بر پایه عدد 

 ارهیسهفتشامل  یاسلام یشناسهانی. در کباشند

است  «یعرش اله»و  «یرکن اله»به همراه  تیرؤقابل

.(Ardalan & Bakhtiar, 2000, p. 27)  

ها حاوی آیات الهی و عبارات در کنار نقوش هندسی، کتیبه

ل تزئینات، شک گونهنیاصریح هستند. در  صورتبهحکمی 

های رنگ و یا نگارهخط و تزئینات همراه آن اعم از ترکیب 

ند کگیاهی نیز به معنادهی بیشتر به این آیات کمک می

نویسی به های متعدد خوشکارگیری فرم(. به0)جدول 

دهندۀ انضمام مفاهیم دینی در هنر و معماری، نشان

های اسلامی ها و باورهای مذهبی جامعه و حکومتاندیشه

مسلمان بود و به دلیل اهمیت و تقدسی که نزد جوامع 

د گیری عقایداشت، تأثیر عمیقی بر نگرش مردمان و شکل

 & Saghaee)مذهبی فردی و اجتماعی در آنان داشت 

Behroozipour, 2017) .از نظر  هابهیکتی، طورکلبه

 یخیتار یهابهی: کتشوندیم میتقس یمحتوا به دو دسته کل

 یبنا ۀار درب یاطلاعات یخیتار یهابهی. کتیمذهب یهابهیو کت

وقت و ساخت آن، سازنده، حاکمان خیموردنظر، تار

 یمذهب یهابهی. کتدهندیمرتبط ارائه م یخیتار یدادهایرو

 فیخداوند، توص یماسا ث،یقرآن، احاد یهاهیآ یحاو 

 هستند. یمعنو  نیائمه و مضام اتیروا ،یصفات اله

یرند، گهای مذهبی جای میکتیبه ۀهای قرآنی که در زمر کتیبه

ها بوده و با توجه به مقتضیات مکان ازجمله پرکاربردترین آن

 Zamani) گیرندنصب، انتخاب و مورد استفاده قرار می

& Ghasemi, 2024). 

 بحث در نمونۀ موردی

خچه ، تاریحالنیبااتان قرار دارد. بخارا امروزه در کشور ازبکس

سازی را ی مسلط بر آن و تطبیق آن با آغاز خانقاههاحکومت

پس از (. 0نمود )جدول در جدول زیر مشاهده  توانیم

از  یتعداد متنابه ،منطقه نیدر ا هیاسلام با گسترش صوف

توان اوج آن را مربوط به یساخته شد که م یخانقاه هیابن

با  انیصوف ،دوره نیدانست. در ا یلادیم 17-14 یهاقرن
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 ییایواسطه هداو به داشته یطور فعالانه همکار مقامات به

 یها. خانقاهدثروتمند شده بودن کردند،یکه مؤمنان ارائه م

 د،شیم دهیبه مقبره چ کینزد یکه در اطراف صحن نیشیپ

انقاه کلمه خ گریشدند و د لیتبد یو مذهب ینیبه مراکز تدف

 ,Yusupova رفتیکار نمکل مجموعه بهاشاره به یبرا

2022, p. 197))خانقاه  11 ،. در بخارا و اطراف آن

 ودمانند وج ییهابه علت ،حالنیباا .شده است ییشناسا

قاه خان ششحاضر  قیدر تحق ناتییسالم بودن تز و نییتز

 بیها به ترتخانقاه نیا ی. اسامردیگیقرار م یموردبررس

 الدین،خانقاه خواجه زین خ،یخانقاه چربکر، خانقاه قاسم ش

 یبیبزیو خانقاه ک یگیبوانینادر دخانقاه  آباد،ضیخانقاه ف

ها پرداخته شده آن یاجمال یاست که در ادامه به معرف

.است

 ها به دورۀ زمانی )مأخذ: نگارندگان(: تفکیک ساخت خانقاه0جدول 

 هانام خانقاه هاحکمرانی میلادیقرن به 

 م(0120) یباخزر  نیالدفیس تیموریان-هامغول 00

 خواجه پارسا-دهقان بابا تیموریان 02

01 

 خیشقاسم -م(0201-0200) ریملامحکیم -م(0201-0210چربکر )-م(0202-0200نقشبند ) شیبانیان

خانقاه -خانقاهی بدون نام-الدینزینخواجه -حضرتی امام-م(01اواخر قرن ) یاخسشوهی -م(0200)

 در روستای پشکو

 صوفی دهقان-اتالیک اریمحمد-م(0101-0100) فیشرمولانا -م(0111) یگیبوانیدنادر -آبادفیض اشترخانی 00

 خلیفه نیازکل-اشون ایملو-خلیفه خدایداد-کیزبیبی اشترخانی 00

 خلیفه نیازقول روسیه 00

مجموعه معماری چربکر در خارج از بخارا در دورۀ سلطنت  

. (Yusupova, 2022, p. 52)شیبانیان ساخته شد 

خانقاه، مسجد و مدرسه این مجموعه در قسمت شرقی بر 

به یکدیگر متصل  Uاند و به شکل روی یک سکو قرارگرفته

خانقاه دارای . (Yusupova, 2022, p. 229)شوند می

یک نمای بزرگ دو بخشی یادبود به نام نمای شمال شرقی 

است.  زیتنوکهای ضلعی با طاقاست که ورودی آن پنج

ها در ساخت گنبدهای این مجموعه از گنبدهای سمرقند آن

 ,Roshdy)د بودند، الگوبرداری کردند که دارای گریو بلن

. خانقاه دیگر موسوم به قاسم شیخ است. قاسم (2018

مشهور بود و توسط عبدالله  ماوراءالنهرشیخ عزیزان که در 

ای در م در کرمانه در دخمه0200شد، خان دوم حمایت می

 نیا یبناوسط حیاط کوچک حظیره به خاک سپرده شد. 

داده  هیکت بایز اریبس گریو کیکه بر  یمرکز  یخانقاه با گنبد

 تدفینیمسجد  یعقب واریشده است، درست در مقابل د

 .(Yusupova, 2022, p. 230)ساخته شده است

. این فرد استمنحصربهای ، دارای ابنیهخیقاسم ش

 خو یبه ش افتهیمجموعه اختصاص نیتربزرگ ،هاساختمان

 است یمنطقه ناو و در قلمرو ازبکستان  هیسوی

(UNESCO, 2020). عنوان به نیالدنیخانقاه خواجه ز

مرکز  در ای به همین نامدر مجموعه شاخص و غالب ییبنا

 یبزرگ با حوض یاطیمسجد در اطراف ح نی. ااردتوجه قرار د

که آن را احاطه کرده بودند، ساخته شده  ییهاو حجره یمرکز 

بنا  نیدر بخارا ا .(Yusupova, 2022, p. 41)است 

 ۀدر منطق رداستون وانیا یدارا خانقاهِ  نیتریمیعنوان قدبه

 یبا طراح یجنوب ینما. شناخته شده است یمرکز  یایآس

طاقچه کور  برجسته و سه یمرکز  طاقشیپ کیمتقارن توسط 

 وان،یا یاست. در دو سو  افتهی شیدر هر طرف آن، آرا

دار قرار دارند و هر طاق نوک یهاطاق ریز ترنییپا یهاطاقچه

احاطه شده است. رواق  گریدار توسط دو طاقچه کور دنوک

ده و شمرتفع ساخته یآهک یسنگ یسکو  کی یخانقاه بر رو 

 کوچک و اطیح ،یتالار مرکز  نیب یانیم میحر کیعنوان به

با  ی. رواق شمالکندیمسجد عمل م یحوض شمال شرق

 میبه چهار قسمت تقس یقوس جناغ یچهار طاقچه دارا

به تالار  ییها، با درهاطاقچه نیشده است. سه عدد از ا

 واریوجود دارد. د زین یاهر در، پنجره یدارند که بالا  راه یمرکز 

 میتقس ییهارواق توسط سه طاقچه بزرگ به قسمت یشرق

به تالار نماز را در  یاصل یکه ورود یشده است. طاقچه مرکز 
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 یهایبندمشبک و گوشه یبندطاق ی، دارادادهیخود جا

در اواخر  .(Badr & Tupev, 2012) دار استمقرنس

 یصوف شیدراو ی، مسجد خانکا برامیلادی قرن شانزدهم

 .ه شدساخت آبادضیبه نام ف یمحل یکیبخارا در نزد سرگردانِ 

 یمحمد احس مولانامعروف  یتوسط صوف ،آبادضیفخانقاه 

بخش  کی یبنا دارا نیا. ساخته شده است یزوبودیف

طبقه حجره است که با سه قاهقسمت خان کیمسجد و 

در آن اقامت  یتوانستند در آن استراحت و مدتیم شیدراو

ای ی خانقاه و مدرسهگیبانو یدنادر  م،0111-0111در  کنند.

 ی در تلاشگیبوانیدنادر  ادیزاحتمالبهرا در بخارا ساخت. 

ای از میدان ریگستان در سمرقند را در بخارا بود تا نسخه

خانقاه  (.Yusupova, 2022, pp. 66-221)بیافریند 

ۀ ها در طبقشامل ساختمانی با تالار گنبدی است که حجره

های ساختمان جای دارند. اول و دیوارهای جانبی و گوشه

های معرق با طاق تاریخی در نمای شرقی با کاشیپیش

های گل طرفین درگاه با نوارهای های هندسی و نقشطرح

اند، قاب شده کاشی ارائه شده صورتبهخوشنویسی که 

، مجموعۀ کیزبیبی است که موردمطالعهاست. آخرین بنای 

کیلومتری غرب بخارا ساخته  11م در 00-01های در بین قرن

 دهی)پوش یخانقاه متشکل از محوطه زمستان-مسجدشد. 

تخت  یرهایت از ی)با سقف ی( و تابستانمیعظ یتوسط گنبد

مجموعه تسلط دارد.  یها( بر ساختمانیچوب یهابا ستون

هکتار  2/1به مساحت  یلیمجموعه مستط نیا ین کلپلا 

در اطراف صحن  .(Makhmatkulov, 2019)است 

خانقاه، مقبره و غیره -ها، مسجدشمالی و جنوبی سرد، حجره

قرار دارند. این مجموعه دارای دروازۀ گنبدی است که در 

های کمکی متقارن قرار دارد طرفین آن اتاق

(Iskandarovich, 2020). 

   
 )ج( )ب( )الف(

   
 )و( )هـ( )د(

قاسم شیخ  خانقاه( ب (Yusupova, 2022, p. 203)از راست به چپ و بالا به پایین الف( خانقاه چربکر  موردمطالعهنقشه بناهای  :0 ریتصو

(Yusupova, 2022, p. 271) الدین ج( خانقاه خواجه زین(Yusupova, 2022, p. 198) آباد فیض ( خانقاهد(Yusupova, 2022, p. 200) 

 ((Nekrasova, 2022و( خانقاه کیزبیبی  (Yusupova, 2022, p. 203)ی گیبوانید(خانقاه نادر هـ
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 )ج( )ب( )الف(

   
 )و( ()هـ )د(

 خیب( خانقاه قاسم ش (Наумов, 2010) الف( خانقاه چربکر نییموردمطالعه از راست به چپ و بالا به پا یبناهاتصاویر  :1 ریتصو

(Tabarruk Ziyorat) نیالدنیج( خانقاه خواجه ز (Badr & Tupev, 2012) آبادضید( خانقاه ف (Central asia travel) هـ( خانقاه نادر 

 .(Central asia travel)ی بیزبیو( خانقاه ک (Ciccone, 2019) یگیبوانید

 بحث

های بخارا مشخص با بررسی محل ساخت و تزئینات خانقاه

شد که تزئینات عمدتاً در بخش شرقی بنا و گاهی در آسمانه 

ها، تزئینات یا وجود ندارند اند. در سایر جبههآن متمرکز شده

جز ایوان غربی ها بهمانند خانقاه قاسم شیخ در تمام ایوان ای

نمادی از رمزپردازی طلوع نور تواند اند. این امر میرفته کاربه

شرقی یا مفهوم خراسان )محل طلوع خورشید( باشد  ۀدر بدن

که ریشه در ادبیات عرفانی و اشراقی دارد. علاوه بر این، با 

، خارادر ب ها در ضلع غربی بناهاتوجه به قرارگیری اکثر محراب

ورودی مستقیم از ایوان شرقی به سمت محراب، دلیل 

 شدهیبررسهای اکثر خانقاه .این جبهه استتزئینات بیشتر 

دارای نقوش هندسی بودند و از نقوش گیاهی کمتر استفاده 

ی های هندسمثال، در خانقاه کیزبیبی گره طوربهشده بود. 

هایی با نقوش اسلیمی هستند و از اسلیمی و مزین به ترنج

جداگانه استفاده نشده است. همچنین،  طوربهختایی 

 هایدر آسمانه رواق این خانقاه نسبت به دوره نقوش گیاهی

زاعی اند و از حالت انتشده کار گرفتهتر بهگرایانهپیشین واقع

اند. از میان نقوش گیاهی، گل نیلوفر آبی فاصله گرفته

اه الدین و خانقبیشترین کاربرد را دارد و در خانقاه خواجه زین

افته ی( که تغییریگل انار ) عباسیبیگی از گل شاهنادر دیوان

ه ب با توجه شود، استفاده شده است.این گل محسوب می

 گریو نقوش د یمیها در اسلگل یر یمفهوم و محل قرارگ

 ،هانینمود ک همزمان یمیبرداشت نمود که اسل نیچن توانیم

زمان هم معانی ی است. بنابراین،و یدن عتیآسمان و طب

 یپاک نماد نور و یآبوفر لیکه ن یاگونهبه ،دارد ینیو زم یآسمان

و به ن یعباسی نماد تجلاست و گل شاه یمیو اسل هانیدر ک

اد نم زیگل چندپر ن ،نیهمچن .استعرفانی  ینو و دائم معان

اگر عرفان حرکت ثابت و  ،رونیازا .بهشت و دارالقرار است

 یااشاره تواندیم لهر گ ،است قتیحق یسو انسان به اریس

به مرتبه بهشت و کمال  دنیتا رس قیطر یبه سالک در ط

 .داشته باشد یانسان

های بخارا کاررفته در خانقاههای هندسی بهاز بررسی گره

ها به اشکال شش، شود که شمسهچنین استنباط می

اند و اکثریت قریب ر ترسیم شدههشت، نه، ده و دوازده پ  

پر شمسه شش .ها بر مبنای اعداد زوج استوارنداتفاق آنبه

(، بیانگر 11-10تصاویر شده )استفادهکه در خانقاه چربکر 

ی و ضلعاولین مقام و مرتبه سلوک است. با بسط این شش

، بیانگر ایجاد مقام بعدی تربزرگضلعی به وجود آمدن شش

که اشکال هندسی به دلیل  طورهماندر تصوف است. 

دهند، عرفا نیز شان را از دست نمیحرکت متصل خود توالی

ا تقرب به مقام جدید، همچنان معرفت و مقام قبلی خود ب

که در اصل ششم طریقت  گونههمانکنند، را حفظ می

ن تریترین و گستردهعنوان یکی از مهمکه به نقشبندیه

، بازگشت در شدهای تصوف در بخارا شناخته میطریقت
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هنگام ذکر به سمت خداوند ضروری و لازم است. شمسه 

ه کاررفتبیگی و چربکر بههای نادر دیواناهپر در خانقهشت

 (. این عدد بر هشتمین مرحله سلوک10-11 ریتصاو) است

و  برزخ 0که قداست است دلالت دارد. مسلمانان به وجود 

بهشت اعتقاد دارند که درب هشتم درب توبه است و  0

 های بخاراکاررفته در خانقاههای بههمیشه باز است. شمسه

یخ و ش قاسم پر بودند. این شمسه در خانقاه چربکر،اکثراً ده

(. استفاده مکرر 10-12 ریشود )تصاوکیزبیبی مشاهده می

ش بیشتر نقو  در که آنسازی مبتنی بر پر و گرهاز شمسه ده

شود، بر مشاهده می شدهیبررسهای هندسی خانقاه

ضلعی منتظم که دارای نسبت طلایی است، اساس پنج

تواند نشان از ده مرتبه ساخته شده است. این عدد می

سلوک صوفی داشته باشد. همچنین، نشان از بازگشت از 

 مرتبه، اولین قدم به 01کثرت به وحدت دارد، زیرا با گذراندن 

شود. این گره به دلیل تناسبات ویژه، می آغازکثرت جدیدی 

یکی از بهترین نقوش برای پوشش سطوح است. شمسۀ 

 آباد و قاسم شیخبیگی، فیضپر در خانقاه نادر دیواندوازده

پر بر پایۀ های دوازده(. شمسه10-10 ریدارد )تصاووجود 

عدد با  عدد دوازده، در قرن شانزدهم میلادی رایج بود. این

توجه به آیات قرآن کریم به دوازده ماه سال اشاره دارد و 

همچنین دربردارندۀ اصول حاکم بر کیهان است. در کنار 

و نادر  آبادضیفهای پر در خانقاههای دوازدهشمسه

 ری)تصاو استپر نیز به کار گرفته شده بیگی، شمسۀ نهدیوان

دۀ ن ه آسمان دهننشان یشناسهانیک(. این عدد در 10-11

عرش »و  «یرکن اله»رؤیت همراه با سیاره قابلشامل هفت

 .است« یاله

بر اساس شود، مشاهده می 0که در جدول  طورهمان

، متن این ادشدهیهای های موجود در خانقاهکتیبه خوانش

های بقره، ملک، جن و نسا ها شامل آیاتی از سورهکتیبه

در مساجد  یقرآن یهابهیکت یفراوان (.11-11 ریتصاو) ستا

 یقرآن در زندگ ینقش محور  ادآوری یاسلام یو بناها

ه بلک وارها،ید بخشنتیتنها زنه اتیآ نیمسلمانان است. ا

ر در براب عارفان یهادل گاههیو تک یمعنو  یبخش زندگالهام

مسائل انسانی  در موردهستند. اغلب این آیات  ماتیناملا

نماز، یکتاپرستی، انفاق،  برپاداشتنو اعمال آنان همچون 

ها خدای یکتا و سرگذشت انسان پرستش ،تواضع ،فروتنی

ر ددر دنیا و آخرت است. بقیۀ آیات جنبه توحیدی داشته و 

یگانگی خداوند هستند. اغلب آیات محتوای  مورد

چون سورۀ کننده دارند، اما در آیاتی همامیدبخش و هدایت

مجازات و عذاب کافران نیز مطرح  در موردملک، مطالبی 

شده است. علاوه بر آن بر وظیفه خدمت صوفی در خدمت 

به خلق و انفاق بخشی از مال خویش در اشارات و آیات 

است. در فراز ایوان شرقی خانقاه نادر  مشاهدهقابل

دْ ز  »سوره ملک:  2بیگی، آیۀ دیوان ل ق  ما  یو  نْ نَّا السَّ ا یء  الدن

ابِ ومًا للِشَّ یبِِ ص  ا ر ج  لْن اه  ع  أ عْت دْن انِ یاطِ یح  و ج  اب   ل ه مْ  و  ذ   ع 

عِير ر کنندۀ مفهوم نو شده است. این آیه تداعی کتابت« ِالسَّ

در این  کاررفتهبههمانند شمسه است. نقوش هندسی 

اند، مرتبط با معبود و خانقاه که در قالب شمسه درآمده

هایی از انوار الهی هستند. نور، مظهر خداوند در شب نشانه

ایمان است. مبنی بر متن آیه، خداوند آسمان را با مصابیحی 

ها که تجلی پروردگار است، مؤمن را از زینت داده تا نور آن

شر تمامی موانعی که بر سر راه رسیدن به پروردگار است، 

عرفانی، حفظ کند. درواقع، عرفا از میان تمامی نمادهای 

نماد نور در تلاش هستند تا ضمن بیان تجربۀ عرفانی  لهیوسبه

خود از رویارویی با حقیقت برتر، ماهیت روح خدایی خود را 

نیز بیان کنند.
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 نگارندگان( مأخذ:) های بخاراکاررفته در خانقاهنقوش گیاهی به :1جدول 

قرن به 

 میلادی
21 21 21 21 21 21 - 

شیخ خانقاه قاسم عنوان  خانقاه چربکر 
خانقاه خواجه 

الدینزین  
آبادضیخانقاه ف  

خانقاه نادر 

بیگیدیوان  
 مفاهیم خانقاه کیزبیبی

ی
تای
خ
و 
ی 
یم
سل
 ا

 
: اسلیمی و 3 ریتصو

ختایی در تمامی 

های خانقاه ایوان

 جزبهقاسم شیخ 

 ایوان غربی

(Tabarruk 

Ziyorat) 

 
: 0 ریتصو

اسلیمی و ختایی 

در ایوان شرقی 

خانقاه چربکر 

(Наумов, 

2010) 

 
: اسلیمی و 0 ریتصو

ختایی در ایوان 

جنوب شرقی خانقاه 

الدینخواجه زین  

(Badr & Tupev, 

2012) 

 
: اسلیمی و 1 ریتصو

ختایی در ایوان 

شرقی خانقاه 

آبادفیض  

(Central asia 

travel) 

 
: اسلیمی و 1 ریتصو

ختایی در ایوان 

شرقی خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 

- 

نقوش اسلیمی و 

اساساً ختایی 

 یندهایفرا ۀنندیبازآفر

 دگاریآفر یهانیک

 عتیطب واسطهبه

 هستند.

ین
فر
لو

آب 
ی

 

 
: نیلوفرآبی 1 ریتصو

 کاریکاشیدر 

های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

ایوان غربی جزبه  

(Tabarruk 

Ziyorat) 

- 

 
: اسلیمی و 9 ریتصو

ختایی در ایوان 

جنوب شرقی خانقاه 

الدینخواجه زین  

(Badr & Tupev, 

2012) 

 
نیلوفر : 24 ریتصو

آبی در ایوان شرقی 

آبادخانقاه فیض  

(Central asia 

travel) 

 
: نیلوفر 22 ریتصو

آبی در ایوان شرقی 

خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 
: نیلوفرآبی 21 ریتصو

در آسمانه رواق 

 خانقاه کیزبیبی

(Karimov) 

مفهوم آفرینش نور و 

نماد پاکی، حیات، 

 روشنایی

اه
ش
ل 
گ

ی
س
عبا

 

- - 

 
: اسلیمی 23 ریتصو

و ختایی در ایوان 

جنوب شرقی خانقاه 

الدینخواجه زین  

(Badr & Tupev, 

2012) 

- 

 
: گل 20 ریتصو

عباسی در شاه

ایوان  کاریکاشی

شرقی خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

- 

این گل مظهر تجلی 

است، بدین معنا که 

ها ختایی از تمامی گل

سر درون آن 

و متجلی  آوردندیبرم

شوند.می  

ل
گ

ها
 ی

دپر
چن

 

 
های : گل20 ریتصو

چندپر ختایی در 

های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

ایوان غربی جزبه  

(Tabarruk 

Ziyorat) 

- 

 
: اسلیمی 21 ریتصو

و ختایی در ایوان 

جنوب شرقی خانقاه 

الدینخواجه زین  

(Badr & Tupev, 

2012) 

 
های : گل21 ریتصو

چندپر ختایی در 

کاری ایوان کاشی

شرقی خانقاه 

 فیضآباد

(Central asia 

travel) 

 
های : گل29 ریتصو

چندپر ختایی در 

کاری ایوان کاشی

شرقی خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 
های : گل14 ریتصو

چندپر شبیه به گل 

داوودی در آسمانه 

 رواق خانقاه کیزبیبی

(Karimov) 

چندپر نماد  هایگل

آرامش  و بهشت

 هستند.
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های : گل21 ریتصو

چندپر ختایی در 

های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

ایوان غربی جزبه  

(Tabarruk 

Ziyorat) 

     

 گان(مأخذ: نگارند ) بخاراهای کاررفته در خانقاههندسی بهنقوش  :1جدول 

نوع 

 شمسه
 تصاویر نقش نام خانقاه

اشکال هندسی 

 حاصل از گره
 مفاهیم نوع نقش

شمسۀ 

پرشش  

ایوان شرقی خانقاه 

 چربکر

 

 
پر در ایوان : شمسۀ شش12تصویر 

)Наумов ,شرقی خانقاه چربکر 

2010) 

 

پرشمسۀ شش-  

ضلعیشش- دو مثلث  قرار گرفتن 

های برخلاف هم رأس

ضلعی را به یک شش

آورد و نشان وجود می

از اولین مرتبه سلوک 

 دارد.
 

پر در ایوان : شمسۀ شش11تصویر 

)Наумов , شرقی خانقاه چربکر

2010) 
 

پرشمسۀ شش-  

ضلعیشش-  

طبل-  

شمسۀ 

پرهشت  

ایوان شرقی خانقاه 

بیگیدیواننادر   
 

پر ایوان : شمسۀ هشت13تصویر 

بیگیشرقی خانقاه نادر دیوان  

(Ciccone, 2019)  

پرشمسۀ هشت-  

طبل-  

شش طبل یا شش شل-  

ستارۀ چهارپر یا چهار -

 لنگه

ترنج کند-  

 

در دین اسلام بر 

اساس آیات و 

احادیث، عدد هشت 

نماد هشت درب 

بازبودن بهشت و 

درب هشتم )درب 

توبه( است که این 

درب همیشه باز 

 است.

های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

جز ایوان غربیبه  

 
پر در تمامی : شمسۀ هشت10تصویر 

جز های خانقاه قاسم شیخ بهایوان

 ایوان غربی

Unesco, 2020)) 

 

پرشمسۀ هشت-  

ضلعی پنجپنج کند یا -

 منتظم

ترنج کند-  

طبل-  

شمسۀ 

پرده  

ایوان شرقی خانقاه 

 چربکر
 

پر در ایوان : شمسۀ ده10تصویر 

)Наумов , شرقی خانقاه چربکر

2010) 

 

پرشمسۀ ده-  

ضلعی پنج کند یا پنج-

 منتظم

گیوه-  

ترنج کند-  

پر دارای شمسۀ ده

نسبت طلایی و 

ساختار آن بر اساس 

ضلعی منتظم پنج

است که این عدد 
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های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

جز ایوان غربیبه  

 
پر در : شمسۀ ده11تصویر 

های خانقاه کاری تمامی ایوانکاشی

جز ایوان غربیقاسم شیخ به  

(Unesco, 2020) 

 

پرشمسۀ ده-  

ضلعی پنج کند یا پنج-

 منتظم

ترنج کند-  

طبل-  

بیانگر عالم کبیر بشری 

 است.

سقف رواق خانقاه 

  کیزبیبی
پر در سقف : شمسۀ ده11تصویر 

 ,Kagansky رواق خانقاه کیزبیبی

2019)) 
 

پرشمسۀ ده-  

دانسرمه-  

ضلعی یا پنجپنج کند -

 منتظم

ترنج کند-  

طبل-  

سقف رواق خانقاه 

  کیزبیبی
پر در سقف : شمسۀ ده11تصویر 

 ,Kagansky رواق خانقاه کیزبیبی

2019)) 

 

پرشمسۀ ده-  

بریستاره یا پنج-  

شش طبل یا شش شل-  

ترنج کند-  

شمسۀ 

پردوازده  

ایوان شرقی خانقاه 

بیگیدیواننادر    
پر در : شمسۀ دوازده و نه19تصویر 

کاری ایوان شرقی خانقاه نادر کاشی

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 

پرشمسۀ نه-  

پرشمسۀ دوازده-  

طبل-  

ضلعی پنج کند یا پنج-

 منتظم

ترنج کند-  

 

عدد دوازده در 

ترکیباتی مانند دوازده 

دوازده ماه شمسی، 

امام شیعیان و دوازده 

مقام فلکی استفاده 

شود.می  

ی بیگخانقاه نادر دیوان

آباد، شمسۀ و فیض

پر نیز دارد. ن ه آسمان نه

توان مرتبط با ن ه را می

تراز بدن انسان 

دانست. در 

شناسی کیهان

اسلامی شامل 

سیاره هفت

رؤیت همراه با قابل

عرش »و « رکن الهی»

است « الهی

ایوان شرقی خانقاه 

آبادفیض  

 
پر در : شمسۀ دوازده و نه34تصویر 

کاری ایوان شرقی خانقاه کاشی

 (Longhurst, 2013)آباد فیض

 

پرشمسۀ نه-  

پرشمسۀ دوازده-  

طبل-  

ضلعی پنج کند یا پنج-

 منتظم

ترنج کند-  
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های تمامی ایوان

خانقاه قاسم شیخ 

جز ایوان غربیبه  
 

پر در : شمسۀ دوازده32تصویر 

های خانقاه کاری تمامی ایوانکاشی

جز ایوان غربیقاسم شیخ به  

(Unesco, 2020) 

 

پرشمسۀ دوازده-  

ترنج کند-  

ستاره یا پنج بری تند-  

ترنج تند-  

پریسهترقه یا -  

 

(Ardalan & 

Bakhtiar, 2000, 

p. 27) 

 گان(مأخذ: نگارند )بخارا  یهاکاررفته در خانقاهبههای متون کتیبه :0جدول 

خانقاه
 نام 

 محتوا کتیبه تصاویر کتیبه
خط 

 کتیبه
 مفهوم آیات متن کتیبه محل کتیبه

نادر دیوان
ی
بیگ

 

 
: محل کتیبه در 31تصویر 

ایوان شرقی خانقاه نادر 

بیگیدیوان  

(Ciccone, 2019) 

 

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

بقره، آیه 

122 

 ثلث

قسمت بالای 

حاشیه 

خارجی ایوان 

 شرقی

ا فِ » ه  سِن ةٌ و لا  ن وْمٌ ل ه  م  ينوم  لا  ت أخْ ذ  و  الحْ ين القْ   یاللَّه  لا  إلِ ه  إِلاَّ ه 

و اتِ و م ا فِ  ما  نْ ذ ا الَّ  یالسَّ ه  إِلاَّ بإِذِنِْهِ الْْ رضِْ م  ذِي ي شْف ع  عِندْ 

ءٍ مِنْ عِلمِْهِ  ْ لفْ ه مْ و لا  ي حِيط ون  بشَِ  ا خ  م  ا ب يْْ  أ يدِْيهِمْ و  ي عْل م  م 

و اتِ و الْْ رضْ  و لا  ي ئ ود ه   ما  اء  و سِع  ك رسِْينه  السَّ حِفْظ ه ما   إِلاَّ بِِ ا ش 

لِ  و  العْ  ظِيم   ین و ه  «العْ   

ای از همجموع

صفات جلال و 

جمال خداوند 

 است.

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

ملک، 

21-2آیات   

 ثلث

در حاشیه 

خارجی ایوان 

شرقی از 

سمت راست 

بدنه آغاز 

شود و پس می

از عبور از 

بالای ورودی، 

در سمت 

چپ به پایان 

رسد.می  

نِ الرَّحِيمِ ت ب ار ك  الرَّحْم  قال  اللّه تبار ك  و تعالى بِسْمِ اللَّهِ »

و  ع   یالَّذِ  لكْ  و ه  ءٍ ق دِيرٌ الَّذِ بيِ دِهِ المْ  ْ خ ل ق   یلَ  ك لِّ شَ 

لًا و ه   ن  ع م  وْت  و الْح ي اة  ليِ بلْ و ك مْ أ ينك مْ أ حْس  زِيز  الغْ ف ور  المْ  و  العْ 

بعْ  س   یالَّذِ  ل ق  س  ا ت ر ى فِ خ  و اتٍ طِب اقًا م  نِ مِنْ  یما  لقِْ الرَّحْم  خ 

لْ ت ر ى مِنْ ف ط ورثٍ مَّ ارجِْعِ البْ صر   ك رَّت يِْْ  تٍ ف ارجِْعِ البْ صر   ه  او  ت ف 

ء   ما  دْ ز يَّنَّا السَّ و  ح سِيرٌ و ل ق  لِبْ إِل يكْ  البْ صر   خ اسِئًا و ه  ي نقْ 

ي   ومًا للِشَّ ا ر ج  لنْ اه  ع  ابيِح  و ج  نيْ ا بِِ ص  أ عْت دْن ا ل ه مْ الدن اطِيِْ و 

بئِْس   ه نَّم  و  اب  ج  بِّهِمْ ع ذ  ر وا بِر  للَِّذِين  ك ف  عِيرِ و  اب  السَّ ع ذ 

هِيقًا و هِ  وا ل ه ا ش  مِع  صِير  إذِ ا أ لقْ وا فِيه ا س  ور  ت ك اد  تم  يَّز   ی  المْ  ت ف 

يْظِ ك لَّما  أ لقِْ  أ ل ه مْ  ی  مِن  الغْ  ز ن ت ه ا أ ل مْ ي أتْكِ مْ ن ذِيرٌ فِيه ا ف وْجٌ س  خ 

ا ن زَّل  اللَّه  مِنْ ش   ق لنْ ا م  بنْ ا و  ءٍ إنِْ یْ ق ال وا ب لَ  ق دْ ج اء ن ا ن ذِيرٌ ف ك ذَّ

لٍ ك بيِرٍ و ق ال وا ل وْ ك نَّا ن سْم   یأ نتْ مْ إِلاَّ فِ  لا  ا ك نَّا فِ ض   یع  أ وْ ن عْقِل  م 

عِيرِ ف اعْ  عِيرِ أ صْح ابِ السَّ حْقًا لِْ صْح ابِ السَّ نبِْهِمْ ف س  تر  ف وا بذِ 

أ جْرٌ ك بيِرٌ و أ سِرنوا  غْفِر ةٌ و  يْبِ ل ه مْ م  بَّه مْ باِلغْ  وْن  ر  إنَِّ الَّذِين  ي خْش 

ل ق   نْ خ  ورِ أ لا  ي عْل م  م  د  اتِ الصن ق وْل ك مْ أ وِ اجْه ر وا بِهِ إنَِّه  ع ليِمٌ بذِ 

و  اللَّ  و  الَّذِ و ه  بيِر  ه  وا  یطِيف  الخْ  ل  ل ك م  الْْ رضْ  ذ ل ولًا ف امْش  ج ع 

نْ فِ  یفِ  ور  أ أ مِنتْ مْ م  إلِ يْهِ الننش  ن اكبِهِ ا و ك ل وا مِنْ رِزقِْهِ و  ءِ  یم  ما  السَّ

نْ فِ  ی  أ نْ ي خْسِف  بكِ م  الْْ رضْ  ف إذِ ا هِ  ءِ  یتم  ور  أ مْ أ مِنتْ مْ م  ما  السَّ

ب   دْ ك ذَّ ل ق  ون  ك يفْ  ن ذِيرِ و  ت عْل م  اصِباً ف س  أ نْ ي رسِْل  ع ل يكْ مْ ح 

«الَّذِين  مِنْ ق بلْهِِمْ ف ك يفْ  ك ان  ن كِيرِ   

اشاره به 

مفاهیمی چون 

مبدأ هستی، 

صفات 

آفرینش  خداوند،

هستی و انسان 

و در ادامه اشاره 

هایی به بحث

درباره معاد، 

عذاب دوزخ و 

ی گفتگو 

جهنمیان در 

قیامت و تهدید 

کافران به 

هایی در عذاب

 دنیا و آخرت.

ض
فی

آباد
 

 

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

بقره، آیات 

211-211  

 ثلث

قسمت بالای 

حاشیه 

 خارجی ایوان

 شرقی

بَّلْ » بَّن ا ت ق  عِيل  ر  إسِْما  إذِْ ي رفْ ع  إِبْر اهِيم  القْ و اعِد  مِن  البْ يتِْ و  و 

مِنْ  يِْْ ل ك  و  لنْ ا م سْلمِ  بَّن ا و اجْع  ليِم  ر  مِيع  العْ  مِنَّا إنَِّك  أ نتْ  السَّ

ت بْ  ن اسِك ن ا و  أ رنِ ا م  ةً ل ك  و  سْلمِ  ةً م  يَّتنِ ا أ مَّ ع ل ينْ ا إنَِّك  أ نتْ   ذ رِّ

«التَّوَّاب  الرَّحِيم    

ستایش خداوند 

و اینکه كارهاى 

خود را در برابر 

عظمت خداوند 

ذکر ندانيم و قابل
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: محل کتیبه در 33تصویر 

ایوان شرقی خانقاه 

آبادفیض  

(Longhurst, 2013) 

اشاره به تسلیم 

 در برابر خداوند.

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

نسا، آیه 

243 

 ثلث

در جدارۀ 

غربی طاقچه 

 ایوان شرقی

ؤمِْنيِْ  كتِ ابًا  یتعالقال الله » ة  ك ان تْ ع لَ  المْ  لا  إنَِّ الصَّ

وْق وتاً «م   

نماز، از واجبات 

قطعى الهى در 

همۀ عصرها و 

براى همۀ 

ها است.نسل  

حدیث 
 پیامبر)ص(

 

 ثلث

بر جدارۀ 

طاقچه در 

 ایوان شرقی

لَّم  إذا رأيت م  ین ا لنَّبِ ق ال  » لََّ ا للَّه  ع ل يهِْ و  س  الرجل يعتاد ص 

«المساجد  فاشهدوا له بالإيمان  

این حدیث 

شریف بیانگر 

اهمیت حضور 

در مساجد و 

ارتباط با آن 

عنوان مکانی به

مقدس برای 

عبادت و ذکر 

 الهی است.

چربکر
 

 
: محل کتیبه در 30تصویر 

 ایوان شرقی خانقاه چربکر

(Наумов, 2010) 

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

بقره، آیات 

112-111  

 ثلث

قسمت بالای 

حاشیه 

خارجی ایوان 

 شرقی

ون  أ مْوال ه مْ ف» ث ل  الَّذين  ي نفِْق   یقال  اللّه تبار ك  و تعالى م 

بَّ  ث لِ ح  بيلِ اللهِ ك م  نابِل  فس  بعْ  س  نبْ ل ةٍ مِائ   یةٍ أ نبْ ت تْ س  ة  ك لِّ س 

نْ ي شاء  و  ألله  واسِعٌ ع ليمٌ الَّذين   بَّةٍ و  ألله  ي ضاعِف  لمِ  ح 

ون  أ مْوال ه مْ ف نًّا و  لا  یي نفِْق  ق وا م  ون  ما أ نفْ  بيلِ اللهِ ث مَّ لا ي تبْعِ  س 

بِّهِمْ و  لا خ وْفٌ ع ل يهِْمْ و  لا مْ عِندْ  ر  مْ ي حْز ن ون  أ ذىً ل ه مْ أ جْر ه  « ه   

سفارش به انفاق 

بدون منت 

 گذاشتن

شیخ
سم 

 قا

 
: محل کتیبه در 30تصویر 

جز ایوان ها بهایوان تمامی

غربی در خانقاه قاسم 

 شیخ

(Tabarruk Ziyorat) 

آیات و 

هایی سوره

از قرآن 

کریم، سوره 

21جن، آیه   

 ثلث

قسمت بالای 

حاشیه 

تمامی خارجی 

جز ها بهایوان

 ایوان غربی

اجِد  للَِّهِ ف لا  ت دْع وا م ع  اللَّهِ بسم» س  الله الرَّحمن الرَّحیم و أ نَّ المْ 

دًا «أ ح   

مساجد از آن 

خداست. در 

اين مساجد 

را با خدا  یاحد

 نخوانيد.

ی
 کیزبیب

 
: محل کتیبه در 31تصویر 

سقف رواق خانقاه 

 کیزبیبی

Kagansky, 2019)) 

عبارت 

 خطی

معقل

 ی

سقف رواق 

 خانقاه
«لا اله الا الله محمد رسول»  

نفی شایستگی 

عبادت برای هر 

کس دیگری جز 

خداوند متعال و 

اثبات عبادت 

تنها برای خدای 

 عزوجل.
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 گیرینتیجه

های مختلف تاریخ تزئینات معماری بناهای مذهبی در دوره

 نیچنهمشناسانه سازندگان آنان و ی زیباییهادگاهیدبیانگر 

اقتدار و ثروت است. حمایت و سلیقه فردی حاکمان آن عهد 

ا اند. بسازی و تزئینات آن مؤثر واقع شدهنیز در رونق خانقاه

عرفان از که توان گفت توجه به تاریخ هنر اسلامی می

 یمؤثر بر هنر و معمار  یو معنو  یفکر  یهاانیجر نیتربرجسته

، هنرمند مسلمان گریدعبارتبهاست. بوده  یرانیا

های نمادین را در جهت انتقال پیام خویش قرار مایهنقش

کاری و نقوش گیاهی و داده است. با مطالعۀ تزئینات کاشی

های زجمله خانقاههای بخارا، اهندسی جدارۀ خارجی خانقاه

بی بیگی و کیزبیآباد، نادر دیوانچربکر، قاسم شیخ، فیض

کر لازم به ذ  است. ادراکقابلمفاهیم و نمادهایی در تزئینات 

کاررفته در سطوح و نقوش به ادیحجم ز لیبه دلاست 

 یاهقبله خانقاه واریویژه در دبه ه،یابن نیا یداخل یفضاها

 ینقوش ضرور  نیا یبررس یجداگانه برا یبخارا، پژوهش

اطلاعات  توانندیم زیبناها ن نیا یاست. نقوش داخل

منطقه ارائه  نیفرهنگ و هنر ا خ،یدر مورد تار یارزشمند

 یبه بررس ندهیآ یهاکه در پژوهش شودیم شنهادیدهند. پ

 یمحتوا لیها، تحلخانقاه یو خارج ینقوش داخل یقیتطب

بر  یگو فرهن یخیعوامل تار ریتأث یبررس اینقوش  نیا نینماد

اکثر تزئینات در جبهه شرقی  ها پرداخته شود.آن یر یگشکل

شده است. تزئینات معماری بر روی  کار گرفتهبناها به

مذهبی اسلامی بخارا  بناهایویژه در های شرقی بهایوان

 د.کششناسی را به تصویر مینوعی نمادگرایی و زیبایی

که  چنین دریافت توانیمتزیینات  یساز ادهیپدر زمینه جبهه 

 شان نسبت بهگیریها به دلیل جهتهای شرقی خانقاهایوان

. آورندطلوع آفتاب و قبله، فضایی عرفانی را به وجود می

ای از حقیقت و تواند تجلی و نشانهطلوع آفتاب از شرق می

ظهور خداوند در عالم وجود در نظر گرفته شود و تذکری باشد 

همواره در روند رسیدن به نور، روشنایی و حقیقت  که انسان

، بیشترین نمادپردازی در نقوش ایجاد شده حالنیبااباشد. 

ی گیاهی، هندسی و غیره هایبنددستهاست. این نقوش در 

 نیباستادر باور  شهیربررسی هستند. نقوش گیاهی قابل

دارند.  عتیطب نسبت به قیو احترام عم اهانیتقدس گ

 عنوان یکی از پرکاربردترین نقوش گیاهیاسلیمی و ختایی به

خانقاه کیزبیبی مشاهده شد. گل  جزبهها در تمامی خانقاه

عباسی یا گل انار که تغییریافته گل نیلوفرآبی است نیز در شاه

بیگی الدین و نادر دیوانکاری خانقاه خواجه زینکاشی

 های چندپر در اکثری و گلاستفاده شده است. گل نیلوفرآب

کاررفته است. جز در خانقاه چربکر بهنقوش گیاهی به

توان بیان داشت که خانقاه چربکر نقوش ی میطورکلبه

های دیگر دارد. نقوش گیاهی گیاهی کمتری نسبت به خانقاه

ی بخارا حاوی اشاره به سیر تحول کیهانی و هاخانقاهدر 

و شدن نشنایی، تجلی و نوبهپیدایش، نمادپردازی پاکی و رو 

برای  یانشانهرا  هاگل توانیمخلقت است. به عبارتی 

سالک دانست که هم به روند کلی آفرینش توجه نماید، هم 

 تیادرنهبه خلقت فردی و غایت نورانی خویش تمرکز یابد و 

بداند که نهایت سلوک انسان سالک روشنایی، پاکی و 

 بهشت است.

پر، های بخارا، شمسۀ ششاهدر نقوش هندسی خانق

شود که در میان پر مشاهده میپر و دوازدهپر، دهپر، نههشت

پر بیشترین کاربرد را داشته است. شمسه ها، شمسۀ دهآن

دو مفهوم کثرت در وحدت و وحدت در کثرت  توأمنماد 

ر کننده مفهوم نو است. کثرت تجلی صفات خداوند و تداعی

از مرحلۀ اول سلوک و شمسۀ  پر، بیانیاست. شمسۀ شش

هشت پر نمادی از در هشتم بهشت یا همان توبه است. 

پر نمادی از فرارفتن عقول عرفانی به مرتبه عالم کبیر شمسۀ ده

است. نقوش هندسی را با توجه به اهداف متعالی و روحانی 

توان هندسۀ عرفانی نامید، زیرا مطابق عرفان اسلامی آن می

ریزی شده بر اساس هندسه پایه تمامی خلقت خداوند

اسلامي با پيام و محتواي معنوي و عرفاني  ۀهندساست. 

د در این تزئینات در پی آن است که مفاهیم عرفانی را خو 

 متجلی سازد.

های بخارا، مضامین های موجود در خانقاهدر متن کتیبه

مختلفی همچون توحید خداوند و اعمال انسانی و غیره بیان 

همچنین، در بالاترین قسمت ایوان خانقاه نادر شده است. 

م نور ای با مفهو های هندسی، کتیبهبیگی، بر فراز گرهدیوان

 هابهیکتکاررفته بود که شمسه، یادآور آن است. از متن به

دریافت که هر کتیبه تذکری به سالک دارد. برخی به  توانیم

ک بودن ی عذاب و هشدار اشاره دارند و برخی به کوچهاهیآ

اعمال انسان در برابر جایگاه الهی و برخی نیز به خدمت به 
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 توانیمی این آیات بندجمعخلق و وجوب انفاق درویش. با 

چهار آموزه را مشاهده کرد که در کنار فقر ذاتی انسان در برابر 

خدا، در کنار پاداش اعمال خیر گوشزدهایی بر عقوبت گناه 

های بخارا نشان خانقاهنیز آمده است. بررسی تزئینات 

های در خانقاه شده ینمادپرداز دهد که مفاهیم عرفانی می

 سو با مبانی تصوفبخارا سبب پیدایش طرحی مناسب و هم

گردید تا که در این فضای عرفانی به وجود آمده و هماهنگی 

سالک بتواند مراتب سلوک را به  موجود در فرم و محتوا،

 سمت خداوند طی نماید.
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