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Abstract 
Cover designing for the Holy Quran has always been an art and industry with 

significant historical and aesthetic values serving the divine word. It can be noted 

that the best examples of this can be observed in Iran during the Timurid and 

Safavid eras. Some of these Qurans are preserved in the "Center for Manuscripts 

of the Central Library" of the Astan Quds Razavi, which have not yet been 

introduced and analyzed on a case-by-case basis. From this, one can understand 

the similarities and differences in the "designs and motifs" used in them and the 

temporal influences between them. In this research, an effort has been made to 

answer the question of what the commonalities and distinctions in the motifs of 

the Qurans from the mentioned periods preserved in the Astan Quds Manuscript 

Center are, and what the range of their influences is in the conducted comparison. 

Selected samples from each historical period consist of "three" Qurans, totaling 

six cases. The results showed that the book covering of the Safavid period was 

influenced by the Timurid period, and approximately more motifs used in the 

construction and decoration of the covers were common in both periods. However, 

despite the common motifs in the decoration of the bindings, it seems that during 

the Safavid period, artists, by using diverse and warm colors, greatly enriched the 

covers, creating vibrant and volumetric motifs and achieving a more realistic state 

compared to the covers of the Timurid era. 
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Introduction 
Book cover designing for a religious type of 
books, aimed at protecting and respecting 

their valuable and sacred content, has 

always been a common practice among 
believers and religious people throughout 

history. Therefore, honoring the word of 

revelation and adorning it with various 

artistic embellishments, as well as 
preserving it, was typically supported under 

the auspices of contemporary Islamic 

rulers, so that the Quran, this miracle of the 
Last Messenger (PBUH), would be further 

cherished. The study of this art and craft 

indicates that the best and most exquisite 
examples of Quranic covers can be traced 

back to the culturally inclined and art-

loving periods of Iranian history, such as 

the "Timurid" and "Safavid" eras. It is 
noteworthy that numerous Qurans from 

these two periods have been prepared with 

great finesse, considering the nuances and 
details of technical and artistic skills, using 

methods such as "burning" and "timaj 

zarbi," thanks to outstanding bookbinders 

and calligraphers, and are preserved in 
leading collections and museums around 

the world. One of these rare collections is 

the "Center for Manuscripts" of the Central 
Library of Astan Quds Razavi and the " 

Quran and Manuscript Museum" in 

Mashhad. The Qurans preserved from these 
two periods in Astan Quds Razavi have not 

yet been the subject of detailed discussion 

regarding the designs and motifs used in the 

covers, allowing for a comparative research 
opportunity to be presented. 
 

Materials / Methods 

This research is of a qualitative type, with a 

fudamental goal and descriptive and 

analytical nature and method. At the same 
time, it engages in an adaptive process to 

recognize the similarities and differences 

between the two historical periods of the 

Timurid and Safavid eras. The method of 
data and information collection is library-

based with the tool of note-taking and field-

based through the observation of found 
covers. The "research community" in this 

study includes all Qurans with covers 

featuring distinguished designs and motifs 
from the aforementioned periods, which are 

kept in the "Museum of the Quran and 

Rarities" under the "Central Library 

Manuscripts Center" of Astan Quds Razavi. 
The selected samples include three Qurans 

from the Timurid era with these registration 

numbers: "137," "66," "21," and three 

Qurans from the Safavid era with these 
registration numbers: "291," "120," and 

"224." In the examinations, criteria such as 

"multiple motifs," "variety of motifs," and 
"delicacy in covering" have been 

considered. Additionally, technical and 

covering features of the manuscripts—such 
as the owner, scribe, type of the cover, size, 

number of lines, type of paper, type of ink, 

and features of design and motifs like 

composition, margins, and inscriptions, 
types of motifs, and color—have been taken 

into account. 
 

Discussion and Findings 
Through examining selected samples from 

the Timurid period, it became clear that in 
some versions, the date of covering is after 

the date of writing. For example, Quran 

number 21 was written in the 3rd century 

AH and covered in the 9th century AH. The 
type of script used is Kufic and, in some 

cases, Thuluth. The size and dimensions of 

the Qurans are typically ministerial and in 
some cases are rectangular. Regarding the 

scribes of the Qurans analyzed, Quran 

number 21 is attributed to the Imams 
(PBUTh), Quran number 137 to the Shirazi 

scribe, Zain al-Abidin bin Muhammad, and 

Quran number 66 is unknown. The type of 

material or writing surface on which the 
Quran is written is leather in issue 21, 

Dawlat Abadi paper in issue 137, and Khan 

Balagh paper (Chinese) in issue 66. The 
result of examining the design and motifs 

used in the covers of three selected Qurans 

from the Timurid period indicates that we 

are faced with Arabesque designs, 
including Abry (cloud), Mary (snake 

shaped), and Khurtum (Elephant’s trunk) 

motifs as well as floral and geometric 
patterns. The compositions are mostly 

scattered, symmetrical, and balanced while 

being simple and not overly elaborate. 
Considering the framing features, they have 

corner brackets, with both plain and 

patterned margins, and includes a central 

Shamsa and Tangerine design. Through 
examining selected samples from the 
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Safavid period, it became evident that a 

difference in date between writing and 
covering is apparent in one version, namely 

number 120. The type of script used is 

respectively: Naskh, Reyhan, and Thuluth. 

The size and dimensions of the Qurans are 
generally ministerial. The scribes of the 

Qurans are as follows: for Quran number 

291, Hosseini Abd al-Qadir, for number 
120, Yaqut Musta'simi, and for the last one, 

number 224 the scribe is unknown. The 

type of paper is of the Kashmir variety, with 
text and margins. The outcome of 

examining the design and motifs used in the 

cover of three selected Qurans from the 

Timurid period shows that we encounter 
Arabesque designs, including Abry (cloud), 

Mary (snake shaped), and Khurtum 

(Elephant’s trunk) motifs as well as floral, 
geometric and Khatā’i patterns. The 

compositions are mostly symmetrical and 

balanced, intricate and delicate. The 
framing features crenellated corner 

brackets, with both patterned and plain 

margins, and includes a gilded patterned 

Tangerine. 
 

Conclusions 
In the Timurid period, the subject of motifs 

mostly includes more plant motifs. The 

design of the motifs, using thin and thick 

lines (speed and slowness) obtained from a 
brush, incorporates a combination of 

Arabesque motifs and calligraphy with high 

density, the method of executing motifs in 
terms of symmetry and regular repetition, 

diverse composition especially with the 

design of borders, text, headings, and a 

central motif. In the Safavid period, the 
motifs include rotating plant shapes 

(Khatā’i and Arabesque), various types of 

Abbasi and Arabesque flowers (simple, 
textured, flowering, leaf-like, snake-like), 

utilization of different motifs in various 

combinations (surface, size, and shape), 
designs and motifs using various methods 

of symmetry (inverse, rotational, and 

mirror) and variants (radial and linear) have 

been executed, and diverse compositions 
have been employed in the structures of 

Tangerines, corner and Tangerine, and 

Icicle-like and a like, and it can be stated 
that, the art of gilding and binding during 

the Safavid era advanced under the 

influence of the book covering art of the 

Timurid period, and approximately most of 

the motifs used in the construction and 
decoration of covering in this period are 

common. Among the common features of 

Quranic coverings in the two mentioned 

periods, the following can be noted: the use 
of floral and vine motifs, Arabesque motifs 

in the form of Tangerine and Shamsa, 

intricate plant forms, and designs of flowers 
and clouds in Chinese style, geometric 

motifs, gilding designs (Arabesque and 

Khatā’i), plant motifs (flower and vine 
designs), corner pieces and Tangerine, and 

the use of borders in covers (with 

Arabesque designs, floral and vine motifs 

and inscriptions, Chinese clouds). Among 
the differentiating aspects of Quranic 

covers in the two periods, it should be 

mentioned that most of the motifs used in 
the decoration of coverings are common, 

yet it seems that during the Safavid period, 

artists, through vibrant and warm colors, 
added color to the interiors of the motifs and 

provided a great variety to the covers, 

resulting in a more realistic and tangible 

expression compared to the covers of the 
Timurid period. The motifs of covers in the 

Timurid period (Arabesque motifs, cloud-

like, snake-like, elephant trunk- like, plant-
like, Khatā’i) are simple and have fewer 

decorations; whereas the motifs in the 

covers of the Safavid period, besides 

Arabesque motifs, cloud and snake like, and 
Khatā’i, also utilized flower and bird motifs 

“colorful and cheerful flowers” and the 

motifs appear to be rich in color and can be 
described as having a three-dimensional 

and dynamic appearance. 
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 مقدمه

ی هاتمدنهنرهایی است که در عمده -تجلید، از صنعت

فاخر بشریِ صاحب کتاب، مورد رجوع و استفاده بوده 

تا  کردندیمی توحیدی که قصد هاتمدندر  خاصهاست، 

کتاب آسمانی خود را با هدف محافظت از صدمات و 

آراستنی درخور محتوای آن، به جلد و پوشش مناسب، مجهز 

و مزین سازند. این هنر در دایرۀ تمدن و کشورهای اسلامی 

نیز، همواره برای تکریم ساحتِ قرآن مجید و صیانت از آیات 

حامیان فرهنگ و هنر، بوده  موردتوجهمقدس کلام وحی، 

ی ایرانی، تیموریان و صفویان در هاحکومتاست. در میان 

 یهاقرآنیی بودند که در پرتو حمایت آنان، هادستگاهزمره 

ی متنوع رایج زمانه هاوهیشهای مختلف و متعددی به روش

ی شدند. این در حالی ساز آمادهخود، طی فرآیند جلدسازی 

و  استو با نف است که به لطف جلدسازان و صحافان ممتاز

، اهآندر  کاررفتهبهرعایت ظرایف و دقایق صنعتی و هنری 

این هنر در دو دوره یادشده، به اوج درخشش و شکوفایی 

ی نظیر هاروشجلدهایی که با  آمده است. نائلخود 

 یهاهیمامیزبان نقش« ماج ضربییت»و « سوخت»

ی است كه نگاه هر فردمنحصربه« یاهیگ»و « یهندس»

ی از توجهقابلدارد. شمار یبه خود معطوف م را یانندهیب

 آستان قدس یكتابخانه مركز  یها در مركز نسخ خطن قرآنیا

در مشهد مقدس و در مجاورت بارگاه امام هشتم  یرضو 

ها، تاكنون به نحو ن نسخهیشود. ایم یان نگهدار یعیش

« نقوش»و « دیتجل»سته، از منظر یو به طرز شا یاختصاص

ها، موردبررسی قرار نگرفته آن یجلدها یرو  بر کاررفتهبه

در هر دوره  یخیژه تاریو ینظر از بحث و بررساست. صرف

 د ویتجل-دو مقوله فوق « قیتطب»(، یو صفو  یمور ی)ت

محفوظ در آن  یهاکاررفته در جلد قرآنبه یهاهیمانقش

ز موردتوجه جدی نبوده است، تا بتوان از پسِ ین -یآستان گرام

رات یز دو دوره در موضوع منتخب و تأثیوجوه تشابه و تماآن به 

توان ی، مرونیاافت. از یدورۀ متقدم بر دورۀ متأخر دست 

ن پژوهش را شناخت صنعت تجلید در دو دورۀ یهدف ا

تاریخی تیموری و صفوی و دستیابی به وجوه تشابه و تمایز 

ذاری رگو نحوه اث الذکرفوقی هاقرآندر  کاررفتهبهطرح و نقش 

 ها استوار دانست.و اثرپذیری این نسخه

 

 پیشینه پژوهش

لیل ی و تحموردبررسپژوهشگران بسیاری، صنعت تجلید را  

که رویکرد عمدۀ آنان، تاریخی و سپس موضوعی  انددادهقرار 

بررسی سیر »( در مقالۀ 1101بوده است. ثریا غفارپوری )

از ابتدا تا  ی موزه آستان قدس رضویهاقرآنتحول طلاکاری 

 ی طلا بر آراستنر یکارگبه، به مطالعه و بررسی «دورۀ قاجار

از دوران اولیه اسلام تا دورۀ قاجار پرداخته است.  هاقرآن

بررسی تطبیقی »( در مقالۀ 1102کبری دادمحمدی )

، «جلدهای دورۀ تیموری و ممالیک مصر از منظر طرح و نقش

و تأثیرات هنر  به توصیف جلدهای دورۀ تیموری پرداخته

جلدسازی دورۀ تیموری ایران را بر دورۀ ممالیک مصر از نظر 

. معصومه محمدی دشتکی دهدیمی قرار موردبررسنقش 

نگاهی به تاریخ جلدسازی از دورۀ تیموری »( در مقالۀ 1102)

، به شرح و توصیف تاریخ جلد و جلدسازی «تا قاجار

صفوی و قاجار در ایران پرداخته است.  ی تیموری،هادوره

، هنر اسلامی: هنر سوخت( در کتاب 1420بهمن آقاجانپور )

سنتی ایران،  به روند تاریخی هنر سوخت در میان هنرهای

های مختلف ساختاری در طول بررسی مواد و ابزار، تکنیک

ها پرداخته است. ی تاریخی و طرح و نقش و کاربرد آنهادوره

آموزش هنر ( در کتاب 1100پور قادیکلایی )بهمن آقاجان

، به شرح ابزارها و وسایل (، )منبت و معرق چرم(1سوخت )

ی مختلف هنر سوخت و هاروشکار به همراه آموزش اجرای 

تصویری پرداخته است. مصطفی رستمی  صورتبهچرم، 

به  ،جلدساز ایرانیان از سلجوقیان تا قاجار( در کتاب 1101)

ایگاه و تحولات هنر جلدسازی در تمدن بررسی اجمالی ج

ی هاگونهایران، تغییرات و تحولات خاص هنر تجلید و 

. ابزار، مواد و مصالح، 0مختلف جلدهای ایرانی از سه منظر: 

شاخص مطالعات  عنوانبه. طرح و نقش )1. فن ساخت و 1

میدانی و قیاسی جلدهای مختلف( پرداخته است. 

علیرضا عباسی و »مقالۀ ( در 0001ی هراتی )محمدمهد

کی از ، به توصیف ی«قرآن نفیس کتابخانه آستان قدس رضوی

ۀ آستان قدس رضوی با عنوان قرآن کتابخانی نفیس هاقرآن

( به قلم خوشنویس برجسته و ممتاز 011شریف )با شماره 

پرداخته است. لازم به ذکر  دورۀ صفوی، علیرضا عباسی

آن و تطبیق نقوش است که در پیگیری نقوش جلدهای قر 
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جلدهای محفوظ در موزۀ قرآن و نفایس آستان قدس رضوی 

طی یک دورۀ زمانی خاص،  دردورۀ تیموری و صفوی  در دو

 است. امدهیدرنی به رشته تحریر امقاله

   روش پژوهش

ی و به لحاظ ماهیت و اتوسعهاین پژوهش از نظر هدف،  

کیفی است که در  حالنیدرعروش، توصیفی و تحلیلی و 

قالب مطالعه تطبیقی به شناخت وجوه تشابه و تمایز طرح و 

نقشِ جلدهای قرآنی دو دوره تاریخی ارزشمند در فرهنگ و 

. روش گردآوری پردازدیمهنر ایران یعنی تیموری و صفوی 

از  ی وبردار شیفی با ابزار اکتابخانهو اطلاعات از نوع  هاداده

هده جلدهای یافت شده است. نوع میدانی از نوع مشا

ی با جلد حاوی طرح هاقرآنجامعه آماری در این تحقیق کلیه 

های تیموری و صفوی است که در موزۀ و نقش ممتاز از دوره

و مرکز اسناد  هاموزه، هاکتابخانهقرآن و نفایس ذیل سازمان 

ی منتخب هانمونه. شودیمآستان قدس رضوی نگهداری 

، 66، 231ی ثبتی هاشمارهرۀ تیموری به شامل سه قرآن از دو 

 214، 192ی ثبتی هاشمارهو سه قرآن از دورۀ صفوی به  12

 برهیکتی به شکل غیرتصادفی با ر یگنمونهاست. روش  110و 

ر نفاست د»، «تنوع نقوش»، «تعدد نقوش»معیارهایی نظیر 

بوده است. پس از توصیف و تفسیر هر نمونه، برای « تجلید

اریخی، دو جدول طراحی شده است. جدول دو دورۀ ت

ی فنی و تجلید نسخه نظیر واقف، هایژگیونخست به 

 کاتب، نوع جلد، اندازه، تعداد سطور، نوع کاغذ، نوع مرکب

، یبندبیترک ی طرح و نقش نظیرهایژگیوو جدول دوم به 

. در دشو یمو رنگ مربوط  ی نقوشبندگونه حاشیه و کتبیه،

دو جدول برای دو دورۀ تاریخی در قالب یک پایان نیز برآیند 

 جدول تطبیقی تنظیم و ارائه شده است.

 های تیموری و صفویصنعت تجلید در دوره

 لیشكتا ت ژهیوبه انیموریت ۀتا دور  یصحافصنعت تجلید و  

ن وصف، ی. با ابود دهیبه درجه نفاست نرس ،سنقریكتابخانه با

جلدسازان و  لهیوسبه قمریجلدسازی در قرن نهم هجری

 صورتبهصحافان مکتب هنری هرات به اوج خود رسید و 

 ،هاکتابخانه صحافانِ  ،دوره نیا دریک هنر ایرانی درآمد. 

ا با خط ر جلدهای قرآنی  خصوصبه هابهترین و زیباترین کتاب

نقاشی و جلدهای قیمتی به  ی،کار مذهببسیار زیبا و با 

 ,Pope) هنری بودجنبش ك یوجود آوردند و این نتیجه 

2014, p. 287).  نان آ  سابقهیبشرایط دربار تیموری و توجۀ

یی و تجلید آراکتاببه هنر، زمینۀ مساعدی برای رشد هنر 

تولید نسخ در این دوره چندین برابر  کهیطور بهپدید آورد، 

زمان  نیدر ا .(Mahvan, 2016, p. 55)افزایش یافت 

با  قیگذشته در تلف دیماندگار تجل یهااست که تجربه

و  ییآراکتاب یهاکارگاه ستهیشا ینو در فضا یهاتیخلاق

وج ا هرا ب یو فرزندانش، هنر جلدساز  موریت دورۀ یساز کتاب

 یرانیا دیو تجل هایصحاف نیباتریو ز نیبهتر رسانده است.

در  یعال ی، از احساسقمریهجریهای هشتم و نهم قرندر 

 یهایمراتب برتر از صحاف)به شگرف یجلد و از هنر  نئیتز 

 .Rostami, 2016, p) داردیدر آن عصر( پرده برم ییاروپا

در دورۀ تیموری نقوش روی جلد از اهمیت و زیبایی  .(25

زیرا در این دوره هنر جلدسازی استقلال خاصی برخوردار بود، 

ی نقوش هندسی، عناصر تزئینی جابهو  کندیمخود را پیدا 

ترنج، گل و گیاه و حیواناتی همچون عنقای چینی و  صورتبه

. با گذر از دورۀ تیموری به شودیمنقوش انسانی مشاهده 

و  دشو یمدورۀ صفوی، بر ظرافت و پیچیدگی جلدها افزوده 

یر هنر چینی در نقوش روی جلد وجود دارد. از هنوز تأث

ی گوناگونی برای تزئین جلدها استفاده شده است. هانقش

ی هاقالبدر ابتدا ساده و با ابزارهای پرگار و ستاره و  هانقش

، اما با گذشت زمان و تکامل اندشدهیمکوچک ایجاد 

دند و زیباتر ش تردهیچیپ، متنوع، ظریف، هاطرحیی آراکتاب

(Mousavilar, 2017, p. 108). « ،در عصر صفوی

جلدهای ضربی و روغنی در اوج کمال ساخته شد. بیشتر 

اند، بلکه با تنها جلدساز بودهجلدسازان دوران صفوی نه

آرایی نیز آشنایی نقاشی، تذهیب و دیگر هنرهای کتاب

ز صحافان این دوره مانند میرحسین ای ااند. عدهداشته

زمان تبریزی و ملاقاسم  قزوینی، قاسم بیک تبریزی، محمد

علی جلدهایی ساخته بودند که شهرت آنان را از مرزهای ایران 

عهد صفوی فراتر برده بود. توجه به جلدسازی و هنر 

طهماسب صفوی به اوج کمال زیباساختن کتاب در زمان شاه

ب در عهد صفوی به دنبال رشد صنایع رسید. تهیه جلد کتا

ت سرع ،رونی. از اردیگیبه خود م تریو فنون، شکل صنعت

« دیآیبیشتری در تهیه جلد کتاب به وجود م

(Mohammadidashtaki, 2015, p. 27). « در

و  شدیمدوران صفویه، جلد کتاب با اشتیاق بیشتری تزئین 
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 . دررفتیمران تیموریان طلاکاری در آن به کار بیش از دو 

 اندپوشیمی تزئینی، تمامی سطح جلد را هاطرحبرخی موارد 

و در بعضی دیگر طرح تزئینی داخل یک شکل ترنجی و یا در 

ی دیگر قرار داشت. تزئینات طلایی و فشاری خارج هابخش

ی پرندگان و جانوران و مناظر هاشکلکه شامل  هاطرحاین 

، نمونه اسلوب نقاشی طبیعی دوره صفوی شودیمطبیعی 

است. تزئین جلد کتاب در عصر صفویه، از لحاظ شیوۀ اجرا، 

با صحافی و تجلید دوره تیموریان متفاوت است. در تجلید 

دوره صفویه تزئینات با دست و فشار دست ساخته 

زرگ مس و فولاد تهیه ی بهاقالب لهیوسبه، بلکه شدینم

عمل طلاکاری و  طورمعمولبه. آمدیمو به عمل  شدیم

 .Dimand, 1985, p)« شدیمترکیب  باهمفشار قالبی 

ود ، عبارت بگرفتیمتزئیناتی که روی جلدها صورت » .(88

از شکل پرندگان و جانوران، منظره طبیعی و بوستان، لچک و 

ی شکار و جنگ، تصویرهای پادشاهان و هاصحنه، ترنج

ی، گل و بته، گل و مرغ، اسلیمی و کار نقرهامیران، طلاکاری، 

ی )که در جلدهای کار روغنی هنر هاتیجذابختایی. یکی از 

ی اجلوه تنهانهدوران صفوی به تعالی رسید( در آن است که 

که  ردآو یمی به وجود حائل، بلکه بخشدیم هارنگ بهتابناک 

، اما از کندیمگویی بیننده را مشتاق گذشتن از ورای آن 

د ظرافت خو  هاطرحترکیب  جیتدربهاواسط این دوره بود که 

 .Saba, 1960, p)« شد ترخشنرا از دست داد و خطوط 

ی به مناظر طبیع زنقشیری این نوع به شیوه هاینقاش» .(35

. پرداختیم گلدستهی شکار و باغ و دازهاانچشمو 

ق به شیوۀ 00ی جلد کتاب در این سده و نیز سده هاهیآرا

صفویه ادامه یافت، ولی فن روغنی یا آقا میرکی بیشتر به کار 

 ی طبیعی وهاگلنقش  طورمعمولبه هاطرحرفت. تزئینات و 

« اندشدهی روشن نقاشی هارنگپردازش شده است که با 

(Dimand, 1986, p. 89). « ساختن جلدهای روغنی

در اواخر عهد صفویه بیش از پیش موردتوجه قرار گرفت و بر 

اثر این اقبال، مراحل ترقی را پیمود تا در دوران زندیه و قاجاریه 

 یهاسالی زیبایی و ظرافت رسید. در هاهیپابه والاترین 

ح جلدهای روغنی بیشتر گل و پایانی عصر صفویه طر 

ی هاطرحکه استادان فن  سازی بود و گاهی گل و مرغبرگ

و به قول  کردندیمگوناگون آن را روی صفحات جلد پیاده 

 . نقشآراستندیم نیسحرآفرادیب برومند با خامه یا قلم 

جلدها از حیث زیبایی و استحکام قلم و اصالت  گونهنیا

رغش دیده مبوم رنگ بسیار نفیس و بیشتر با طرح ترنجی روی 

 .(Adibbroumand, 1978, p. 38)« شده است

در تحولات هنر  انیموریت ۀدر دور  دیتجل یهاطرحو  هانقش»

ف است. در نقطه عط کی یاسلام رانیتمدن ا یجلدساز 

ا ب قیگذشته در تلف دیماندگار تجل یهاتجربهزمان  نیا

 و ییآراکتاب یهاکارگاهمناسب  ینو در فضا یهاتیخلاق

ر د یو فرزندانش، موجب رنسانس موریدوران ت یساز کتاب

شد و به سبب  یاسلام ندر تمد دیتوسعه و تحول هنر تجل

جهان همراه  رینظیب یخط یهانسخه یجلدها نیترسینفآن 

ساخته و پرداخته شد.  زیانگاعجاب یهاطرحو  هانقشبا 

زمان،  نیا دیسرشار هنرمندان تجل یهاتیخلاقذوق و 

مال به ک برخی که هاطرحو  هانقشسبب شد تا انواع مختلف 

اجرا  جلدهاو بر  ، خلقندانیشیپ یهادوره یهانقش دهیرس

 .الفی، مور یت ۀدور  ینقوش مورد استفاده در جلدها شود.

پلنگ،  و غزال ر،یخرگوش، ش و،درنا، آه ،ی: مرغابیجانور 

ی، نقوش هندسپ.  و عنقا، اژدها ی:اافسانهموجودات ب. 

، ت. و نقش گره پز: (ییو ختا یمی)اسل بیتذه یهاطرح

ده استفا، لچک و ترنج، گل و بوته( یهاطرح) یاهینقوش گ

 وگل و بوته  ،یمیاسل یهاطرح)با  در جلد هیاز حاش

 «به تناسب كتاب( یو اشعار  اتیدار، آبهیکت

(Dadmohammadi, 2016).  نقوش مورد استفاده در

تیموری  ۀهنری بود که در دور  ۀدنبالۀ صفوی، دور  یجلدها

این هنر با ویژگی مذهبی صفویان  به اوج اعتلای خود رسید.

اعث ب ،عشری و تصوف بودااثن به مذهب شیعه یبندیکه پا

گیری موجی از تصویرهای ذهنی برای نگارگران، شاعران شکل

گل و از نقوشی همچون،  و خوشنویسان دورۀ صفوی شد.

بوته و درخت و باغ و صحرا و جانور و سیمرغ و اژدها و پرندگان 

ی ی، اشکال نباتاسلیم ،نقوش اسلیمی با شکل ترنج، و آهو

و ابر به سبک چینی، اشکال پرندگان،  ی گلهاطرحمشبک و 

حیوانات، شکار حیوانات و مناظر طبیعی در تزئین جلدها 

مرقع . در مجموعۀ نفیسی از این دوران به نام اندبردهبهره 

آرایی نظیر هنر کتاب، در ساخت و تزئین جلد آن از افشار

. استفاده شده است گریافشان و کاریتذهیب، حل

هایی از حاشیه این مجموعه، صحنهتزئینات موجود در 

دهد که طبیعت، پرندگان و حیوانات درنده را نشان می
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راق، او  ۀعکاسی در حاشی ۀصورت بسیار زیبایی به شیو به

 .(Mousavi Lar, 2017, p. 11) اندکاری شدهحل

نقوش اسلامی به غیر از ساختار و ظاهر بصری، دارای محتوا 

بر روی  کاررفتهبهو معنای خاصی است. نقوش اسلامی 

ی تیموری و صفوی، با توجه به فرهنگ و هادورهجلدها در 

اعتقادات آن دوران نقش زده شده است و قطعاً هر نقش که 

بر روی جلدها تصویر شده، دارای نشان و نمادی است. 

تفسیری  قصدبهادها را افراد در زمان و مکان معین نم

. نمادها ریشه کهن دارند و طی اندنساختهشخصی از چیزها 

نیز  هاآنو توان مفهومی  شدهقرون متمادی دگرگون 

انسان  .(Pakbaz, 2016, p. 1532)ی است نشدنتمام

رد، اشیاء و اشکال را به نمادها ی دانمادپرداز با تمایلی که به 

هنرهای  ژهیوبهرا در مذهب و هنر  هاآنو  کندیمتبدیل 

 .(Afrogh, 2010, p. 33)نماید یمبصری بیان 

 های تیموری و صفویجلدهای قرآن در دوره

ی مختلف تاریخ هنر تمدن اسلامی که اوج آن در هادورهدر » 

 نیترسینفعصر تیموریان و صفویان بوده است، زیباترین و 

جلدهای چرمی سوخت برای حفاظت از محتوای ارزشمند 

ی دیگر هاکتابو  شاهنامهی مهمی چون قرآن کریم، هاکتاب

. در این میان اندشدهعلمی، ادبی و مذهبی ساخته 

ت قرآن کریم چنان با جلال و شکوه از جلدهای چرمی سوخ

ی هانهنمو که  اندگرفتهنقش و نگارهای ظریف گل و برگ الهام 

« استآنان  حدیبها گویای علاقه و مهارت آن کنندهرهیخ

(Rostami, 2013, p. 86). شکوفایی و عظمت  ۀور د

 هایدورهدر ایران  جلدهای قرآن ژهیوبه، هنر جلدسازی

ها ، شاهد خلق شکلهنگاماست. در این  صفوی تیموری و

جهان اسلام  از یهایهای هنری فراگیر در بخشو قالب

های قرآن، از هنرمندان یاجانبهت همهیو با حما هستیم

 یوه صحافین وضع و شینوشته مجلل و فاخر به بهتردست

از هنر  ییرهاشد و به دست جلدسازان و صحافان به شاهكا

 بدیل از نقوشهای بیگردید. هنرمندان بر خلق قرآنل یتبد

ر د، یمیاسل شمسه و ،نقوش ترنجاند. اسلیمی بهره برده

زیرا هر یک  ،ای برخوردار بودندتذهیب قرآن از جایگاه ویژه

 ،اسلیمی با تذهیب قرآن. معانی و مفاهیم خاصی داشت

 هیمانقشم یک است که با تکرار مدا یضرباهنگتصویر 

 قرآن در فواصل منظمی، آهنگ موزون ترنج کوچک( ویژهبه)

هنرمند با اتکاء به قرآن و معانی  کند.را به ذهن متبادر می

های زیبای آیات حق را در آثار ژرف کوشیده است جلوه

Najjarpour Jabbari ,2016 ,)خویش منعکس کند 

p. 36). 

 یس آستان قدس رضو یقرآن و نفا موزۀ

های نفیس و ارزشمندی های تیموری و صفوی، قرآناز دوره 

وجود دارد که در مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی آستان 

شود و به اقتضای زمان، ضرورت می قدس رضوی نگهداری

و نفایس  ها در اختیار موزۀ قرآنای آننمایش و گردش موزه

نوان عگیرد. موزۀ قرآن و نفایس بهآستان قدس رضوی قرار می

ش 2360اولین موزۀ قرآن جهان توسط آستان قدس رضوی در 

، گشایش یافت. در این گنجینه، )ع(در مجموعه حرم امام رضا

های خطی با قدمت تاریخی از قرن سوم تا قرن سیزدهم قرآن

ترین قدیمی ق،363در قمری به نمایش درآمده است. هجری

 الحسنالدوله ابیناصر ابن ابوالقاسم علی»را  قرآن وقفی

ه ک نمودروضه  ۀوقف گنجین «ابراهیم ابن سیمجور ابن محمد

بسیاری این تاریخ را مبدأ موجودیت و تأسیس کتابخانه و 

 ،پس از آند. داننخانه در آستان قدس رضوی میقرآن

آستان قدس رضوی، قرآن  ترین قرآن وقفی موجود درقدیمی

ر است که وزی «بن کثیر ابوالقاسم منصور ابن محمد»خطی 

 ق393الاول و صاحب دیوان سلطان محمود غزنوی در ربیع

 قرآن این نیتریمیقد. وقف آستان قدس رضوی کرده است

های منسوب به ائمه گنجینه از نظر کتابت و سایر قرآن

. اندشدهنیز به خط کوفی و بر روی پوست کتابت  )ع(اطهار

اول صفوی وقف آستان  عباسشاهتوسط  هاقرآنبیشتر این 

ها نیز به خط شیخ بهایی نامۀ آنقدس رضوی شد و وقف

های قرون است. در موزۀ آستان قدس رضوی بیشتر قرآن

با  هاسورهها سر اولیه، فاقد آرایه هستند، اما در برخی از آن

و فواصل هر پنج یا ده آیه با دوایر  اندشدهحریردار نوشته زر ت

های کوچک زرین نشان داده شده است و شمسه

(Ghafarpouri, 2017, p. 9).
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 ی منتخب دورۀ تیموریهانمونه

   
. قرن 011: جلد قرآن کریم به شماره 0تصویر 

کتابخانه مرکزی ق، )مأخذ: مرکز نسخ خطی 0

 آستان قدس رضوی(

. قرن 66جلد قرآن کریم به شماره : 1 تصویر

ق. )مأخذ: مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 8

 آستان قدس رضوی(

. قرن 12: جلد قرآن کریم به شماره 3تصویر 

ق. )مأخذ: مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 9

 آستان قدس رضوی(

 : نگارندگان(مأخذ) یمور یدورۀ ت یهادر جلد قرآن یی و ساختار فن: مشخصات 2جدول 

 12 66 231 م به شمارهیقرآن كر

 خطی خطی خطی نوع قرآن

 محل نگهداری
مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی آستان 

 قدس رضوی

مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

 الآخرناقص کامل کامل وضعیت نسخه

 ق3قرن  ق0قرن  ق(816ق )9قرن  تاریخ کتابت قرآن

 ق9قرن  2ق8قرن  ق9قرن  خ ساخت جلدیتار

 نامعلوم نامعلوم ق22قرن  تاریخ وقف

 نامعلوم نامعلوم هند یجهانگیر: پادشاه گوركان واقف

 )ع(اطهارمنسوب به ائمه نامعلوم دمحمبن العابدین کاتب شیرازی، زین کاتب

 نامعلوم نامعلوم مظفرالسلطنه دهندهسفارش

 تیماج ضربی تیماج تیماج ضربی نوع جلد

 کوفی کوفی ثلث (ینوع خط )متن عرب

 خشتی کوچک وزیری بزرگ وزیری بزرگ (یبیقطع كتاب )تقر

 9، عرض: 1/22طول:  28، عرض: 11طول:  21، عرض:16طول:  متر(یاندازۀ کتاب )سانت

 ممتاز خوش عالی درجه خط

 متر(میلی 0/2تا  0/3کتابت )از  متر(میلی1تا  0/2سرفصلی )از  متر(میلی1تا  0/2سرفصلی )از  (یدانگ قلم )متن عرب

 20 28 9 (یتعداد سطر )متن عرب

 پوست آبادیدولت بالغ )چینی(خان نوع کاغذ

 نباتی نخودی نباتی رنگ کاغذ

 مشکی ------ زر (ینوع مرکب )متن عرب

 9، عرض: 1/22طول:  28، عرض: 11طول:  28، عرض: 16طول:  متر(یاندازه اوراق )سانت

                                                             

ن به سال دقیق اشاره نشده است. نظر به سبک جلدسازی و احتمال ق مربوط است و در شناسنامۀ آ 4در تاریخ تجلید به قرن  22قرآن به شماره  . 2

 های دورۀ تیموری آمده و این در تاریخ مورد قطعیت نیست.ق(، جزء نمونه110ق مصادف با شروع دورۀ تیموری )4انتساب آن به اواخر قرن 
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 231: قرآن کریم به شمارۀ 2نمونۀ 

یبه: / کتکی : سرلوح:هاشیآراپر. فواصل آیات: ختایی شش

ها نه+/ شمسه/ نشان: خمس و عشر/ ترصع/ سرسوره

/ صفحات کی سطور: دو/ ترنج: زراندازی میان جدول/

ها به: سفیدآب. زراندازی شده: دو/ لوح: چهار. سرسوره

سایر تزئینات: صفحه یک زراندود با یک شمسه با جدول 

زرین مرصع که میان دایره به رقاع زرین تحریردار نحوۀ نگارش 

قرآن درج است و به رقاع مشکی در چهار سطر فوق آن 

دایره به نام واقف در دایره  یادداشت وقف و یک مهر بزرگ

 میانی و دوایر اطراف آن اجداد پادشاه است.

ی مرصع ساز هیحاشصفحه دوم و سوم هر یک دارای لوح با 

 ی زرین مرصعهابهیکتی زرین و یک جدول با هاگلبه ریسه 

و دو سرسوره در بالا و پائین متن هر صفحه مشتمل بر یک 

یبه ترنجی مرصع نام سوره به سفیدآب و قلم رقاع با کت

صفحه چهارم یک سرلوح مستطیلی با  -های بلندشرفه

ام تم -ی کوچکهاترنجی ریز و هاگلهای بلند و تزئین شرفه

 -متن به ریحان زرین تحریردار نگارش شده با جدول زر تحریردار

کلمات  -ی شمسه مذهب برای عشر و خمسهانشان

ذهب بر زمینه الوان با پیشانی و ذیل و دو ستون مستطیل م

ر های ترنجی در پیشانی و ذیل و بازوبندی ددر طرفین با کتیبه

ها به سیلوی تحریردار. نوع ها همگی زرین مرصع نوشتهستون

، 12جلد: تیماج ضربی. قطع و اندازه کتاب: طول: 

و حاشیه با نقوش زرین و  متندرون. تزئینات: 01عرض:

ته بر زمینۀ لاجورد در متن و حاشیۀ زمینه مشکی برجس

 ی منقشابهیکتی حاشیۀ اول اقهوهدار. برون: تیماج مرقش

حاشیۀ دوم منقش ساده متن با چهار ابروی منقش زراندود. 

اطراف یک ترنج بزرگ که درون این ترنج یک ترنج و دو سرترنج 

زراندود منقش ضرب شده است. امتیاز نسخه: از حیث خط 

جلد  یی وآراصفحهو تزئینات و  دستوردهندهو تاریخ تحریر و 

واقف: التون  -ممتاز نفیس کامل است. روش تهیه: وقفی

مولاه الاسفهسالار مهذب الملک مسعود بن المظفر.

  
 0: جزئی از تصویر 1-0تصویر  0: جزئی از تصویر 0-0تصویر 

 66کریم به شمارۀ : قرآن 1نمونۀ 

جلد با استفاده از نقوش ترنج، لچک تزئین شده است. در 

 و کاررفتهبهاین جلد، نقوش ترنج، سر ترنج و نقش لچک 

داخل این نقوش با استفاده از نقوش اسلیمی تزئین شده 

های این جلد ی اسلیمی و ختایی ازجمله نقشهاگلاست. 

همچون ترنج،  های اصلیها در داخل نقشهستند. این گل

ک ای و با تکنیاند. جلد دارای حاشیه زنجیرهلچک جای گرفته

                                                             

 .Mayelheravi, 2022, p)دو بدنه جلد  ین است به معنیدفت ه آنیند. تثنیك طرف جلد را گویا یك بدنه یدَفتهَ )دفه(: در عرف جلدسازان،  .2 

131). 

چرم کوبی )ضربی( تزئین شده است. نقوش گیاهی، در 

ها را مزین غالب موارد داخل ترنج یا لچک و یا حاشیه

اند. جلد دارای سه حاشیه باریک است که بسته به نوع کرده

که حاشیۀ اول و  های حاشیه فرق دارد، به این صورتو نقش

ای نقش شده صورت زنجیرهسوم ساده و حاشیۀ میانی به

و جلد پشتی نسخه قرآنی نیز تمامی اشکال  2در دَفتهاست. 

 های جلددفته رویی ترسیم شده است، منتهی در سرترنج
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برخی از از سرترنج جلد رویه است.  ترسادهپشتی، 

ستند که یی که در قرآن وجود دارد شبیه درخت ههابیتذه

 تواندیمدر قرآن  هاهیآرا. این روندیمکار به هاقرآندر حاشیه 

ی متجلی عالم قدس و نشان از بهشت باشد. اسلیمی نوعبه

ی ادرختچههای متعدد که چونان درختی یا دارای پیچ و خم

ی آن به هم درآمیخته و در هم هابرگپیچان که ساقه، شاخه و 

ی از اسلیمی که طرح آن اگونهچنگ زده باشد و یا ختایی 

ظریف و نازک از اسلیمی است و دارای نقوش پیچ در پیچ گل 

 و بوته است.

 قرارچنانچه مشهود است، در وسط دَفته جلد رویی، ترنج  

است. داخل ترنج چهار قاب قرار دارد که در داخل  گرفته

ی ی اسلیمهابرگها و گل ،اولین قاب در وسط که تو پرُ است

شود. دایره دوم، بدون نقش و ساده است. در مشاهده می

و در قاب آخر، نقوشی  پرشدهای نازک قاب سوم، زنجیره

ایجاد نشده است. در اطراف ترنج میانی، با فاصله زیاد چند 

ترسیم شده است. در بالا و پائین ترنج میانی دو  رهیدامین

است. نقش  2ترنج با طرح غنچه نیلوفرسرترنج قرار دارد. سر 

شود، عبارت است از دیگری که در همان جلد مشاهده می

اررفته کدفته جلد رویی به چهارگوشهچهار نقش تزئینی که در 

ی هایلچکشود. است. این چهار نقش، لچکی نامیده می

صورت مثلثی که در داخل آن تنها یک گل بسیار ساده به

یم شده است.، ترسقرارگرفتهکوچک 

  
 1: جزئی از تصویر 1-1تصویر  1: جزئی از تصویر 2-1تصویر 

 10 م به شمارۀی: قرآن كر3نمونۀ 

 و داخل آن با نقوش قرارگرفتهدر وسط دَفته جلد رویی، ترنج 

چ، صورت پیچ در پیاست. نقوش اسلیمی به پرشدهاسلیمی 

ترنج . در بالا و پائین ترنج، سر اندقرارگرفته دهیتندرهمحلزونی و 

شود. نقش دیگر جلد صورت گل نیلوفر مشاهده میهایی به

عبارت است از چهار نقش تزئینی که در چهار گوشه دَفته 

 دارکنگرهکاررفته است. این چهار نقش، لچکی جلد رویی به

 اهمانند داخل ترنج، ب دارکنگرهی هایلچکشود. نامیده می

 دهیتندرهمصورت پیچ در پیچ، حلزونی و نقوش اسلیمی به

 .اندشدهترسیم 

 صورت یکهای جلد قرار دارد که بهتزئین دیگری در حاشیه

قاب بر اطراف لبۀ جلد تکرار شده است. این نقش زنجیره 

شود. زنجیره یا همان دانۀ تسبیح، ریسمانی یا نامیده می

های ساده و کوچک همچون دایره، طنابی با تکرار نقش

ی تسبیح( و انحناهای هادانهبیضی، نقطۀ توخالی )مانند 

                                                             

1. Lotus 

در بالا و  هایلچک. در میان اندشدهایجاد  بافتههمبهساده 

، ی کوچکی که بیشتر شبیه گل نیمه استهاترنجپائین ترنج، 

 هلیوسبهدر نسخه، اطراف جلد و دَفته ترسیم شده است. 

یک قاب نسبتاً پهن پوشانیده شده است. یکی از این 

ین های بازوبندی است که در تزئدقیقاً به شکل کتیبه هانقش

رو، ، نیز کاربرد دارد. از اینهایقالی، مانند دستعیصنادیگر 

، هاینجکاز این  هرکدامشود. به کتیبۀ بازوبندی شناخته می

درجه تشکیل شده  94ا زاویه از تلفیق دو کتیبه بازوبندی ب

و کتیبه بازوبندی، نقوش مشبکی که  هایکنجاست. در 

این نقوش تزئین و ضرب  با شبیه بافت حصیری هستند

ا دَفته کل ب طوربهدر دَفته و جلد پشتی نسخه قرآنی  .اندشده

و جلد رویی متفاوت است. به این صورت که ترنج در مرکز 

ی دیگر و نقوش داخل آن بافت اگونهبهو  تردهیکشدَفته، 

های ختایی ترسیم شده حصیری و بدون نقوش گیاهی و گل

در درون آن نقوش مشبک و حصیری  دارکنگرهاست. لچکی 
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دار )لسان( نسخه قرآنی، در است. در سرطبله پرشدهمانند 

 در دارکنگرهحاشیه آن زنجیره یا طناب قرار دارد. دو لچکی 

های بازوبندی و کنجی . در کتیبهی قاب قرار داردهاکنج

همانند جلد رویی و پشتی، مشبک حصیری و نقوش حصیر 

دار، ترنجی کوچک شود. در لبۀ سرطبلمانند مشاهده می

روی جلد ایجاد شده که همانند ترنج روی جلد درون آن از 

استفاده از نقوش است.  پرشدهی اسلیمی هابرگها و گل

عنوان کرد که  توانیماشته و اسلیمی در این جلد کاربرد د

نقوش اسلیمی، معمولاً از انواع برگ، گل و برگچه، غنچه و 

یی که در قرآن هابیتذهشاخه تشکیل شده است. برخی از 

کار به هاقرآنوجود دارد شبیه درخت هستند که در حاشیه 

ی متجلی عالم نوعبه تواندیمدر قرآن  هاهیآرا. این روندیم

 یهاخمقدس و نشان از بهشت باشد. اسلیمی دارای پیچ و 

ی پیچان که ساقه، شاخه ادرختچهمتعدد که چونان درختی یا 

ی آن به هم درآمیخته و در هم چنگ زده باشد و یا هابرگو 

از  ترنازکی از اسلیمی که طرح آن ظریف و اگونهختایی 

یچ گل و بوته است. اسلیمی است و دارای نقوش پیچ در پ

ی حرکت به تعبیر  تواندیمکاررفته در این نسخه ترنج بهحرکت 

معنایی جمله )انا لله و انا الیه راجعون( باشد که الگویی 

ذهنی و حسی و حرکتی است که به داخل محیط چرخش 

ست.گرادرونکرده و حرکتی 

   
 (3: جزئی از تصویر )3-3تصویر  (1تصویر ): جزئی از 1-1تصویر  3: جزئی از تصویر 0-1تصویر 

 : نگارندگان(مأخذ) یمور یدورۀ ت یهای طرح و نقش در جلد قرآنهایژگیو: 1جدول 

 12 66 231 م به شمارهیقرآن كر

نقوش اسلیمی )ابری، ماری،  تنوع نقوش

 خرطومی(، گیاهی، ختایی

نقوش اسلیمی )ابری، ماری، 

 خرطومی(، گیاهی

)ابری، ماری، نقوش اسلیمی 

 خرطومی(، گیاهی

 بدون رنگ بدون رنگ طلایی یره رنگیدا

نقوش پراکنده، فضاهای  بندیترکیب

 خالی زیاد، متقارن و قرینه

نقوش پراکنده، فضاهای 

خالی زیاد، متقارن و قرینه، 

 کار و سادهکم

نقوش پراکنده، فضاهای خالی 

کار و زیاد، متقارن و قرینه، کم

 ساده

 دارلچک کنگره لچک بسیار ساده بدون لچک هایلچک

حاشیۀ ساده و حاشیۀ  هاحاشیه

 دار ساده، پهن و باریکنقش

دار حاشیۀ ساده و حاشیۀ نقش حاشیۀ ساده، باریک

 ساده، پهن و باریک

نقوش هندسی از نوع مشبک،  ندارد درجه 94بازوبندی ساده،  هاکتیبه

 ساده و بدون نوشته

دارای ترنج، سرترنج ساده )گل  ترنج، سرترنج سادهدارای  ترنج-شمسه

 لوتوس(

دارای ترنج، سرترنج ساده )گل 

 لوتوس(

ی جلدهای قرآن محفوظ در آستان قدس رضوی طورکلبه

ر ی زیهایژگیومربوط به دورۀ تیموری، دارای خصوصیات و 

 )ابری، ماری، خرطومی( نقوش اسلیمیفاده از هستند: است

ه ی گل و ابر بهاطرحاشکال نباتی مشبک و  ،با شکل ترنج

 بیتذه یهاطرحی، نقوش هندسسبک چینی، 

یۀ حاش) در جلد هیاستفاده از حاش، لچک و ترنج ،(یمی)اسل

دار ساده، با دو خط موازی، نقوش ساده و حاشیۀ نقش

 نبود تنوع نقوش بر پهن و باریک(، صورتبههندسی ساده، 

، در فضای کل کادر جلد، شیآلایبروی جلدها، ساده و 

نقوش پراکنده، فضاهای خالی زیاد، متقارن و قرینه، دارای 

ساده نهیزمپستزئینات کم و 
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 یی منتخب دورۀ صفو هانمونه

   
. قرن 192: جلد قرآن کریم به شماره 0تصویر 

 یخطی كتابخانه مركز  ق )مأخذ: مرکز نسخ22

 (یآستان قدس رضو 

. قرن 011: جلد قرآن کریم به شماره 2تصویر 

ق )مأخذ: مرکز نسخ خطی كتابخانه 00

 (یآستان قدس رضو  یمركز 

. قرن 110: جلد قرآن کریم به شماره 6تصویر 

 یق )مأخذ: مرکز نسخ خطی كتابخانه مركز 22

 (یآستان قدس رضو 

 )مأخذ: نگارندگان( یهای دورۀ صفو قرآن جلد یی و ساختار فن: مشخصات 3جدول 

 110 214 192 م به شمارهیقرآن كر

 خطی جزوۀ قرآنی خطی نوع قرآن

 محل نگهداری
مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

مرکز نسخ خطی کتابخانه مرکزی 

 آستان قدس رضوی

 کامل کامل کامل نسخهوضعیت 

 ق22قرن  ق1قرن  ق22قرن  تاریخ کتابت

 ق22قرن  ق22قرن  ق22قرن  خ ساخت جلدیتار

 (0ق، ماه 2111ق )23قرن  (21ق، ماه 040ق )6قرن  ق(2402ق )22قرن  تاریخ وقف

 واقف
علیرضا خان در دوران سلطان 

 عبدالله قطبشاه

ابورشید بن عبدالوهاب 

 البردینی الرازی

شاهزاده محمد یوسف افغان 

 بن شاهزاده ملک قاسم

 نامعلوم یاقوت مستعصمی حسینی عبدالقادر کاتب

 نامعلوم نامعلوم نامعلوم دهندهسفارش

 سوخت سوخت سوخت نوع جلد

 ثلث ریحان نسخ (ینوع خط )متن عرب

 یر یوز وزیری بزرگ  (یبیقطع كتاب )تقر

 10، عرض: 0/39طول: 13، عرض:30طول:  18عرض: ، 01طول:  متر(یاندازۀ کتاب )سانت

 امتیاز نسخه

از حیث خط نسخ و رقاع و 

نستعلیق و ریحان ممتاز و از حیث 

تذهیبات لوح و سرلوح و سر 

ها و جلد سوخته ضربی سوره

 زراندود نفیس.

از حیث خط ریحان ممتاز، 

کامل بودن نسخه، تاریخ، تحریر، 

تذهیبات و جلد سوخت و 

 ار نفیس.روغنی بسی

از حیث خط نسخ و ثلث جلی 

آرایی و و تذهیبات و صفحه

حواشی تفسیری و جلد 

 سوخت و ضربی ممتاز نفیس.

 عالی ممتاز ممتاز (یدرجۀ خط )متن عرب

( یدانگ قلم )متن عرب

 متر()میلی
 (0/2تا  0/3کتابت )از  (0/2تا  0/3کتابت )از  (.1تا  0/2سرفصلی )از 
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 23 1 21 (یتعداد سطر )متن عرب

 متن و حاشیه ----- کشمیر نوع کاغذ

 نخودی حنایی حنایی رنگ کاغذ

 مشکی مشکی مشکی (ینوع مرکب )متن عرب

 0/10، عرض: 39طول:  -311 24، عرض: 0/26طول: -00 18، عرض: 02طول:  -316 اندازۀ اوراق

 192 م به شمارۀی: قرآن كر0نمونۀ 

فواصل آیات: گوی زرین اخترنما. سایر تزئینات: دو صفحۀ 

اول و دوم، یک دارای حاشیه مضرسی با دو سر سوره 

مستطیلی و متن ترنج کوکبی همگی مذهب و مرصع که آیه 

قل لئن اجتمعت در دو ترنج به سفیدآب تحریری و قلم رقاع 

نوشته شده است. دو صفحه سوم و چهارم دو لوح حاشیه 

ترنج مذهب و فواصل آیه ترنجی متن و شش نیمممضرسی نی

نقوش تزئینی اسلیمی و حقابی سورۀ حمد در دو ترنج میانی 

در دو صفحه به سفیدآب تحریروار درج است. همگی 

مذهب و مرصع. صفحه پنجم سرلوح نیم ترنجی با سر سوره 

مستطیلی و زراندوزی  مرصع بین سطری حاشیه  همه 

از. جدول زر و الوان. دو لوح صفحات نقوش تشعیری ممت

حاشیه مضرسی مشابه آغاز که سوره فلق و ناس در هر یک 

درج است به سفیدآب. دو صفحه مذهب با حاشیه 

های ترنجی متقابل متن. شش سرسوره مستطیلی با کتیبهنیم

ترنجی به لاجورد و زر. دعای ختم قرآن به زر تحریری جلی 

دو ستونی. فال به خط  یهاخانهفالنامه حاشیه مضرسی با 

نستعلیق و سفیدآب تحریر هر خانه یک مطرع چهار صفحه 

همگی مذهب و مرصع. تزئینات: درون و برون: جلد: 

اندازی شده است. درون: ترنج و چهار گذاری و تسمهعطف

ابروی سوخته و یک ترنج مثمن ضربی با نقوش اسلیمی 

تابت با ک های بازوبندی زرینماری. حاشیه یک ردیف کتیبه

: های بازوبندی سوخته. برونی و یک ردیف کتیبهالکرستیآ

متن ضربی با نقوش گل و برگ اسلیمی ابری. حاشیۀ اول 

ندی های بازوبهای ضربی زراندود و حاشیۀ دوم کتیبهکتیبه

سوخته بر تیماج مشکی. نقش و سجع مهر: آغاز: پشت اثر 

ط نسخ و هشت مهر وجود دارد. امتیاز نسخه: از حیث خ

رقاع و نستعلیق و ریحان ممتاز و از حیث تذهیبات لوح و 

ها و جلد سوخته ضربی زراندود نفیس. سرلوح و سرسوره

ارزش نسخه: نفیس. روش تهیه: وقفی: نورستی، بنت علی 

 بن محمد المعروف به صلاح النیشابوری.

بی و طلاکو دارکنگرهجلد با استفاده از نقوش ترنج، لچکی 

ه است. در این جلد، نقوش ترنج، سرترنج و نقش تزئین شد

کاررفته است. داخل این نقوش با استفاده از نقوش لچک به

اسلیمی تزئین شده است. در داخل قاب دَفته و جلد رویی، 

ی هاگلترنج که یادآور چلیپا است قرار دارد و درون آن از 

که  یتر بزرگ اسلیمی نقش شده است. این ترنج داخل ترنج

دارد.  قرار، شدهلیتشکنقوش اسلیمی ابری و یا ماری  از

های بازوبندی زرین و یک ردیف حاشیه یک ردیف کتیبه

ترنجک سوخته با زقنیه سبز برکمان عناجی و متن ضربی با 

نقوش گل و برگ و نقوش اسلیمی ابری و یا ماری و حاشیه 

های بازوبندی ضربی به رنگ لاجوردی با نقوش بعدی کتیبه

های های به رنگ قرمز. گلو برگ اسلیمی ابری و ترنجکگل 

های پرکاربرد در این جلد هستند. این اسلیمی ازجمله نقش

های اصلی چون ترنج، لچکی و کتیبه ها در داخل نقشگل

ها و ها در قالب بوستانی خیالی با گلو ترنجک هایبازوبند

ه اند. جلد دارای دو حاشیی رقصان جای گرفتههاشاخه

شده که ریسمانی یا طنابی است که با تکنیک طلاکوبی تزئین

البته بیشتر آن از بین رفته است. نقوش گیاهی، در غالب 

ها را مزین نموده و وقتی موارد داخل ترنج یا لچک و یا حاشیه

خورند، عالمی خیالی و پایدار پدید با رنگ طلا پیوند می

های ریز و درشت وصف است. انواع گل رقابلیغآورند که می

ی طلایی یا رنگین هایر یگقلمی ظریف با هابرگو شاخ و 

ی ظریف و هایر یگقلماستفاده شده است. جلدی با 

و  ها، بوستانی خیالی و زیبا از گلزیانگدلی طلا و هارنگ

ی گوناگون را در تداعی نموده که دارای دو حاشیۀ هابرگ

 حاشیه فرق دارد.های که بسته به نوع و نقش استباریک 
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 0: جزئی از تصویر 1-0تصویر  0: جزئی از تصویر 0-0تصویر 

 214م به شمارۀ ی: قرآن كر0نمونۀ 

پر. سایر فواصل آیات: گوی زرین اخترنما. ختایی هشت

تزئینات: صفحۀ اول دارای کتیبۀ زرین )زمینه به سرخی( 

در حاشیۀ میان قرص زرین شمسه  هانشانهپیوسته به ترنج 

مانند یا قندیلی شکل سرسوره به زر و تحریر مشکی در کنار 

و  دارکنگرهآن ترنج. جلد با استفاده از نقوش ترنج، لچکی 

های رنگی تزئین شده است. در این جلد، طلاکوبی، گل

کاررفته و داخل این نقوش ترنج، سرترنج و نقش لچک به

نقوش با استفاده از نقوش اسلیمی تزئین شده است. در 

داخل قاب دَفته و جلد رویی، ترنجی زیبا قرار دارد که درون 

از نقوش شود و درون آن ی مشاهده میتر کوچکآن ترنج 

از  رتبزرگ اسلیمی ابری نقش شده است. ترنج داخل ترنج

، دهشلیتشکی اسلیمی ابری و یا ماری هابرگنقوش و گل و 

. تربزرگاز نقوش داخل ترنج  ترفیظرو  ترنازکصورت اما به

های بازوبندی زرین و یک ردیف حاشیه یک ردیف کتیبه

ا ابری و ی ترنجک که با نقوش گل و برگ و نقوش اسلیمی

 های بازوبندی ضربی با نقوش گلماری و حاشیه بعدی کتیبه

های و برگ اسلیمی ابری به رنگ طلایی قرار دارند. گل

های پرکاربرد های سرشار از رنگ ازجمله نقشاسلیمی و گل

های اصلی ها در داخل نقشدر این جلد هستند. این گل

ها در رنجکو ت هایبازوبندهمچون ترنج، لچکی و حاشیه 

ی رقصان جای هاشاخهها و قالب بوستانی خیالی با گل

 اند. جلد دارای دو حاشیه ساده به رنگ طلایی است.گرفته

نقوش گیاهی در غالب موارد داخل ترنج یا لچک و یا 

که با رنگ طلا پیوند ها را مزین ساخته و هنگامیحاشیه

 بلرقایغآورند که ی خیالی و پایدار پدید میخوردند، عالممی

ی هابرگهای ریز و درشت و شاخ و وصف است. انواع گل

ی طلایی یا رنگین استفاده شده است. هایر یگقلمظریف با 

ی ، بوستانزیانگدلی طلا و هارنگی ظریف و هایر یگقلمبا 

ی گوناگون را در میان جلد هابرگها و خیالی و زیبا از گل

دار ساده و پیچیده داعی شده است. دارای حاشیه نقشت

در وسط  های حاشیه فرق دارد.که بسته به نوع و نقش است

نقوش  ها وو داخل ترنج با گل قرارگرفتهدَفته جلد رویی، ترنج 

است. در بالا و پائین ترنج با فاصله،  پرشدهاسلیمی ابری 

 وش اسلیمیها با نقهایی به شکل چلیپا و درون آنسرترنج

است. نقش دیگری که در جلد مشاهده  پرشدهابری 

دَفته و  چهارگوشهشود، چهار نقش تزئینی است که در می

به  ی دو لچکی روبرو یکدیگراگونهبهکاررفته که جلد رویی به

است که  دارکنگره. این چهار نقش، لچکی اندشدهوصل  هم

م و اهی ترسیهمانند داخل ترنج، با نقوش اسلیمی ابری و گی

در رویه و پشت  نقوش با رنگ طلایی مشخص شده است.

گل، غنچه، برگ استفاده شده است؛ با  نیهمچنجلد، 

ها از نماهای مختلف، روبرو، نمای پهلو ی متنوع. گلهارنگ

ی های متنوع و گوناگون که با ترکیبکار شده است. ترکیب گل

ر و د اندشدهدر کنار یکدیگر چیده  هاغنچهها و متراکم از گل

وسط جلد قرینه است و بر روی زمینه تیره قرار دارد. رنگ و 

 است و هنرمند با تکینک پرداز هیرایپیبی ساده و پرداز هیسا

گل را سایه زده است.
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 0: جزئی از تصویر 1-0تصویر  0: جزئی از تصویر 2-0تصویر 

 110م به شمارۀ ی: قرآن كر6نمونۀ 

فواصل آیات: گوی زرین اخترنما. سایر تزئینات: صفحۀ اول 

در  هاشانهندارای کتیبه زرین )زمینه به سرخی( پیوسته به ترنج 

حاشیۀ میان قرص زرین شمسه مانند یا قندیلی شکل 

سرسوره به زر و تحریر مشکی در کنار آن ترنج کوچک زرین. نوع 

. 0/26قطع و اندازه کتاب: رقعی. طول:  جلد: تیماج ضربی.

نات: دو یئر تز یساق. 22. تاریخ ساخت: قرن 24عرض: 

 یراک دایانه جدول هر یاول و دوم جدول زر و الوان م ۀصفح

 ه: قل لئنیزرپوش آ یانیره میمذهب و مرصع دا یترنج کوک

سوم و  ۀب دو صفحآ د یبه رقاع و سف [...] اجتمعت الانس و

مذهب و مرصع با  یتمام یمضرس یک لوح لولائیچهارم هر 

 و دو ستون و یترنج یهابهیو دو سرلوح با کت یساز هیحاش

 ه سورهزرپوش که در هر دو صفح یانیترنج مزدوج متن که م

م صفحه پنج. یر یب تحرآ د یشده به نسخ و سفحمد نوشته

ذهب و ل میک سرسوره مستطیبا  یمضرس یترنجمیسرلوح ن

طر اول دو س ۀزرپوش مرصع متن صفح یبه ترنجیمرصع و کت

 کوتاه ین سطرهایمرصع طر یو دوم سه سطر با زرانداز  یجل

 جدول و کمند به زر یتمام صفحات دارا .مذهب ل.یمستط

 فواصل .کوتاه نقوش گل و برگ ین سطرهایالوان و طرف و

 هختم تلاوت ب ین در هر لوح که دعاین و رنگیبه زریات کتیآ

متن صفحه کتاب  یمضرس 1ردار در دو یب و زر تحرآ د یسف

با سرلوح  یچهار صفحه بعد اول یعلم جلنشده است 

جدول متن دو  مذهب و مرصع همانند صفحه پنجم با

ه ن که پرکار فالنامه بیو دو صفحه دوم رنگ صفحه اول زرپوش

 .ب و مرکب کتابت شده استآ د یسف

ه کاررفتدر این جلد، نقوش ترنج، سر ترنج و نقش لچک به

است. داخل این نقوش با استفاده از نقوش اسلیمی تزئین 

ون شده است. در داخل قاب دَفته و جلد، ترنج قرار دارد و در 

حاشیه یک ردیف  ی اسلیمی نقش شده است.هاگلآن از 

های بازوبندی زرین و یک ردیف ترنجک سوخته با زقنیه کتیبه

طلایی و متن ضربی با نقوش گل و برگ و نقوش اسلیمی 

های ساده به رنگ ابری و یا ماری و حاشیه بعدی کتیبه

، های اسلیمیطلایی با نقوش گل و برگ اسلیمی ابری. گل

این جلد هستند.  های پرکاربرد درابری و ماری ازجمله نقش

های اصلی همچون ترنج، لچکی و ها در داخل نقشاین گل

ها در قالب بوستانی خیالی با ها و ترنجککتیبه بازوبندی

اند. نقوش گیاهی، در ی رقصان جای گرفتههاشاخهها و گل

د انها را مزین کردهغالب موارد داخل ترنج یا لچک و یا حاشیه

خورند، عالمی خیالی و پایدار میو وقتی با رنگ طلا پیوند 

های ریز و وصف است. انواع گل رقابلیغآورند که پدید می

ی طلایی یا هایر یگقلمی ظریف با هابرگدرشت و شاخ و 

ی ظریف و هایر یگقلمرنگین استفاده شده است. با 

و  ها، بوستانی خیالی و زیبا از گلزیانگدلی طلا و هارنگ

میان جلد تداعی شده است. دارای دو ی گوناگون در هابرگ

های حاشیه فرق که بسته به نوع و نقش استحاشیه پهن 

های اسلیمی و دارد. در این نمونه، از عناصری همچون گل

ی ابری، ماری هاحلقههای ریز و درشت همراه با ختایی با گل
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و  شدهاستفادهبهره گرفته شده و از طلاکاری به میزان زیادی 

. ابر در نقاشی اندشدهی طلایی ایجاد هانهیزموی نقوش بر ر 

ایرانی کاربرد فراوان داشته و استفاده از نقوش ختایی در این 

عنوان کرد که نقوش ختایی، معمولاً  توانیمجلد کاربرد دارد. 

 از انواع برگ، گل و برگچه، غنچه و شاخه تشکیل شده است.

شبیه درخت یی که در قرآن وجود دارد هابیتذهبرخی از 

در  هاهیآرا. این روندیمبه کار  هاقرآنهستند که در حاشیه 

ی متجلی عالم قدس و نشان از بهشت نوعبه تواندیمقرآن 

طلا نقش بسزایی دارد. ،110باشد. در ساخت نسخه قرآنی 

  
 (6: جزئی از تصویر )1-6تصویر  (6: جزئی از تصویر )2-6تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( یصفو  یهاو نقش جلد قرآن ی طرحهایژگیو: 0جدول 

 110 214 192 م به شمارهیقرآن كر

 تنوع نقوش

نقوش اسلیمی )ابری، ماری، 

خرطومی(، گیاهی، ختایی، 

 استفاده زیاد از نقش ابری

نقوش اسلیمی )ابری، ماری، 

خرطومی(، گیاهی، ختایی، 

استفاده از نقوش گل، 

 های بزرگ، رنگین و شادگل

اسلیمی )ابری، ماری، نقوش 

خرطومی(، گیاهی، ختایی، استفاده 

 از نقوش گل

 طلایی یره رنگیدا

سرخ(، قرمز )طلایی، سبز، 

آبی )لاجوردی(، سفید، 

 مشکی

 طلایی، آبی

 یبندبیترک
فضاهای خالی کم، متقارن و 

 ، ظریفپرکارقرینه، 

فضاهای خالی کم، متقارن و 

 ، ظریفپرکارقرینه، 

فضاهای خالی کم، متقارن و قرینه، 

 ، ظریفپرکار

 دارکنگرهلچکی  متصل دارکنگرهلچکی  دارکنگرهلچکی  هایلچک

 هاحاشیه
دار ساده، حاشیه ساده، نقش

 پیچیده و پرکار، پهن و باریک

حاشیه ساده، نقش دار 

ساده، پیچیده و پرکار، پهن و 

 باریک

دار ساده، حاشیه ساده، نقش

 پرکار، پهن و باریکپیچیده و 

 دار، ترنجکبازوبندی طرح دار، ترنجکبازوبندی طرح بازوبندی طرح دار، ترنجک هاکتیبه

 ترنج-شمسه
دار دارای ترنج، سرترنج طرح

 طلاکوب

دار دارای ترنج، سرترنج طرح

 طلاکوب
 دار طلاکوبدارای ترنج، سرترنج طرح

ی جلدهای قرآن محفوظ در آستان قدس رضوی طورکلبه

ی زیر هایژگیومربوط به دورۀ صفوی، دارای خصوصیات و 

هستند: استفاده از نقوش اسلیمی )ابری، ماری، 

های رنگین خرطومی(، گیاهی، ختایی. نقوش گل و مرغ، گل

 بیتذه یهاطرحنقوش هندسی از نوع مشبک،  و شاد،

استفاده از ، شمسه، لچک و ترنجو ( ییو ختا یمی)اسل

دار ساده و پیچیده پرکار، حاشیه ساده، نقش) در جلد هیحاش

ی حلزونی و نقوش متنوع با حواشی پهن و هایطراحبا 
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تنوع نقوش بسیار زیاد بر روی جلدها، در فضای کل  باریک(.

 ، متقارن وکادر جلد، نقوش متنوع، فضاهای شلوغ و رنگین

نگی و ر  نهیزمپسقرینه، دارای تزئینات بسیار زیبا و شلوغ، 

، جلدهای قرآنی دو دورۀ تیموری و 0ظریف. در جدول 

اند.صفوی با یکدیگر مقایسه شده

 )مأخذ: نگارندگان( یو صفو  یمور یهای تدوره یهاق اطلاعات مربوط به طرح و نقش در جلد قرآنی: تطب2جدول 

 یدورۀ صفو  یمور یدورۀ ت یخیدوره تار

 طرح و نقش

 هابهیكت
درجه، نقوش هندسی از نوع  01بازوبندی ساده، 

 مشبک
 دار، ترنجکبازوبندی طرح

 دار ساده، پهن و باریکحاشیه ساده، نقش هاهیحاش
 و دهیچیپدار ساده، پهن و باریک، حاشیه ساده، نقش

 پرکار

 دارکنگره دارکنگرهساده و  هایلچك

 دار طلاکوبدارای ترنج، سرترنج طرح دارای شمسه، ترنج، سرترنج ساده )گل لوتوس( شمسه و ترنج

 نقوش متنوع، فضاهای شلوغ، متقارن و قرینه نقوش پراکنده، فضاهای خالی زیاد، متقارن و قرینه یبندبیترك

 تنوع نقش
نقوش اسلیمی )ابری، ماری، خرطومی(، گیاهی، 

 ختایی

ابری، ماری، خرطومی(، گیاهی، نقوش اسلیمی )

های رنگین و گل ختایی، استفاده از نقوش گل و مرغ،

 شاد

 طلایی یره رنگیدا
سرخ(، آبی )لاجوردی(، سفید، قرمز )طلایی، سبز، 

 مشکی و زرد

 یر یگجهینت

 ییآراکتابدر هنرهای  ژهیوبههنرمندان ایرانی در عرصۀ هنر  

ی متنوع هاتیخلاق. اندبودهو تجلید، سرآمد سایر اقوام 

و متقاضیان و نیز نوع  کنندگاناستفادههنرمندان و سلایق 

کاربرد آنان سبب شده است تا انواع مختلفی از فنون و آثار 

یر ی، سطورکلبهی متنوع پدید آید. هاتیفیکو  هااندازهدر 

تا قرن دوازدهم  یی ایران اسلامیآراکتابتحول هنرهای 

وصف این هنر بوده و این  رقابلیغقمری، گویای رشد هجری

 و افتهیانتقالی اسلامی هانیسرزمرشد از ایران به دیگر 

، هانقشسبب تعالی آن در جهان اسلام شده است. 

و مواد مورد استفاده در هنرهای تجلید،  هااندازه، هاشکل

اسلامی هر دوره، از متناسب با دانش، تجربه و نیاز فرهنگ 

به پیچیدگی، قدرت و  جیتدربهسادگی، ضعف و کمرنگی 

ی اسلام به رشد خود هاآموزهو در محدودۀ  افتهیتوسعهقوام 

 وگذشته  دیتجل ی با تلفیقمور یتادامه داده است. دورۀ 

این  ییاز نو موجب  در صنعت جلدسازی،نو  یهاتیخلاق

 ی، اجرایمور یت ۀدر دور  یاساس تحول در اسلام شد. هنر

و سوخت و معرق بود که  یضرب یجلدها رینظیبممتاز و 

از دورۀ  شد. یچرم دیتجل یسبب شهرت جهان تیدرنها

 بایمجلل و ز یجلدهابا  سینف یخط یهانسخه صفوی،

حاصل از  یهاتجربهدوره،  نیا دراست.  ماندهیبرجا

ی متنوع هاطرحو  هاگونه در قالب یمور یت ی دورۀجلدساز 

ی رواج و کاربرد فراوان داشته ز یآمرنگهمراه با طلاکاری و 

ی مختلف تاریخ هنر تمدن اسلامی که اوج هادورهاست. در 

 نیترسینفهای تیموریان و صفویان بود، زیباترین و آن در دوره

جلدهای چرمی سوخت برای حفاظت از محتوای ارزشمند 

ی مهمی همچون قرآن کریم ساخته شدند. در هاکتاب

های ی قرآنی در دورههانسخهپژوهش حاضر تعدادی از 

تیموری و صفوی تحلیل و بررسی شد و در پایان تمامی 

که با توجه به  ی هر دوره در جداولی مطرح شدهایژگیو

در بررسی جلدهای این  آمدهدستبههای و تطبیق هالیتحل

نتایج ذیل در مورد این تحقیق و  رسدیمدو دوره، به نظر 

. در دورۀ تیموری، 0پژوهش قابل استنباط و استدلال باشد: 

موضوع نقوش بیشتر شامل نقوش گیاهی است. طراحی 
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نقوش، با استفاده از خطوط نازک و ضخیم )تندی و کندی( 

 ، تلفیق نقوش اسلیمی وشدهگرفته، به کار موقلمحاصل از 

صورت روش اجرای نقوش بهخط با فشردگی زیاد، 

با طراحی  ژهیوبهی متنوع بندبیترکی و تکرار منظم، ساز نهیقر

حاشیه، متن، سرلوح و نقش مرکزی است. در دورۀ صفوی، 

های نقوش شامل گیاهی گردان )ختایی و اسلیمی(، انواع گل

عباسی و اسلیمی )ساده، توپرُ، گلدار، برگی، ماری(، 

 ی گوناگون )سطح، اندازههابیترکدر  ی از انواع نقوشر یگبهره

ی ساز نهیقری هاروشو نقوش به انواع  هاطرحو شکل(، 

ها )شعاعی و خطی( ی( و واگیرهانهیآ)معکوس، دورانی و 

ی گوناگونی در ساختارهای ترنجی، هابیترکو  شدهانجام

کار گرفته شده است و ر آن بهیلچک و ترنج، قندیلی و نظ

صنعت تجلید و جلدسازی دورۀ  که مطرح کرد توانیم

ۀ تیموری پیش رفته دور تأثیر هنر جلدسازی صفویه تحت

ر ساخت د شدهاستفادهتقریبی بیشتر نقوش  طوربهاست و 

. از اشتراکات 1و تزئین جلد در هر دو دوره مشترک است. 

موارد ذیل اشاره  به توانیمجلدهای قرآنی در دو دورۀ مذکور 

 و نقوش اسلیمی با شکل ترنج، گل و بوتهاستفاده از  نمود:

ی گل و ابر به سبک هاطرحاشکال نباتی مشبک و  شمسه،

و  یمی)اسل بیتذه یهاطرحی، نقوش هندسچینی، 

 ،لچک و ترنج، گل و بوته( یهاطرح) یاهینقوش گ، (ییختا

 گل و بوته ،یمیاسل یهاطرح)با  در جلد هیاستفاده از حاش

نی(. افتراقات جلدهای قرآنی در این ابرهای چیدار، بهیکت و

 شدهاستفادهکه بیشتر نقوش این وجودبااند دو دوره عبارت

 که در رسدیمدر تزئین جلدها مشترک هستند، اما به نظر 

و گرم،  جانیپرهی هارنگ لهیوسبهدورۀ صفوی هنرمندان 

 انددادهدرون نقوش را رنگ گذاشته و تنوع زیادی به جلدها 

از جلدهای دورۀ  گراترواقعی حالتی رئالیسم و اهگونبهو 

. نقوش جلدهای دورۀ تیموری )نقوش استتیموری 

اسلیمی، ابری، ماری، خرطومی، گیاهی، ختایی( ساده و 

نقوش جلدهای دورۀ  کهیدرحالدارای تزئینات کمتر هستند، 

صفویه غیر از نقوش اسلیمی، ماری ابری، ختایی، از نقوش 

اند و نقوش، نیز بهره برده« های رنگین و شادگل»گل و مرغ 

دار بیان داشت حالتی حجم توانیمسرشار از رنگ هستند و 

، ی قرآنیجلدهای بندبیترک. در شودیمو پرتحرک مشاهده 

اکنده هستند که در هر قسمتی دورۀ تیموری دارای نقوش پر 

. فضاهای خالی در جلد وجود اندشده واقعی بندقاباز 

 کهیدرحالی، متقارن و قرینه است، بندبیترکدارد و معمولاً 

در دورۀ صفوی، نقوش متنوع و در تمامی قاب منتشر 

صورت متقارن و قرینه است. ی نیز بهبندبیترک. اندشده

و برق و زیبا  پرزرقوش الوان، فضاهای کادر سرشار از نق

ی، جلدهای قرآنی محفوظ در مرکز نسخ طورکلبههستند. 

خطی کتابخانه مرکزی آستان قدس رضوی و موزۀ قرآن و 

ت زیاد تزئینا از دوربهو  ترسادهنفایس مربوط به دورۀ تیموری 

در دورۀ صفویه به تزئینات و  کهیدرحالایجاد شده است، 

شده است و بر زیبایی و  دیأکتآراستن ظاهری جلد 

 بیننده بر آن، توجه داشتند. توجهجلب
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