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Abstract 
A significant part of Islamic-Iranian architecture is dedicated to the decorations of 

buildings aimed at providing them with identity, and the decorative motifs in the 

architecture of various historical periods have taken on diverse forms. These forms 

can be observed in stone carvings, plasterwork, ornamental frameworks, 

Muqarnas, tile work, bricklaying, and more. These motifs in their gradual 

evolution and development, exhibit specific manifestations of philosophical, 

mystical, and artistic concepts in the execution of ornaments. They have gradually 

transitioned from human and animal motifs to plant motifs (Arabesque and 

Khata'i), geometric designs, and calligraphy. According to scholars and 

orientalists, these motifs and their application in Islamic art possess unique and 

conscious characteristics and functions that have reached a specific expression in 

abstract art based on a monotheistic perspective. This research examines the place 

of abstract motifs and the quality of abstract expression in the ornamental art of 

the Islamic Timurid period, posing the fundamental question: “What is the 

position of abstraction in the architectural decorations of the Timurid era?” It 

seems that the tradition of tile decoration with Khata'i-Arabesque motifs and 

geometric Girih in the exterior coverings of buildings, which reached its peak 

during the Timurid era, was based on this principle. Therefore, explaining abstract 

art, expression, understanding, and proper education in academic and scientific 

centers is the most crucial necessity of this research, as many still conflate these 

two concepts of abstraction in the West and Islamic art. 
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Introduction 
Decoration of Iranian architecture actually 

refers to the arrays that are objectively 

expressed in Iran’s architectural art based 

on cultural, national, social and artistic 

principles and values and taste. These 

arrays express the cultural identity of the 

people of this country. What, how and why 

of these decorations are among the 

important questions raised in this field. 

Some, such as Derek Hill and Oleg Graber, 

have a formalistic and superficial view of 

architectural decorations and believe that 

decorations are merely an external 

covering and lack any cultural or ritual 

meaning. Decorative materials are used 

merely to cover the underlying surfaces 

and are for adornment and visual pleasure. 

On the contrary, those such as Burckhardt 

believe that: In Islamic art, art is a way of 

giving spiritual dignity to matter. These 

motifs have a mystical and contemplative 

nature and are a reflection of unity in 

plurality and plurality in unity. Based on 

the documents of the Timurid era, 

architectural decorations have developed 

and expanded in this era and have been 

extended from the interior spaces to the 

exterior surfaces of buildings. Within the 

Timurid Empire, the harmony and 

integration of the exterior and interior of 

buildings have been emphasized by the 

founders and architects. The main question 

of the research is: What is the position of 

abstraction in the architectural decorations 

of the Timurid era? It seems that the 

tradition of decorating tiles with Khata'i-

Islamic (arabesque) patterns and geometric 

Girih tiles, which reached its peak in the 

exterior covering of buildings during the 

Timurid period, was based on religious 

beliefs and an abstract view of decorations. 

The need to explain abstract art, its 

expression, understanding, and proper 

teaching in academic and scientific centers 

seems more urgent than ever, because 

despite the difference and even opposition 

to the abstract view in the West, many still 

consider these two different functions in 

art to be the same, which is the reason for 

the weakness of scientific research in this 

field. 

 

Materials and Methods 
The research is fundamental in terms of 

purpose and descriptive-analytical in terms 

of method, with the aim of reading 

architectural decorations, based on the 

concept of abstraction and expressing its 

position in architectural decorations of the 

Timurid period. The collection of data is 

based on: written documents, collecting 

images, and field observations. 

 

Discussion and findings 
The historical evolution of Iranian art 

decorations, including architecture, shows 

that these decorations were not created all 

at once, but over time and they are 

connected to the previous eras like a 

continuous chain. These decorations are 

the manifestation and reflection of the 

symbols, myths and beliefs of the people 

of this region. In most of the historical 

periods of Iran, the decorations have 

various forms with rich colors, which are 

affected by the climatic conditions of Iran. 

In addition, the existing materials, the 

religious and political goal, and the will of 

the founders are among the most important 

factors in the development of architecture 

and decorations related to it. Iranian 

architectural decorations of the Islamic 

period are in the form of Islamic art. 

Decoration in Islamic art is a unifying 

factor. The elegance of decoration 

removes the tension in the levels and with 

the possibility of unlimited expansion, it 

creates a kind of infinite concept that is 

caused by the belief in the existence of a 
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single and eternal God. The basis of 

Islamic abstract art is the crossing of the 

ties of material world and the theological 

journey. These decorations are complex, 

but they are not disordered and confused. 

Since elements have symbolic use, they 

create a concept and mental state. In 

creating an abstract work, the artist avoids 

pluralism in the use of visual elements and 

settles for the smallest elements, i.e. line 

and color, which create a two-dimensional 

surface, and strictly avoids volumetrics. 

 

Conclusion 
Decorations in Iranian art have a symbolic 

and conceptual expression. Whether it's 

the carvings of Persepolis, which were a 

symbol of royal authority, power, and 

glory, or the motifs of the Islamic era, 

which followed a specific type of 

selection, execution, and most importantly, 

perception. From the perspective of a 

Muslim artist, the manifestation of God's 

color in all matters of life is the most 

important approach of a Muslim artist. 

During the Timurid period, the decorations 

of buildings extended from the interior 

spaces of the building to the exterior 

spaces, and the exterior surfaces of the 

building were adorned with the art of 

tiling. These tiles are accompanied by 

geometric, Islamic, and Khatai patterns, 

which are considered among the most 

abstract motifs in Islamic art. From a 

content perspective, an abstract and 

semantic perspective is prevalent in the 

arrays of Islamic art. These unparalleled 

rules are perfected in the architectural 

arrangements of the Timurid period with 

abstract concepts derived from the spirit of 

the sacred religion of Islam. 
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 نیترممهم و آموزش صحیح آن در مراکز دانشگاهی و علمی، بیان، فه تبیین هنر تجریدی، بنابراین،

هنوز عدۀ زیادی این دو مقوله انتزاع در غرب و تجرید در هنر اسلامی را  رایز ضرورت پژوهش است،

 .دانندیمیکسان 

 

 های معماری دورۀ تیموریجایگاه تجرید در آرایه

 *)ب( محمدرضا تابعی، ) الف ( زادهمین رحیغلامحس

 (rahimzade.hossein@yahoo.com) استادیار دانشگاه فرهنگيان، گروه هنر، تهران، ایرانالف( 

 دانشجوی دکتری، گروه هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ایرانب( 

 

 

 

 (tabeereza@gmail.com)*نویسنده مسئول مکاتبات: 

 

 مقاله پژوهشی

©Authors retain the copyright and full publishing rights. 

 

URL: https://hgj.imamreza.ac.ir/article_214716.html 

 

DOI: https://doi.org/10.22034/hgj.2025.495459.1031 

 

mailto:rahimzade.hossein@yahoo.com
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_214716.html
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_214716.html
https://doi.org/10.22034/hgj.2025.495459.1031
https://doi.org/10.22034/hgj.2025.495459.1031


 

 8شماره   3041  زمستان

 666 

در
د 

ری
ج

ه ت
گا

جای
 مقدمه ...

مقصود از معماری ایرانی، بناهایی است که بر اساس اصول 

ی و سلیقه هنری در هنر اجتماع ،های فرهنگی، ملیو ارزش

معماری ایرانی نمود عینی یافته و معماری سنتی ایران 

ران یا یاواخر دورۀ قاجار، هنر معمار شود. از شناخته می

گرایی، با در مقابل غرب یمل یهار هنریهمچون سا

 تاو اضمحلال شد  یانگاری هنرمندان دچار خودباختگسهل

ز یآمت و افتخاریبا هو یاز موارد، معمار  یار یكه در بس ییجا

داده است.  یناهمگون کنون یخود را به معمار  یگذشته، جا

 یدار معمار شهیر یهامنظور همان ارزشن مقاله، یدر ا

شمندان به مكاتب یگذشته است كه نزد پژوهشگران و اند

های معماری ایرانی، شود. آرایهیران شناخته میا یمعمار 

 اسلامی بیانگر هویت مردمان این سرزمین است. چیستی،

ه هستند، نات چیین تزینكه اییی این تزیینات و او چرای چگونگ

ست، یچ یدر معمار  هاآند و نسبت تجریدی دارن یچه نقش

نه مطرح است. ین زمیاست كه در ا یمهم سؤالات ازجمله

 ینمبت یكینه وجود دارد: ین زمیدر ا یدگاه كلیاصولاً دو د»

 ییبر عملكرد معنا یمبتن یگر ی( و دی)ماد یبر عملكرد ظاهر 

پ و چا یار یها و مقالات بسن ارتباط کتابی. در اییو محتوا

ات نییگرایانه به تزكه نگاه شكل هاآناست.  منتشر شده

و  یك پوشش ظاهر یصرفاً  ناتییتز دارند، بر این باورند كه

 است. یو فرهنگ یا قومی ینیمعنا و مفهوم د هرگونهفاقد 

كند، مهم پوشاندن ینم یا گچ فرقی، سنگ، آجر یكاش

« ندندار  یگر یفه دیچ وظیه هاآنن است و یریسطوح ز

(Makkinezhad, 2008, p. 3). ن باره یگرابر در ا

ها وارید یدن به سطح خالیجان بخش ینات برایید: تزیگویم

 هاآن. (Hill &Graber, 1996, p.19) داردضرورت 

 یو بعد فرهنگ یذهن یمعنا گونهچیهنات ییمعتقدند كه تز

ش ن نقو یا یآراستن و حظ بصرند. لذا و  یندارند و صرفاً برا

 در  .داندیمك یو سمبل یمعنو و فاقد بعد  ینییرا صرفاً تز

 هنر»دگاه افرادی همچون بورکهارت معتقدند: ین دیمقابل ا

 روشی برای فقط بینش اسلامی از هنر، نیتریکلبر وفق 

 یتینقوش ماه نیا شرافت روحانی دادن به ماده است.

وحدت در كثرت و كثرت  بازنمودمتفكرانه دارند و  و یعرفان

 .(Burkhart, 2012, p. 134)« انددر وحدت

، بلكه ستندین یك پوشش ظاهر ینات فقط یین منظر، تزیاز ا

هستند.  یمتعالن و ینماد یهاسطوح مختلف با معنا یدارا

ل یما را تشك یاز ساختار معمار  ینات هرچه باشند، بخشییتز

( ر و انسانیق شینگهبان )تلف یهاكرهیاگر ما پ»دهند. یم

 یهاها و مقرنسد و نقش و نگاریدروازه ملل كاخ تخت جمش

ر گنبد مسجد یها و نقوش زبهیمسجد امام اصفهان و كت

 یبیت و ساختار تركیم ماهیالله را حذف كنخ لطفیش

« شودیخورد و دچار نقص میبه هم م یمعمار 

(Makkinezhad, 2011, p. 4)های معماری در . آرایه

فضای داخلی به سطح  و ازدورۀ تیموری گسترش یافت 

 وبیرونی بناها کشیده شد. از طرفی با توجه به هماهنگی 

توان می ی تیموریامپراتور  در گسترهی این تزیینات کپارچگی

معماران بر این عناصر را دریافت که نشان از  دیو تأکاهمیت 

این  اکنون هماهنگی در بعد ظاهر و باطن این بناها دارد.

 عصر معماری هایآرایه در تجرید است کهمطرح  سؤال

 تزیین سنت ،رسدیم نظر به دارد؟ جایگاهی چه تیموری

 یهندس یهاینیچگره و اسلیمی-ختایی یهانقش با کاشی

 بر رسید، اوج به تیموری دورۀ یبناها بیرونی پوشش در که

 .است بوده مهم این مبنای

 پیشینه پژوهش

پژوهشی مستقل  تاکنونهمراستا با عنوان پژوهش حاضر 

در این زمینه پیشتر، مقالات و  صورت نگرفته است.

یی در بیان تجرید و نظر فلاسفه و حکما و هنرمندان هاکتاب

دربارۀ تبیین آن انجام شده است که کارکرد آن را در هنر 

 مساجد در وحدت تجلی»مقاله  ازجمله کندیماسلامی بیان 

 «ازبکستان افغانستان، ایران، تیموری عصر ایران جامع

(Aghchelou, 2008, p.8) اسلام دین داردکه بیان می 

 شکل خداوند به تقرب قالب در را بشر یهاتیفعال همه

 در اسلامی وحدتی با مسلمانان میان این در و داده

 یهایمعمار  تزیین در را الهی آیات مختلف یهانیسرزم

 «در فرایند تجرید نایسابن» . مقالهاندبرده کار به مذهبی

(Hase, 2016, p. 154)  که مربوط به بررسی عقلی تجرید

وه تجرید با ق چراکه بر این نظریه است، واردشدهو اشکالات 

قرابت دربارۀ « مرگ مشق» شود. مقالهخیال فهم می

 مسئله رۀو افلاطون در با سهروردی و بیانی مضمونی
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 تجرید کلیدر فهم  رویکرد دو با مقاله این .((26

م و دو  طبیعت از عالم نفس دانیرویگر ابتدا  راهگشاست.

 تیغا متعالی، حقایق و اصلی موطن به نفس آوردن روی

 هک است محض زیبایی خود یا قدسی انوارمشاهده  تجرید،

 و در قالبشده پاک خلقی صفات از نفس شودمی باعث

ه مقالگردد.  ربوبی صفات نهییآ راستین، یهالتیفض

 هوممف و ایرانی نقاشی در تجرید مفهوم تطبیقی بررسی»

  «غرب نقاشی در انتزاع

(Sharifzadeh & Hamdiyeh, 2022, p. 100) که 

 و دانسته جدا هم از را انتزاعی و تجریدی نقاشی آن در

، زیرا داندیم مغایرباهم  نیز را آن اصول وکارکردها  وها روش

 آن هنرمندان که دارد مشخص یاجهینت و ثابت اصولی تجرید

کاملًا  یاجهینت و فردی نگاه ، اما انتزاعآموزندیم جمعی را

مطالعه نقوش گیاهی و »مقاله دارد.  تجرید با متفاوت

  «ی دوره تیموریبناهاجانوری تزیینات معماری 

(27-Malaeke, 2023, pp. 11) در آن نقوش را از  که

قرار داده و کمیت نقوش  موردمطالعهمنظر فرم و ساختار 

حیوانی را در این نقوش بسیار کم و نقوش ختایی و اسلیمی 

مقاله به نحوی در اثبات نقش  این .داندیمو گیاهی را غالب 

ج پژوهش ، به نتایگراعتیطبتجرید به دلیل کاربرد نقوشی غیر 

 .کندیمکمک 

 روش پژوهش

یلی تحل-نظر روش توصیفی و ازپژوهش از منظر هدف بنیادی 

ی معماری، بر اساس مفهوم تجرید هاهیآرابا هدف خوانش 

است. و بیان جایگاه آن در تزیینات معماری دورۀ تیموری 

استنادات مکتوب شامل کتاب،  گردآوری مطالب بر اساس

مشاهدات  و، مقالات مرتبط، گردآوری تصاویر نامهانیپا

 میدانی است.

 تجرید و کارکرد آن در تزیینات معماری

تجرید در لغت به معنی برهنه کردن، تنهایی، انتزاع، پیرایش و 

و در بلاغت، اصطلاحی در  رودیمکار غیره به مجردسازی و

است. تجرید یک مفهوم ذهنی و ادراک حصولی  دانش بیان

محسوس از ماده و  ءیشدر جریان آن صورت  که است

 .ردیپذیممتنوع  نمودهای ظاهربهشود، اما جزییات جدا می

                                                             
1. mystique 

 دیتجر ی مهم تجرید، مفهومی بودن آن است.هاشاخصهاز 

به نسبتی از فهم  در هنر امری نسبی است. بدین معنی که

شود که گاه مخاطب هنرمند و مخاطب صادر و حاصل می

 در این میان مهم و آنچه بداند. آنکهیب قرارگرفتهدر آن فضا 

ی این عنی ، درک مفهوم تجرید است،دینمایممتفاوت 

شود از طریق قوه خیال و نه بر مُدرکِ می کهآنگاهمُدرَک 

مُدرکِ هم با نوعی  مفهوم چراکه مبنای قوه عاقله است،

 .تجرید در ارتباط است

یت که )عین کندیمبه نقل از کتاب هنر مقدس این امر ثابت  

فقدان خیزش و  گریدعبارتبهیا شیئیت( هنر اسلامی یا 

یی ندارد، گراعقلارتباطی با  چیه 2یسر جهش ذهنی و 

ی جز حصر هوش به ز یچ وانگهی مگر مذهب اصالت عقل،

آدمی است؟ و هنر عهد رنسانس با یک مقیاس: مقیاس 

بیانگر همین  قاً یدقوار و ذهن آدمسان معماری تغییر اندام

 و سپسیی فردگرایی و شور و هوای گراعقل از معنا است.

یش ی مکانیستی گامی بنگر جهانبینش مکانیستی از جهان یا 

در هنر اسلامی که جوهر منطقی و  اما فاصله نیست،

ی و کیفی است و همچنان نیز رشخصیغعقلانیتش همواره 

در  الواقعیف»هیچ نشانی نیست.  همهنیاادامه دارد از 

وسیله قبول حقایق  زیهر چبیش از  عقل اسلام، اندازچشم

عقلانی، از جانب  منحصراً که نه عقلانی است و نه  شدهیوح

و نبالت عقل و به دنبال آن شرف و  شرف انسان است.

. پس قول به اینکه هنر از عقل یا نبالت هنر در همین است

استادان هنر اسلامی گواهی  کهچنانآنو  تراودیماز علم 

فابدا بدین معنا نیست که هنر عقلانی است و  دهندیم

باید رشته اتصال آن را با کشف و شهود روحانی قطع کرد، 

ای بلکه دره اندازدینمبرعکس بلکه اینجا عقل الهام را از کار 

« دیگشایمزیبایی غیر فردی خود را به 

(Burkhart,1997, p. 133). 

نقوش ختایی،  خصوصاًآنچه از تجرید در هنر اسلامی، 

های معماری و ی و آرایهکار یکاشدر  هاینیچاسلیمی، گره

 گراعتیطبتعینُی آن است که با نقاشی  جهت ،دیآیبرم غیره

ی آن لازمانتفاوت دارد، زیرا خاصیت اصلی آن لامکانی و 

ی آن به جهت عدم شباهت تصاویر و فضاها لامکان .است

ی و تشبیهی مادی و عدم حضور نور بعدسهبه شکل 
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ی آن نیز به جهت شکست لازمانموضعی در مکان است و  ...

تغیر  اتفاقاً ن شب و روشنایی روز و و همزمانی آسما هازمان

در این هنرها . ی در تصویرهای نگارگری ایرانی استالحظه

بین تصویر  هایهمگونو  هاشباهت تلاش شده عناصر بیانگر

متعین با طبیعت مادی نباشد، بلکه مخاطب با توسن خیال 

بر قوۀ واهمه برنشیند و به ایجاد یک حالت یا مفهوم ذهنی 

حالت ابتهاج و شعف یا تعلیق و غیره. این مهم  مانند .برسد

به پشتوانۀ ابعاد طلایی در هندسه و ساختار نقوش اسلیمی 

ی تناسب و تعادل عینی و ذهنی در نوعبهو هندسی 

کمی در  منحصراً توان آن را شود، اما نمیمخاطب منجر می

اطب در مخ زیانگالیخنظر گرفت، بلکه کیفیتی ثابت و 

 است.

 یمهنر اسلا 

هنر اسلامی شامل آثاری است که در حوزۀ جغرافیایی 

ر د است.اصول اسلام صورت گرفته  برهیتکمسلمانان با 

مواجهه با این هنرها دو نوع نگاه وجود دارد، یکی نگاه تاریخی 

ی حکومتی صرف در خلق آثار و دیگری هامنطق راتیتأثو 

تیتوس بورکهارت که به رابطۀ  خصوصاًو  انیگراسنتنگاه 

عرفان و حکمت در هنر اسلامی پرداخته و برخلاف 

پژوهشگران گذشته که هنر اسلامی را مانند هنرهای 

اند، ساسانی، مصر و بیزانس از منظر ساختار فرم دیده

تیتوس بورکهارت هنر اسلامی را از منظری  .متفاوت است

 شمه هنر اسلامیمعنایی تجزیه و تحلیل نموده، ریشه و سرچ

را متعلق به روح اسلام دانسته و در بیان این نظر صورت 

ظاهری هنر را زاییده باطن اسلام و شریعت اسلامی دانسته 

بورکهارت بین  .کندو به آثار معماری و تزیینات آن استناد می

ل قائ تفاوت« تجرید»انتزاع جدید در غرب و انتزاع اسلامی 

 ترتر و سیالواسطهتزاع جوابی بیهنرمندان جدید در ان. است

 هایتر برای تکانهو فردی (ترتر و ممتنعحال سهلدرعین)

 ازلحاظ .یابندخیزد، میغیرعقلانی که از ناخودآگاهی برمی

 :هنر انتزاعی، بیانگر قانونی است .هنرمند مسلمان برعکس

  سازدترین وجه، وحدت در کثرت را نمودار میو به مستقیم

(, 1997, p. 134Burkhart ). 

 دورۀ تیموری ینات معمار ییاصول و ضوابط تز

نات معماری ایران، اصول و ییتز یكل یبندك جمعیدر 

. 0ها عبارت است از: ن آنیتردارد كه مهم یضوابط خاص

 ی. چگونگ1و محتوا.  فرم ن طرح، نقش و رنگ،یب یهماهنگ

 یو خارج یداخل یهار سطوح و فضاینات با ساییارتباط تز

به  یو مصالح كاربرد ت موادیفی. ك1. ()کثرت و وحدت

ن در ییت و ارزش عناصر تزی. اهم0ق. یدق یهمراه اجرا

ار ك گنبد و یا ساختیترین جزء )چه نقش ترین و بزرگکوچک

 ،  هر دو بهدرك كوبه یها باشد و چه د گنبد و گلدستهخو 

ت یو خلاق یت، پختگیفی. ك1هستند(.  ك اندازه مهمی

 كاران.طراحان و استاد

دورۀ  یهااز بنا یكیاست  ین اصول كافیافتن و درك ای یبرا

مسجد گوهرشاد مشهد در دورۀ شاهرخ  تیموری مانند

 نقش، مصالح وشود تا دریافت كه رنگ،  یی را بررستیمور 

ل ك كی ط،یها و محتنیده و با مجموعه فضاغیره چگونه درهم

نكته  نات چندییتز یخیتار یاند. در بررسل دادهیواحد را تشك

نات ییتز یجیو تدر یخیر تحول تاریس یكیمهم وجود دارد. 

ند، انشدهجاد یكباره اینات به ییدهد تزیاست كه نشان م

 یهاده به دورهیبه هم تن یاو همانند رشته مرورزمانبلكه به

قبل از خود متصل هستند. دوم محتوا و معناهای درونی این 

ها، و بازتاب نماد ینقوش و تزیینات است و نكته سوم تجل

هنگ از فر  ینات است كه بخشییتز نهییها و غیره در آاسطوره

 ناتییسازد. به اعتقاد ما تزیان میهر دوره را نما یر یتصو

 یهاهستند. علاوه بر جنبه از هنر ینیهای نمادصورت

فرهنگ و هنر ما در  کننده، منعکسیو كاربرد یمختلف عمل

 یدر فضا یهندس یهاها و حجمها، رنگقالب نقش

نات در ییتوان گفت كه تزیهستند. درمجموع م یمعمار 

 یكیدو جنبه عمده دارند:  یویژه دوران اسلامران بهیا یمعمار 

سطوح ناصاف و خشن با مصالح مناسب و  جنبه پوشاندن

قوش ن ییشناسانه و محتواییبایجنبه ز یگر یو د مستحكم

هردو در مواجهه با بیننده بیان متفاوتی در جهت  که ینییتز

ایجاد فضایی تجریدی را بر عهده دارد. به گفته بورکهارت، اگر 

 تجلی هنری مبتنی بر اصل الهی یا حقیقت وجود باشد،

به رویای صادقه  هنر مقدس شود.حضور خداوند می

و از شهود معانی حقیقی است  متأثر رایز شباهت دارد،

 یلباس تا برتن این معانی حقیقی، داردیمآن را بر  الیخ

دینی در نسبت مستقیم با  هنر بپوشاند. از صورمتناسب 

و  ی چرایی تزییناتدرستبهعالم مثال قرار دارد که این بیان 

ها را بر قامت هنر معماری نگاریصورت بخشی و آرایه
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 .Burkhart, 2011, p) سازدروشن می اسلامی ایران ...

134).

 
)مأخذ: نگارنده(  گوهرشاد جامع مسجد :2 تصویر

انتخاب این شاهکار هنر معماری دورۀ تیموری بدان جهت 

متصل  هایصورت گرفته که در ابتدا به دلیل طراحی گلدسته

ه نمایی در ارتفاع ببه ایوان مسجد و ارتفاع بلند آن نوعی عمق

 تیدرنهاکه  دنماییمایجاد  بینندهدلیل فاصله زیاد برای 

 نظر بیننده وها از مباعث نزدیکی و قرابت بالای گلدسته

برای  بیننده با عدم تعادل و  زیانگرعبمنجر به حالتی 

 کهیدرحال ی روبروی ایوان است.در نمای ناامناحساس 

معمار این بنای باشکوه به جهت هماهنگی و تناسب دیداری 

در فاصلۀ نقطۀ گریز را محاسبه کرده و با دور کردن محور 

ی دید را به تعادل خطاسمت بیرون، این  هم بهها از گلدسته

رسانده که این موضوع در محل قوس طاق جناغی 

است. دلیل این مطلب درک خیالی و  صیتشخقابل

ی هاهشاخصاحساس تعادل و توازنی است که پیشتر در بیان 

هنر تجریدی از آن نام بردیم و در این بنا در کلیت اجزاء هم 

 تجرید کاربرد اساسی دارد. 

 نقوش ی است.بررسقابلسطوح نیز همین امر  و اجزاء در

ها از طبیعت سازیختایی و اسلیمی به دلیل عدم شباهت

ی بنا در هماهنگی است و اجزاء کلی تجریدی با اگونهبه

 دهبالارونهای ایوان نماد ملکوت آسمان و تعلیق نگاه مقرنس

 ترکوچکها تفکیک سطوح بزرگ به سطوحی بندیو رسمی

ی که خود ارهیدای هاقوسبا تقسیمات طلایی مبتنی بر 

شکل هندسی محسوب  نیترمتعادلو  نیترمتناسب

شود، صورت گرفته است. سطوح تخت بر تقسیمات می

با  ی مستقیمارابطهی بر بناها دوبعدو با نقوشی  ترکوچک

ی ایرانی را دوبعدی هاینقاشتجرید در تجرید دارد. نصر، 

ه . به این دلیل کداندیمباعث ایجاد تصویری از مراتب وجود 

از  تریعالی امرتبهبیننده را از افق حیات عادی بدن مادی به 

 ها ورنگ، زمان دارای مکان، که سازدیمآگاهی رهنمون 

اشکال خاص خود است. هنر تجریدی برگرفته از جهانی 

حکمای مسلمان آن را عالم خیال یا مثال یا عالم است که 

. نصر (Burkhart, 2000, p. 82) اندخواندهصور معلقه 

جان طبیعت را الگو و دستمایه خلق  هنرمندمعتقد است که 

 ,Burkhart)ی آن را ظاهر و نه صورت  دهدیمآثار قرار 

2002, p. 511). های پنهان طبیعت، چون رو، بنیاناز این

اصیل در خلق  هایمایهبن تناسب و تعادل و  غیره

های صوری در هنر اسلامی هستند.کمیت
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 )مأخذ: نگارنده( یمور یدورۀ ت ،سمرقند گستان،یر دانیم یهابنا مجموعه :1 ریتصو

 تیموری ۀدور ایرانی  ینات در معمار ییكاربرد تز

بارۀ ، دررانیا یمعمار در کتاب  ییكایآرتورپوپ، هنرشناس آمر

ش یك آراینویسد: یران چنین میا ینات در معمار ییكاربرد تز

ر در ه یامجلل و ماهرانه، خوشبختانه با ابداعات تازه یوار ید

باً یتقر یش معمار ید شده است. آرایتجد یخیعصر تار

و  یوار یر دیتصاو یبود، مگر در مورد برخ یدیكسره تجری

 یها هم به خاطر طراحبهین كتیا یحت كه یخطاط یهابهیكت

، هادر حوزه سبک شین آرایرند، اما اینابشان سخت چشمگ

ن، برخورد و خلوص ییها، قدرت تبكاربرد مصالح، نوع طرح

دار، ساده، لعاب یهاالعاده است. آجركاملاً خارق یمعنو 

از سده دوازدهم میلادی مورد استفاده  یا كاشیشده  ینقاش

ن عناصر صرفاً تكرار نشده، بلكه یاست. ا قرارگرفته

ا بمیلادی كه مواجه  است چون تا سده هجدهم افتهیتوسعه

ها همه آن هیپرماشاهد رشد  است، یفرهنگ یك ركود كلی

. در دورۀ تیموری ساخت (Pope, 1991, p. 11) میهست

ینات و تزی ابدییمی ادامه اگستردهو تزیینات بنا به شکل 

یمی ی اسلهاطرحیی که منقوش به هایکاش، با بناهابیرونی 

 نیدر سرزم .ردیگیمو هندسی و ختایی است، صورت 

تا هرات و مشهد و  خراسان بزرگ از میدان ریگستان سمرقند

و هماهنگی بر مبنای هنر  رینظیبخواف و غیره، تزیینات 

 که هنوز ارزش و اعتبار ردیگیماسلامی و نگاه تجریدی شکل 

 ه است.خود را حفظ کرد

 رانیا ین در معمار ییعناصر تز

از خود  یجیشرفت و توسعه تدریر پیكه در مس ینیینقوش تز

 یر معما ازجملهران یا ینات هنر ییدر تز تاکنونباستان  رانیا

و منطبق با فرهنگ و اعتقاد  اند، بسیار متنوعاستفاده شده

 نقوش های مختلف تاریخی ایران هستند. ایناقوام در دوره

 شرایط و امکانات ،ابزار ،هاشرفتیپ قالب در گاه که

 جدید علوم کشف همچنین و فرهنگی ی،اقتصاد اجتماعی،

ل اوای یهایبر از گچ ،شدندیم بنیادینی یهایگوندگر  دچار

ی هایکار یکاشو پس از آن  هایآجرکار دورۀ اسلامی تا 

 یگواه ،فامنیزرو  رنگهفتی معرق و هادر نمونه زیسحرانگ

های معماری ایران تنها بر این مدعاست. در تزیینات و آرایه

زیبایی و کاربرد و مقاومت مصالح نبود که برای استادان و 

 ، بلکه بیان این زیبایی و فهمگرفتیمقرار  موردتوجه معماران

رو، آن نیز توسط مخاطب اهمیت به سزایی داشت. از این

 سله است.وحدت در همۀ وجوه نقطۀ اتصال همۀ این سل

خود را ملزم به قبول و خلق اثر  هنرمندانقواعد و اصولی که 

نی ایرا از فرهنگ برگرفته، دانستندیمهنری در چهارچوب آن 

به  تعالی و ریدر مسزیبایی را  ستیبایمو اسلامی بود که 

رو، قالبی در همۀ دور از لهو و لعب تجلی بخشد. از این

را بنیاد  نیآفروحدتی ی هنر قرار گرفت که بیانهارشته

چیزی نبود جز نگاه تجریدی در هنر که امروزه  و آن گذاشت

. امروزه فهم هنر تجریدی میشناسیمما آن را به هنر تجریدی 

اسلامی را حتی گروهی از متخصصان برابر با انتزاع و آبستره 

که مطلقاً این معنا در این دو نحلۀ هنر یکی  دانندیمدر غرب 

، میل به درواقعدر تضاد و تقابل است.  سابچه نیست و

ان به او امک که انتزاع، نوعی آزادی عمل برای هنرمند غربی بود

نگاه  کهیدرحالی جدید و نو را آزمایش کند. هاوهیش دادیم

تجریدی در نقاشی ایرانی روشی ثابت و مشخص برای خلق 

 و حاصلقرار داده که ثابت بوده  هنرمندتصاویر در اختیار 
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(Sharifzade & Hamdiyeh, 2022, p. 103.) 

 یوانیو ح ینقوش انسان

در  واناتیر كردن انسان و حین دسته از نقوش كه به تصویا

ی در سنت سنگنهیپارپردازد، از آغاز دورۀ یاحوال مختلف م

وار یبر د منقوش یهاهیمااز نقش بود. موردتوجهری ایران یتصو

ان و یكوه خواجه دورۀ اشكان یهایلرستان، نقاش یهاغار

 ان در پنجكنت تایوارۀ كاخ ساسانیگچ بر د یرو  یهاینقاش

را مشاهده  یوانیو ح یانسان یهاتوان نگارهیدوره معاصر، م

و  یانسان یهال نگاه تجریدی، نگارهیكرد. بعدها به دل

ها هن نگار یاسلام، ا نییبر اساس برداشت خاصی از آ یوانیح

كمتر استفاده  یمذهب یویژه معمار به ینات معمار ییدر تز

ی معتقدند که هنر تجریدی زاییده احکام منع ار یبس شد.

ی ر یگشکلتصویرگری در هنر اسلامی است، اما با 

 شدهمطرحمغایر با فرضیه  جینتا ی گسترده،هایبررس

 نر اسلامیه در دیتجر البنهسی، فیعف است. آمدهدستبه

که امری  داندیمرا حاصل یک الگوی قدیمی و اصیل 

نیز وجود  )ص(موروثی است و قبل از تولد حضرت پیامبر

عصرهای  در خلالکننده هنر داشته است و روح دنبال

ن اسلام و تمد قبلی از آثار به دوران برخ متمادی بوده است.

و به دیوار قصری که در برلین نگهداری  گرددیبرم نیالنهرنیب

کند شود و آثار نقاشی تجریدی در آن قرار دارد اشاره میمی

(Albhenci, 1999, p. 78). 

 (ییو ختا یمی)اسل یاهینقوش گ

باور  د دریان را بایرانیدر هنر ا یاهیگ یهادۀ نگارهحضور گستر 

. عت جستجو كردیاهان و احترام و الهام از طبیس گیكهن تقد

و درختان را  هاگلن در تمام اعصار، ین سرزمیمندان اهنر

م یها ترساء و ساختمانیبر اش ینییتز یهانگاره عنوانبه

 پ،ر آرتو رپو یكه به تعب یمثال، درخت زندگ یاند. براكرده

 (Pope, 1991, p. 11) «دهییات رویی حهاآبازگلدان »

بوده كه  موردتوجهها ن زمانیتراست كه از دور یانگاره

یژه وهان بیرانیگوناگون را در آثار متنوع هنر ا یهاتوان نمونهیم

ی دورۀ هخامنشی هایحجار و حتی  ینات معمار ییتز

ی تجریدی در این تصویر از هانشانه مشاهده كرد.

ی و امر ساز نهیقرو  هاپرندهی درخت زندگی تا ساز خلاصه

رویش که بدان اشاره شد، ریشه در تجرید دارد. غیاب 

 هبلک عدم مهارت هنرمند، و نهیی نه تصادفی است گراواقع

از  بیش خواهدیمی یک فضای کیفی است که عنصر اساس

یی که در آن اشکال متبادر به فضا ی باشد،رواقعیغهر چیز 

ذهن شبیه صور معلق، فاقد ماده و خصوصیات مربوط به 

.(Shaygan, 1397, p. 72) هستندآن 

 
ساسانی  )مأخذ: نگارنده( عصر ناتییتز در یزندگ درخت نقش :3 ریتصو

 ینقوش هندس

ران، یا ینات معمار ییدر تز یاز نقوش هندس یر یگاساس بهره

، یۀ عمودشدخلاصهار ساده و یبس یهااستفاده از نقش

ره، ییی ساده همچون داهاشکلدار، متقاطع، ، موجیافق

شه یان باستان ریرانیل، مربع، مثلث و غیره در هنر ایمستط

ران، یدر ا یهندس یهان نقشیباترید زین و شایشتریدارد. ب

را  نین سرزمیخ است كه ایش از تاریی پهاسفالمربوط به 

هنرمندان  یاند. در دوران اسلامدهیمهد سفال منقوش نام

 یعنو م مسائلشتر به یب ییایدن مسائلی مصورسازی جابه

 طوربه ینات هندسییل از تزین دلیاند. به اتوجه داشته
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 استفاده یمعمار  ازجمله ین آثار هنر ییتز یبرا یاگسترده ...

ان، یدورۀ سلجوق در .(Mosadeghian, 2005) اندكرده

به  یرا با مهارت خاص یهندس یهافرم یرانیهنرمندان ا

ول و اص یمور یو تكامل رساندند و در دورۀ ت یدگیچیت پینها

دا یپ ینات هندسییبا تز یكیار نزدی، ارتباط بسیطرح معمار 

، شودیم دهینام« گره»ده كه یچیپ ینقوش هندس نیا كرد.

ت مثب یهاهستند كه فضا یاز انواع نقوش هندس یاشبكه

بر اصول و  هاگره نیا برابر دارند. یها ارزشدر آن یو منف

که ترسیم کلی آن بر مبنای دایره و  اندشدهقواعدی بنا نهاده 

است که بنا بر تقسیمات و زوایای  «الگرهام»نام واگیره ای به 

که در  کندیمی را ایجاد و مشخصی متنوع هانقشخطوط 

 .شوندیمتکرار باعث ایجاد نقوش هندسی 

 یمور یدورۀ ت یهان بناییی كه در تزاز عناصر  یكیمقرنس 

ه ل شدیاستفاده شده و از سطوح برآمده و فرورفته تشك

دان و منجم این یاضیر ید كاشانین جمشیالداثیاست. غ

به چهار نوع  یم هندسیها را از نظر شكل و ترسدوره، مقرنس

ن(. ین )گلی. مقرنس مط1 رنس ساده..  مق2كند: یم میتقس

ار یكه بس یراز ی. مقرنس ش0 (.ی. مقرنس القوس )كمان3

یینی عنصری تز عنوانبهگر است. مقرنس یتر از انواع ددهیچیپ

، اما در شدهاستفادهران یا یدر معمار  یمور یش از دورۀ تیپ

د. یبه كمال رس ینیین دوره، به لحاظ شكل و مصالح تزیا

شاد وان مقصوره در مسجد گوهریا ینییتز یهامقرنس

از سایر علوم چهارگانه  هندسه هاست.ن نمونهیمشهد از ا

 ریپذناکیتفکفیثاغورسی یعنی حساب، موسیقی و نجوم 

و معماری که با هندسه پیوندی نزدیک دارد. معماری  بوده

سعی  نایرانیو اداشته است  دیتأکایرانی همیشه بر زیبایی 

که  درنیگ کاربهیی را هاتناسب ،هاساختماناد در ابع اندکرده

  ۀ کیهانی و نسبت زرین باشندرابطبازتاب 

(Mosadeghian, 2005) کاربرد شکل دایره و قوس .

 در طلایی و اندازهری ایرانی به دلیل تناسبت ی در معماارهیدا

ا ها توجه کنیم و آن ر در این آرایه تناسببه. اگر هاستنسبت

و ود است آن مشه تأثرو  ریتأثمرتبط با دیگر علوم نیز بدانیم، 

طرفی ابزار طراحی در این نقوش پرگار است که هم برای  از

 هاچهیماهو  هاگل یطراحی و هم در حلزون ریدواکشیدن 

کاربرد دارد. اجرای آثار هنری در تزیین بناها بر اصول تناسب 

و به ترکیبی  جداشدهکه از همۀ وجوه دنیای مادی 

، تناسب شکلی بر مبنای سطح در رنگ، خط، بخشوحدت

ی طلایی رسیده، خود بیانی ناب از تجرید است.هااندازه

 
 )مأخذ: نگارنده(  یمور یت ۀدور  شاد،گوهر جامع مسجد کاریکاشی هنر در یلیپ و شمسه یهندس نقش :0 ریتصو

 خط

 است که به همراه یسینواز اختراعات مهم بشر، فن خط یكی

د. خط هر قوم، مجموعه حروف یشرفت بشر به تكامل رسیپ

و نشان دادن مقاصد و افكار آنان  یاست برا یو كلمات

كار به یو هنر  ی، ادبین در ضبط و ثبت آثار علمیهمچن

دارد  یران، سابقه طولانیا یخط در آثار هنر  یر یکارگبهرود. یم

ت که پایتخ گرددیبرماز میلاد در شهر شوش  قبل 3244و به 

ر كاها بهنات بناییدر تز یایلامیان است و از دورۀ هخامنش

ی آن را در تخت جمشید و هانمونهرفته است که یم

لام به ن اسییتوان یافت. با ورود آی خط میخی آن میهابهیکت

ق یمند از طران هنریرانی، ایاول و دوم هجر  یهاران در سدهیا

 یوفر كیه مسلمانان نظیم( با خطوط اولی)قرآن كر یكلام اله

را ابداع  یدیها خطوط جدم آشنا شدند و از آنیو نسخ قد

ازجمله ، ینات هنر ییها و تزنوشتن کتاب كردند كه در
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ر د یخط یهابهی. خط و كتقرار گرفت مورداستفاده یمعمار  ...

ا سخن بزرگان یات كتاب خدا و یغالباً دربردارنده آ یمعمار 

افكند و جلوه یان میرا در بنا به جر یاست كه روح خاص

پوپ باره نیادهد. دریرا به بنا م یاژهیو یو قدس یعباد

و  كیگر ارتباط نزدیكدیان با یرانیا یهاد: همه هنریگویم

 انیرا ب یفرهنگ مشترك الهام از یدارند و همگ یمتقابل

.(Pope, 1991, p. 132) كنندیم

 
ازبكستان  )مأخذ: نگارنده( سمرقند، ك،یبالغ مدرسه معرق، یکار یکاش كیتكن با یكوف و ثلث خط بهیكت :0 تصویر

آهنگ، دقت و شكل  یهااریمع یاسلام یسیدر خوشنو

در  یو بصر  یسنت یهااریشود كه علاوه بر معیت میرعا

الا )خط ب بهیكت كنند.یفا میا یمهم یشیها، نقش آرابهیكت

ك یبی معرق(  در مدرسه الغکار یکاشك یبا تكن یثلث و كوف

. خط ثلث آن با  و مربوط به دورۀ تیموری استسمرقند 

کاشی معرق سفید و خط کوفی با رنگ زرد از سطح لاجوردی 

شده و چون روشنایی نور علم از تاریکی جهل  گرجلوهکتیبه 

حتی تا عصر کنونی ادامه یافته است  هایکار یکاشدر اغلب 

بار . اولینشودیمی خطی محسوب هابهیکتو اصول و جز 

ی این دوره شاهد هابهیکتخط را بر  گانهدوازدهاجرای اصول 

پیش از آن ، قوت و دقت در نوشتن خطوط و  چراکههستیم، 

 بینیم. اصولی کهنمی هایکار یکاشاجرای با ظرافت آن را در 

مقله شیرازی آن را ابداع کرد، اما قواعد مفهومی و ابن

تجریدی آن در ذهن خطاط چون الگویی همیشگی است. این 

ی، نسبت، ضعف، قوت، سطح، کرس قواعد شامل ترکیب،

دور، صعود مجازی، نزول مجازی، اصول، صفا وشان 

آخر  مورد دوتای آن کمی و که از این موارد هم ده باشدیم

ه ك ین خطیها، اولخ توسعه خطیاساس تار بر کیفی است.

بود،  یبه همراه آجر و گچ استفاده شد، خط كوف ن بناییدر تز

ر یر خطوط نظیسا با تکمیل و گسترش یمور یاما در دورۀ ت

 یمار نات معییز در تزین خطوط نیق از ایثلث، نسخ و نستعل

ث، نسخ ، ثلییبنا یخط كوف یبایز یهابهیاستفاده شد. كت

 مور در سمرقند ویر تیق در مقابر شاه زنده، گور امیو نستعل

اند. هر خط دارای شاد در مشهد از آن جملهمسجد گوهر

اصول و قواعدی در نوشتن است و کاربرد آن نیز بنا بر انطباق 

هایی با با فضای معماری است. خط ثلث به دلیل الف

 خط کهیدرحالاست،  قامت بلند با فضای معماری منطبق

نستعلیق این قابلیت را نداشته، بلکه برای ابیات فارسی از 

شود. ایجاد فضای منطبق بر نوشتن خط، آن استفاده می

سطح اجرا در کتیبه و مفهوم انتقال، فضایی را باید ایجاد کند 

 بر اصولاز این جهت که  است وطراح و معمار  مدنظرکه 

خوشنویسی منطبق است، به تجرید رسیده  گانهدوازده

 است.

 آجر

ت مطلق ی، وسعت و حاكمی، هنر آجركار یمور یدر دورۀ ت

ن عصر با به یدر ا رایز دهد،ین را از دست میشیدوران پ

گ، موارد سن یبرخ و در یكاش یبیخدمت گرفتن عنصر ترك

پرده س ین بنا به كاشییی از نقش آجر در تزتوجهقابلبخش 

بنا به مدد استفاده از مصالح مختلف  یز یآمشود و رنگیم

ی برای ورود به تزیینات امقدمهرد. این یگیقرار م موردتوجه

ی است که ابتدا به صورتی تلفیقی از کار یکاشبنا با 

به  تیدرنهاو کاشی معرق استفاده شده و  هایآجرکار 

تخت و مجرد شده از حجم  یااستفادهی از دوبعدتجریدی 

 یساز ن دوره، اسكلتیدر آثار ا حالنیباا آجری رسیده است.

 یاند. آجركار با آجر بنا شده یاصل یر از نمایوارها، غیبنا و د

رفته است: نخست ین آثار به دو صورت انجام پذیا یدر نما

file:///C:/Users/user/Downloads/(pop%20–%20sadri:%201370,132)
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بنا شده است. دوم آنكه، بعد از  یاصل یوارهایشدن د

 كی« یآجرگر »اسكلت بنا با  شدنساختهو  یكار سفت

اند؛ زودهبر بنا اف یپوسته خارج صورتبهاز آجر  ینییپوشش تز

ان به شمار یلخانیدورۀ ا یمعمار  یهایژگیكه از و یاوهیش

كار ن بناها بهییدر تز یین عصر، خط بناین در ایرود. همچنیم

در سر  یجرزها ینییشود و كاربرد آجر سفال در كار تزیم برده

ابد.ییدار رواج فراوان منقش یو استفاده از آجرها

 
ازبكستان  )مأخذ: نگارنده( بخارا، ،م(24 قرن) ،یاسلام دوران لیاوا ،یسامان لیاسماع ریام مقبره :6 تصویر

 یكاش

 فتهگر شکل ین است كه به طرز خاصیقطعات سفال یكاش

 خاص تناسب داشته یهامكان یاشكال برا یجاد برخیتا با ا

 هارحطی است كه به بر گچی از تر گرانن ییتز یباشد. كاش

جاد یا یتر شیتضاد ب هاطرحن یدهد و بیم یشتر یب یبرجستگ

 شناخته شده بود و بعد هاپارتك در دوران ین تكنیكند. ایم

 یكار گرفته شد. كاشران و افغانستان بهی، ایمركز  یایدر آس

رقابت با  باوجودداشت و  یدر معمار  یر یرشد چشمگ

رت ترین قدبزرگ رد.یآن را كاملاً بگ یی نتوانست جابر گچ

 یاختمانب كاملاً سیك تركیر شكل ییالوان، تغ ینییتز یكاش

 یهاطرح یمعمار  یهادرخشان بود كه در آن توده یبیبه ترك

ك ینكه هرین ایخت، در عیآمیگر درمیكدیو رنگ با  ینییتز

، یمور یخاص خود را داشت. در دورۀ ت یهایژگیاصول و و

 نیموارد موازنه ب نیترکاملران )خراسان بزرگ( یدر شرق ا

 ینات در معمار ییتز یك، موضوع و معنیتكن گانهسهعناصر 

 .(Hill & Grabber,1996, p. 104)آمد  به وجودران یا

 جهیرنتو د یكننده، سطح كاشرهیخ ییبایها علاوه بر زن رنگیا

 نیسازد. بارزتریمقاوم م یبنا را در مقابل عوامل جو  یرو 

بنا مربوط به هنر  یهاهیدر آرا یاسلام یدی تجرنمود هنر

 یرنگهفت یکاش ومعرق  یکاش ۀدر دو شاخ یکار یکاش

است.

  
 سمرقند )مأخذ: نگارنده( ی،مور یت دورۀ زنده،شاه مقابر مجموعه یکار یکاش ناتییتز از یبخش :8 ریتصو

file:///C:/Users/user/Downloads/(hill%20and%20grabber:%201386,104)
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 پیدیا(تیموری )مأخذ: ویکی دورۀ گوهرشاد، مسجد ی،کار یکاشهنر  شاهکار :9 تصویر

 چوب

 یهاازیبوده است كه به ن ین مصالحیاز نخست یكیچوب 

د، كاربرد یتردخ پاسخ داده است. بییگوناگون بشر در طول تار

پیدایش آن است  از آغازران یا یدر معمار  یاتین عنصر حیا

آن  یمیآثار قد ندرتبه یعیها و عوارض طببیل آسیکه به دل

، یلادیمه دوم قرن چهارم میی مانده است. در نجابه

حاظ ازل یدر تركستان غرب خصوصبهران یا یبر صنعت چوب

 ید. چند درب چوبیرس یبه درجۀ عال یو هنر  یفن

، است ماندهیباقاكنون كه هم یمور یشده دورۀ ت یكار منبت

ها در نآ  یشود. دوتایكستان نسبت داده مبه صنعتگران تر 

خ یدر شهر تركستان قرار دارند. تار یسو یمسجد خواجه احمد 

نات هر ییاست. تز ق797 یگر ید خیتار ق و779ها از آن یكی

است. از  یكار چند سطح برجسته یدو در مفصل و دارا

ق( و در مسجد 848ر )یگر، درب مقبرة گورامید یهانمونه

تاژ یاكنون در موزۀ آرمسمرقند است كه همزنده در شاه

گر نمونه، درب مدرسه یشوند. دیم ینگهدار  پترزبورگسن

مه دوم قرن یق( در سمرقند است كه در ن814ك )یبالغ

و ن دوره، دیگر آثار ایپانزدهم میلادی ساخته شده است. از د

ها، نات آنییتن است كه در تزیدرب محفوظ در موزۀ متروپول

و در داخل  شدهمیتقسمربع  یهابه قطعه هادربسطح 

نات یین تزیانجام گرفته است. ا یزتر یمات ریتقس هرکدام

ف یظر یهابرگ یبایو اشكال ز یاز اشكال هندس اندعبارت

مشاهده  یمور یدورۀ ت یهایكار بیكه معمولاً در تذه

ست و چهار بخش آن یاد برجسته نیآن ز یشود. حكاكیم

و سازنده محمد  یكننده داوود بن علهیهد به و نامیكت یدارا

.استق 874رمضان  14خ ساخت آن ین و تاریبن حس

 
 )مأخذ: نگارنده(، سمرقند یمور ین چوب، دورۀ تییو ختایی در تز ینقوش هندس :01تصویر 
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 )مأخذ: نگارنده( ، خوافیمور یدورۀ ت ه خرگرد،یاثیکاری، مدرسه غنات آجر و کاشیییتز :00 ریتصو

 سطح، نقش و نور

 یكی نییدارد. تز ین نقشی محور یی، تزیل هنر اسلامیدر تحل

 یزده قرن، تمامیبخش است كه به مدت ساز عوامل وحدت

ك محدوده خاص یاء را در سراسر جهان اسلام در یبناها و اش

در  .وند دادیپ به هم ین و اندونز یا تا چیاز اسپان ییایجغراف

 یئیا شیاز بنا و  ینوع خاص ین براییاز تز ین هنر، نوع خاصیا

 ینیین هنر اصول تزیوجود نداشت، بلكه برعكس در ا

 یاء در تمامیانواع بناها و اش یمدار وجود داشت كه برااسلام

بناها از  اء ویاش نکهیباا، گریدعبارتبهرفت. یكار مها بهنهیزم

ابه د مشیت هستند، اما عقات اجرا و سبك متفاو یفینظر ك

اند. را همواره بازتاب داده یكسانیی هاطرحها و و قالب

ن را به ییهنرمندان و معماران مسلمان در پوشش بناها، تز

و  یرونیك پوسته بین مانند ییی كه تزاگونهبهاند كمال رسانده

 یدر معمار  ینییكند. سطوح تزیعمل م ینتیا پوشش زی

 یجلوه بصر  حالنیدرعو  یعیت طبیواقع یدارا یاسلام

 همتاست.یر، بیسه با ساین در مقایاست كه ا

ن یی، همواره با تزیدر گسترۀ هنر اسلام یگسترش فنون هنر 

 از انعكاس یر یگن كار با بهرهیده سطوح همراه بود و ایچیپ

ده ی، تقابل سنجهاطرح(، تكرار هالعابمواد درخشان )

د اما با وجو  گرفت،یسطوح صورت م یبیفرها و چشمبافت

، یدر هنر اسلام یدگیچیو پ ین غنییتز یهاش به جلوهیگرا

و  باشکوهدر آن نهفته است كه آن را  ییمتانت غا ینوع

 است یك هنر مفهومی ید. هنر اسلامینمایم زیانگشگفت

تعادل خود قرار دارد.  تیدرنهاكه در آن كنش و واكنش 

 برد و با امكانین میدر سطوح از بن،  تنش را ییظرافت تز

ت( را ینهایب) ینامتناهمفهوم  یگسترش نامحدود، نوع

 یخود نقش ین همچون آب كه در جاییآورد. تزید میپد

را بازتاب  یدارد، مدام نقوش یاسلام یسته در معمار یبا

را  یچشم و مغز پناهگاه آرام یكند تا برایر میدهد و تكثیم

م ر است. مفهو یا و نامتغیرا بسازد كه پو یآورد و هنر  به وجود

ان ز یر و از نظر شكل، مواد و میپذتاً انعطافین كه ماهییتز

ار یهای بسو شکل هایبندصورتمستقل است. از 

 بر اساس عناصر ، هندسه،یهمچون خطاط یمحدود

بهره  یدر معمار  یاكرهیو پ یاهیی گهاهیمانقشقوس، 

 یاسلام ین معمار ییم در تزن آب و نور هیرد. همچنیگیم

د ننیآفریاز نقوش م یدیجد یهاهیژه دارد، زیرا لایو یتیاهم

  .كنندین سطوح، فضا را منتقل مییو در تز

(162-Sodavar, 2001, pp. 161). 

 سطح و فضا

كه ست، بلیفقط پوشش سطوح ن یاسلام یمعمار ن در ییتز

ن توایرا نم یاسلام یكند. بناهایبه انتقال فضا كمك م

ص داد، زیرا هر یها تشخصرفاً بر اساس شكل و قالب آن

 یست و هر فرم و قالبیژه نیك هدف وی یدارا یقالب

فضاست.  یر یپذر هدف و انعطافیدهنده تكثنشان

، گنبدها، هاطاقر ینظ یمشابه ساختمان یهابیترك

 رفتند كه مجزایكار مبه ییبلند در بناها یهای، ورودهاوانیا

ا ی، مدارس هااسطبلها، ز از هم بودند، همچون كاخیو متما

ها هم مصداق ن آنیین نكته در مورد موضوع تزیمساجد. ا

ساخت و چون سطح با یداشت. سطح، فضا را محدود م

 یلاماس ین در معمار ییفضا و تز نیشد، بین پرداخت مییتز

نامحسوس كمك  طوربهن ییوجود داشت. تز یذات یارابطه

. نور از ردیگر انتقال صورت گیبه سطح د یكرد تا از سطحیم

file:///C:/Users/user/Downloads/(sodavar:%201380,%20161-162)
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ز ین بردن تمایاز ب یگر براید یاوهید. شیبخشیو آرامش م

 هلیوسبهبنده یفر یبصر  یهااز جلوه یر یگسطوح، بهره

ها مقرنسو  وستهیپهمبه یی هندسهاطرحكاذب،  یهاطاق

ات بنا نییه تزیبرند و در كلین میر سطح را از بییكه تغ بود

 كردند.یجاد میا یو هارمون یوستگیپ

( زیا قرنیس یقرن) و( قرُناس) ،(قرُ) كلمه مقرنس بامقرنس: 

ر شده ا قیدار سیقرن م کهییم بگویتوانیشاوند است و میخو

ه و سطوح برآمد یاز تعداد ینییبا شكل عنصر تز ین معنیو ا

مقرنس از انواع مصالح  یدر اجرا. ل شده استیتشك فرورفته

ینی ن عنصر تزییا .شودیاستفاده م یكاش ازجمله یساختمان

ه ب وکاربرد فراوانی یافت  یرانیا یدر معمار  یمور یاز دورۀ ت

 یها. مقرنس2شوند: یم میتقس چهار دستهبه  یلحاظ شكل

 جلوآمده. یها. مقرنس3 ی.زنبور لانه یها. مقرنس1 معلق.

معلق،  یهااین مقرنس .قرارگرفته همیرو  یها. مقرنس0

واره غارهاست كه به زبان یزان از دیآو یشكل رسوب آهك

 قشن كی ریتكث .شودیم دهینام« تیاستالاكت» فرانسه

 دیشد تقابل از پهنه و سطح كی در یمعمار  عنصر ای خاص

 در دهاگنب ریتكث وها ستون ،هاقوس انیپایب تمیر و كاهدیم

 ذهن در را فضا یدگیكش احساس ینوع ،یاسلام یمعمار 

 و مفهوم ییایپو دهندهنشان یك خط منحنی .كندیم جادیا

 نات در هنرییتز یتحول و توسعه است كه اساس طراح

ی گنبد، كانون توجه را به درون ارهیدا یاست. فضا یاسلام

ن هماهنگ با آن، توجه را با تأمل ییكند و تزیت میو مركز هدا

ن امر مفهوم قالب و فرم كه از راه یكرد. ایت میدر آن تقو

و از آن رو  دهدیمد را گسترش یآید میتحول در بعد زمان پد

، دیانمیمذهنی تبدیل  که فرمی عینی را به مفهوم و حالتی

 شود.می مأنوسبا تجرید 

 

 ی مهمهاشاخصه

 یادین اصل بنیچند یدارا یاسلام یمعمار  ینییمجموعه تز

، نقوش است یمكانیو ب یزمانین اصل آن، بیاست. نخست

 یو اء و چه بر ر یاش ی، چه بر رو ین اسلامیین معنا كه در تزیبد

كل سطح است و به همراه  یی از الگوبندجزئبناها، هر نقش 

آورد، اما هركدام از یم به وجودك طرح كامل را یر نقوش یسا

 كند.یحفظ م یبندبیت مستقل خود را در تركیها ماهآن

ست یر نییی برتر از ساتنهابها طرح واحد یك نقش ی، نیبنابرا

د یجد یبندبیك تركیگر در یتوان بار دیها را مآن یو تمام

ش و ، گستر ین اسلامییگر در تزید یژگیكرد. و ینیبازآفر

. هر نه استیت و به روش قرینهایت تكرار نقوش تا بیقابل

ترش ت گسیگر است و قابلیبخش د یبخش از سطح جوابگو 

د توانیای است كه مانتها دارد. چون ساخت طرح به گونهیب

ت کرار در آن مانند ذکری اسر كند و تیت تكثینهایخود را تا ب

، رونیا از کند.که عابد آن را برای صفای باطن خویش تکرار می

 یتكرار  یوارها با واحدهایو سطوح د یی ورودهادرب

 است نیا، ین اسلامییگر تزیشود. اصل دیر میمتقارن تكث

 یص داد. گاهیی تشخخوببهتوان یرا م یكه طرح هر سطح

ه در ك یتمید كه فقط از راه رینمایده میچیی پقدر بهنقوش 

است. اغلب اوقات  صیتشخقابلد، یآید میتكرار پد موقع

 و یبندمشاهده نباشد، استخوانقابل هاطرحات ییاگر جز

سطوح  مثالعنوانبهاست.  صیتشخقابلها چهارچوب آن

 میتقس هاطرحه از ین لایبه چند یاسلام یوارها در معمار ید

دهد. یرا بازتاب م یگر یها عناصر دز آنك ایشود كه هریم

، اما دشوار است یدگیچیص طرح به سبب پیتشخ نکهیباا

كرد.  ییتوان آن را شناسایست و مینظم و درهم نیب

یی كه درجاها متنوع و گوناگون است، اما یبندهیلا

كنند، كاملًا یگر را تكرار میهمد یو فرع یاصل یهاشبكه

است. یسازمانده یدارا
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 )مأخذ: نگارنده(م، سمرقند 00ر، اواخر قرن یگور ام ینات داخلیی: تز01تصویر 

 یر یگجهینت

ران دارند. یا یمعمار  یبخشتیدر هو ینات نقش مهمییتز

ران یا ینات در معمار ییگاه تزیدربارۀ جا یدگاه كلیاصولاً دو د

 یگر ی( و دی)ماد یبر عملكرد ظاهر  یمبتن یكیوجود دارد. 

ه معتقدند ك ی(. برخیی)محتوا ییبر عملكرد معنا یمبتن

پوشاندن سطوح  یبرا یك پوشش ظاهر ینات صرفاً ییتز

 یمعنا و مفهوم است و گروه هرگونهن بنا و فاقد یریناصاف ز

ك پوشش ینات فقط ییهمچون بوركهارت معتقدند تز

 یها، متفكرانه با معنایعرفان یتیست، بلكه ماهین یظاهر 

ر د تاکنونكه  ینییه و اساس نقوش تزین دارند. پاینماد

اند، به قبل از دوران ران استفاده شدهیمختلف هنر ا یهاگونه

ران ینر انات هییتز یخیتحول تار ریس گردد.یران بازمیا یاسلام

 جادیكباره ایبه  هاهیآران یدهد كه اینشان م یمعمار  ازجمله

به  هوستیپهمبه یامرورزمان و همانند رشتهد، بلكه بهاننشده

، ناتیین تزیا یهستند. از طرف قبل از خود متصل یهادوره

ن مرز و یمردم ا یهاها و باورها، اسطورهو بازتاب نماد یتجل

ران، یا یخیتار یهاشتر دورهیشوند. در بمحسوب می بوم

برخوردارند كه  یغنی هارنگمتنوع با  یهاها از فرمشیآرا

ران است. علاوه بر آن، ین ایسرزم یمیط اقلیمتأثر از شرا

، خواست و اراده یاسیو س ینیمصالح موجود، هدف د

ا آن نات مرتبط بییو تز یعوامل رشد معمار  نیترمهمان، از یبان

 یجیشرفت و توسعه تدریر پیكه در مس ینییاست. نقوش تز

 ازجملهران یا یات هنر نییدر تز تاکنوناز دوران باستان 

و  یاند از نقوش انساناند عبارتاستفاده شده یمعمار 

و خط  ی(، هندسییو ختا یمی)اسل یاهی، گیوانیح

مورد  یهاكی، مصالح و تكننیهمچن (.یسی)خوشنو

از سنگ، گچ، آجر،  اندعبارتها نات بناییاستفاده در تز

 ،هادربن چوب، علاوه بر ساخت ین بیو چوب كه در ا یكاش

 شود.یز همراه مینات نییبا تز ها و سقفپنجره

قرار  یدر قالب هنر اسلام یدوران اسلام ینات معمار ییتز

بخش وحدت ی، عاملین در هنر اسلامیین، تزیرد. بنابرایگیم

ا برد و بین مین، تنش را در سطوح از بییاست. ظرافت تز

ت( ینهای)ب یمفهوم نامتناه یامكان گسترش نامحدود، نوع

گانه و ی یاز اعتقاد به وجود خدا یآورد كه ناشید میرا پد

زال است؛ نوعی برکشیدن از خاک و عروج به آسمان که یلا

پایه و اساس هنر تجریدی اسلامی عبور از تعلقات ناسوتی و 

 دهیچی، پینات اسلامیی. تزاستی و ملکوتسفر لاهوتی 

دگی در کل بنا و سا ستند.ینظم و درهم نیند، اما بینمایم

در هنر اسلامی  بخشوحدتاصلی  پیچیدگی در جزء بنا،

 یمتنوع دارا یهایبندهیبر لا علاوه است. کثرت و وحدت

و نظم در فرم و محتوا هستند. جدا شدن از  یسازمانده

یی تشبیهی در فرم و شکل و سیر به سمت گراتینیع

، عادل، تتناسببه هاآنی مفهومی هندسی که از هاتیفیک

با بیان  که شودیمتوازن، تقارن، تباین و غیره یاد 

اصر عن ازآنجاکهو تشبیهی متفاوت است و  انهیگراعتیطب

 .دنیآفریمی ذهنی و حالتکاربردی نمادین ندارند، مفهومی 

( واهمه) فهم و درک تجرید و هنر تجریدی بیشتر با قوه مخیله

، زیرا هنر تجریدی سعی دارد همیشه مفهومی ردیگیم شکل

تجریدی در عالم خیال خلق کند که با آن عقلانیت که ریشه 

در ترس و منفعت گرفته، فاصله دارد و پیوسته خیال با 

و  سنجدیمرا  هاتیکمدر ارتباط است و عقل  هاتیفیک

در خلق اثر هنری  .انجامدینمبه تجرید « کمیتی» درک اصولاً
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منظورش را بیان کند و از این جهت در ادبیات تجرید به 

 زو اگویند شود که به آن ایجاز هم میبلاغت نیز نزدیک می

از  شدتبهاین جهت است که در هنرهای تصویری نیز 

گرایی مادی و از حجم اصولاًو  زکردهیپرهسازی طبیعت

ت آن مانند جنسیت، بافت، شباهت و غیره دوری متعلقا

 .کندمی

در خلق یک اثر تجریدی، هنرمند از تکثر در کاربرد عناصر 

تجسمی پرهیز نموده و به کمترین عناصر یعنی خط و رنگ که 

 تشدبهبسنده کرده و  کنندیمی را ایجاد دوبعدخود سطح 

ی بعدهسو در صورت برخورد با حجم  زدیپرهیمگرایی از حجم

آن را به قطعاتی  بازهمی، بعدسههای مانند معماری و آرایه

، ی، آجرکاریکار یکاشکند مانند کوچک در سطح تبدیل می

در هنرهایی مانند فلزکاری و  معرق، منبت، خاتم و غیره و

ی به وجه رشد نباتی و رویش نقوش اشاره دارد که امری بر گچ

به طبیعت  هاگلدر نقوش ختایی گویا  .تجریدی است

در  تدقبه، اما اگر رندیپذیمو تکثر  و تنوع شوندیمنزدیک 

ها به دلیل نقوش ختایی نگریسته شود، عدم شباهت آن

نام ختایی که  خصوصاً پیوند عالم ناسوت و لاهوت است و 

ها نهاده شده معنایی مینوی گرفته که در ادبیات به بر آن

د و نشانی از بهشت دشت ختن در سرزمین چین اشاره دار 

برین است. رنگ در هنر تجریدی در وجه نمادین و تمثیلی 

شاید بتوان گفت رنگ در هنر تجریدی  .شده است گرجلوه

 است تا رنگ و طبیعت و ماده، ترهمسانبا ماهیت نور 

های معماری خطوط سفید و زرد که بر زمینۀ در آرایه چراکه

ان تی از عدم است و نشگویای خلق ابدییملاجورد تیره تجلی 

نور در تاریکی و شاید دلیل ثابت بودن زمینه لاجوردی در 

 ی خطی همین باشد.هابهیکتاغلب 

های معماری دورۀ تجرید در آرایهکه در پاسخ به این پرسش 

خ پاس سؤالابتدا به این  دیبا تیموری چه جایگاهی دارد؟

های معماری دورۀ تیموری از نظر کمی گفت که نقوش در آرایه

 و هنردر چه وضعیتی است؟ دورۀ تیموری در معماری 

همچون رستاخیزی است. تزیینات بنا در این دوره از فضای 

ی کار یکاشداخلی بناها به فضای بیرونی راه یافت و با هنر 

ی همراه با نقوش هایکاش نیا سطوح بیرونی بنا آراسته گردید.

یی است که و ختا یمیاسل است که شامل نقوش هندسی،

 نیتریدیتجراین سه دسته از نقوش در هنر اسلامی جزو 

با تغییرات اساسی نسبت به  که بخش هنر اسلامی است

 فت،گ های پیشین ظهور و بروز یافته است. بنابراین بایددوره

 کلش حالتی یا مفهوم بیان در و دارند مفهومی ۀجنب تزیینات

 و اقتدار نشان که جمشید تخت یهایچه حجار  ،اندگرفته

 اسلامی دوراننقوش در  چه و بوده شاهی شوکت و قدرت

 دنبال را ادراک از خاصی نوع همه ازتر مهم و اجرا و انتخاب که

 خود هنری بیان به مختلف هایدوره در جهت همین به و کرده

 همف ازبه دور  یالیخ و تجریدی بیان. هست و بوده پایبند

 تعبیه آن در فطری نگاهی که عقلی حتی و غریزی و حسی

ها از منظر محتوا و  نگاه تجریدی در در این آرایه. است شده

. بنابرین، ماهیت نقوش تزیینی در  زندیمهنر اسلامی موج 

تجریدی و برگرفته از روح اسلام  کاملاًبناهای دورۀ تیموری 

 نتاکنو است که با همان اصول اولیه در همۀ جغرافیای اسلام 

 کم و بیش ادامه یافته است.
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