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Abstract 
The Iranian carpet industry has a history as long as Iranian civilization and has been one of the 

selected Iranian arts during the historical and Islamic era. Although the only reputation of its 

importance and value goes back to the pre-Islamic era, the remaining examples of the Islamic 

era show the authenticity and importance of this art among Iranians. During the Islamic period, 

the art of carpet weaving was of interest and importance, and the glory and quality of Safavid 

carpets and their valuable position in the Qajar period were more prominent than in other periods. 

Plant motifs have been of particular importance in the Iranian Islamic civilization. They are 

manifested in different ways and can be traced in different arts. One of these manifestations is 

in the carpet design. The vase motif and its attachments, which are part of these motifs, are also 

represented in various arts, including architectural decoration, tile work, bookmaking, decorating 

and carpeting. But its prevalence in carpet design has been widespread, given its nature and 

importance. The main objectives of this study are to examine the characteristics of the vase motif, 

especially during the Safavid and Qajar periods. Based on this, the following questions comes 

up: - What are the form characteristics of the vase design and the pattern of this carpet design of 

the Safavid and Qajar periods? -What are the common and different criteria in terms of design 

and pattern for Safavid and Qajar vase carpets? This study analyzed and compared the structure 

of the form and the design of the vase in the vase carpets of the Safavid and Qajar periods and 

recognized the common and differential funds of this plan in the two mentioned periods and 

examined the changes. This research is descriptive, comparative, and analytical, and used a 

library-based data collection. Based on the results of the study, it was found that in general, the 

characteristics of the Safavid period vase carpets are influenced by the art of carpeting of this 

period, and the general framework of the Safavid period carpeting art has been preserved. During 

the Qajar period, the vase design continued with a variety of structures, forms and applications 

of various motifs. The adaptation and comparison of the vase designs of the Safavid and Qajar 

periods shows a greater variety in the design, form and complementary motifs of the middle of 

the Qajar vase carpets . 
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Introduction 
The role of the vase is considered as a 

cargo for plant motifs and an array for the 
appearance of most of these decorations 

on carpets. The array of vases and the 

design of the vase are woven in different 
shapes on the carpet. The vases are shaped 

into various forms and decorated in 

hundreds of ways. They have geometric 
or rotational forms. There are also 

countless varieties in the form of a vase, 

from simple and unpretentious vase to 

ornamental pots with many attachments 
such as handles and bases and substrates 

and other supplementary attachments. 

The plant motifs are a companion to the 
vase array, and various plant species have 

diversified the design. Thus, the types of 

vase designs are diverse and numerous. 
The Sarasari (allover) vase designs and 

vase Mihrab samples, the form in which 

the combination of Mihrab with plant 

elements is in its highest level, are some 
examples for the vase designs. 

 

Materials and methods 
This study seeks to deepen the recognition 
and identification of valuable historical 

species of the Safavid and Qajar periods 

and examine its historical transformation 

by qualitative and descriptive methods 
and adaptation and analysis. The 

identified samples will be examined and 

classified from a form perspective and 
then will be determined by a comparative 

approach of similarities and differences 

and somehow the process of changes from 

the Safavid period onwards. The data 
were collected by library method, 

gathering images from various sources, in 

some cases visiting museums inside Iran, 
and specialized sites, and sorting data was 

through tables and comparing elements. 

The sampling of the study is based on 
items in internal and foreign museums 

whose images can be accessed via the 

internet, as well as images of carpets from 

these two periods whose attribution has 
been proven. Totally, more than 35 

samples of Safavid period vase carpets 

and 35 samples of Qajar period vase 
carpets were identified, examined and 

categorized, and 25 index samples were 

selected and analyzed and adapted from 

each period as a statistical community. 
 

Discussion and findings 
Comparing Safavid and Qajar period vase 

carpets 

1. Matching and comparing design and 
structure 

A survey of vase carpets during the 

Safavid and Qajar periods shows that 
Afshani (spreading) vase, Sarasari 

(allover) vase and Mihrabi vase designs 

have been used more than other samples. 

Most of the vase designs of the Safavid 
period include Afshani (spreading) vase 

samples woven numerously and in 

different varieties, along with samples of 
Mihrabi vase and repetitive vase woven in 

a brick form, which are woven in a 

smaller number. Examples of the Qajar 
period are more diverse in both structure 

and variety. Most of these designs are 

made up of Sarasari (allover) vase and 

Mihrabi vase, and some samples of 
regulators and repetitive designs such as 

the Zell-e Soltani have also been added to 

the collection, diversifying the structure 
of the design in the Qajar period designs. 

2. Comparing the shape of the vase in the 

vase carpets of the Safavid and Qajar 
periods  

Comparing vase samples in two periods 

shows that the Shape of the vase in the 

Qajar period is more decorated and drawn 
with more attachments, and the variety in 

the shape and color of the vase is clear, but 

the samples of the Safavid period are 
simple and unpretentious in such a way 

that they are mostly shown with a small 

base and without a handle, and the 

decorations of the vase, unlike the Qajar 
samples, are less included in the form of 

the vase. In both periods, the vase is an 

array for the beginning of the growth of 
the plant elements of the carpet, more than 

being solely for decoration or independent 

on its own. The vase has also been used as 
a secondary decorative element, in most 

of the plant designs of the Safavid and 

Qajar periods. It can be concluded that the 

Safavid period vases were used only as a 
small secondary element and for the 

logical connection of the parts, and did not 

have a complex decorative form, and 
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sometimes plant motifs were used to 

decorate the surfaces of the vase itself. 
Sometimes Safavid vases have a 

distinctive form that includes other 

containers such as rose water spray or 

icicle. But in the sample of Qajar vases, a 
wide variety of shapes, sizes and colors 

can be seen. In addition to serving its 

original function, which is being the 
center of the growth of plants in the 

middle of a carpet, the vase itself also has 

a special decorative form which is 
sometimes large, ornamental and multi-

layers with many attachments such as 

handles, bases and bodies, and in addition, 

they carry various decorative motifs on 
their surfaces. 

In a general classification, vases used in 

Safavid and Qajar period vase designs can 
be divided into several categories; 

bouquet vases, long base vases, baseless 

vases and vases that have specific and 
different shapes from the common form of 

the vase. The base and handle, which are 

considered sub-components of the vases, 

are sometimes drawn small or long, and 
sometimes one or both are removed. 

Sometimes a simple vase with the 

underlying container is used as a plate 
under the vase. 

 

Conclusion 
Based on the results of the study, it was 

found that in general, the characteristics 
of the Safavid period vase carpets are 

influenced by the art of carpeting of this 

period, and the general framework of the 
Safavid period carpeting art has been 

preserved. During the Qajar period, the 

vase design continued with a variety of 

structures, forms and applications of 
various motifs. The adaptation and 

comparison of the vase designs of the 

Safavid and Qajar periods shows a greater 
variety in the design, form and 

complementary motifs of the Qajar vase 

carpets. A study of vase carpets from the 
Safavid and Qajar periods shows that the 

Afshan (scattered) vase, the Sarasari 

(overall) vase, and the Mihrabi vase 

designs were used more than other 
examples. The majority of these designs 

consist of Sarasari (allover) vases and 

Mihrabi vases, and examples of regulated 

and repetitive, such as Zil al-Sultani, have 

also been added to this collection. The 
structure of the vase designs throughout 

the Safavid period consists of a network 

of lines and bands that are arranged in 

relation to the vases, and of course, the 
vase does not have a greater effect than 

other motifs. In the Qajar period 

examples, the Sarasari (overall) vases of 
this structure are completely different and 

have not been repeated in the Qajar period 

like the Safavid examples. These 
examples are usually designed Sarasari 

(overall) or half ones, while Safavid 

examples have small patterns that 

sometimes appear as scattered patterns on 
the carpet. As for the use of motifs and 

elements in the middle of the carpet, most 

part of carpets in Qajar samples are more 
decorative, as Safavid designs have used 

Islamic and Khataei motifs and Shah 

Abbasid flowers to decorate the carpet, 
but in addition to the elements mentioned, 

Qajar species include a more diverse 

range such as plant and natural elements. 
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 چکیده

اریخی ت بافی ایرانی قدمتی به درازای تاریخ تمدن ایران دارد و از هنرهای برگزیده ایرانی در طول دورانصنعت قالی-هنر

-و اسلامی بوده است. اگرچه تنها آوازه اهمیت و ارزش آن از دوران پیش از اسلام برجای مانده اما نمونه های باقی

بافی مانده از دوران اسلامی نشان از اصالت و اهمیت این هنر نزد ایرانیان دارد. در طول دوران اسلامی هنر قالی

کیفیت قالی صفوی و جایگاه ارزشمند آن در دوره قاجار بیش از سایر هماره مورد توجه و اهمیت بوده و شکوه و 

اند این نقوش به انحای آید. نقوش گیاهی در تمدن ایرانی اسلامی اهمیت ویژه و بسزایی داشتهدوران به چشم می

 دای قالیپر گری ها در طرحمختلف بروز داشته و جلوه آن در هنرهای مختلف قابل ردیابی است. یکی از این جلوه

ی گلدان و ملحقات آن نیز که بخشی از این نقوش است در هنرهای مختلف از جمله تزئینات معماری، است. آرایه

پردازی قالی، با توجه به ماهیت و نمود یافته است. اما بروز آن در طرح قالیآرایی، تذهیب و کاشیکاری، کتاب

های طرح گلدانی، خصوصا در دوره صفویه و قاجار از یاهمیت آن، رواج گسترده ای داشته است. بررسی ویژگ

های فرمی طرح و نقش  طرح ویژگی -های زیر مطرح است؛ اهداف اصلی این پژوهش است. و بر این اساس پرسش

انی های گلدقالیطرح و نقش برای  ازنظرمعیارهای مشترک و متفاوت  -گلدانی دوره صفویه و قاجار چیست؟ قالی

دوره  یگلدانهای قالی گلدان در طرحفرم و  تحلیل و تطبیق ساختاربه پژوهش این ها هستند؟ کدامصفوی و قاجار 

بوجود آمده را  و تغییراتپرداخته  های صفوی و قاجار و شناخت وجوه اشتراک و افتراق این طرح در دو دوره مذکور

ای ابخانهگردآوری مطالب به صورت کت تحلیلی بوده و، تطبیقی و این پژوهش به شیوه توصیفی .بررسی کرده است

های گلدانی دوره صفویه، متاثر از هنر قالیبر اساس نتایج پژوهش مشخص شد که به طور کلی ویژگی است. 

بافی دوره صفوی حفظ شده است. در دوره قاجار طرح گلدانی قالیبافی این دوران است و چارچوب کلی هنر قالی

نقوش متنوع ادامه یافت. تطبیق و مقایسه طرح های گلدانی دوره صفوی و قاجار  با تنوع ساختاری، فرمی و کاربرد

 های گلدانی قاجار دارد.قالینشان از تنوع بیشتر در طرح، فرم و نقوش تکمیلی متن 
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 مقدمه

ای در بین هنرهای یک هنر ایرانی، جایگاه ویژه عنوانبهقالی 

ایرانی و اسلامی دارد. پژوهش در قالی همواره این حقیقت 

اند. آمیخته باهمکند که قالی و هنر و زندگی را آشکار می

ی هاشاخهحاضر در  در حالپژوهش در زمینه قالی اگرچه 

 یباهنرهامختلف این هنر فراگیر شده است، اما در قیاس 

ی مرتبط با هاپژوهششود. تی، نوپا و تازه محسوب میسن

قالی نیاز جامعه دانشگاهی و علمی کشور در راستای تعمیق 

شناخت این هنر است. تعمیق شناخت قالی، از راه تطبیق 

ی توفیق در این مسیر است. هاراهی از کی آنو بررسی 

ی اصلی پژوهش در هاروشمطالعات تطبیقی یکی از 

ا ب قیموردتحقخت و تحلیل و توضیح موارد راستای شنا

های کهن ایران ساختار مشابه است. طرح گلدانی از طرح

 قرارگرفتهویژه  موردتوجهپس از اسلام  خصوصا  است و 

های لازم و اصلی طرح ها و تزئینات که مؤلفهاست. آرایه

های تنوع و بروز گونه باعثشوند گلدانی محسوب می

های طرح اند. بررسی ویژگیدهمتفاوت در این طرح ش

در دورۀ صفویه و قاجار از اهداف اصلی  خصوصا  گلدانی، 

های گلدانی از دورۀ کاربرد طرح چراکهاین پژوهش است، 

ت. قرار گرف موردتوجهصفویه رایج شد و در دورۀ قاجار بیشتر 

یی صورت هاپژوهشطرح گلدانی در قالی،  در خصوص

ینی و ی، عناصر تزئابیشهیر گرفته که بیشتر معرف موضوع،

در آن بوده است، اما  مورداستفادهی هاهیآراپرداختن به 

ی این طرح در قالی، هاگونهصحیح از انواع  یبنددسته

 در دوران هاآنو تطبیق  هانمونههمچنین تحلیل ساختار این 

ی ایران یعنی صفویه و قاجار صورت نگرفته بافیقالاوج 

 یهایژگیوکه ی پژوهش عبارت است از اینهاسؤالاست. 

مشترک و متفاوت از نظر  یارهایمع زیطرح و نقش و ن یفرم

صفویه و قاجار  ۀدور  یگلدان یهایقال یطرح و نقش برا

 ست؟یچ

 پیشینه پژوهش

( در 1102) یزدیاهای دورۀ صفویه: عباس در خصوص قالی

نمود اقتدار صفویهان در هنر »دکتری با عنوان  نامهانیپا

به گفتمان اقتدار در دورۀ صفویه ازجمله مذهب « یبافیقال

پرداخته و ضمن برشمردن وجوه سیاسی این دوره، به اقتصاد 

ویه، بافی دورۀ صفو هنر آن اشاره داشته و با تأکید بر هنر قالی

بافی این دوره را تشریح نموده است. اقتدار آنان در هنر قالی

ارشد با نامه کارشناسیدر پایان (1101آردی آرانی ) سحر

ه ب «سیر تحول جوشقان کاشان از صفویه تاکنون»عنوان 

بافی در دورۀ صفویه پرداخته و معرفی این منطقه ویژۀ قالی

های بافت و انواع وجوه مختلف ازجمله ابزار بافت شیوه

اکرمن های تولیدی آن را بررسی کرده است. پوپ و طرح

)جلد ششم( به بررسی سیری در هنر ایران( در کتاب 1112)

 اند.های دورۀ صفویه پرداختهها و نقوش قالیطرح

( 1101فر )ی دورۀ قاجار: مریم محمدیهایقالدر خصوص 

بررسی شرایط »نامه کارشناسی ارشد با عنوان در پایان

من ض «اجتماعی فرهنگی حاکم بر طراحی و تولید فرش قاجار

ی از تولید فرش در دوران مختلف و انهیشیپ برشمردن

به تحولات سیاسی و فرهنگی و  قاجارهمچنین دورۀ 

اقتصادی این دوره پرداخته و مظاهر جدید نوگرایی تا تولید و 

صادرات را بررسی کرده است. زهره السادات قریشی 

نامه کارشناسی ارشد با عنوان ( در پایان1100) یخوراسگان

ی تصویری قاجار بر هایقالل محتوایی مطالعه و تحلی»

ی تصویری دورۀ هایقالبه  «ی همان دورههاینقاشاساس 

به مضامین  هاآنقاجار پرداخته و ضمن تحلیل و معرفی 

 لخانیاتأکید داشته است. سحر  هایقالتصویری این 

کت شر  ریتأث»نامه کارشناسی ارشد با عنوان ( در پایان1100)

رۀ ی ایران از دو هایقالح و نقش و رنگ( زیگلر بر کیفیت )طر 

در  یباففرشهای به ویژگی «قاجار تا پایان جنگ جهانی دوم

 ی کیفی درهامؤلفهدورۀ قاجار پرداخته و سپس با بررسی 

های کاری زیگلر پیش و پس از حضور آنان به بررسی قالی حوزه

راد پرداخته است. تکتم جلالیان راتیتأثنتایج این حضور و 

 شناسایی و»نامه کارشناسی ارشد با عنوان پایان ( در1100)

 به بررسی شرایط «معرفی قالی تهران از دورۀ قاجار تا به امروز

های تولید فرش در تهران از دورۀ قاجار تاکنون پرداخته و ویژگی

در این دوران، شمای  شدهبافتهی هانمونهو ضمن معرفی 

 کلی تصویری قالی دورۀ قاجار را ترسیم نموده است.

زاده ی دورۀ صفویه و قاجار: بهنوش یاریهایقالتطبیق 

بررسی »نامه کارشناسی ارشد با عنوان ( در پایان1100)

ها با طرح و نقش و کاربرد ارتباط ساختار و مضمون کتیبه

های ر ویژه به قالیطو به «ی دورۀ صفویه و قاجارهایقال
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دار دورۀ صفویه و قاجار پرداخته و ضمن برشمردن کتیبه

 ها و مضامینها به شناخت کتیبهقالی گونهنیاهای ویژگی

ا و هآنان اشاره داشته و در انتها ارتباط فرم و محتوای کتیبه

( در 1100پور )کاربرد آن را بررسی کرده است. بهاره رمضان

 مطالعه تطبیقی طرح و»ی ارشد با عنوان نامه کارشناسپایان

ضمن  «های دورۀ صفویه در اصفهان و تبریزنقش در قالی

برشمردن وجوه مختلف تولید در شهرهای مذکور در دو دورۀ 

در این  ماندهیباقهای ارزشمند صفویه و قاجار به نمونه

با تطبیق طرح و نقش و رنگ، وجوه  تیدرنهادوران پرداخته و 

بافی این دو دوره را بررسی کرده باهت در قالیتمایز و ش

تاریخ ( در کتاب 1101الله حشمتی رضوی )است. فضل

خ به معرفی تاری ی ایران(باففرشفرش )سیر تحول و تطور 

بافی دوران مختلف ازجمله صفویه و قاجار پرداخته فرش

نامه کارشناسی ارشد ( در پایان1110پور )است. طیبه صباغ

های سیر تحول و تطور نقوش و ساختار قالی»با عنوان 

تلف به وجوه مخ «صفویه و قاجار )با تأکید بر موزه فرش ایران(

بافی آن پرداخته و ویژه قالیهنری دورۀ صفویه و قاجار به

-های موجود در موزۀ فرش تهران به طرحضمن تمرکز بر نمونه

 ها پرداخته و درنهایت سیرهای و نقوش مختلف این قالی

تحول ساختار طرح و نقوش آن در دو دورۀ مذکور را بررسی 

به  بهارستان( در کتاب 1110ملول )کرده است. غلامعلی 

های دورۀ صفویه و قاجار بر اساس منطقه بررسی برخی قالی

 ها پرداخته است.بافت آن

السادات مهدوی های گلدانی: نگیندر خصوص قالی

کارشناسی ارشد با عنوان  نامهانیپا( در 1100) یشهر 

 «های صفوي و قاجارمطالعه تطبیقي نقوش گیاهي قالی»

بافی در دورۀ صفویه و قاجار های قالیضمن برشمردن ویژگی

ور در دگیاهی به تطبیق نقوش های گیاهی و بررسی نمونه

علی اسپنانی و پیوند . محمددوره مذکور پرداخته است

مطالعه »ی با عنوان امقاله( در 1100توفیقی بروجنی )

خشتی روستایی چهارمحال و  یهایگلدانی در قال هیمانقش

 یهایقالی گیاهی در هاهیمانقشبه شناسایی  «بختیاری

ی کاربردی این مناطق هاهیمانقشاین منطقه پرداخته و بر 

( در طرح پژوهشی 1100دارد. سهیلا عبدلی ) اشاره

های مختلف طرح گونه «مطالعه طرح گلدانی در قالی ایران»

گلدانی در مناطق گوناگون بافت اعم از شهری و روستایی و 

جامعی از  نسبتا  ی بنددستهعشایری را بررسی کرده و 

است. در سایر منابع  آوردهبه عملی گلدانی هاگونه

های گلدانی در دوران تاریخی به گونه اختصاصا  مطالعاتی، 

ار پرداخته نشده است که این ایران، به ویژه دورۀ صفویه و قاج

 .دهدیمموضوع، ضرورت پژوهش حاضر را نشان 

 روش پژوهش

این پژوهش از نوع کیفی و به روش توصیفی، تطبیقی و 

مند ی ارزشهاگونهتحلیلی در پی تعمیق شناخت و شناسایی 

تاریخی دورۀ صفویه و قاجار و بررسی تحول تاریخی آن است. 

ی و موردبررساز منظر فرمی  شدهییشناسای هانمونه

و  هاشابهتمو سپس با رویکرد تطبیقی  قرارگرفتهی بندطبقه

از دورۀ صفویه به بعد  راتییتغی روند نوعبهو  هاتفاوت

مشخص خواهد شد. گردآوری اطلاعات به روش 

ای، تهیه تصاویر از منابع مختلف و در مواردی بازدید کتابخانه

ها اینترنتی تخصصی و تنظیم داده ههای داخلی و پایگااز موزه

ن گیری ایاز طریق جداول و تطبیق عناصر بوده است. نمونه

های داخلی و خارجی پژوهش بر اساس موارد موجود در موزه

پذیر است که دسترسی به تصاویر آنان از طریق اینترنت امکان

های این دو دوره که بوده است و همچنین تصاویری از قالی

نمونه از  10بیش از  درمجموعاثبات شده است.  نانتسابشا

های نمونه از قالی 10های گلدانی دورۀ صفویه و قالی

ز بندی شد و اگلدانی دورۀ قاجار شناسایی، بررسی و دسته

جامعه آماری انتخاب و  عنوانبهنمونه شاخص  10هر دوره 

 تحلیل و تطبیق بر این اساس صورت گرفته است.

 دورۀ صفویه

ۀ شاهان صفویه دستاوردهای سال 101ن حکومت دورا

ی برای ایران داشته است. در روزگار صفویه، مقام هنر اژهیو

ۀ اهمیت و منزلت رسید، خاصه درجو هنرمند به بالاترین 

 عنوان عصر شکوفایی در تاریخ این هنربافی صفویه که بهفرش

 تاریخ حکومت رسمی صفویه با برشود. شناخته می

در  .ق( آغاز شد011-010 شاه اسماعیل )نشستن تخت

حسین از عباس به اوج و با شکست شاه سلطانشاه ۀدور 

 ییهاها به پایان رسید. هرکدام از این سه مرحله ویژگیافغان

د ینااما فر  ،کرددیگر متمایز می یهاکه آن را از دوره داشتند

با سلطنت شاه  ژهیوواحدی نیز از ابتدای دورۀ صفویه و به

عباس اول به اوج رسید و در در دوره شاهشد  اسماعیل آغاز
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حسین به انحطاط کشیده شد و آن ساختار شاه سلطان ۀدور 

رغم استمرار ساختارهای سیاسی حکومت صفویه بود که به

نتوانست  ،بعد یهافرهنگی و اجتماعی و اقتصادی در دوره

یان رسید. در این سه دوره ها به پاافغان ۀادامه یابد و با حمل

آغاز و رشد در دو  با وجودساختار سیاسی حکومت صفویه 

 سوم به انحطاط کشیده شد. ۀدر دور  ،اول ۀدور 

 بافی در دورۀ صفویهقالی

عنوان یک کالای هنری ای که در آن فرش بههرچند شروع دوره

اقتصادی در جامعه ایران مطرح گردید مشخص نیست، اما 

 هایی و اوج آن که به معنای زمان تولید فرشزمان شکوفای

شده است. تا حدود زیادی روشن است تجاری و باارزش 

افی بو شکوه صنعت قالی بر رواجاسناد تقریبا  قطعی، دال 

. (Suresrafil, 1989, p. 13)در دورۀ صفویه وجود دارد 

ی سه تن از شاهان اول خصوص در دورۀ فرمانروایاین دوره، به

شود. ای طلايي محسوب میاین سلسله برای فرش دوره

ر ها را نظیها و بافتآمیزیها و رنگبسیاری از زیباترین طرح

تصور مساجد و بناهای تاریخی مدیون های غیرقابلزیبایی

این دوره هستیم. در سایه حمایت و پشتیبانی هنرمندان 

طور اخص، یادگارهای ن بهو طراحان و نقاشا طور اعمبه

شود. های ایرانی مشاهده میبسیاری بر گسترۀ فرش

های سیاحانی نظیر تاورنیه و شاردن از وجود کارگاه

ر که د دهندهای سلطنتی گزارش میاختصاصی در کنار کاخ

ز برای نی غالبا  های زیبا و ظریفی که ها علاوه بر بافت فرشآن

است،  شدهیمارجی تهیه شاهزادگان و امرای کشورهای خ

طراحان و نقاشان بزرگی نظیر رضا عباسی و غیره به خلق آثاری 

 Suresrafil, 1989, pp. 13).-(14پرداختندمینظیر بی

شمردن این هنر از جانب شاهان مذکور مخصوصا   گرامی

عباس، موجب گردید که امکانات طهماسب و شاهشاه

موجود در این هنر شناخته شود. حمایت این سلاطین از این 

حرفه و ابراز علاقه به آن سبب شد که در مدت کوتاهی 

بافی از درجۀ یک پیشه و حرفۀ روستایی تا مقام صنعت قالی

 .Edwards, 1989, p)زیبا پیشرفت کند  یکی از هنرهای

5). 

و  بافی در اصفهانهای قالیعباس نیز با تأسیس کارگاهشاه

بافی را به سطح یک هنر ملی ارتقاء کاشان و دیگر نقاط، قالی

هایی از ابریشم و طلا در کاشان بافته داد. در زمان او قالی

بهای سفارشی شاه، های گرانفرش تنهاشد و در اصفهان نه

های سفارشی اشخاص دیگر نیز به دست استادان بلکه فرش

 ,Edwards)شد های سلطنتی تهیه میبافنده کارگاه

1989, p. 5).  از دورۀ صفویه را  ماندهیبرجاهای شفر

 بندی کلی به دو گروه تقسیم کرد. گروهتوان در یک طبقهمی

 های شاهی صفویه هستندهایی که محصول کارگاهاول فرش

ی و شاهر یغهای هایی که محصول کارگاهو گروه دوم فرش

ۀ آن زمان جامعو افراد مرفه  هاخانوادهبه سفارش  احتمالا 

بافان این قالی. (Zhule, 2003, p. 43)د انشده بافته

قالی و  تخته 0011ها در حدود طرح دوره با استفاده از این

صورت ها بهگذارند که برخی از آنقالیچه از خود باقی می

 ,Nasiri)شوند بافی دنیا ثبت میشاهکارهای مسلم قالی

2010, p. 4) توان را می هافرش. ساختار کلی طرح در این

رنج و تد از لچکانی نمود که عبارتبندمیتقسبه چند دسته 

نوان عبه هاگروهدار، افشان، قابی، بندی و محرابی. این ترنج

ا کار گرفته شدند، امی بعدی نیز بههادورهبنیانی استوار در 

نج، تر باید اشاره داشت که در دورۀ صفویه، ساختارهای لچک

دار و افشان، بسیار بیش از قابی، بندی و محرابی در طرح ترنج

ا در این دوره ر  شدهبافتههای است. فرش اررفتهکبه هافرش

کنند: بندی میهای زیر طبقههای آن در گروهبر اساس طرح

دار هراتی، درخت و بوته، ی، شکارگاه، گلگلدان دار،ترنج

  .(Takhti, 2011, p. 37)باغی، لهستانی 

در  ستیبایصفویه را مدورۀ  یهامتنوع قالی شنقو 

: یاهیگ نقوش .2 :بندی نمودخرد طبقه یشکل یساختارها

صورت توان بهصفویه را میدورۀ  یهاقالی یاهینقوش گ

از  یو نقاش ختایی، نقوش هایمیاز اسل ینقوش متنوع

ها قالی هیدر متن و حاش غیرهو  اهانیها و گدرختان و گل

 یواقع واناتی: نقوش حیوانینقوش ح. 1 مشاهده نمود.

و همچنین نقوش  غیرهو  ری، آهوان، شیمانند پرندگان، ماه

در متون  غیره، اژدها و مرغیمانند س یاافسانه واناتیح

 هستند. به یاکاربرد گسترده یصفویه دارادورۀ  یهاقالی

 یر یصوت قوشعنوان ننقوش را به نیبتوان ا دیشا گرید یانیب

 که جزء- زیموجدار ن یابرها ها،ییعلاوه بر ختا. برشمرد زین

 نی. اه استآمد نیاز چ -عهد صفویه شد نییتز یاساس

 یرهاکیو پ واناتیپرندگان، ح یرا برا ییهانهیها غالبا  زمطرح
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 .Etinghausen, 1999, p) دادندیم لیانسان تشک

293). 

 دورۀ قاجار

 یبه سرکردگار جقا لی، ایقمر هجری زدهمیقرن س لیدر اوا

 دیپد رانیدر ا یمقتدر و مرکز  یآغامحمدخان توانست حکومت

صورت گرفت که از  یسلطنت قاجار در زمان لیآورد. تشک

ود. ب شدهحاکم  رانیا در یثباتیبدولت صفویه زمان سقوط 

ا تا هحمله افغان جهیحکومت صفویه درنت یپس از فروپاش

حکومت  سیتأسها ایران درگیر منازعات داخلی بود و مدت

قاجار، پایانی بر این  آغامحمدخانمقتدر قاجار به دست 

 ۀدعقا .Nafisi, 1956, pp. 17)-(19بود  هایثباتیب

بود که بعد از قتل  رانیوحدت ا جادیا ،حکومت قاجار ۀعمد

درآمده و آغامحمدخان، با  یفیالطواصورت ملوکنادر به

 تیو مرکز ییایخشونت و صلابت خويش، وحدت جغراف

 شیافزا ،گرید یژگیکرد. و دیتجد یصفویه را تا حددورۀ 

 یها و مسافرت رجال و حتو سفارتخانه خارجیروابط با دول 

 ینتهم جیتدرممالک اروپا بود که عاقبت به به ییهااحتیس

 جادیها و اروزنامه ،هاچاپخانه ،دیمدارس جد سیبه تأس

و مظاهر علوم  یپست و تلگراف و اخذ و نشر مباد ،هابانک

ه ب انیرانیاز ا یجمع شیدر گرا همهنیشده و ا رانیدر ا یفرنگ

کمک کرد  تیمشروط شیدایغرب مؤثر بود که به پ

(Shamim, 1995, p. 152) .ه قاجار سلسل یپادشاه

، قرن کی نیا یاثنا در دوام داشت.سال  صد دودح

حوادث در تاریخ سیاسی و اقتصادی و جغرافیایی  نیتربزرگ

 ایران به وقوع پیوست.

 قاجار ۀدر دور  بافیقالی

آغاز و  ق0101در  محمدخانسلسله قاجاریه با پادشاهی آقا 

به پایان رسید. در  ق0100در  احمدشاهبا سقوط حکومت 

س ی پبافیقال ازجملهاین دورۀ نسبتا  طولانی، هنرهای ایران 

ی مهیا یافتند. اعرصهاز یک دوره رکود و انفعال، جانی تازه و 

یی که از تاریخ هنر ایران بهاگرانمیراث  برهیتکهنرمندان با 

دورۀ صفویه به همراه داشتند و به مدد ذوق  خصوصبه

دشان، همچون گذشته به خلق آثاری نوین لطیف و همت بلن

در  رانیا یبافیقال ۀدربار  یخیاز متون تار یار یبسآمدند.  نائل

چندان پررونق که نه یتیعنوان فعالعموما  آن را به این دوره،

و  ریو عشا لاتیا و در اصل توسط ییروستا یاحرفه شتریب

) ,Ittic, 2005اند کرده یمعرف رد،یگیانجام م انییروستا

p. 95) .  ان ی ایر بافیقالنقطه عطفی در تاریخ  ق0101دهه

از این زمان به بعد، افزایش  چراکه، رودیمبه شمار 

ی، طورکلبهی و حجم صادرات و بافیقالی هادستگاه

) ,Ittic دیآیمدر صنعت فرش به وجود  جانبههمهگسترش 

97)-2005, pp. 95. گرفتن بازار قالی در دهه  بارونق

 تاف، تولید قالی برای کشورهای غربی گسترش یق0101

(ibid, pp. 96-97.)  گسترش مراکز تولید و خارج شدن

ی از انحصار دربار منجر به ایجاد تغییراتی در عرصه بافیقال

ت به نسب هایقالابعاد، الیاف، کیفیت بافت و طرح و نقش 

دورۀ صفویه گردید. بافت قالیچه به دلیل حجم و وزن پایین 

را  هایالقرواج یافته و الیاف پشم و پنبه، ساختار بسیاری از 

تشکیل داد. به دنبال افزایش تولید، فرش در زندگی و فرهنگ 

 ,Zhule)ی یافتاگستردهاجتماعی ایرانیان نیز حضور 

p. 18) 2003,  و از کالایی تجملی و مخصوص اشراف به

ی هارشفکالایی عام تغییر پیدا کرد. البته با این تفاوت که 

ی دورۀ صفویه، اغلب ساده، هانمونه برخلافدورۀ قاجار 

 باف بودند.قالیچه( و روستاییپارچه )کوچک 

در نظر گرفت که  نیچن توانیقاجار م ۀدور  یهایدر مورد قال

 هایاز قال یار یبس یهاهیماها و نقشا و نقشهاندازه

 ،یخصوص ترنج مرکز صفویه بوده است. بهدورۀ از  یاقتباس

 یسعباو شاه یمیکه با نقش اسل یاترنج، طرح شبکهلچک

 یهاطرح ،است. درواقع شدهیبافته م هدور  نیدر سرتاسر ا

 زدهمیکه در اواخر قرن س فیظر یهامربوط به فرش

شده، بافتهقمری جریقرن چهاردهم ه لیو اوا قمریجریه

 نیا .)(Ittic, 2005, p. 101است  کیدوران کلاس ادآوری

و  شدندیخاص سفارش داده م هو یها معمولا  به شبافته

بل ق ۀدر دور  یمحل یکارگاه دیتول یایدهنده بقانشان دیشا

 کیبا طرح کلاس ییهارشف ،هااز قاجار هستند. در مقابل آن

 ریاز تصاو تریمیقد یهاروز وجود دارند که استادانه از بافته

 یها الگوبردار فروش و موزه یهافرش و کاتالوگ یهاکتاب

لمداد و ق قهیعنوان فرش عتبهرا ها اند تا بتوان آنشده

 ,Ganzroden)را در بازار برآورد کرد یخاص یتقاضا

1976, p. 196). 

 زا تیتابعبا  ایعمدتا   زین رقاجادورۀ  یهایطرح قال 

ها آن به کینزد اریتناسبات بس ایصفویه و دورۀ  یهاسنت
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 یهایکاررفته در قالبه یها. عمده طرحشوندیشناخت م

 ی،ارهیترنج، واگنمود: لچک یمعرف ننیچ توانیدوره را م نیا

خشتي،  ،یمحرمات، محراب ،یبند ای بیقا ،غیباافشان

ه ی قابی و بندی بهاطرح رسدیم. به نظر ریتلفيقي و تصو

دلیل سادگی طرح و به طبع آن صرفۀ اقتصادی در تولید، 

ی باسعشاه هایگلنیز علاوه بر  هاهیمانقشگسترش یافتند. 

که  شدیمرز و انواع بته را شامل  هایگل، هایمیاسلو 

ی هافرششاخصه و ویژگی نقوش  عنوانبه هاآناز  توانیم

ی دورۀ هافرشدورۀ قاجار نام برد. نکته جالب و مهم در 

حضور حیوانات و نقوش گرفت  ملاحظهقابلقاجار، کاهش 

 ,Sabbaghpour Arani, 2008) هاستآنو گیر در 

p. 22). نفوذو  ریواسطه تأثبه زین یر یتصو یهایقال 

سلطنت دورۀ در  یو عکاس بیرغ یهنر  یهاوهیش

آن دوره محسوب  یهایاز موضوعات قال شاهنیناصرالد

 یساز یفرنگ ضورح .(Tanavoli, 1990, p. 12)شدند 

قاجار دورۀ از  هایقال یفرنگ در متن و حواشو نقوش گل

 یلنفرنگ به گل گوبگل هیمانقش کهینحو به ،شودیم داریپا

اروپا  یهاافتهیکه از راه ییهابه نگاره نیهمچن و شودیگفته م

طرح  هیته یجاکه به یسرخاست. به گل دهیرس رانیبه ا

نقش کرده  عتیبه طب ترکینزد رچهاز آن، آن را ه یانتزاع

 .Azarpaad, 1993, p) ندیگویفرنگ مگل زنیباشند 

ه قاجار کدورۀ  یهاینقوش قال نیپرکاربردتر از یبرخ .(128

مشابه  یو محتوا میبا مفاه زیصفویه ندورۀ عمدتا  در 

 یاهینقوش گاز  عبارت بودند گرفتندیمورداستفاده قرار م

رز(، گل  ،یته، گل عباسباسليمي، درخت، درخت سرو و )

ی(، ماه ر،یاژدها ش مرغ،یمرغ، طاووس، س) یوانیح نقوش

( و نقوش تصویری لیگلدان، حوض، قند) ایاش نقوش

 )انسان، منظره، دورنما(.

 گلدان

ها ظرفی که گل، گلدانگلدان در تعریف چنین آمده است: 

را دسته بسته در آن نهند، ظرف سفالین یا چینی و جز آن که 

های زینتی و یا معطر های زمینی یا معطر کارند یا گلدر آن گل

و یا  p. 352(Dehkhoda, 199 ,6(د نهناز شاخ بریده 

قرار  گیاه گلدان نام ظرفی است که معمولا  در آن گل یا

 نهند سته در آندها را دستهدهند. ظرفی که گلمی

007, p. 741)(Moein, 2 ها کاربرد بعضی از گلدان

یم ترسهای زیبایی ها و نقشها طرحتزئینی دارند و بر روی آن

 در که هایی استاز طرح طرح گلدانیاست.  گردیده

رح ط کوچک یا بزرگ فراوان هایگل گاه با گوناگون هایاندازه

 ندپوشامی را فرش سراسر که هاییگل انبوه شده است. گاه

 دیده کوچک گلدان چند گاه و آوردبرمی سر گلدان یک از

 هایگل و شده ردیف هم دنبال به یا هم قرینۀ که شودمی

 گلدان از .است گسترده( قالیفرش ) متن سراسر در را خود

های دورۀ صفویه و قاجار است. نقوش پرکاربرد محرابی

گلدان گل، ارتباطی وسیع با زمین مادر و ایزد بانوی باروری 

طور مشابه در نقوش موزون و بدیع به دارد و همین معنا به

شود های مختلف در طراحی فرش ایران مشاهده میشکل

, 2013, p. 79)(Fanaei et al.. 

کاربرد گلدان در هنرهای مختلف تصویری نمود دارد، از فرش 

يان در يك ب و تزئینات معماری گرفته تا صنایع مستظرفه.

ه ك شودیبه نقوشي اطلاق م« نقوش گل و گلداني»ساده، 

و از  شدهمیها گلداني به شكل انتزاعي يا طبيعي ترسدر آن

هاي در نمونه گل بيرون آمده است. یهادهانه آن، شاخه

-نظير گل رز، زنبق و ميخك و در نمونه ییهااز گل انهیگراواقع

هاي اسليمي، ختايي و شاخه یهاهاي انتزاعي، علاوه بر گل

ت شده اسنيز بهره گرفته« سرو»از اشكال ترنجي موسوم به 

)(Pope & Ackerman, 2008, p. 2722. ر د

که به  یطرح گلدان یسوا رانیا یهای قالطرح یبندطبقه

سوابق مهم و  یشده و دارانام خوانده نیاستقلال و به هم

نقش  نیو تلفيقات ا باتیتوان به ترکمی ت،اس یمعتبر 

د موار  نیتوان به اخاص داشت. ازجمله می یتوجه زیسازنده ن

 ،یخانمحاج یگلدان ،یمیبند اسل یاشاره نمود: گلدان

 یدانگل ،یسراسر  یگلدان ،یتکرار  یگلدان ،ییختا یگلدان

 ی، گلدانطرفهکی یلچک و ترنج، گلدان یگلدان ،یستون

Azarpaad & Razavi, 1993, pp. 114)-دوطرفه

 115). 

 زیتر نتر و فراختواند گسترده)که می بیو ترک قیگستره تلف نیا

باشد( منشأ كاربرد نقوش گلداني در هنرهاي اسلامي، 

 هاي پيشينچندان روشن نيست. مروري بر آثار نگارگري دوره

كه به دليل ترسيم داستان  دهدیصفوي نشان مدورۀ تا اواخر 

 یهاطیو روايت موضوع نقاشي در فضاي آزاد و خارج از مح

ندك و تا ابسته، استفاده از نقوش گلداني در نگارگري بسيار 

https://abadis.ir/fatofa/%DA%AF%DB%8C%D8%A7%D9%87/
https://abadis.ir/fatofa/%DA%AF%DB%8C%D8%A7%D9%87/
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اهميت بوده است. تقريبا  در اواخر عصر صفوي، حدودي كم

عنوان عنصري داراي اهميت در استفاده از نقش گلدان به

كه نشان از تغيير ذائقه  شودینگارگري، مشاهده م

 (Pakbaz, 2009, p. 137)دهندگان هنر است سفارش

طبيعي در نگارگري  یهادان با گلقاجار، نقش گلدورۀ امـا در 

 .رواج گسترده يافت و به يك موضوع اصلي، تبديل شد

وري تيمدورۀ بافي نيـز عمدتا ، پس از نقوش گلداني در قالي

 های انتزاعيمثال، گلدانعنوانمورداستفاده قرار گرفت. به

دار از نقوش در دو نوع گلداني سرتاسـري و گلداني ترنج

صفوي محسوب دورۀ بافي كرمان در اليتوجه در ققابل

اسليمي و  یهاگلداني، مزين به گل یهای. قالشدیم

عباس اول رواج شاهدورۀ گل و گياه، در  یهاهیختايي و حاش

 .(Blair & Belom, 2012, p. 444) يافتند

 شکل و فرم

: است صیتشخها معمولا  چهار جزء قابلفرم گلدان هیدر تجز

شده های سادهگلوگاه و دسته. در نمونه ایبدنه، گردنه  ه،یپا

و  هیپا رفته و لیها و گردنه تحلها، دستهگلدان افتهی دیو تجر

ر د نیمانده است. تزئ یفقط بدنه( باق یابدنه )و در پاره

ها شده دنه آنمحدود به ب اغلب افتهی دیهای تجرگلدان

و  یتر علاوه بر آزادهای کاملدر نمونه کهیاست، درحال

توان شاهد گلدان، می یشکل کل رییقدرت مانور در تغ

 یحنافرم با ان رییتغ یو حت هیبدنه، گردنه پا یرو  ناتیتزئ

شكل  به مختلف نواحي در نقوش، اينها بود. گوناگون دسته

 ساختاري كاركرد همچنان اما درآمدند، شمايل گوناگوني و

هويت  ی،اهیناح هر در زمان، درگذر و كردند حفظ خود را

) ,Espnani & Tufiqiآوردند دست به را خود خاص

2011, p. 39) . یها البته داراگلدان ،یهای شهر در نمونه 

شکل  یهلال یهم هستند. از آن جمله فرم یگر یالحاقات د

به آن  هیپا هیاز ناح یار یگلدان که در موارد بس نییدر پا

گفته  ینیشده است که به آن س یکیخورده و با گلدان وندیپ

توان آن را محل جزء می نیا یشود. علاوه بر تنوع شکلمی

قت د دیها به شمار آورد. باگلدان ناتیدر جهت تزئ یمناسب

ه )کها از موارد شکل گلدان با شبه گلدان یار یبس رنمود د

مشابه با آن ازجمله سبو،  یظروف زیو ن ستیها کم نوفور آن

 ییهاشباهت یدارا رهیجام، آبدان، خاکستردان و غ

 ,Mansouri)کننده است توجه و بعضا  گمراهقابل

2019, p. 88). ای در فرم از لحاظ فرم نیز تنوع گسترده

ی شهری، هافرشدر  گلدان وجود دارد، نمونه گلدان

ما ا اندمتنوعی هارنگو با تزئینات و مختلف و  انهیگراواقع

های روستایی و عشایری، گلدان با خطوط ساده و نمونه

. اندازه اندشدهصورت هندسی و یا نیمه شکسته اجرا به

 صورتها گلدان بهنیز متغیر است در برخی قالی هاگلدان

هایی تکی و با تأکید بر فرم تزئینی گلدان اجرا شده و در نمونه

 و با تنوع در طرح و رنگ ترکوچکتعداد زیادی گلدان با اندازه 

نقش و  انیپایب. این مسئله تنوع اندبرگرفتهزمینه قالی را در 

ی و بعد تزئین دهدیمشان های مرتبط را نرنگ گلدان در قالی

 .سازدیمآنان را غنی 

 یگلدان یهاگروه فرش

نقش گلدانی هم در ساختار نقش و تزئینات و هم در 

 تنوع در نوع و اندازهای است. دارای تنوع گسترده ،ترکیبات

ع به نو شوندیمگلدان و عناصری که از گلدان به متن جاری 

ای هت که نمونهو آن تلفیق اس ابدییمدیگری نیز بسط 

تلفیقی در قالی ایرانی مکرر است. در این میان دامنه 

د دو یا چن معمولا تر و گسترده« تلفیقی»های گلدانی طرح

های گلدانی تلفیقی شوند و گونهتلفیق می باهمساختار 

 زنند.متنوعی را رقم می

 با نظم و ییهای ختاطرح نقشه گل نیا دریی: ختای گلدان

و  هیحاش به تکرار در یو گاه رندیگیدر کنار هم قرار م بیترت

طرح ممکن است گلدان  نیدر ا شوند.مشاهده میمتن 

 طرح ساقه گل است ییختا .ردیگ قرار ییصورت نقش ختابه

بوته گل و برگ و غنچه است.  ایاز شاخه درخت  یو نمودار 

 عتیاست که در طب یابتکار  لزهیح استطر  ینوع ،قتیدر حق

ها و گل دیبا است که یطرح ییختا .ندارد ینیهمنوع و ع

 کند جادیا یها وحدتآن انیو م ردیها را در بر گها و برگغنچه

(Vakili, 2003, p. 78) (0 ریتصو.)
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 عمو اوغلی، اواخر دورۀ قاجار )موزه ملک( : )راست( قسمتی از قالی گلدانی، بافت کارگاه0تصویر 

(Url3)ترنج گلدانی، دورۀ صفویه : )چپ( فرش لچک1تصویر 

ان ها را گلدنقشه نیا نهیفرم زم اساس: لچک و ترنج یگلدان

با  هنیزم هیو بق دهدیم لیتشک هگلدان دوطرف ای طرفهکی

چک ل ینقشه دارا یبندبیاما ترک ،شودگل پر می یهابوته

توان در لچک، را میها گلدان طرح گونهنیا در .استو ترنج 

متن  ی. نقش گلدان مکمل برای کردگذار یجاترنج و یا زمینه 

نقش داخل گلدان معمولا  متناسب  و گرددیم میفرش ترس

ها ارهدر کن زین یاهشود. گمی هیها و ترنج تهبا نوع نقش لچک

 نهیترنج فقط گلدان با عناصرش به قر نییبالا و عناصر پا ایو 

 رینظ یاز نقش شتریب یآراستگ یمعمولا  برا .شودبافته می

 Mahdavi) کنندیآن استفاده م نیپرنده )بلبل( در طرف

Shahri, 2014, p. 26).  در وسط قرار  یک ترنج معمولا

و و در هر طرف دو گلدان وجود دارد  دو سوی آندر  ،دارد

 آمده است رونیها بها با شاخه و برگگلدان عناصر گیاهی از

 (.1 ریتصو)

مبنای این طرح، کاربرد : السلطان )گل و بلبل(ظل یگلدان

رش را در ای متن فصورت واگیرهنقش گلدانی است که به

لدان دسته گ یجاکه در دو طرف آن به یگلدان برگرفته است.

ان های فراو گل زینقش پرنده کارشده باشد و از درون گلدان ن

 ایگلدان بزرگ و  کیطرح معمولا  با  نیا .رسته باشد

 یطراح یتکرار  یهاگلهای کوچک مملو از دستهگلدان

اری حاکم قاج کارگزاراناز  یکینقش به سفارش  نیا. کنندیم

 Shaebani)است السلطان بافته شده ظل اصفهان بنام

Khatib, 2008, p. 131). نینقش به ا نیا یطراح 

و آن  کنندیگلدان را مشخص م یصورت است که ابتدا جا

صورت سرهم سوار در کل متن را با فواصل مناسب به

 صورتها به. پرندگان و گلداندهدیصورت تکرار نشان مبه

اند که هر گرفته قرار یطور  گریدر کنار همد یافق ینوارها

 است ییبالا ندو گلدا نیماب شیهاگل ن،یریز فیرد

(Vakili, 2003, p. 100) (1 ریتصو.)

  
 (Mahdavi Shahri, 2014, p. 75)راست( قالی ظل السلطانی، کاشان ) :1تصویر 

(ibid, p. 75)ی ناظم ( قال: )چپ0تصویر 
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س و عبااز مکتب شاه : این طرح برگرفتهطرح ناظم )هزار گل(

های درشت که با گلدان و گل است صفویه ۀمربوط به دور 

گل و و دسته دینمایها را حمل مکوچک آن یهاشاخه

گل بر آن نقش بسته است  یهاپرندگان با شاخه

(Daneshgar, 1997, p. 360). طرح از  نیا میانۀ در

راف های اطگلدان بزرگ که از نظر تناسب دو برابر گلدان کی

شود. این نقش از روزگار صفویه با یفاده ماست ،خود است

شده است. نقش در شهرهای ایران و هند بافته می ناظمنام 

ای نام یا باغی نیز مرسوم بوده و سجاده یخانمناظم به حاج

 چنین پر از گل و یعلاوه بر آنکه نقش، زیرا غلطی بر آن است

 گونهنیبافت ا ،ستیبرگ مناسب با سجاده نمازگزار ن

ها در بین ایلیات فارس نیز مرسوم نیست. بافت یچهقال

نقش ناظم بر روی فرش مستلزم الگوبرداری یا نقشه است و 

 کننداین نقش را واگیره بافی می ییدر اکثر مواقع زنان قشقا

 .نماینددر مواقع بسیار نادر به بافت ذهنی آن اقدام می و

 کل شوندیمعناصر گیاهی که از گلدان اصلی منشعب 

. شوندو هزاران گل متنوع را شامل می رندیگیبرمزمینه را در 

بدین علت در برخی مناطق به آن هزار گل فارس هم 

 یهاتناسب اندازه ،طرح نیا یهایژگیاز و یک. یندیگویم

کار همکمل آن است که درنهایت دقت ب یهانگاره ایها گل

 .شودمی ی نیز گفتهخانمحاج. در برخی مناطق به آن رودیم

( به لحاظ ارج نهادن یبیآرا )بخانم جهانظاهرا  اصطلاح حاج

 بافیهنر فرش یایحابانو در  نیاست که ا یبر اهتمام

دقيق تناسبات و  تیداشته است. رعا رازیش ییقشقا

در سرتاسر آن  مکرر مشابه و یهاو ابعاد نگاره اندازه خصوصا  

 .Yasavoli, 1991, p) مهم آن است یهایژگیازجمله و

 (.0 ریتصو) 50(

از طرح در  یقطعه کوچک تکراری )افشان(: سراسر  یگلدان

 نی. اندیگو یفرش را سراسر  یعرض ای یسراسر قسمت طول

بندها به هم  لهیوسبه  یتکرارشده در نقش قال یهاقسمت

 ،داستیگونه که از نام فرش پهماناند. داده شده وندیپ

-یم لیتشک ییهافرش را گلدان نهیو حاکم بر زم عمدهنقش 

مکرر در طرح  ایصورت مجرد دهد که سرتاسر متن را به

 ,Mahdavi Shahri)پوشانده است  یگلدان یهاچهیقال

2014, p. 28). میبه دو دسته تقس با  یها تقرنوع نقشه نیا 

-یرا نشان م ییهاکه گلدان ییهادسته اول طرح شوند.می

استوار هستند و بر  یشاخه عمود یبر رو  کیدهند که هر

 رز و ی،های محمدچتر از گل هیشب یگلهر گلدان دسته یرو 

در  هاگلدان نینقش شده است و با تکرار ا گرید زیهای رگل

-. دسته دوم طرحردیگیعرض و در طول فرش، نقش شکل م

 یشاخه عمود یگلدان بزرگ بر رو  کیکه در آن فقط  ییها

 بانیمانند چتر سا یادیهای زآن گل یو رو  ردیگیقرار م

که از شاخه  ییهاشود و در اطراف گلدان شاخهیگلدان م

اند در سطح نقشه قرار دارد و انواع سرچشمه گرفته یعمود

دهند یم یبه نقشه و قال یاژهیمختلف جان و هایگل

(Shaebani Khatib, 2008, p. 131) (.0)تصویر

 
 (Zhule, 2003, p. 173) ای، اصفهان: )راست( قالی گلدانی واگیره0تصویر 

 Bassam)(et al., 2004, p. 97: )چپ( قالی گلدانی ستونی 6 ریتصو

 یطول قال یستون در راستا وطرح د نیا دری: ستون یگلدان

 نییتز زیر یهاهیهر ستون با آرا یهاهیپا حضور دارند.

و  بایز هایبا گل یبزرگ دو ستون، گلدان انیو در م شوندیم

 میستر  نیز یها گاه پرندگانطرح نیدر ا .شودمجلل آراسته می
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 هاستون. در این طرح اگرچه بخش وسیعی از متن را شوندیم

یی منجر به هاگلدان، اما حضور گلدان و یا اندبرگرفتهدر 

 مؤکدصورت تکمیل طرح شده است و گاه حضور گلدان به

 (.6 ریتصوبر تمرکز بخش میانی افزوده است )

چند گلدان در بالا و به  ای کیطرح  نیدر ا: دوطرفه یگلدان

فرش و به شکل  نییچند گلدان در پا ای کیو  وارونهشکل 

 یها حاو . گلدانحضور دارندگل و شاخ و برگ  یو دارا یعاد

 ایها، گل و نقشه از بوته هیهای رنگارنگ است و بقگل

 میترس، های متفاوت سوارندها گلآن یکه رو  ییهاچرخش

 یهابوته .(Mahdavi Shahri, 2014, p. 29)شود می

که اگر از  متفاوت است رانیها در هر منطقه اگل و چرخش

رف را ط کیهای گلدان ،به فرش بنگرند وارونه ای نییبالا و پا

 ,Daneshgar) نندیبیو پر از شاخ و برگ گل م یعیطب

1997, p. 360) .یمیاسل یهانقشه از گردش نهیزم هیبق 

 تر از حد معمول درکوچک یشود و گاه ترنجپر می ییو ختا

د. معمولا  نقشه گردمی میها ترساطراف گلدان ای وسط

شود. در بالا و می هیته دومکیصورت دوطرفه به یگلدان

هستند.  نهیها نسبت به هم قرگلدان یمتن قال نییپا

اهده مشها قابلگلدان یقال نییاز دو سمت بالا و پا جهیدرنت

(.0 ریتصو) (Vakili, 2003, p. 103)هستند 

 
 (Mahdavi Shahri, 2014, p. 76)ق 01، قم، قرن دوطرفهی گلدانی ( قال: )راست0تصویر 

(Pope, 2009, p. 1169)چپ( قالی محرابی گلدانی، دورۀ صفویه ): 2 ریتصو

مأخوذ از  یو اساس یبیاست ترک یطرحی: محراب یگلدان

از  دهیطاق محراب پوش ریز نهیکه زم یمحراب یطرح اصل

 .Daneshgar, 1997, p)های رنگارنگ است گل

های محرابی گلدانی فضای متن محراب شدر فر  .(366

از گل و شاخ و برگ و نقوش گیاهی است. رویش از  آکنده

هایی که از آن گیرد و شاخهیک یا چند گلدان نشات می

های کند و گاهی چند گلدان با بوتهروییده تمام فضا را پر می

های مایهکنند. در اغلب موارد از نقشاندک، متن را مزین می

، اما نقوش اسلیمی و ختایی شدهاستفادهفرنگ و گلگیاهی 

صورت گردان و هندسی، برای تکمیل عباسی، بهو گل شاه

ها معمولا  نقش ها مورد استفاده بوده است. گلدانطرح

اند. ای در طرح ندارند و بیشتر کوچک نقش شدهتزئینی ویژه

 گویهای محرابی گلدانی دورۀ قاجار با التعداد زیادی از طرح

رین تعنوان اصلیاند. حضور گلدان بهمشابهی شکل یافته

عنصر تزئینی تکمیل طرح در میانه پایین محراب مشخص 

ام اند تماست. عناصر گیاهی متن که از گلدان نشات گرفته

بر حول  دومکصورت یو طرح به متن محراب را دربرگرفته

است. علاوه بر گلدان مرکزی،  شده میترسمحور طولی فرش 

تواند به طرح افزوده شود. چند گلدان کوچک دیگر نیز می

ی هاعناصر گیاهی متن شامل عناصر اسلیمی، ختایی و گل

 ,Hajizadeh et al., 2016)انتزاعی و طبیعی هستند 

p. 75)  (.2)تصویر 

 و بندی کلمه دو از خشتی یهاطرحی خشتی: گلدان

در  خشتی نقوش تکرار معنی به و یافته ترکیب خشتی

 منتظم یهاقاب به فرش است. متن فرش سرتاسر متن

 از اعم متفاوتی نقوش هریک که شودمی تقسیم متعددی

 و ریز هایگل و گلدان در هاگلدسته بید مجنون، سرو،

 با متن های. خشترندیگیبرم در را فرنگدرشت گل

 مختلف نقاط در قرینه و تناوببه نقوش این برخورداری از

 ادامه نیز حواشی مرز تا گاه هاقاب این .شوندیم تکرار

 (Mahdavi Shahri, 2014, p. 42) کنندیم پیدا

(.0)تصویر 
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 (Url8)قابی گلدانی، دورۀ صفویه  ( طرح: )راست0 ریتصو

(Suresrafil, 1989, p. 120): )چپ( قالی گلدانی درختی، دورۀ قاجار 01 ریتصو

 و درختان طرح این اصلی هیمانقش گلدانی: درختی

 دورۀ صفویه از گلدانی درختی طرح است. هاگلدان

 Mahdavi)است  یعباسشاه مکتب یادگار و ماندهی باق

Shahri, 2014, p. 37). به هاگلدان و درختان 

 است دارند. ممکن نقش طرح نیدر ا مختلف یهاگونه

 یهابرگ و شاخ و کند پر را سراسر فرش گلدانی یا درخت

 در کوچک یهاهیمانقش یا شود دوانده فرش در تمام آن

 و شود. شاخ بافته غیرمشابه یا تکرار فرش تخته کی

 شده دوانده فرش بالایی دو سوم در درخت یهابرگ

 گلدان چندین و درخت چندین است ممکن یو گاه است

 یک و گلدان دو شود. گاهی از مشاهده هاطرح گونهنیا در

 هانقشه تمامی در طرح شده، اما اساس استفاده درخت

 برخوردار زیادی اهمیت از نقش این و درخت بوده

 .(Shaebani Khatib, 2008, p. 120) است

 رانیمعروف ا تولیدکنندگاناز  یکی نام: اوغلى عمو یگلدان

 ینقشه گلدان نکهیا لیبه دل است. یاوغل عمو در دورۀ قاجار

نام معروف  نیشده به او بافته هیکارگاه ته نیدر ا یاژهیو

از  و سینف اریبس یهایقال نشیرا در آفر یاوغل . عموگردید

 قرن نیا یهایقال نیباتریز ،ابعاد و ظرافت یلحاظ بزرگ

 فیظر اریبس ی مذکورگلدان هایی. قالآورندیبشمار م

 است که در یآن گلدان نهیو بافته شده است و در زم یطراح

 ییتاخ زیر یهاچشیمجلل گذاشته شده و با پ یگلدسته آن،

  Shaebani)استشده  نیو درشت آذ زیهای رو گل

Khatib, 2008, p. 132) (00 ریتصو.)

 
 : فرش معروف کوزه کنانی، بافت کارگاه عمو اوغلی )مأخذ: نگارندگان(00 ریتصو

 ی گلدانی دورۀ صفویه و قاجارهافرشتحلیل و تطبیق 

با مشخصات آمده  موردنظردر جداول زیر، جامعه آماری 

های گلدانی دورۀ صفویه و قاجار به تفکیک در است و نمونه

عنوان مرجعی برای جداول جای گرفته است. این جداول به

انی دوره صفویه و قاجار که های گلدتطبیق نمونه قالی

مقایسه و تحلیل و تطبیق آن در ادامه همین نوشتار خواهد 

آمد، مورد استفاده خواهند بود.
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 های گلدانی، دورۀ صفویه )مأخذ: نگارندگان(: فرش0 جدول

 مشخصات تصویر 
 محل نگهداری

 و مرجع
 مشخصات تصویر 

 محل نگهداری

 و مرجع

0 

 

 دارافشان گلدان

121×000cm 

 جوشقان

 ق00اوایل قرن 

 

موزه تیسن 

 برنمیشا، لوگانو

(Bassam et 
al., 2004, p. 

83) 

2 

 

 

 تکه فرش

 گلدانی باغی

061×6040 cm 

 م00قرن 

 

 موزه متروپولیتن

(Url6) 

1 

 

 

 دارافشان گلدان

601×100 cm 

 کرمان

 م06اوایل قرن 

 

موزه هنرهای 

 دستی وین

(Bassam et 

al., 2004, p. 
83) 

0 

 

 

 فرش ساونری

 س160×600

ربع سوم قرن 

 م00

 

آقاوخانم چارلز 

 کور یوین رایتزمن.

(Url7) 

1 

 

 

 افشان گلدان دار

-- 

 کرمان

 ق00اواسط قرن 

-- 
(Url1) 

01 

 

 یعباسشاهقالی 

101×110 cm 

 اصفهان

نیمه اول قرن 

 ق00

 

مجموعه ای.تی، 

 گلاسکو براون،

(Pope, 2009,  

p. 1223) 

0 

 

افشان اسلیمی 

 دارگلدان

020×010 cm 

 کرمان

 ق00میانه قرن 

موزه ویکتوریا و 

 آلبرت

(Url2) 

 

00 

 

قالی افشان 

 گلدانی

010×101 cm 

 جوشقان

نیمه دوم قرن 

 ق01

-- 
(Bassam et 

al., 2004, p. 
64) 

 

0 

 

ترنج لچک

 دارگلدان

-- 

 کرمان یا اصفهان

 م00قرن 

 موزه متروپولیتن

(Url3) 

 

01 

 

 افشان

 یعباسشاه

101×110 cm 

 ق01قرن اواخر 

 جوشقان

مجموعه ای، 

تی، بروان. 

 گلاسکو

(Pope, 2009, 
p. 1226) 

6 

 

 قاب قابی گلدان

-- 

 کرمان

 ق00قرن 

موزه ویکتوریا 

 آلبرت لندن

(Url4) 

 

01 

 

پاره فرش گلدانی 

 افشان

102×001 cm 

 کرمان

 ق01اواخر قرن 

 هنرهایموزه 

 صناعی، وین

(Pope, 2009, 
p. 1224) 
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0 

 

 با ینقش گلدان

 متن سرخ

-- 

 کاشان

 ق01قرن 

ت و آلبر  یکتوریاو

 نلند

(Url5) 

 

00 

 

 گلدانی افشان

 س111×001

 کرمان

 ق01اواخر قرن 

 مجموعه

 بی لی

(Pope, 2009, 
p. 1225) 

00 

 

 گلدانی افشان

021×111 cm 

 کرمان

 عباسشاهدوره 

 اول

مجموعه ای، 

تی، براون 

 گلاسکو

(Pope, 2009, 
p. 1228) 

11 

 

 گلدانی افشان

101×101 cm 

 عباسشاهدوره 

 اول

مجموعه دی، 

بی، وایت، 

 سنت لوبیز

(Pope, 2009, 
p. 1226) 

06 

 

 افشان گلدانی

106×002 cm 

نیمه دوم قرن 

 ق01

مجموعه دی، 

بی، وایت، 

 سنت لوبیز

(Pope, 2009, 
p. 1226) 

11 

 

قالی محرابی 

 گلدانی

021×001 cm 

 ق00قرن 

 

مجموعه 

 خصوصی لندن

(Eiland, 1999, 
104)p.  

 

00 

 

 محرابی گلدانی

061×010 cm 

 تبریز

 ق00قرن 

 موزه توپقاپی

(Pope, 2009, 
p. 1169) 

10 

 

 یتکرار  یگلدان

116×001 cm 

 ق01قرن  لیاوا

 رانیاموزه فرش 

 تهران()

(Bassam et 
al., 2004, p. 

171) 

02 

 

 

 محرابی گلدانی

 نامشخص

 تبریز

 ق00قرن 

 

 
(Eiland, 1999, 

p. 102) 

 نامشخص

 

10 

 

 ایگلدانی واگیره

 نامشخص

 ق01قرن 

 موزه فرش مشهد

 :مأخذ)

 (نگارندگان

 

00 

 

محرابی درختی 

 )سالتینگ(

001×000 cm 

 اصفهان

 ق00قرن 

 
(Eiland,1999, 

p. 47) 

مجموعه 

 خصوصی

 

16 

 

قالیچه محرابی 

 درختی

000×002 cm 

 ق01اواخر قرن 

 

 

 

 موزه فرش مشهد

(Eiland, 1999, 
p. 99) 

 

11 

 

 

پاره فرش قالی 

قاب قابی 

 گلدانی

020×100 cm 

 عباسشاهدوره 

 اول

 موزه متروپولیتن

(Url8) 
10 

 

قابی قاب 

 گلدانی

120×000 cm 

جوشقان یا 

 کرمان

 ق00اواخر قرن 

موزه ویکتوریا 

 آلبرت

(Sabbagpour 
Arani, 2008, 

p. 72) 
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10 

 

قالی افشان 

 گلدانی

000×111 cm 

 کرمان

 ق01اواخر قرن 

موزه ویکتوریا و 

 آلبرت

(Url9) 

12 

 

قاب پاره فرش 

 قابی

100×060 cm 

 جوشقان

 ق01اواخر قرن 

موزه ویکتوریا و 

 آلبرت

(Pope, 2009, 
p. 1241) 

 (.0011های گلدانی. دوره قاجار. )منبع: نگارندگان،: فرش1جدول 

 مشخصات تصویر 
 محل نگهداری

 و مرجع
 مشخصات تصویر 

 محل نگهداری

 و مرجع

0 

 

 دوطرفهگلدانی 

 نامشخص

 فراهان

 ش01قرن 

 

 موزه فرش ایران

(Bassam et 
al., 2004, p. 

97) 

2 

 

 یخانمحاج

111×011 cm 

 نامشخص

 م0001

گالری صحرایی 

 ایتالیا میلان،

(Url14) 

1 

 

 )ظل السلطانی(

060×101 cm 

 آباده

 ق0111حدود 

 نامشخص

(Bassam et 
al., 2004, p. 

95) 

0 

 

 فرش گلدان گل

 س100×  112

 کاشان

 م11اوایل قرن 

گالری لیتل 

پرشیا، گلاسکو، 

 اسکاتلند

(Url15) 

1 

 

 بندی گلدانی

110×601 c 

 )کرمان(

 ق0101

 

 رانیاموزه فرش 

 تهران()

(Bassam et 
al., 2004, p. 

83) 

01 

 

 یاسجاده

 س011×  111

 کاشان

 م0001حدود 

 موزه شیکاگو

(Url16) 

0 

 

 محرابی گلدانی

006 ×011 cm 

 )کاشان(

 ق01ربع آخر قرن 

 نامشخص

(Zhule, 2003, 
p. 173) 

00 

 

 یافشان گلدان

110×011 cm 

 کاشان

 ق00 قرن لیاوا

 

 رانیموزه فرش ا

(Sabbaghpour 
Arani & 

Shayestefar 
2008, p. 14) 

0 

 

 گلدانی

02040×116 

cm 

 کرمانشاه

 م1910حدود 

 

موزه ویکتوریا 

 آلبرت

(Url10) 

01 

 

 

 یگلدان رهیواگ

 یعباسشاه

000×016 cm 

 زیتبر

 ق01 قرناواخر 

 

 رانیموزه فرش ا

(Url17) 
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6 

 

 محرابی گلدانی

100 ×100 cm 

 قرن اواخر .زیتبر

 م00

 

شرکت فرش 

. کلرمونت

 اوکلند، کالیفرنیا

(Url11) 

01 

 

گلدانی شبه 

 مناظ

 نامشخص

 نامشخص

پنجم تا دهه 

 ق01هشتم قرن 

موزه متروپولیتن 

 نیویورک

(Url12) 

0 

 

 یار یگلدان بخت

121×110 cm 

بختیار. اواخر قرن 

 م00

 

شرکت فرش 

. کلرمونت

 اوکلند، کالیفرنیا

(Url13) 

00 

 

 یگلدان

 یعباسشاه

016  ×000 cm 

 -نامشخص

 ق01 قرناواخر 

 

 

 موزه فرش ایران

(Sabbaghpour 
Arani & 

Shayestefar 
2008, p. 15) 

00 

 

 

گلداني 

 )محفوري(

010×110 cm 

. نیمه دوم كـاشان

 ق01قرن 

 نامشخص

(Url18) 
11 

 

 دارمحرابی گل

101×010 cm 

 نامشخص

 ق00قرن 

 موزه فرش تهران

(Suresrafil, 
1989, p. 7) 

06 

 

 درختی گلدانی

010×001 cm 

 کاشان

 ق01اواخر قرن 

 نامشخص

(Url19) 
11 

 

 گلدانی

010×000 cm 

 فراهان

 م0201

ویکتوریا البرت 

 لندن

(Url22) 

00 

 

 شبه ناظم

 نامشخص

 نامشخص

دهه پنجم تا 

 ق01هشتم قرن 

 یتنموزه متروپول

 یویورکن

(Url20) 

10 

 

 فرش گلدانی

01/0×11/1 

cm 

 ق01اواسط قرن 

فرش موزه 

 ویکتوریا و آلبرت

(Heshmati 
Razavi, 2008, 

p. 114) 

02 

 

 یگلدان یمحراب

010×000 cm 

 کاشان

 ق01اواسط قرن 

 

 نامشخص

(Url21) 

10 

 

 محرابی گلدانی

cm 021×010 

 ق01قرن 

 

 موزه فرش تهران

(Dadgar, 
2001, p. 83) 

00 

 

 یگلدان یمحراب

001×100 cm 

 زیتبر

 ق01قرن 

 

 رانیموزه فرش ا

(Bassam et 
al., 2004, p. 

75) 

16 

 

السلطانی ظل

 تلفیقی

121×111 cm 

 ق00اوایل قرن 

 موزه فرش

(Url23) 
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11 

 

 محرابی گلدانی

100×001 cm 

 نامشخص

(Bassam et 
al., 2004, p. 

70) 

10 

 

 محرابی گلدانی

 ق01قرن 

 نامشخص

 

 

 نامشخص

(Suresrafil, 
1989, p. 7) 

10 

 

 واگیره ای

000×111 cm 

 کرمان

 ق0111

 

 موزه فرش ایران

(Bassam et 

al., 2004, p. 
70) 

12 

 

 دارمحرابی گل

 س010×101

 نامشخص

 ق00قرن 

 

 موزه فرش تهران

(Suresrafil, 
1989, p. 7) 

 های گلدانی دورۀ صفویهطرح

مشاهده  0بر اساس بررسی جدول طرح گلدانی افشان: 

های گلدانی افشان در این دوره شود که فراوانی نمونهمی

ترین عنوان فراوان. این طرح بههاستنمونهبیش از سایر 

یکسان برخوردار است. در این  با  یتقرها، از ساختاری نمونه

، شدهمیتنظپردازی آن به شیوه سرتاسری طرح که ساختار طرح

ه ی گلدانی که بهاگونهاند. عناصر اصلی بر متن افشان شده

 اند،شیوه سرتاسری و یا افشان در دورۀ صفویه طرح شده

هستند، چنانکه معمولا  عناصر  ختار مشابهیدارای سا

ی بزرگ اندازه، عباسشاهی هاگل عمدتا  درشت گیاهی و 

ر ها داند. در این میان، گلدانبخش اعظم متن را دربرگرفته

 هایای از خطوط و پیچشپیچیده مرکز و یا تقاطع شبکه

اند که ارتباط تمامی عناصر منظم بندهای اصلی واقع شده

شود که گلدان، طور جد ملاحظه میبرعهده دارند. به متن را

ای بیش از سایر با وجود حضور گاه پرتعداد در زمینه، جلوه

نقوش متن ندارند. این امر بیانگر تأکید بر عناصر گیاهی 

با وجود عنوان طرح و ذات و ماهیت آن،  کهینحو بهاست، 

و  اند و نقشعنوان عناصر اصلی طرح نشدهبه هاگلدان

ای همانند سایر عناصر، در جلوه بصری طرح دارند تا اندازه

 کیتفکقابلی از عناصر گیاهی زمینه سختبهحدی که 

هستند، اما از آنجا که نقشی مهم در تنظیم روابط نقوش و 

، حضورشان کنندیمچرخش منطقی عناصر در متن ایفا 

ضروری است.

 
فرش گلدانی افشان دورۀ صفویه و تحلیل ساختار آن )مأخذ: نگارندگان( :00 ریتصو

حضور  مبدأو  منشأها در حکم طرح گونهنیاها در گلدان

عناصر گیاهی متن هستند، اما خود گلدان همچون گلی 

ی عناصر نقشین گیاهی از جلوه لا لابه درکه  ماندیمپرتزئین 

ین رنگین و پرتزئبصری یکسانی برخوردار است و در فضای 

های گلدانی افشان که طرح، خللی ایجاد نکرده است. طرح

. زمینه 0آمده است، ساختاری مشابه دارند:  00در تصویر 

ی از خطوط منظم که عناصر گیاهی ازجمله اشبکهفرش با 

. 1 اند.ی و چند پر بر روی آن قرار گرفتهعباسشاههای گل
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 هذکرشدخطوط و بندهای  هایی که در مرکز و یا تقاطعگلدان

اند سه حاشیه عمدتا  ها که شامل . حواشی فرش1قرار دارند. 

)یک حاشیه بزرگ و دو کوچک همسان( که گلدانی در آن 

 حضور ندارد.

های گلدانی افشان دورۀ صفویه تنوع متن در گونه 1در جدول 

ی بر حفظ ساختار دیمؤنشان داده شده است و این تصاویر 

هاست که با تأکید بر تنوع نقوش و طرح گونهنیادر  ذکرشده

.کنندیمرنگ، از ساختار مشابهی تبعیت 

 ی گلدانی افشان دورۀ صفویه )مأخذ: نگارندگان(هافرش: تنوع متن در 1جدول 

    

 01نمونه  00نمونه  01نمونه  2نمونه 

    

 06نمونه  01 نمونه 1نمونه  10نمونه 

طرح محرابی گلدانی نمونه دیگری از طرح محرابی گلدانی: 

شود که فرم گلدان در آن شاخص دورۀ صفویه مجسوب می

عنوان عنصری ثانوی در ترکیب خود است. البته گلدان را به

رم محراب و عناصر تکمیلی آن ف جزبهها دارد. در این نمونه

، گلدان اسماءاللههای حاوی آیات و روایات و همچون کتیبه

عنوان عنصر تکمیلی و البته همخوان طرح استفاده شده به

 و نوشتار کاسته شده و هابهیکتاست. در این طرح از کثرت 

فضای محدودتری برای آن اختصاص یافته و فضای 

داده شده  اختصاصان مشخصی در میانه محراب به گلد

های گیاهی برای متن و حاشیه است. استفاده از موتیف

از گوناگونی نقوش مختلف  هاطرحمتداول بوده و تنوع 

ها شامل حاصل شده است. متن محراب در این نمونه

دار، انواع گل و برگ، شاخه و بوته و گلدان، نقوش گل

 ,.Hajizadeh et al)های مختلف اسلیمی است گونه

2016, p. 76).

 
: فرش محرابی گلدانی دورۀ صفویه و تحلیل ساختار )مأخذ: نگارندگان(02 ریتصو
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در این طرح، گلدان نه در پایین محراب، بلکه در میانه محراب 

که گاهی با قندیل مزین حاوی عناصر معلق )صورت و به

 0شود( ترسیم شده است. جدول گیاهی اشتباه گرفته می

هایی از متن طرح محرابی گلدانی دورۀ صفویه حاوی نمونه

ی . در تمامدهدیممشابهی را نشان  با  یتقراست که ساختار 

عنوان عنصر غالب در میانه محراب آمده و ، گل بههانمونه

ر از نقوش گیاهی است.متن محراب سرشا

 محرابی گلدانی دورۀ صفویه )مأخذ: نگارندگان( یهافرش: تنوع متن در 0جدول 

    
 02نمونه  16نمونه  00نمونه  11نمونه 

 

    

 00نمونه  06نمونه  00نمونه  01نمونه 

    

 0نمونه  0نمونه  0نمونه  6نمونه 

    

 06نمونه  11نمونه  11نمونه  11نمونه 

    

 00نمونه  02نمونه  00نمونه  11نمونه 

 های گلدانی دورۀ قاجارطرح

عنوان هایی که حاوی گلدان بههای گلدانی و نیز طرحطرح

عناصر ویژه متن هستند در دورۀ قاجار نیز همچون دورۀ 

را شامل شده است. در  هاطرحای از صفویه، طیف گسترده

های گیاهی و همچنین به طرح اقبالاین دوره نیز با توجه به 

پردازی بیشتر در نمایش عناصر گیاهی، گلدان و تزئین

بررسی فراوانی  بوده است. موردتوجههای گلدانی طرح

های که نمونه دهدیمنشان  1های گلدانی از جدول نمونه

طرح موسوم به ناظم و گلدانی سراسری، محرابی گلدانی، 
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بوده و اکثر  موردتوجهالسطانی، بیشتر همچنین طرح ظل

 است. شدهیمی گلدانی دورۀ قاجار را شامل هاگونه

هایی است که طرح ازجمله طرح اینطرح گلدانی سراسری: 

در دورۀ قاجار با توجه به حضور گلدانی ویژه در متن آن 

بوده است. این طرح که بر مبنای حضور گلدان،  هموردتوج

، تزئینات، ملحقات و عناصر مرتبط با آن گلدان نظم هاشاخه

تر عناصر بیش منشأیافته، گلدانی در بخش پایین متن دارد که 

یی که از گلدان بیرون آمده متن فرش را هاشاخهمتن است و 

ی الگو  گونه، متننیاهای در برگرفته است. در اکثر نمونه

، ترکوچکهای ساده و البته مشابهی دارد که با حضور گلدان

و همچنین عناصر گیاهی متنوع همراه شده  هاشاخهبوته و 

که عناصر حیوانی  است نیااست. نکته حائز اهمیت دیگر 

همچون انواع پرندگان، بلبل و طاووس در متن مشاهده 

شود.می

 
: فرش گلدانی سراسری دورۀ قاجار و تحلیل ساختار )مأخذ: نگارندگان(27 تصویر

های گلدانی هایی از متن طرحکه حاوی نمونه 6جدول 

ونه گنیاهای ی بر تشابه متن در نمونهدیمؤسراسری است، 

عنصر غالب متن گلدان بوده که به  هانمونهاست. در تمامی 

عناصر گیاهی دیگر است و البته تنوع عناصر گیاهی که  منشأ

شود در ی دورۀ قاجار محسوب میپرداز نقشهای از ویژگی

.کندیمگری ی متفاوت جلوههافرشمتن 

 گلدانی سراسری دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان( یهافرش: تنوع متن در 6جدول 

    
 22نمونه  0نمونه  10نمونه  2نمونه 

های محرابی گلدانی دورۀ قاجار در فرشمحرابی گلدانی: 

از گل و شاخ و برگ و نقوش گیاهی  آکندهفضای متن محراب 

گیرد و است. رویش از یک یا چند گلدان نشات می

گاهی  کند وهایی که از آن روییده تمام فضا را پر میشاخه

کنند. های اندک، متن را مزین میچند گلدان با بوته

های متنوع و متفاوتی در متن مایهها و نقشموتیف

های مایهاست. هرچند در اغلب موارد از نقش تیرؤقابل

، اما نقوش اسلیمی و ختایی شدهاستفادهفرنگ گیاهی و گل

صورت گردان و هندسی، برای تکمیل عباسی، بهو گل شاه

ها معمولا  نقش ها مورد استفاده بوده است. گلدانطرح

اند. ای در طرح ندارند و بیشتر کوچک نقش شدهتزئینی ویژه

های محرابی گلدانی دورۀ قاجار با الگوی تعداد زیادی از طرح

رین تعنوان اصلیاند. حضور گلدان بهمشابهی شکل یافته

 ب مشخصعنصر تزئینی تکمیل طرح در میانه پایین محرا
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است. علاوه بر گلدان مرکزی، چند گلدان کوچک دیگر نیز 

تواند به طرح افزوده شود. عناصر گیاهی متن شامل می

های انتزاعی و طبیعی هستند عناصر اسلیمی، ختایی و گل

(Hajizadeh et al., 2016, p. 79).

 
: فرش محرابی گلدانی دورۀ قاجار و تحلیل ساختار )مأخذ: نگارندگان(14تصویر 

ی محرابی گلدانی دورۀ قاجار هافرشهای متعددی از نمونه

برجای مانده که با توجه به همخوان بودن ماهیت نقوش 

است. در  آمدهدستبهگیاهی با طرح محراب، این فراوانی 

مزین به نقوش گیاهی است که  هامحراب، هانمونهبیشتر 

تنوع  کاری وآن یک یا چند گلدان پایین زمینه است. ریزه منشأ

های نقوش گیاهی و توسل به سایر نقوش تزئینی از ویژگی

ی دورۀ قاجار است.گلدانهای محرابی طرح

 نگارندگان(محرابی گلدانی دورۀ قاجار )مأخذ:  یهافرش: تنوع متن در 7جدول 

    

 14نمونه  21نمونه  10نمونه  0نمونه 

 

 ی گلدانی دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(هافرش: تنوع گلدان در 1جدول 

    
 10نمونه  24نمونه  27نمونه  2نمونه 

    
 6نمونه  0نمونه  20نمونه  0نمونه 
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 11نمونه  21نمونه  10نمونه  0نمونه 

    
 7نمونه  2نمونه  27نمونه  21نمونه 

 ی گلدانی دورۀ صفویه و قاجارهافرشتطبیق 

 یهافرشبررسی نمونه تطبیق و مقایسه طرح و ساختار: 

های دهد که طرحگلدانی در دورۀ صفویه و قاجار نشان می

گلدانی افشان، گلدانی سراسری و محرابی گلدانی بیش از 

است. بخش اعظم  قرارگرفتهها مورد استفاده سایر نمونه

های گلدانی های گلدانی دورۀ صفویه شامل نمونهطرح

افشان است که در تعداد و تنوع بسیاری بافته شده است و 

ای هایی از محرابی گلدانی و گلدانی واگیرهنیز به همراه نمونه

که البته در تعداد  اندشدهصورت خشتی بافته که به

های دورۀ قاجار هم در ساختار و معدودتری هستند. نمونه

را گلدانی  هاطرح. بخش اعظم این ترندمتنوعهم در انواع 

 های ناظم وو نمونه دادهسراسری و محرابی گلدانی تشکیل 

 افزودهالسلطانی نیز به این مجموعه ای همچون ظلواگیره

های دورۀ قاجار ایجاد شده و تنوع ساختار طرح را در طرح

نموده است.

 ی گلدانی دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(هافرش: تطبیق طرح در 7جدول 

  افشان/ سراسری محرابی ایواگیره گلدانی محرابی/ناظم 
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 (0-7تصویر ) 1نمونه 
(Suresrafil, 1989, p. 

120) 
 22نمونه 

های گلدانی سراسری در دورۀ صفویه متشکل از ساختار طرح

ها ی از خطوط و بندهاست که در ارتباط با گلداناشبکه

ای بیش از سایر نقوش و البته گلدان جلوه اندشده میتنظ

عنوان اتصال عناصر و تنظیم چرخش نقوش ندارد، اما به
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های دورۀ قاجار، . در نمونهکندیمنقش اساسی ایفا 

و  هستند متفاوت کاملا ی سراسری از این ساختار هایگلدان

های دورۀ صفویه در دورۀ قاجار تکرار نشده است. نظیر نمونه

، اندشدهطرح  دوم کمعمولا  سراسری و یا ی هانمونهاین 

بوده  کوچکهای موارد دورۀ صفویه دارای واگیره کهیدرحال

 . همچنین،گرندجلوهصورت افشان بر متن فرش که گاه به

ای دورۀ صفویه نیز متمایز از نوع های خشتی و واگیرهنمونه

عنوان طرح و ساختار و است و تشابه چندانی به قاجاردورۀ 

های محرابی دورۀ صفویه شود. طرحنقش در آن مشاهده نمی

ساده با محرابی قوسی شکل و با ساختار مشخص  عمدتا  

رند، اما نمونه محرابی نظم یافته و تنوعی در ساختار ندا

ی دورۀ قاجار، هم در فرم محراب و هم در ساختار هایگلدان

شان ی را نشمار یبمتفاوت است و تنوع  کاملا  کلی و نقوش، 

السلطانی نیز نظیری در دورۀ های ناظم و ظل. نمونهدهدیم

ی هافرشصفویه ندارند و تمایل فراوان به کاربرد گلدان در 

 دهند.زانه دورۀ قاجار را نشان میپرداگیاهی و نقش

در خصوص استفاده از نقوش و تطبیق و مقایسه نقوش: 

ی گلدانی دورۀ صفویه و قاجار هافرشعناصر داخل متن در 

ای هبودن پهنه فرش در نمونه ترینیتزئآنچه مشهود است، 

های دورۀ صفویه از نقوش دورۀ قاجار است آنچنانکه طرح

ه ی برای تزئین متن بهر عباسشاهی هاگلاسلیمی و ختایی و 

 ذکرشدههای دورۀ قاجار علاوه بر عناصر ، اما گونهاندبرده

تری همچون عناصر گیاهی و طبیعی شامل طیف متنوع

 است.

های محرابی گلدانی دورۀ صفویه، تزئین متن فرش در قالی

است. در یک بررسی کلی مشخص  نوازچشمساده و 

ها و همچنین نقوش انتزاعی گردد که عناصر گیاهی و گلمی

ساده، اسلیمی، ختایی و همچنین عناصر مذهبی و اسلامی 

همچون کتیبه، قندیل، بیشترین عناصر تکمیلی متن هستند. 

های محرابی دورۀ قاجار، عناصر اصلی طرح در همتایان فرش

ای دورۀ های سجادهاند. قالیچههشان را حفظ نمودصفویه

های ختایی و اسلیمی بوده و صفویه مملو از نقوش و ساقه

 یدر حالعمدتا  ادعیه و آیات مذهبی را در خود دارند، این 

های دورۀ که قسمت اعظم آیات و ادعیه در قالیچه است

، رونیااند. از ها بخشیدهقاجار جای خود را به درختان و گل

های محرابی دورۀ قاجار را یک ی از قالیچهتعداد زیاد

درخت، گلدان و یا فضای پر از گل و عناصر گیاهی آراسته 

علاوه بر  .Parham, 1992, pp. 317)-(323است 

های محرابی گلدانی دورۀ قاجار، تنوع نقوش این، در فرش

د و کنا میتزئینی هم از نظر محتوا و هم شکل مجال بروز پید

دورۀ صفویه، تزئینات منحصر به نقوش گیاهی و  برخلاف

نوع های متهای حیوانی، پرندگان و گلانتزاعی نیستند و فرم

ه بر دهند. علاو و تازه، بخش بزرگی از تزئینات را تشکیل می

های محرابی گلدانی تنوع در فرم محراب، تزئینات در فرش

است و عناصر تکمیلی  دورۀ قاجار نیز بیش از دورۀ صفویه

 شود. باطرح، منحصر به چند عنصر تزئینی مشخص نمی

 و عبادي جنبه به تدریج كه یابيمدرمی فوق موارد مشاهدۀ

 بيشتر هامادي آن وجه و تركم هابافتدست اين مذهبي

 .(Hajizadeh et al., 2016, p. 79)شود می

تند. نیس مستثناهای گلدانی سراسری نیز از این قاعده نمونه

ی گلدانی سراسری دورۀ صفویه که پرتعداد نیز هافرشدر 

ی عباسشاهی هاگل، جز عناصر ختایی و اندشده بافته

، عناصر دیگری نمود ندارند، اما در هاگلداندرشت و 

 کاملا  های گلدانی سراسری دورۀ قاجار، نقوش متن نمونه

از عناصر اسلیمی و یا ختایی  ندرتبهمتفاوت است و 

 عمدتا  و بجای آن عناصر گیاهی ) شدهاستفاده

های دورۀ سایر نمونه .اندشده( جایگزین انهیگراعتیطب

گیری قاجار نیز که نظیری در دورۀ صفویه ندارند، علاوه بر بهره

از  ،هانیگراعتیطباز عناصر ختایی و اسلیمی و یا گیاهی و 

نقوش حیوانی و پرندگان نیز استفاده شده است، مانند طرح 

السلطانی که پرندگانی مختلف و حتی طاووس ناظم و یا ظل

وجوه  نیترمهمعنوان یکی از و به شوندیمدر آن مشاهده 

های دورۀ صفویه و قاجار است.تمایز نقوش در نمونه
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 جار )مأخذ: نگارندگان(های گلدانی دورۀ قا: تطبیق متن در فرش24جدول 

  سراسری محرابی واگیره ای گلدانی محرابی/ناظم
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 11نمونه 
(Mahdavi Shahri, 

2014, p. 26) 
 0 نمونه 0نمونه 

 

 

 های گلدانی دورۀ صفویه و قاجارتطبیق فرم گلدان در فرش

های دورۀ صفویه و نقش گلدان از نقوش پرکاربرد محرابی

، اسطوره تکوین آدمی را به تکوین هستی درواقعقاجار است. 

. گلدان گل، ارتباطی وسیع با زمین مادر و ایزد زندیمپیوند 

طور مشابه در نقوش موزون بانوی باروری دارد و همین معنا به

های مختلف در طراحی فرش ایران مشاهده و بدیع به شکل

گلدان در دورۀ . (Fanaei et al., 2013, p. 79)شود می

ده بو  هافرشهای ری از طرحصفویه و قاجار نقش مکمل بسیا

دهد فرم های گلدان در دو دوره نشان میاست. تطبیق نمونه

 شدهمیترستر و با ملحقات بیشتری گلدان در دورۀ قاجار مزین

و تنوع در فرم و رنگ گلدان مشهود است، اما نمونه 

 کهینحو بهتکلف است، های دورۀ صفویه، ساده و بیگلدان

اند و با پایه کوچک و بدون دسته نشان داده شده اکثرا  

های دورۀ قاجار کمتر شامل فرم نمونه برخلافتزئینات گلدان 

ای است برای شود. در هر دو دوره، گلدان آرایهگلدان می

ی تزئینی یتنهابهشروع رویش عناصر گیاهی متن فرش تا اینکه 

انویه ئینی ثعنوان آرایۀ تز و مستقل باشد. همچنین، گلدان به

های گیاهی دورۀ صفویه و قاجار استفاده در متن بیشتر طرح

ه ی دورۀ صفویهاگلدانتوان نتیجه گرفت که شده است. می

عنوان یک عنصر ثانویه کوچک اندازه و برای اتصال به صرفا  

ی ندارد اکار رفته است و فرم تزئینی پیچیدهمنطقی بندها به

زئین سطوح خود گلدان استفاده و گاه از نقوش گیاهی برای ت

های دورۀ صفویه فرمی متمایز شده است. گاهی نیز گلدان

و یا قندیل را فرا  پاشگلابدارند که ظروف دیگری همچون 

ی دورۀ قاجار تنوع وسیعی هاگلداننمایند، اما در نمونه می

توان مشاهده نمود. گلدان علاوه از فرم و اندازه و رنگ را می

ظیفه ذاتی خود که مرکز رویش گیاهان موجود در بر ایجاد و 

زئین ی دارد که گاه بزرگ، پرتاژهیومتن فرش است، فرم تزئینی 

با ملحقات زیاد همچون دسته و پایه و بدنه  چندطبقهو 

و جز این در سطوح خود حامل نقوش تزئینی متنوع  شدهطرح

 نیز است.

ی مورد استفاده در هاگلدانی کلی، بندطبقهدر یک 

توان به چند های گلدانی دورۀ صفویه و قاجار را میطرح

ی هاگلدان، داردستههای دسته تقسیم نمود: گلدان

هایی که اشکال ی بدون پایه و گلدانهاگلدان، بلندهیپا

خاص و متفاوتی از فرم رایج گلدان دارند. پایه و دسته که از 
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، گاهی کوچک و شوندیممحسوب  هانگلدااجزا فرعی 

و گاه نیز یکی یا هر دو حذف شده  اندشده میترسگاهی بلند 

عنوان است. گاهی نیز گلدان ساده و با ظرفی زیرین به

های است. همچنین، نمونه قرارگرفتهزیرگلدان مورد استفاده 

خاصی که در هر دو دوره نقش شده، از اشکالی بسیار 

، الذکرفوقی هاگلداند. در هر دو دوره، متفاوت برخوردارن

هایی از هر حاوی نمونه 22مورد استفاده بوده است. جدول 

. دینمایمدو دوره است که تطبیق فرم ظاهری آنان را میسر 

عنوان عنصری های دورۀ قاجار با وجود اینکه گلدان بهدر فرش

های همچون نمونه هانمونهثانویه نقش شده، اما در برخی 

حال ی برخوردار است. بااینتر بزرگمحرابی گلدانی از اندازه 

ی هاگلدانهای گلدانی دورۀ صفویه حاوی سایر نمونه

نگی بر مبنای تنوع ر  عمدتا   ناتشانیتزئهستند که  ترکوچک

های دورۀ توان بیان داشت که گلدانمی درمجموعاست. 

صفویه بیشتر فرمی کوزه مانند و ساده دارند که تزئیناتی به 

های دورۀ قاجار، طیف ها افزون شده است، اما نمونهآن

متنوعی از فرم و شکل را دارا هستند.

 های گلدانی دورۀ قاجار )مأخذ: نگارندگان(: تطبیق فرم گلدان در فرش22جدول 

 گلدان با فرم خاص بلندهیپاهای گلدان های بدون پایهگلدان داردستههای نگلدا 
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 گیرینتیجه

ای در قالی های مختلف، جلوه ویژهنقوش گلدانی در دوره

عنوان نقش و آرایه و نیز طرح در قالی اند و هم بهایرانی داشته

 های شهری وهای آن در بافتهکه نمونه اندبودهمورد استفاده 

های شود. بررسی ویژگیروستایی و عشایری مشاهده می

طرح گلدانی، خصوصا  در دورۀ صفویه و قاجار از اهداف 

 های پژوهشاصلی این پژوهش بوده است. نتایج تحلیل داده

نمونه قالی از هر  11) که با استفاده از جامعه آماری تحقیق

های فرمی طرح و بیانگر ویژگی آمدهدستبهدو دورۀ مذکور( 

این های گلدانی دورۀ صفویه و قاجار است. و نقش در قالی

 گلدان در طرحفرم و  تحلیل و تطبیق ساختاربه پژوهش 

وجوه  صفویه و قاجار و شناختدورۀ  گلدانیهای قالی

 تو تغییرادوره پرداخت  این دواشتراک و افتراق این طرح در 

بر اساس نتایج پژوهش  .بررسی کرده استبه وجود آمده را 

های گلدانی دورۀ قالیطورکلی ویژگی مشخص شد که به

بافی این دوران است و چارچوب قالیصفویه، متأثر از هنر 

بافی دورۀ صفویه حفظ شده است. در دورۀ قالیکلی هنر 

قاجار طرح گلدانی با تنوع ساختاری، فرمی و کاربرد نقوش 

های گلدانی دورۀ متنوع ادامه یافت. تطبیق و مقایسه طرح

صفویه و قاجار نشان از تنوع بیشتر در طرح، فرم و نقوش 

 های گلدانی دورۀ قاجار دارد.قالیتکمیلی متن 

ای گلدانی در دورۀ صفویه و قاجار نشان هبررسی نمونه فرش

های گلدانی افشان، گلدانی سراسری و دهد که طرحمی

 گرفتهقرار ها مورد استفاده محرابی گلدانی بیش از سایر نمونه

های گلدانی دورۀ صفویه شامل است. بخش اعظم طرح

های دورۀ قاجار هم های گلدانی افشان است. نمونهنمونه

هستند. بخش اعظم این  ترمتنوعر انواع در ساختار و هم د

 اندهدادرا گلدانی سراسری و محرابی گلدانی تشکیل  هاطرح

السلطانی نیز به این ای همچون ظلهای ناظم و واگیرهو نمونه

های گلدانی مجموعه افزوده شده است. ساختار طرح

ی از خطوط و اشبکهسراسری در دورۀ صفویه متشکل از 

ته و الب اندشدهها تنظیم ارتباط با گلدان بندهاست که در

های دورۀ ای بیش از سایر نقوش ندارد. در نمونهگلدان جلوه

 متفاوت کاملا ی سراسری از این ساختار هایگلدانقاجار، 

های دورۀ صفویه در دورۀ قاجار تکرار هستند و نظیر نمونه

طرح  دوم کمعمولا  سراسری و یا ی هانمونهنشده است. این 

های موارد دورۀ صفویه دارای واگیره کهیدرحال، اندشده

صورت افشان بر متن فرش که گاه به هستند کوچک

. در خصوص استفاده از نقوش و عناصر داخل گرندجلوه

های دورۀ قاجار بودن پهنه فرش در نمونه ترینیتزئمتن، 

های دورۀ صفویه از نقوش اسلیمی و است، چنانکه طرح

، اما اندبردهی برای تزئین متن بهره عباسشاهی هاگلو  ختایی

، شامل طیف ذکرشدههای دورۀ قاجار علاوه بر عناصر گونه

تطبیق  تری همچون عناصر گیاهی و طبیعی است.متنوع

دهد که فرم گلدان در های گلدان در دو دوره نشان مینمونه

نوع و ت شدهمیترستر و با ملحقات بیشتری دورۀ قاجار مزین

های در فرم و رنگ گلدان مشهود است، اما نمونه گلدان

ا پایه ب اکثرا   کهینحو بهتکلف است دورۀ صفویه ساده و بی

اند و تزئینات گلدان کوچک و بدون دسته نشان داده شده

های دورۀ قاجار، کمتر شامل فرم گلدان نمونه برخلاف

 .شودمی
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