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Abstract 
Maqam music and handwoven, which are known as two prominent and unique 

arts in Torbat-Jam, have many content and form connections with each other. In 

this research, an attempt has been made to introduce and analyze the common 

motifs in the region's handwovens as well as introduce the forms and Maqams of 

the local music of Torbat Jam, with the aim of finding indicators of the 

relationship between these two arts, emphasizing the analysis of the internal 

characteristics of these arts and the connections and commonalities of these 

characteristics with each other and expressing the correspondence of these 

characteristics with the spirits of the people of the Torbat-Jam. This research seeks 

to find the answer to two basic questions; first, what are the characteristics of each 

of the arts mentioned in the title of the article in Jam? And second, what 

commonalities in form and content can be seen in the characteristics found? This 

research is qualitative and its data collection was done in the field and library, 

which was examined using a descriptive-analytical method. The results show that 

Torbat-Jam music is often pictorial and rhythmic in nature. The traditional motifs 

of Torbat-Jam are semantically mythical and symbolic and are completely 

geometric and summarized in appearance. Description and narrative, while being 

concise, are other characteristics of the traditional motifs of Torbat-Jam. 

Simplicity, rhythm, repetition, color, description and narrative, the frequent use of 

the bird element and positions such as Ashtarkhjo and Maqam Jal, are important 

examples of the common aspects of these two arts. 
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Introduction 
In general, art in the land of Jam is seen 

mostly in two general categories: music and 

handicrafts. Its handicrafts include carpet 

and rug weaving, canvas weaving, plush 

weaving, sack and basket weaving, 

handkerchief and wrapper for bed clothes, 

and pottery. Music in this region is also 

generally playing the dotar instrument and 

local songs. Since art depends on many 

components such as cultural issues, 

geographical conditions, political and social 

issues, etc., finding common components 

between different arts can be a way to 

analyze a specific culture and their art can 

reveal many points. Torbat Jam is one of the 

cultural regions of Iran and has a rich 

culture. One of the examples of the cultural 

richness of this region is the traditional 

motifs common in handwoven fabrics and 

the diversity of these motifs, and most 

importantly, the uniqueness of these motifs 

compared to those in other regions of Iran. 

Another example of the cultural richness of 

this region is the exclusive music of 

Maghām compared to other regions of 

Greater Khorasan and Iran. In this regard, 

the structural differences in the music of this 

region, even with the neighboring region of 

North Khorasan, are evidence of this claim. 

 

Materials / Methods 

This fundamental research is of a qualitative 

nature and the research method is 

descriptive-analytical with an approach to 

the internal relationship of the arts, and the 

data collection was carried out in the field 

and library. The primary data (the positions 

of Torbatjam music and the motifs found in 

the handlooms) were gathered by field 

presence and the supplementary data was 

obtained through library methods. 

 

Discussion and Findings 
As mentioned above, this research 

examined the two arts of handlooms and 

music in Torbat-Jam from an 

interdisciplinary perspective, and the 

patterns and music of Jam were examined 

and analyzed with the approach of the 

internal relationship of the arts, and then the 

results were presented in seven cases. In the 

following cases, the relationship between 

handlooms and music in Torbat-Jam has 

been categorized and compared: 

Simplicity, rhythm, color, repetition, 

geometric structure and regular format, 

description and narrative, and attention to 

the bird. 

 

Conclusions 
The arts are interconnected in a complex 

way and this connection is not in the form 

of arts copyimg each other, but rather the it 

is the result of the thoughts, mentalities, and 

common views of people who express their 

creativity according to climate, culture, 

history, and many other commonalities. 

Therefore, different arts in each culture well 

express the spirits and thoughts of the same 

culture, and all arts are on a common path 

and only have different ways of expression. 

Just as each form is the manifestation of a 

content, the appearances of arts and their 

similarities also depend on an internal 

matter that determines the commonality of 

arts. This article deals with two arts and 

their comparison, and examples of these 

commonalities are mentioned. Arts have 

commonality in nature and essence, and the 

commonality of form expresses the external 

relationship. By examining the motifs found 

in the handwoven fabrics of the Torbat Jam 

and analyzing their specific characteristics, 

it was found that the motifs can be divided 

into four groups: plant, animal, human, and 

abstract, and in terms of form, almost all of 

them are geometric. The bird element is 

observed in many motifs, and rhythmic and 

repetitive movements can clearly be seen in 

the middle and the edges of the rugs. Also, 

the simplicity of the drapery and the 

structure of the dotar, the repetition of a 

motif in the Maqams, a plenty of birds’ 

names, the narrative aspect of the Maqams 

common in this region, and the presence of 

rhythmic parts and their insistence on it in 

the Maqams are among the unique 

characteristics of the music in this region. 

With this analysis and comparison, the 

internal and external behaviors of the 

elements of these two arts and their common 

aspects in seven cases were obtained, which 

are as follows: 1. Simplicity. 2. Rhythm. 3. 

Color. 4. Repetition. 5. Geometric structure 

and regular format. 6. Description and 

narrative. 7. Attention to birds. 
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 چکیده

شناخته جام تربتدر فرد عنوان دو هنر شاخص و منحصربهبهکه  هابافتهدستو موسیقی مقامی 

شوند دارای ارتباطات محتوایی و فرمی بسیار زیادی با یکدیگر هستند. در این پژوهش ضمن می

موسیقی های ها و مقامفرمهای منطقه و همچنین معرفی بافتهنقوش رایج در دستمعرفی و تحلیل 

های درونی این های ارتباط این دو هنر به تحلیل ویژگیشاخصبا هدف یافتن  ،جاممقامی تربت

 طقهها با روحیات مردم منها باهم و بیان مطابقت این ویژگیو اشتراکات این ویژگی اتهنرها و ارتباط

اول اینکه  .دو پرسش اساسی است به این پژوهش به دنبال یافتن پاسخ است. شدهتأکید  جامتربت

در  کهنیوم ااند؟ و دشده در عنوان پژوهش در منطقه جام کدامهای هر یک از هنرهای مطرحویژگی

 از نوع کیفی و این پژوهش؟ شودمی مشاهدهمحتوا  وشده چه اشتراکاتی در فرم های یافتویژگی

ی ردبررسمو  تحلیلی-توصیفی که به روشای بوده صورت میدانی و کتابخانهبهآن  آوری اطلاعاتجمع

 یو حالت یر یتصوجام اغلب ماهیتی تربت یقیموسدهد که است. نتایج حاصل نشان می قرارگرفته

ر ن دارند و در ظاهیو نماد یااسطوره یحالت ییجام به لحاظ معناتربت یك دارد. نقوش سنتیتمیر

 یهاتیگر خاصین اختصار، از دیدر ع یتگر یف و روای. توصهستند شدهو خلاصه یكاملاً هندس

راوان از استفاده ف، یتگر یف و روایتم، تكرار، رنگ، توصی، ریجام است. سادگتربت ینقوش سنت

از وجوه اشتراك  یبارز  یهان و نمونهیهمچون اشترخجو و مقام جل، عناو ییهاعنصر پرنده و مقام
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جام در دو عنوان کلی  موسیقی و تربت هنر   یطورکلبه

ی آن دستاست. صنایع یافتهدستی نمود بیشتری صنایع

وال و بافی، جپلاسبافی، بافی، کرباسشامل قالی و قالیچه

بافی، بافتن دستمال و چادرشب و ظروف سفالین خورجین

است. موسیقی در این منطقه نیز عموماً نوازندگی ساز دوتار 

 یهامؤلفهوابسته به  ازآنجاکه هنر و آوازهای محلی هستند.

 ،ی، اجتماعیاسی، سیمسائل فرهنگ همچونبسیاری 

 های مشتركمؤلفهافتن یره است، یو غ ییایط جغرافیشرا

ك فرهنگ یل یتواند در جهت تحلیمختلف م یان هنرهایم

جام تربت باشد. ین نكات فراوانیها مبمشخص و هنر آن

یکی از مناطق فرهنگی کشور ایران و دارای فرهنگی غنی 

های غنای فرهنگی این منطقه، نقوش است. یکی از مصداق

تر و از همه مهمها و تنوع این نقوش سنتی رایج در دستبافته

فرد بودن این نقوش در مقایسه با نقوش سایر منحصربه

نواحی ایران است. مصداق دیگر غنای فرهنگی این منطقه 

سایر مناطق خراسان  به نسبت انحصاریموسیقی مقامی 

های بزرگ و کشور ایران است که در این خصوص تفاوت

لی ساختاری موسیقی این منطقه حتی با منطقه خراسان شما

 در عین همجواری و همسایگی، گواهی بر این مدعاست.

 پژوهشپیشینه 

 رببعدی هایی به شکل تکجام، پژوهشهنر در تربتدربارۀ 

هنرهای این منطقه صورت گرفته که هرکدام در زمینه هنری 

است  ذکراند. قابلخاص، این منطقه را مورد کاوش قرار داده

ژوهش به معنای امروزی ها، پکه اگرچه بعضی از این کوشش

 حساببه)مقاله علمی و یا اثر پژوهشی نمایه شده( 

عنوان مرجع برای پژوهشگران بسیار آیند، اما بهنمی

بوده و به لحاظ فنی برای پژوهشگران قابل رجوع  احترامقابل

موسیقی در کتاب  (،0130) محمدتقی مسعودیهاست. 

گردآوری و  قطعات شاخص موسیقی این منطقه راجام تربت

موسیقی محلی ایران  ۀکه در زمین نمودهسپس آن را آوانگاری 

آلبوم  (،0111) شد. فوزیه مجدحرکتی بدیع شمرده می

را با دوتار نظرمحمد سلیمانی گردآوری  جامموسیقی تربت

 در این ه است.که توسط انتشارات ماهور منتشر شد نموده

های اممق)جام تربتهای مشهورترین و پرکاربردترین مقام ،اثر

 غیره( مرجعی همچون الله، الله مدد، سرحدی، مشق پلتان و

در  (،0111)ند. محمدرضا درویشی اهمعرفی شد

 در بخش سازهای ایرانالمعارف دائره

-هایی در خصوص موسیقی منطقه جام سخن گفته و شیوه

های نوازندگی در این منطقه و تفاوت آن با سایر نقاط و نیز 

بخشی دیگر به ساختمان ساز دوتار در منطقه جام و در 

 های آن پرداخته است.ویژگی

ی هایهای این منطقه نیز پژوهشنقوش دستبافته ۀدر زمین

 تألیف منتخب هنرهای سنتی ایرانکتاب  است.انجام شده 

ی نقوش مناطق ایران نقد و خوببه( که در آن 0110)صبا 

، از منظر نمادشناسی واکاوی شده و ریشه هر یک از نقوش

المعارف فرش دائرهکتاب  است. قرارگرفتهمورد تحلیل 

( که در خصوص فرش 0101) اثر حسین تجدد دستباف ایران

کار رفتۀ آن در نقاط مختلف کشور بحث دستباف و نقوش به

 های تصویری ایران معاصرقالیچهکتاب  به میان آورده است.

 ایلحاظ تصویری گنجینه ( که به0111) فرداثر فرناز عباسی

در  های کشور است.غنی از نقوش مورد استفاده در قالیچه

 یصورت کلی معرفپیشینه این پژوهش، نقوش این منطقه به

بعدی به آن صورت تکو تنها از منظر نمادشناسی و به

ای مطرح نبوده است. رشتهشده و بحث میانپرداخته

صرف  جام از دیدگاهموسیقی تربت ،همچنین

شناسی اقوام( و یا معرفی چند اتنوموزیکولوژی )موسیقی

 اما در این پژوهش از ،نمونه صوتی و یا آوایی بررسی شده بود

 است. های به این دو هنر پرداخته شدرشتهمنظر میان

 روش پژوهش

و روش تحقیق در آن  بنیادی از نوع کیفی بوده این پژوهش

و  است رونی هنرهابا رویکرد ارتباط د تحلیلی-توصیفی

ه ای انجام شدتابخانهی و کصورت میدانگردآوری اطلاعات به

جام و های موسیقی تربتاست. اطلاعات اولیه )مقام

ها( با حضور میدانی بافتهنقوش موجود در دست

اخذ  یاآمده و اطلاعات تکمیلی آن به روش کتابخانهدستبه

 گردیده است.

 هاهنرها و ارتباط میان آن

نرها در هر تمدن و موقعیت جغرافیایی یا تاریخی توسط ه

 عامل یا عواملی باهم دارای وجوه اشتراک فراوان و ارتباط

 هایهستند و این عامل یا عوامل سبب تفاوت در هنر 
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. ازآنجاکه در آفرینش شودیم های مختلفتمدن ها وفرهنگ

عنوان عنوان مؤلف و چه بهیک اثر هنری، هنرمند چه به

با در نظر گرفتن آراء متفاوت فلاسفه نسبت به این - اسطهو 

کند و آگاهی و تفکر و فرهنگ هنرمند نقش ایفا می -موضوع

در این آفرینش تا حدود زیادی به مسائل اقلیمی، فرهنگی، 

ه توان گفت کآن اقلیم خاص وابسته است، می غیره دینی و

قاعدتاً بین این هنرمند و هنرمند دیگر در همان اقلیم 

های فراوانی وجود دارد. اگر این مقایسه بین دو هنر مشابهت

همچنان نتیجه مثبت  ،صورت گیرددر یک جغرافیا متفاوت 

ه پرداخت به چند مصداق خواهد بود. جهت اثبات این فرضیه

اروپایی، هر سه  تاریو گ یتار هندیس، ایرانی تار: »شودمی

های آن سازها در لاما شک ،دهندعمل واحدی را انجام می

« ارتباط با دیگر هنرهای دستی این جوامع است

(Falamaki, 1990, p. 258.)  انحنای موزون پشت »در

توان در طبیعت می کهنیا و کناره کاسه تار را علاوه بر

مشاهده کرد، در خطوطی که توسط نقاش مینیاتور 

همچنین  .(193همان، « )دید توانینیز م شدهمیترس

خطوط منحنی موجود در ابزار موسیقی غربی مانند خطوط »

 های معمارینیز غالباً مورد مقایسه با منحنی تاریویلن و گ

افته یهای تکاملباشد که شکلدوران رنسانس و پس از آن می

-قوس [...]توان یافت این آلات موسیقی را در آن دوران می

-اره ویلن و ویولا مشابه انواع قوسکن ی  های شکسته و ترکیب

ها و سردرهای این دوره از هایی است که در بالای پنجره

دار های گوشهشود. همچنین منحنیمعماری مشاهده می

قیچک که نوعی ساز شمال خراسان و افغانستان و 

های معماری هند هندوستان است با بعضی از انواع قوس

در »و نیز  (ibid, pp. 268-269)« است سهیمقاقابل

ت که توجه اسمقایسه بین حروف نستعلیق و شکل تار قابل

های این ساز، چین و شکن حروف فوق را کناره ءانحنا

های با توجه به مثال (.ibid, pp. 265-270)« داراست

در  شدههای مطرحکه فرضیه مشهود استالذکر، فوق

اعتبار بی ،های مختلفخصوص اشتراکات هنری در رشته

 ت.نیس

ا را هتوان این ارتباطجهت تدقیق در امر ارتباط بین هنرها می

بندی و سپس به شکل مصداقی بررسی کرد. در این دسته

های ظاهری )بیرونی( راستا برخی از ارتباطات هنرها به جنبه

رونی های دط به جنبههنر تسری یافته و برخی دیگر نیز مربو 

ه بنگرش نگارگر ایرانی نسبت  ،طور مثالاثر هنری است. به

ن کند. موسیقیدانمایی از یک نگرش شرقی تبعیت میعمق

« کمنوفونی»موسیقی  ،ایرانی نیز برخلاف همتای غربی خود

 بندی درنمایی و پلانیعنی عدم عمق ،دارد« صداییتک»یا 

اظر بر کلیات است، صدا. این وحدت در نگرش که ن

درونی خوانده  ۀاست که در پژوهش حاضر رابط موضوعی

آن نگرش که در  ۀاما در همین مثال، تظاهر و جلو  ،شودمی

 ۀکند، مصداق رابطنمایی بروز پیدا میقالب عدم عمق

فرمی  ۀرابطفوق، در موضوع های بیرونی است. در مثال

 ،ن دو حوزهسازها با آثار معماری، نگرش مشترک هنرمندا

 بیرونی ۀرابط ،آن در اشکال ظاهری ۀدرونی و جلو  ۀرابط

 .هستند

 جامهای تربتبافتهدست

ا هها، منسوجات، گلیمها، قالیچهها، قالیبافت  انواع فرش

-ها بهنقوشی که در آن ،تردیگر و مهم یها و بسیار و جاجیم

تند. و بررسی هس لیتحلتنهایی قابلبه اند، خودکاربرده شده

های رایج در این منطقه، نقوش اصیل و معمولاً دارای نقش

. برخی از نقوش حالتی شوندمحسوب میقدمتی طولانی 

ای یا نمادین دارند و برخی دیگر طبیعت و نوع زندگی اسطوره

کشند که نقوش گیاهی و جانوری و جریان آن را به تصویر می

جام از بیانی انتزاعی  ۀقوش منطقن .شوندیرا شامل م

که هیچ شباهت ظاهری به شکل یعنی با این، برخوردارند

ای از آن هم شدهد و حتی شکل سادهنگرایانه آن ندار طبیعت

، اما مخاطب را نسبت به آنچه در ذهن دارد، متقاعد ندنیست

ند. در میان نقوشی که موردبحث قرارگرفته، برخی نکمی

و از  هاها، افغانها، بلوچیر همسایگانی چون ترکمنتحت تأث

 ۀطریق ایلات و عشایر مهاجر وارد شده و برخی دیگر نیز ویژ 

توجه این است که نقوش منطقه جام هستند. نکته جالب

نخورده و بدون تغییر وارداتی در این منطقه به شکل دست

قبال تبلکه از نقوش وارداتی اس ،نداهها نشدبافتهوارد دست

ها و سپس از آن نمودهسازی ها را بومیو با تغییراتی خاص آن

که در نگاه اول بیننده در تشخیص نحویبه اند،کردهاستفاده 

 .شودبومی و یا وارداتی بودن این نقوش دچار اشتباه می

ام ج ۀها نیز مانند منطقکه نقوش ترکمنبا آن ،طور مثالبه

نقشی مانند  کهیاما هنگامشده هستند، هندسی و آنالیز
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تر و شود، یک مرحله خلاصهجام مینقش قوچ وارد تربت ...

(.1-0)تصاویر کاملاً نیز گویاست  حالنیو درع شدهتر ساده

 
: قالیچه ترکمنی )مأخذ: نگارندگان(1)مأخذ: نگارندگان(  تصویر  جام: قالیچه تربت0تصویر

جام بیشتر در منسوجات، پشتی، گلیم، نقوش در تربت

د که نشو می مشاهدهویژه قالیچه و به هایدوز جانماز و سوزن

ی ها، نقوش قدیمبافتهخوشبختانه هنوز در بسیاری از دست

جام غالباً هنرهای دستی و خصوصاً اند. در تربتحفظ شده

جام و روستاهای مناطق ینیدر منطقه پا ها رابافتهدست

ا تر و بتوان بسیار پررنگجام( می ۀجام )شرق  منطقینیپا

روستاهایی همچون  .تری جستجو کردکیفیت مطلوب

از  غیره کشمیر وخواجه، باغگل، محمدآباد، علیچشمه

ها هستند که در این میان و بافتهمشهورترین مراکز این دست

 گلبافندگان محلی، روستای چشمه هایبر طبق گفته

شاخص بوده و از موقعیتی ممتاز برخوردار است. در بررسی 

های جام با الگوهای متنوعی از نقوش مواجه بافتهدست

خواجه(، افشار، خوجه )علی. الگوهایی همچون علیهستیم

 ،کشمیرجوهر، پاینده، گلبازوبندی، جلکی چشمه

 ،پیچ، بازوبندی، گلیمگلسالارخانی، نقش تاکی، آینه

گل، ترکمن )بافت جام(، نقش ظاهرشاهی، جلکی چشمه

خانی، گل گل یعقوب ،چغان، گل سماوریکوبایی، گل

 ،گلهجلکی، طربسیاه، پرهنیاز، گلسیدعلی، مادربیشی، بی

تاک، کاجی و موری، تاکی سماوری، گل کودانی، گلهگل

طرح و محل بافت، های تجاری بر اساس لبته این نامی. امرغ

(.0)تصویر  2ها گذاشته شده استها و قالیچهبر روی فرش

  
 مأخذ: نگارندگان(جام )تربتهای هایی از نقوش قالیچه: نمونه0تصویر

                                                             

 جام یافته است و در منطقه کاملاً رایجها را نگارنده عیناً با حضور میدانی و مصاحبه با بافندگان محلی در روستاها و مناطق شهری تربتاین نام.  2

 دارد. نظر وجودبوده و در این خصوص اتفاق



 

 7شماره   3041 پاییز 

 46 

ی
لیل

ح
ۀ ت

س
قای

م
 

رم
ف

... 

 جامهای تربتبافتهمعرفی نقوش موجود در دست

نقوش فراوانی  ،جامتربت ۀهای منطقبافتهدر دست

 متعلق بهآن است تا نقوش  بر هنگارنداما  شود،مشاهده می

را در مقاله حاضر موردبحث قرار داده و چنانچه جام منطقه 

ه استفاده شد در این منطقه نقوش رایج در سایر نقاط کشور

، آن باشند سازی شدهتبدیل به نقوش پرتکرار و یا بومی و

خواهد گرفت. تمامی بررسی قرار  نیز مورد موارد

و جام به لحاظ فرمی هندسی تربتۀ های منطقمایهنقش

اشیای  و شامل نقوش گیاهی، جانوری، انسانی، انتزاعی

 کاربردی هستند.

 نقوش گیاهی

ها و منسوجات وفور در قالیچهجام بهاین نوع نقوش در تربت

ها مایهد. موضوع غالب این نقشنشو می مشاهدهمختلف 

منطقه نقش  اینیاهانی است که در زندگی مردم ها و گگل

د. ازجمله این نقوش، نقش درخت سرو، نقش نکنایفا می

 نقش درخت سرو. پنبه هستندنقش غنچه و گل، جلککل

ها به دو صورت ایستاده و بافتهدر فرهنگ تصویری دست

رت صو جام غالباً بهجقه( رایج است که در تربتخمیده )بته

از  جلك(. نقش گل0ر یسی وجود دارد )تصوایستاده و هند

نقوش رایج در منطقه بوده و شامل یک نقش گیاهی انتزاعی 

-صورت هندسی است و نقش غنچه و گلاست و به

یک گل است که مردم  ۀشدصورت هندسی و انتزاعی پنبه

 کنند.منطقه از آن با عنوان گل پنبه یاد می

 نقوش جانوری

جام، نقوش در نقوش تربت های موجودبه لحاظ شخصیت

 ،تری است. در این میانجانوری دارای تنوع بیشتر و متفاوت

مردم آن سامان نقش  ۀای از جانوران که در زندگی روزمر دسته

گ، سر گاو، سنقوش اند. موردتوجه قرار گرفته ،کنندایفا می

گر دی ۀاند. در دستو خروس از این دسته ، مرغابیشترگربه، 

که  شودمشاهده میی ازجمله انواع پرندگان نقوش متنوع

دارند. این نقوش  نقوشن یبه ا یاژهیجام اقبال ومردم تربت

سر بهشیر، بزکوهی و شانهپروانه، اند از طاووس، عبارت

-. در ادامه نحوۀ استفاده از این نقوش در دست)هدهد(

ن یترجیاز را نقش سرگاوشوند. جام معرفی میهای تربتبافته

 و یار انتزاعیجام است كه بستربت یهانقوش در بافته

كه  یتا حد ،ساده شده است یل به چند فرم هندسیتبد

ر یندارد )تصو یچ صورت واقعیآن شباهت به ه یفرم ظاهر 

به آن پرداخته  یصورت هندسبهو گربه  سگ هاینقش .(3

 نقش شتر ست.یج نیگر رایجانوران د ۀانداز شده است و به

و در  یصورت كارواناست و عموماً به یورت هندسصكه به

. (1ر یشود )تصویم مشاهدهها چهیها و قالفرش ۀیحاش

ته به آن پرداخ هار خلاصیو بس یصورت هندسبه ینقش مرغاب

اما  ،ر پرندگانیسا ۀانداز نه به نقش خروس شده است.

. (01ر یشود )تصویم مشاهدهها چهیدر قال یصورت موردبه

است و معمولاً به  یصورت هندسبه طاووسنقش 

اند پرداخته شده یمتنوع یهامتنوع و با رنگ یهاشكل

ن شكل ممكن پرداخته یتربه ساده نقش پروانه. (9ر ی)تصو

 اند و شامل دو مثلث است كه از دو رأس به هم متصلشده

ر نر موردتوجه یكه عموماً ش رینقش ش(. 0ر ی)تصو هستند

 ییبایو به ز یصورت هندسآن به یهاالیبوده و خصوصاً 

های هندسی و كه با فرم ینقش بزكوه اند.پرداخته شده

 وجهکه  سربهها پرداخته شده است. نقش شانهساده به آن

رنده فرم هندسی تاج این پ ،افتراق این پرنده با پرندگان دیگر

ر یاند )تصواست که عموماً با یک مثلث ساده طراحی شده

0). 

 ش انتزاعینقو 

ها و بافتهان دستیطور فراوان در من نوع نقوش بهیا 

و شامل  شودیم مشاهدهها چهیقال ۀیخصوصاً در حاش

 نقشهستند.  +  نقشو  مثلث ، نقشینقش مربع شطرنج

 مشاهدهجام تربت یهااز بافته یار یدر بس یمربع شطرنج

در  ین نقش حتین است كه ایتر اجالب ۀنكت. شودیم

ت یجام اهمكه در تربت یخ احمد جامیرگنبد مزار شیز

ر وفور دبه . نقش مثلثاست قابل مشاهدهز یدارد ن یفراوان

های متنوع وجود ها با رنگهای قالیچهحاشیه و متن طرح

های باستانی سرزمین ایران از نقش + نقش. (00ر یدارد )تصو

وفور ههای باستانی باست که در دوران ماقبل تاریخ در کاوش

نقوش  ۀهای حوز شود و عموماً در منابع و کتابمی مشاهده

 ,Saba)شود عنوان نماد خورشید یاد میاز این نقش به

2002, p. 81). 

 نقوش انسانی

 بدن یاز اعضا یاتیها و بعضاً جزئز به انسانین نوع نقش نیا 

ترین و به ساده هاانسان تعلق دارد و انسان چون دست
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با  نقش انسان اند.شده ین حالت ممكن طراحیترخلاصه ...

ر تصاویاند )ار ساده و خلاصه شدهیات، بسیجزئ ۀارائ وجود

ر یمتفاوت نسبت به سا یاگونهكه به نقش دست. (01-01

نه و ینقاط كشور با آن برخورد شده است. انگشتان کاملاً قر

.(00ر یاند )تصوشده یطراح یهندس

    
 درخت نقش: 0ریتصو

مأخذ: ) سرو

 (نگارندگان

 و: نقش سر گا3ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش طاووس9ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش پروانه0ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

   
 : نقش شتر1ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 سرهب: نقش شانه0ریتصو

 (نگارندگان مأخذ:)

 : نقش خروس01ر یتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 

    
 : نقش مثلث00ر یتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش انسان01ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش انسان01ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 : نقش دست00 ریتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 جامرایج در تربت های شاخص نقوشویژگی

های نقاط مختلف با مقایسه اجمالی در نقوش دستبافته

ر د کاررفتهبهتوان دریافت که نقوش خوبی میکشور به

در مقایسه با سایر نقاط کشور بسیار ساده و  جامتربت

در  اجراشدهعنوان نمونه، نقش طاووس اند. بهخلاصه شده

ای در مقایسه با قالیچه بختیاری و قالیچه جامربتتمنطقه 

(.00-03در زابل گویای این مطلب است )تصویر 
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: نقش 03تصویر

 طاووس

 : نقش طاووس بختیاری )09تصویر

https://farshboom.ir/mag/) 

جام تربت: نقش طاووس 00تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

  https://parseh:زابل )

carpet.com-) 

 

تا حد جام تربتطور که در تصاویر مشخص است، در همان

ترین شکل ممکن اجرا شود نقوش به سادهامکان سعی می

 کاملاً ها تر شدن هرچه بیشتر، نقششوند و برای ساده

اند. بنابراین، ت م هندسی، ویژگی هندسی کار شده صورتبه

همیشگی نقوش منطقه جام است. ویژگی دیگر نقوش این 

 صورتحرکت عناصر در سرتاسر فرش یا قالیچه بهمنطقه 

ریتمیک است، حرکتی که طی یک نظم و قاعده مشخص در 

شوند. این امر هم در متن و هم در حواشی قالیچه تکرار می

ها کاملاً مشهود است. و دستبافته هافرش

   
های های قالیچه: ریتم در حاشیه01 ریتصو

 جامتربت

 (مأخذ: نگارندگان)

ای در : ریتم در متن قالیچه00تصویر 

 (مأخذ: نگارندگان)  جامتربت

ای در : ریتم در متن قالیچه11تصویر 

 (مأخذ: نگارندگان)  جامتربت

 

های موفقی از ریتم و تکرار در نقوش در تصاویر فوق نمونه

شود. از جام مشاهده میهای منطقه تربتدستبافته

های ها و فرشهای دیگر نقوش موجود در قالیچهویژگی

های این روایتگری است. در بسیاری از قالیچه ،جامتربت

ی تها روایها، در بطن آنمنطقه، ضمن استفاده از تنوع در فرم

شود، روایتی که آمیخته با از زندگی روزمره مشاهده می

ای این منطقه بوده است. های اساطیری و افسانهداستان

که در آن روایتی از یک کاروان شتر مشاهده  19مانند تصویر 

ها نقش و حضور پرنده و شود. همچنین در این روایتمی

-9ر صاویها بسیار مشهود است. تانواع آن در این دستبافته

 هایی از این حضور هستند.نمونه 10، 11، 0-01، 0

 جامموسیقی تربت

جام شاید عنوان مناسبی برای این نوع عنوان موسیقی تربت

جام، تربت ۀزیرا این موسیقی غیر از محدود ،موسیقی نباشد

https://farshboom.ir/mag/
file:///C:/Users/user/Downloads/:%20https:/parseh%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20-carpet.com
file:///C:/Users/user/Downloads/:%20https:/parseh%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20-carpet.com
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طورکلی آباد و بهچون تایباد، خواف، صالحهمشهرهایی  ...

تأثیر قرار داده و عملاً  موسیقی شرق خراسان بزرگ را تحت

موسیقی رسمی شرق خراسان است که در بیشتر منابع با نام 

به -موسیقی شرق خراسان و گاهاً موسیقی جنوب خراسان 

دلیل تأثیرات فراوان بر موسیقی جنوب خراسان و قرار گرفتن 

در مقابل قطب دیگر موسیقی خراسان یعنی موسیقی شمال 

بار و یا در د برای نخستینشای. شودخوانده می -خراسان

های مربوط به موسیقی خراسان )که ترین نوشتهقدیمی

جام بخش عظیمی از آن است( ابتدا یعقوب موسیقی تربت

ساز دوسیم را از خراسان و دلیل  ۀنمون» 2ایکندی در رساله

,Pasvar )« داندآن را اعتقاد مردم آن ناحیه به ثنویت می

2002, p. 126) الموسیقی الکبیرهای کتاب و نیز نوشته 

از تنبور خراسان  ،هجری که در بخشی فارابی در قرن چهارم

دهد و برد و در مورد ساختمان آن توضیح می)دوتار( نام می

دهد که خود ها و فواصل آن را موردبررسی قرار میتعداد پرده

 استصحه بر قدمت و اصالت این نوع موسیقی 

(Binesh, 2001, p. 84) . نورالدین عبدالرحمن جامی

دون تأثیر شک بدر زمینه موسیقی نیز تحقیقاتی داشته که بی

اش جام نبوده است، هرچند او در رسالهاز موسیقی تربت

.ibid, p )ای تبعیت کرده است بیشتر از عبدالقادر مراغه

است و  یمقامموسیقی جام، تربت یقیموس .(130

جام سیصد گویند در تربتاستادان بومی این منطقه می

مقام وجود داشته که امروزه بیش از هفتاد مقام باقی نمانده 

بیش از هشتاد نام از به  پژوهشگر این مقاله حالنیاست. باا

جام و بسیاری در تربت»است.  برخورده ن منطقهیا یهامقام

ای از نقاط خراسان، واژه مقام به مفهوم آهنگ یا قطعه

ها یک تم اصلی یا مرکزی رود. این مقاممستقل به کار می

-دارند که در یک محدوده صوتی مشخص بارها تکرار می

توجه جالب یکی از نکات .(Majd, 2002, p. 54)« شوند

شده این است که گاه مشاهدهجام تربتر مورد موسیقی د

ها و یا قطعات از مناطق همسایه و از طریق که برخی از مقام

اما  ،عشایر و مهاجرین و یا به طریق دیگر وارد شده است

                                                             

 الزات العشره الاوتار. یمن ذات الوتر الواحد ال هیرساله کتاب المصوتات الوتر.  2

 ردمم توسط شدهاطلاق یکرده و در آن از اسام میجام تنظتربت یقیموس هایموجود در مقام هایفرم زتمای اساس بر نگارنده را یبندن دستهیا.  1

 استفاده شده است. زین یمحل دیو اسات بومی

حال هنرمندان و نوازندگان این منطقه، این قطعات را درعین

 اند.سازی و سپس استفاده کردهبومی

 جامتربت یقیسمو  یهافرم

-توان دستهجام به پنج فرم میتربت یقیها را در موسمقام

های سازی بدون آواز، بندی کرد: چهاربیتی، غزل، مقام

خوانی همان دوبیتی: چهاربیتی. 0 .1قطعات رقص و پادیرگی

ساز و  یو قطعاتی است آوازی که توسط خواننده با همراه

، «حدیسر » .شودبه شکل سؤال و جواب اجرا می

 نیتراز معروف« هزارگی»و « یباغکوچه»، «جمشیدی»

. معمولاً پس از خواندن هر دو بیت هستندها چهاربیتی

یک مصرع بر همان وزن شعری به شعر و  ،توسط خواننده

شود که به آن تم دلخواه خواننده اضافه و خوانده میبه

. 1 .گویندمی« پابیتی»و در اصطلاح محلی به آن « واگفت»

شود و ای ضربی است که با ساز و آواز اجرا میقطعه: غزل

طور کامل در یک مقام خوانده و نواخته معمولاً یک غزل به

شود. این فرم همان فرمی است که در موسیقی ایرانی، می

، «بارانی»، «غزل سرحدی»شود. تصنیف خوانده می

: قطعات سازی بدون آواز. 1اند. از این دسته« الاهو»

-که تنها با ساز و بدون کلام اجرا می هستند قطعاتی ضربی

 ،شودشوند و هیچ شعری بر روی آن خوانده نشده و نمی

ورد »، «کبک زری»، «مقام الله»، «مشق پلتان»مانند 

ه هستند ک قطعات ضربی: گی(پادیرگی )پادایره. 0 «.اعظم

 یهای عروسی توسط خواننده و با همراهدر مراسم و جشن

دایره و معمولاً چه در حضور ساز ملودیک و چه بدون آن  ساز

ها نیز غالباً جزء همین دسته . البته لالاییشوندیاجرا م

« دختر دیوانه»، «افروزبابا گل»، «زبیده»شوند. محسوب می

ریتمیک  یقطعات: قطعات رقص. 3اند. از آن جمله غیرهو 

ا و دهل های محلی و معمولاً با سرنهستند که برای رقص

 اند.از این دسته« هاحَتَن »شوند. اجرا می

 جامج در تربتیرا یهامقام

ها و گفتگوی نگارنده با نوازندگان و خوانندگان در مصاحبه

آمده كه بعضاً دستبه ییهانامجام، موسیقی مقامی تربت

بین استادان وجود نداشته که سعی  ینظر ها اتفاقان آنیدر م
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ردن این امر و تطبیق نظر استادان مربوطه تا شده تا با لحاظ ک

آمده از دستهای بهتجمیع آرا صورت گیرد. نام ،حد امکان

، آهو، ی، خداحافظییالله، الله مدد، الاهو، نوا این قرارند:

، یدی، جمشی، جل، بارانی، كبك زر یپر زمان، سبزهشاه

، غزل ی، داد، هیسان، كوهی، سرحدیباغ، كوچهیهزارگ

 یبیو مجنون، ب یلی، لینیخ رسول حسی، اشعار شیسرحد

-نامه، كاكل به ناز افكنده، معراجیصنم، مثنو جان، شاهصنم

دلُ سوار، به معراج ن و آسمان، شه دُلیده، قصه زمی، زبیا

، مشق پلتان، قصه معجزه شدن )ص(غمبریرفتن حضرت پ

 ، اشتریبینفسان و از غرو آهو، قصه هم)ص( غمبریحضرت پ

، ورد اعظم، ییحیری، آواز مییدرآمد نواشیو، سه چكه، پخج

فروز، ا، زار، بابا گلیقسیوانه، بایدا، نوروزنامه، دختر دیدل ش

-، دوروقه، چوبیاد، آفر، حتن، حتن افغانیجان، صیعل

 ا، ذكریرك، مرغ سقا، ذكر حضرت ذكری، مرغ زیی، حنایباز 

خوبان، مان خرابات، غنچه خندان، خسرو یشاه، سلمجنون

، نجما، صمدا، یی، مناجات، روایلیگل، امان ل یسودا

ر یما، اندر صباح مردان، غزل دوازده امام، داستان پیكر

 ،ی، مرغ وحشیبی، داستان كرامات حضرت غوث، غریخرقان

ماما و  یببَوَ، مقام حسن، مادر، حاشی، یجاجان، قلعهجان

هم كم گر كه بدون اسم بوده و تعدادشان ین مقام دیچند

چند  یها دارااز مقام یكه برخنیگر ایذكر دست. نكته قابلین

 شوند.یك اسم خوانده میشاخه هستند كه با 

 جامتربتهای شاخص موسیقی ویژگی

جام، اولین مورد حایز در آشنایی با موسیقی منطقه تربت

اصلی این منطقه یعنی دوتار است.  ساز ساختماناهمیت، 

ترین ساختمان را دارد، هم ای ایرانی سادهدوتار در میان سازه

ها. همین امر در بندیبه لحاظ نوع ساخت و هم تعدد پرده

ر این د دشدهیتولسادگی و عدم پیچیدگی محتوای موسیقی 

های مورد منطقه کمک شایانی کرده است. در بیشتر مقام

اشاره در بالا، قطعات اعم از ریتمیک یا آوازی، نوازندگان 

ک ریتم زمینه را اجرا کرده و در سرتاسر قطعه در پاسخ همواره ی

جه کنند. این تکرار و تو صورت تکراری آن را حفظ میبه آواز، به

این امر حتی در  کهیطور بهبه ریتم ویژه این منطقه است، 

شود. در دوتارنوازی سایر نقاط خراسان نیز مشاهده نمی

 ن، موسیقی رنگجام نیز مانند سایر نواحی ایرامنطقه تربت

جام متفاوت خاص خود را دارد. رنگ صدای ساز دوتار تربت

از رنگ صوتی دوتارهای ترکمنی و شمال خراسان است. رنگ 

 عموماً ی متفاوت است و اولقیطر بهصدای خوانندگان نیز 

ند. پرداز خوانندگان مرد با صداهای بسیار زیر به اجرای آواز می

کلی محتوای موسیقی اگر خواسته باشیم در نگاهی 

بندی نماییم، باید عنوان در این منطقه را دسته دشدهیتول

ها یا ماهیتی ذکری دارند )مانند مقام الله و شود که مقام

های تابعه مانند ورد اعظم( و یا ماهیت توصیف و مقام

ای مانند مشق پلتان هایی اسطورهروایت عموماًروایتگری که 

های رستم دارد و یا به یا مشق پیلتن که اشاره به داستان

در  های پرندگانپردازد که تعدد نامروایت زندگی پیرامونی می

ای دیگر ها دلیلی بر این مدعاست. همچنین دستهنام مقام

ای هها متعلق به غزلی در مقامتگر یروانیز از این توصیف و 

 ها در بالا ذکر شده است.عاشقانه هستند که نام آن

 ماجها و موسیقی تربتبافتههای مشترک در دستمؤلفه

جام ها و هنر موسیقی مقامی در تربتبافتهارتباط هنر دست

عنوان دو نمونه موردی از هنرها و با مطالعه بر روی را به

 ، ریتم،سادگی ها ذیل هفت عنوانخواص درونی و بیرونی آن

توصیف و تکرار، ساختار هندسی و قالب منظم و  رنگ،

داده  کرده و در زیر توضیحده تفکیک توجه به پرنو  روایتگری

 .استشده 

ین تربه ساده جامهای تربتبافتهدر دستنقوش  :سادگی

از حداقل  به این معنا که ،اندشکل ممکن خلاصه شده

امر  . اینشده استها استفاده صری برای بیان فرمعناصر ب

به ساز  با نگاهی. است یر یگیپنیز قابل جامتربتدر موسیقی 

چه به لحاظ فرمی و چه به لحاظ  شوددریافت میدوتار 

ترین ساز زهی ها، سادهپرداخت و چه از لحاظ تعداد پرده

ز ا ای در ایران است. پیچیدگی فرمی در ساز دوتار کمترزخمه

گاه به شکل ی زهی موجود در ایران است. هیچهمه سازها

شود و اندکی پستی و بلندی مهندسی و دقیق پرداخت نمی

ی اآن طبیعی است. با لاک و الکل و هیچ ماده ۀبر روی کاس

گ شود. رنبرند، پوشیده نمیکه برای جلای سازها به کار می

 تنها دارای شدهطور که گفتهآن طبیعی است. این ساز همان

نهُ پرده و دو سیم است و این در مقایسه با سازهای همسان 

 وپنج پرده و یا بیشتر و چهارسیم،تار که بیستخود مانند سه

تنبور که حدود هیجده پرده و سه سیم و یا دوتار شمال 

خراسان که حداقل سیزده پرده و دوسیم را داراست، دارای 
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وجود تمام این سادگی و تر است. با ساختمانی بسیار ساده ...

هایی که با این ساز نواخته حداقل امکانات ساز، تنوع ملودی

جام دقیقاً با نقوش نیز شود بسیار زیاد است. در تربتمی

با حداقل عناصر بصری،  ، چنانکهچنین برخوردی شده است

طور که همان .(10 ریاند )تصوهای متنوعی شکل گرفتهفرم

نقش سر گاو کاملاً ساده،  ،استمشاهده در تصویر قابل

 مؤثر عامل ،هندسی و انتزاعی شده است. سادگی در نگرش

های ساده در نقوش بیرونی آن فرم ۀو درونی این دو هنر و جلو 

جام است.دوتار تربت ساز و ساختمان

   
ت ی)راست(: نها10تصویر 

مأخذ: ك گاو )یسر  یسادگ

 (نگارندگان

 (مأخذ: نگارندگان) یدوز ك سوزنیاز  یك تكرارشونده در بخشیتمی)چپ(: نقوش ر11ر یتصو

-مشاهده می جامتربتهای با اندکی دقت در بافتنی :ریتم

 .هستند ها به شکلی ریتمیک در حال حرکتکه فرمشود 

حتی اگر  ،کنندهای متفاوتی جلوه میها با ریتمحاشیه

تر ریتم در بیش ،موردبررسی قرار دهیم ییتنهابهها را موتیف

-در برخی از حاشیه(. 3ها عنصر غالب است )تصویر موتیف

ها با یک الگوی  حرکتی  مشخص که فرم شودمی مشاهدهها 

گیرند و ناگهان در یک نقطه این الگو )ریتم( درکنار هم قرار می

ن . ایشودشکند و دوباره از سر گرفته میای میبرای لحظه

-است. می تیرؤنیز قابل جامتربتحالت عیناً در موسیقی 

رد جام که پیشتر در مو تربتهای موسیقی توان گفت همه فرم

-حتی در فرم ،آن توضیحاتی داده شد، دارای ریتم هستند

ریتم وجود  -که فقدان ریتم جزء ذاتی آن است -های آوازی هم

اصله بین دو مصرع دوتار در ف ۀنوازند به این معنا کهدارد. 

ی هاکند. در مقامخواننده یک موتیف ریتمیک را تکرار می

ها ناگهان ریتمیک نیز مانند غزل و پادیرگی، گاهی ریتم

 وگردند شوند و دوباره به حالت اول برمیشکسته می

ها نیز این مورد مشاهد در بافتنی ،طور که اشاره شدهمان

زندگی دوتار جام این شده است. یکی از نکات جالب در نوا

است که تقریباً به تعداد قطعات، تنوع پنجه وجود دارد. هر 

نوازند و ریتم آن را در را با نوعی پنجه خاص می یاقطعه

 یهایدوز در سوزن .شاهد بودتوان حرکت ریتمیک پنجه می

-كت پنجهه حر یار شبیكه بس شدهدهید یز حركتیب زد ن یروستا

ها به شكل خط متداوم حركت نقطه كیدوتار است. در  یها

 یاهو در مدل یین تكرار شش و چهارتای: اشوندیر تكرار میز

-لمانند مدقاً بهیگر دقید یهاا مدلیو  ییتاگر شش و سهید

 ردوتار است )تصوی یحركت رفت و برگشت پنجه بر رو  یها

11). 

-های بهمطرح شد، در رنگطور که پیش از این همان :رنگ

ها مخصوص های جام، برخی رنگبافتهکاررفته در دست

هایی مانند نوعی سبزآبی تیره، خود منطقه جام هستند. رنگ

در موسیقی . (11 ها )تصویراخرایی، قرمز تیره و ترکیب این

نیز ساز دوتار و صدای خوانندگان دارای رنگ صدایی 

 است. حتی رنگ صدای متفاوت نسبت به سایر نقاط کشور

ل ها و یا دوتار شماجام با رنگ صدای دوتار ترکمندوتار تربت

خراسان نیز متفاوت است و این رنگ صدا خاص منطقه 

صداها غالباً زیر و با سوز خاصی  کهیطور به ،جام استتربت

شوند.شنیده می
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خاص  غیره و ییو اخرا یسبزآب یها)راست(: رنگ 11ر یتصو

 (مأخذ: نگارندگانجام )تربتمنطقه 

 چهیك قالیف تکرارشونده در ی)چپ(: موت10 ر یتصو

 (مأخذ: نگارندگان)

 

های مشهود و محسوس در هنر  مشخصاتاز  یكی :تكرار

، مانند یدیعنصر تكرار است. نقوش مهم و كل جام،تربت

نمونه جانوری، بارها و بارها در نقش انواع پرندگان، گاو و چند 

-یقال، همچون شوندیها تكرار ممیها و گلچهیقال یجایجا

ن یا كه البته غیرهو  ی، بازوبندیبا نقش تاك یهاچهیها و قال

یر كند )تصویننده متبادر میحركت را در ذهن ب یتكرار نوع

 ۀها نشانچهیرسد که تكرار نقوش در قال(. به نظر می10

ر ویژه دز این تکرار بهین یقیآن نقوش است. در موست یاهم

شود. در دیده می« 2واگفت»جواب آواز و همچنین تم 

ه ها و جملات نشانفیرسد تكرار موتبه نظر مینیز موسیقی 

 .ت آن استیاهم

جام تربتنقوش سنتی  :ساختار هندسی و قالب منظم

های جانوری، گیاهی و انسانی عموماً ونهعلاوه بر تنوع در گ

گیرند و تقریباً تمام نقوش های هندسی قرار میدر قالب

(. قالب هندسی را 13)تصویر هستند دارای فرمی هندسی 

-می جام نیزتربتهای موسیقی دیگر در تحلیل مقام ینوعبه

های آوازی مانند چهاربیتی که قاعدتاً کار برد. در مقامتوان به

بایست فاقد ریتم بوده باشند، ریتم همچنان حضور دارد می

تواند در قالبی منظم جام میو حتی مقام آوازی نیز در تربت

 42تم آزادی که ریتم  ،طور مثالو یا هندسی قرار گیرد. به

های آوازی )دوچهارم( دارد، تم واگفت در تمام مقام

خود قالبی مجزا،  42ریتم  نیجام وجود دارد و اتربتموسیقی 

.تکرارشدنی و هندسی است

  
ها )مأخذ: در نقش ی)راست(: وجود ساختار هندس 13ر یتصو

 نگارندگان(

 فرش )مأخذ: نگارندگان( ۀیدر حاش یتگر ی)چپ(: روا 19ر یتصو

 

                                                             

 .خوانییتیدوب انیتکرارشونده در پا ایجمله.  2
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ه در آمددستهای بهموتیف با دقت در :توصیف و روایتگری ...

که نقوشی مانند انواع  شوددریافت میجام تربتمنطقه 

پرندگان، انسان، انواع جانوران اهلی و وحشی، حتی کاروان 

ها الهام از طبیعت . این نشانهاستبسیار زیاد  غیرهشتر و 

مقام »دهد. این حالت را در ها را نشان میدر آثار بافتنی آن

حالتی . این مقام شاهد بود تواندر موسیقی جام می« جل

گونه دارد و کاملًا تصویری است. این مقام، داستان روایت

جل و به اوج رسیدن و آواز خواندن و فرود  ۀحرکت خاص پرند

تی درسآمدن آن است که با شنیدن این قطعه این تصاویر به

شوند. تغییرات ریتم در مقام، در ذهن شنونده متبادر می

 ،همچنین است.نماینده تغییرات ریتم حرکتی این پرنده 

یک قالیچه  هییک کاروان شتر است که در حاش، 19تصویر 

. این مقام شودیتکرار شده و به همراه ساربان آن دیده م

توصیف یک جریان عاشقانه در کنار یک کاروان شتر و ساربان 

جام با عنوان مقام مقامی در تربت کهییآن بوده است و ازآنجا

-رد و این مقام یکی از مقامیا زنگ شتر وجود دا« اشترخجو»

 ارتباطبا این تصویر بی ،های محبوب در منطقه جام است

 آن جریان است. تگرینیست و شاید این تصویر روا

یکی از نقوشی که در فرهنگ تصویری : توجه به پرنده

شود، نقش پرنده است. انواع می مشاهدهجام بسیار تربت

سر، مرغابی و پرندگان بسیار دیگر که بهجغد، شانهطاووس، 

های سازی و آوازی تعداد آنان فراوان است. در مقام

هایی همچون، کبک زری، مرغ زیرک، جام نیز به اسمتربت

ویژه مقام جل که این مقام مرغ سقا، مرغ وحشی و به

جل  ۀتوصیف پرند یطورکلطور که عنوان شد بههمان

ای در این بحث ین پرنده جل جایگاه ویژههم( است. چکاوک)

دارد، چراکه جل در لحظاتی از پرواز در آسمان و در اوج به 

ماند. در مقام جل شود و ساکن میناگهان بدون حرکت می

این حرکت ریتمیک در دوتارنوازی و اجرای این مقام، کاملاً 

 ریصودر تشود. متناسب با ریتم حرکت این پرنده نواخته می

.شاهد بودتوان حرکت موسیقایی را در نقش پرنده می ،10

   
 جام )مأخذ: نگارندگان(تربت یهاچهیاز نقش پرنده در قال یا: نمونه10تصویر 

 بحث

دو  ای بهرشتهمنظر میاندر این پژوهش از گونه که گذشت، آن

پرداخته شد و جام و موسیقی در تربت هابافتهدستهنر 

 نقوش و موسیقی جام با رویکرد ارتباط درونی هنرها، بررسی

و سپس نتایج آن در هفت مورد عنوان شد. در  تحلیل و

 ۀها و موسیقی منطقبافتهجدول زیر ارتباط بین دست

اند.بندی و باهم تطبیق داده شدهجام دستهتربت

 جامموسیقی مقامی در تربتساختار ها و بافتهنقوش سنتی  دستفرم های مشترك ق مؤلفهیجدول تطب

 ردیف
های مؤلفه

 مشترک
 ها در موسیقینمود مؤلفه هابافتهها در دستنمود مؤلفه

 .هابیان فرماستفاده از حداقل عناصر بصری برای  سادگی 0
بندی دوتار سادگی در ساختمان ساز و پرده

 .جامتربت

 ریتم 1

 .ها دارای الگوی حرکتی منظم هستند. نقش0

 .منظم و نامنظم در چیدمان عناصر یهاتمی. وجود ر1

صورت تکرارهای کاهنده و ها به. وجود خطوط حاشیه1

 .افزاینده

 .هامقام ۀ. وجود ریتم در هم0

 .های منظم و نامنظم )ریتم لنگ(ریتم. وجود 1

 ۀ. وجود حرکات کاهشی و افزایشی در پنج1

 .دوتارنوازی
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 رنگ 1 ...
یک نوع اخرایی و  هایی همچون سبزآبی  تیره،وجود رنگ

 .هستند جامتربت که خاص منطقه  غیره

های صدایی زیر مردانه که خاص منطقه وجود رنگ

 جام هستند.تربت

 تکرار 0
تیف در سرتاسر قالیچه و تکرار یک فرم در تکرار یک مو 

 .هاحاشیه

 مشاهدهها مقام ۀهایی در هموجود تکرار ت م

 .شودمی

3 

ساختار 

هندسی و 

 قالب منظم

جام اعم از تربتهای نقوش موجود در بافته ۀهم باً یتقر

 .جانوری، انسانی و گیاهی دارای بیانی هندسی هستند

ها که این ار مقامهای منظم در ساختوجود چهارچوب

 ها وجود دارد.گونه در اکثر مقامنظم هندسی

9 
و  فیتوص

 روایتگری

ها وجود تصاویری که روایتگر زندگی روزمره یا داستان

هستند. مانند تصاویری از کاروان شتر و انواع پرندگان و 

 غیره.روزمره مانند کشتی و شانه و  اءیجانوران اهلی و اش

که  غیرهو « اشترخجو»، «جل»هایی چون وجود مقام

به باور مردم منطقه دارای یک داستان و روایت 

 مشخص هستند.

 توجه به پرنده 0
 مشاهدهوفور جام بهتربت یهابافتهپرنده در دست

 شود.یم

 ك پرندهیها به نام از مقام یفراوان یهاص نامیتخص

رك و یرغ ز، مقام میمقام جل، مقام كبك زر همچون 

 غیره.

 گیرینتیجه

اط هستند و این ارتب ای باهم در ارتباطهنرها به شکل پیچیده

بلکه حاصل از  ،نه به شکل الگوبرداری هنرها از یکدیگر

 هایی هستندهای مشترک انسانتفکرات، ذهنیات و دیدگاه

گر، بسیاری اشتراکات دیکه به فراخور اقلیم، فرهنگ، تاریخ و 

هنرهای  ،دهند. بنابراینهای خود را بروز میخلاقیت

بیانگر روحیات و تفکرات  یخوبمختلف در هر فرهنگی به

هنرها در یک مسیر مشترک در  ۀهمان فرهنگ است و هم

 .بیانی مختلفی دارند ۀجریان هستند و فقط شیو 

ها و طورکه هر فرم، تظاهر یک محتواست، ظواهر هنر همان

های آن نیز وابسته به یک امر درونی است که وجه مشابهت

به دو هنر و  پژوهش حاضرزند. در اشتراک هنرها را رقم می

آن پرداخته و مصادیق این اشتراکات عنوان شد.  ۀمقایس

هنرها در ماهیت و جوهر اشتراک دارند و اشتراک فرمی ناظر 

در  نقوش موجود یبا بررس بیرونی است. ۀبر رابط

 یهایژگیل ویجام و تحلتربت ۀمنطق یهابافتهدست

 ۀتوانند به چهار دستیافته شد كه نقوش میها آن یاختصاص

م شوند و به لحاظ یتقس یو انتزاع ی، انسانی، جانور یاهیگ

هستند. عنصر پرنده در  یها هندسآن ۀهم باً یز تقرین یفرم

ك و یتمیو حركات ر شودمشاهده میار فراوان ینقوش بس

ها كاملاً مشهود است. چهیقال ۀیدر متن و حاش یتكرار 

طور ساختمان ساز نیو هم یبندپرده یسادگ ،نیهمچن

ها، وجود فراوان  نام پرندگان، ف در مقامیك موتیدوتار، تكرار 

ن منطقه و وجود قطعات یج در ایرا یهامقام ییروا ۀجنب

فرد منحصربهات یها از خصوصك و اصرار بر آن در مقامیتمیر

ق یل و تطبین تحلین منطقه است. با ایدر ا یقیموس

ن دو هنر، وجوه اشتراك یعناصر ا یرونیو ب یدرون یرفتارها

. 0: اند ازعبارتها در هفت مورد به دست آمد كه آن

و  یساختار هندس. 3 .تكرار. 0 .رنگ. 1 .تمیر. 1 .یسادگ

 پرنده.توجه به . 0 .یتگر یف و روایتوص. 9 .قالب منظم
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