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Abstract 
The diversity of Eastern Iranian textiles in terms of the distinctive patterns and 

combinations used in them represents a very rich, complex culture and ancient history. 

In the creation of pictures used in the textiles, the elements of the surrounding nature 

have not been the main source of inspiration for the creators and artists of the works, 

rather, there are beliefs and thoughts that have been passed down from one generation 

to the next generation from centuries and millennia ago. In excavations of ancient 

artifacts from various cultural regions of Iran, some dating back to prehistoric times, 

motifs of anchors have been found that correspond to the designs used in certain 

textiles of the nomadic textiles in eastern Iran, such as in Khorasan and ancient Sistan. 

The question raised is how this motif found its way into various works of art, including 

the weavings of eastern Iran. Therefore, the aim of this paper is to introduce the symbol 

of the anchor in the ancient artistic works of cultural Iran and to compare it with 

corresponding motifs found in the handwoven textiles of eastern Iran. The nature of 

this research is fundamental and descriptive and based on the analysis of documents 

and historical data, archeology, symbology and library written sources. The findings 

indicate that the anchor motif is an ancient array that has transitioned from ancient 

Iranian culture over time and has appeared in various artistic works in simple forms, 

combined with other symbols, or the anchor cross, eventually finding its way into 

textiles. This transmission could have occurred through the establishment of cultural 

relations with civilized lands due to migrations of tribes, trade, conquests, the 

promotion of religions, and other factors. 
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Introduction 
The lands of Sistan and Khorasan were 

considered as a part of the Iranian Empire 
centuries before the era of the Median 

rule. Among the motifs found in the tribal 

handwoven textiles of the mentioned 
areas, some symbols of the anchor can be 

identified. This motif is similar to designs 

found in prehistoric rock carvings, 
pottery, abstract symbols, Elamite 

inscriptions, tombstone engravings, 

metalwork, coinage, textiles, architecture, 

and stucco decorations discovered in the 
same regions. These areas maintained 

close connections with the sea. In this 

regard, we can mention the maritime trade 
and the relationship of the people of 

Sistan with the Sea of Oman, and the great 

skill of the Turkmen tribes living on the 
eastern shores of the Caspian Sea in 

sailing and fishing. As a result, anchor 

motifs appear in these regions and show 

strong similarities with the motifs used in 
certain tribal weavings from eastern Iran, 

such as those from ancient Sistan and 

Khorasan. So how did this motif find its 
way into various works of art, including 

the weavings of eastern Iran? Therefore, 

the purpose of this research is to introduce 

the anchor as a symbol in ancient artworks 
within the broader Iranian cultural sphere 

and to compare it with corresponding 

motifs found in the handwoven textiles of 
eastern Iran. Also, examining the 

historical background of the anchor, trace 

its incorporation into various ancient 
artifacts particularly textiles and to 

identify woven works featuring anchor 

motifs in these regions, based on a defined 

sample population and comparison with 
similarly inscribed historical artifacts. 

  

Research Methodology 
The nature of this research is qualitative 
and is classified as fundamental research. 

Based on evidence, documents, and 

information obtained from library sources 

including books, articles, journals, and 
museum resources both domestic and 

international as well as online research, 

the study has been conducted using a 
descriptive-analytical method. Initially, 

after introducing the symbolic concept 

and presenting the historical background 

of the anchor, and by referencing theories 

and approaches from the fields of 
symbolism and mythology found in 

authoritative sources on symbols and 

signs, the study seeks to determine which 

shapes and signs within ancient artifacts 
among those resembling the geometric 

form of the anchor correspond with the 

anchor symbol. This step is taken to avoid 
potential errors in correctly identifying 

anchor-related motifs. Subsequently, 

using the same established criteria for 
anchor motifs, and considering factors 

such as the presence of other design 

elements in the textiles, the regional 

geography of the weaving communities, 
and the sociocultural context of their 

environment, a sample set of woven 

works featuring the anchor motif has been 
identified, categorized, and compiled. 

 

Discussion and Findings 
Findings indicate that the anchor motif in 

tribal weavings is a decorative element 
with a history dating back to four to six 

millennia before the birth of Christ, and 

that ancient Iran was among the earliest 
centers of its emergence. With the advent 

of Christianity, this motif was fused with 

the symbol of the cross of Jesus Christ 
and, over time, made its way into woven 

textiles sometimes preserving its original 

geometric form and at other times 

accompanied by additional decorative 
elements through artistic representations. 

This transmission may have occurred for 

various reasons and through multiple 
channels, such as cultural exchanges 

between weavers and civilized regions, 

the migration of tribes and nomadic 

groups, trade, or interethnic and intertribal 
interactions. 

 

Conclusions 
Motif of anchor is an ornamental symbol 
that originated in ancient and prehistoric 

times. Like many early symbolic signs, it 

initially carried sacred meanings. 

Concepts such as strength, stability, 
flexibility, tranquility, loyalty, presence, 

and connection to the earth were 

associated with it. It can even be inferred 
that, based on certain interpreted 

meanings and themes, the motif may have 
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also emerged as a guardian and protector 

of some of the beliefs and spiritual 
convictions held by nomadic 

communities. 
Based on the hypothesis of the existence 

of this motif in the woven fabrics of the 
ancient Khorasan and Sistan lands in the 

territory of cultural Iran, the relationship 

between the appearance of this motif in 
ancient artifacts and the motifs used in 

handwoven fabrics was examined. To 

accurately align these motifs with those 
observed in the weavings, it was 

necessary to go beyond a mere visual 

comparison of their outward forms and 

consider sociological, historical, 
geographical, and cultural contexts of the 

local populations. Additionally, aspects 

such as beliefs, commercial and tribal 
relations, as well as regional and 

interregional conflicts were taken into 

account. Ultimately, through a 
comprehensive analysis of all symbolic 

forms found in various archaeological 

artifacts, the anchor motif was categorized 

into three main types: simple anchor 
designs, composite forms, and the anchor 

cross. Accordingly, the nomadic weaver 

internalized ancient ritual beliefs rooted in 
tangible realities of the world and 

transformed them into abstract and 

conceptual imagery. The geometric form 

of the anchor, influenced by the innate 
creativity and aesthetic sensibility of the 

weavers, along with the religious and 

ritual considerations of the time, was 
adorned with decorative elements such as 

flowers, leaves, and shrubs. Thus, the 

anchor’s hard and rough image was 
reimagined into a refined and beautiful 

motif within the woven works. 
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 چکیده

ار در آن، نمایانگر فرهنگی بسی کاررفتهنقوش و ترکیبات متمایز به های شرق ایران از حیثبافتهتنوع 

 تنها عناصر طبیعت   ،هاکاررفته در بافتهبه هاینگارهغنی، پیچیده و تاریخی کهن است. در خلق 

ه باورها ، بلکاست بخش نبودهعنوان عامل اصلی الهامپیرامونی برای پدیدآورندگان و هنرمندان آثار به

تر و از فراسوی قشر زمان از نسلی به نسل ها قبلها و هزارههایی هم بوده که از سدهمایهو اندیش

مناطق مختلف ایران فرهنگی که باستانی  آثاراز آمده عملهای بهشده است. در کاوشبعد منتقل

شود که با می مشاهدهگردد، نقوشی از لنگر ازتاریخ بازمیهای پیشقدمت برخی به دوره

تان سیس و خراسان نظیرهای عشایر مناطق شرقی ایران در برخی بافته شدهاستفاده هایمایهشنق

مایه در آثار مختلف که چگونه این نقشپرسش مطرح شده عبارت است از اینمطابقت دارد.  قدیم

 لنگر، معرفی نماد نوشتارهدف از این  پیداکرده است؟ های مناطق شرق ایران راهازجمله بافتههنری 
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 لنگر قشن ،دهدنشان میها ای است. یافتهشناسی و منابع نوشتاری کتابخانهنمادشناسی، باستان

 یهافرمبا گذر زمان و از طریق آثار مختلف هنری در  باستاناز فرهنگ ایران کُهن که ای بوده آرایه

 توانستهیمیافته است. این انتقال راهنیز ها به بافته ،ساده، ترکیب با نمادهای دیگر و یا صلیب لنگر

ها، ، تجارت، کشورگشاییایلاتمهاجرت  به دلیلهای متمدن سرزمین بافرهنگی  روابطبرقراری  از راه
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 هنری ایران فرهنگی با آثارهای عشایری شرق ایران بافتمطالعۀ تطبیقی نماد لنگر در دست

 1)خراسان و سیستان(

 *)ب( محمدرضا خیرالهی، ) الف ( پوربین لطفیجهان

 (Jahanbinlotfipour@gmail.com) ایران تهران، هنر ایران، دانشگاه کاربردی، هنرهای ارشد، گروه فرش، دانشکدهکارشناسیالف( 

 ایران تهران، هنر ایران، دانشگاه کاربردی، هنرهای دانشکده فرش، گروه مربی،ب( 

 

 

 

راهنمایی نویسندۀ  به« عشایری ایران فرهنگی ۀتطبیقی نقش و نماد لنگر در بافت ۀمطالع»ارشد نویسندۀ اول با عنوان نامۀ کارشناسیاین مقاله برگرفته از پایان .2

 .دوم در دانشگاه هنر ایران است

 (kheirollahi.r@art.ac.ir)*نویسنده مسئول مکاتبات: 

 

 

 مقاله پژوهشی

©Authors retain the copyright and full publishing rights. 

 

URL: https://hgj.imamreza.ac.ir/article_209653.html 

 

DOI: https://doi.org/10.22034/hgj.2024.486672.1023 

 

 

mailto:Jahanbinlotfipour@gmail.com
mailto:kheirollahi.r@art.ac.ir
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_209653.html
https://hgj.imamreza.ac.ir/article_209653.html
https://doi.org/10.22034/hgj.2024.486672.1023
https://doi.org/10.22034/hgj.2024.486672.1023


 

 8شماره   3041 زمستان 

 2 

اد
نم

ی 
یق

طب
ۀ ت

الع
مط

 
... 

 مقدمه

قوم یا تمدن همواره جهت  هر هنری آثارهای نمادین در نگاره

 در به تصویر کشانیدن تجلی عقاید و باورهای آن عصر، سعی

 مذهب، هنر، زبان، خط، آداب، مضامینی چون عادات،

 ارتباطات افتخارات و اجتماعی، اوضاع فرهنگ و تمدن،

 کاررفته در نقوشیکی از عناصر به .اندداشته آن ملت تجاری

یم، قدهای ایلات و عشایر خراسان و سیستان برخی از بافته

نقش لنگر است. این نگاره در عین هماهنگی، تناسب و 

تقارن، نمایانگر تصورات ذهنی مردمان باستان بوده و با 

انسان عصر  هایطبیعت پیرامون، مفاهیم معنوی و دغدغه

علائم و  مانند همۀاشته است و بهای نمادین دکهن رابطه

و  های اخلاقیهای نمادین، حامل مفاهیم و پیامنشانه

چون صلیب پنهان، است. مفاهیمی هم بودهاجتماعی 

 پذیری، غلبه بر ناملایمات،ایمان و استحکام، ثبات، انعطاف

 آرامش، وفاداری، ایمنی و اطمینان با حضور و اتصال به زمین

که حتی با توجه به برخی معانی و مضامین دریافت شده از 

اعتقادات  عنوان حافظ و نگهبان  بخشی از باورها وآن، به

 Shovalieh)کاررفته استهایشان بهعشایر هم در بافته

237/3, 170 /4, -& Garbaran, 2000, pp. 236

هایی مطرح هستند که چه ارتباطی اما پرسش ،21-(23/5

هنری وجود داشته و چگونه این  میان لنگر و دریا و آثار

های مناطق شرق ازجمله بافته در آثار مختلف هنری مایهنقش

هدف عمده در این پژوهش، شناخت  یافته است؟ ایران راه

 در لنگر وش نمادین و قراردادی نقشنقانواع  معنی و مفهوم

های ترین کانونعنوان یکی از اصلیایران فرهنگی به هنر

ناظر های متگیری این نماد و تطبیق این نقوش با نگارهشکل

های شرق ایران است. در این بافتدستمورداستفاده در 

تاریخی نماد لنگر، ارتباط مسیر، آگاهی کلی از پیشینۀ 

معنادار آن با نماد صلیب و دلایل و عوامل ورود آن به آثار 

. بنابراین، تحلیل ها حائز اهمیت استازجمله بافتههنری 

بصری نقوش، ارزیابی اسناد مکتوب مرتبط، بررسی 

اجتماعی، اقتصادی و حتی سیاسی در  های ارتباطزمینه

                                                             
1. John Howe 

2. Torba 

3. HALI 
4. Kirchheim 
5. ORIENTAL RUGS 
6. G. Sayles 
7. METALWORK 

اند دررسیدن تولنگر می چگونگی پیدایش آثار هنری با نقش

 به مقصود، مفید باشد.

 پيشينه پژوهش

، م( در دانشگاه جرج واشنگتن1100) 2جان هووه و یامر باب 

ترکمن، از نوع های کاررفته در قالیهای لنگر بهبه موتیف

. در (URL1)اند اشاره داشته« گولکپسه»با نقش « 1توبره»

م از منطقه 01لنگر در متن قالی قرن  ، به نقش 3هالینشریۀ 

شود، اشتوتگارت نگهداری می «0ک رچ هایم»آناتولی مجموعه 

در  0ارینتال راگزشده است. در جلد یکم مجموعه اشاره

م از مجموعۀ 00به قرن  ن مربوطهای ترکمبافتبررسی دست

رناق د»های لنگر در نقش هُنری ناگ ل  اشتوتگارت به موتیف

ای موسوم به همچنین قالی پردهدر یک نمونه قالی و « گول

، به عناصر لنگر گونه و آنچه در نقوش کپسه «ا نزی-یموت»

 Uwe)شده است  گول متداول است، اشاره

Hali,1994:31);  rdan,1981: 151,190Jou در .

هژبری در بخش  انسان و دریابخش آثار باستانی، کتاب 

های الیمایی به نقش لنگر در دورۀ اشکانی پرداخته است سکه

(Hozhabri et al., 2019)پور با . در مقالۀ سعیدی

های عشایری اد لنگر در دستبافبررسی نم»عنوان 

های ، به مطابقت نقوش لنگر با نگار کندها و سکه«بختیاری

. کتاب (Saeedipour, 2011)شده است الیمایی اشاره 

از پاکزادیان به معرفی نگار کندها با نشان  های الیماییسکه

 ,Pakzadian)لنگر در سرزمین الیمایی پرداخته است 

2007). 

توان به ها میاز کتب مرجع خارجی در بخش سکه 

و در بخش آثار فلزی و  6از جی. سایلس داری سکهمجموعه

متعلق به موزۀ  7متال ورکمعماری باستان به دو کتاب 

https://www.amazon.com/Wayne-G-Sayles/e/B000APSN2W/ref=dp_byline_cont_book_1
https://www.amazon.com/Wayne-G-Sayles/e/B000APSN2W/ref=dp_byline_cont_book_1
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 3اثر پ.کان پا 1ایرانین اکس پنسو کتاب  2کالیفرنیا اثر فرومر ...

ت داش ار مختلف دورۀ سلوکی و اشکانی اشارهمربوط به آث

(Canepa, ; Pfrommer, 1993; Sayles, 1989

لنگر، ازجمله مراجع پژوهشی  شناسی  (. در حوزۀ نماد1975

ترجمه  افرهنگ و نماده توان به کتابداخلی و خارجی می

اشاره  0اثر فروتیگر 0هانمادها و نشانهفضایلی و کتاب لاتین 

. در بخش (Shovalieh & Garbaran, 2000)کرد 

 های قالی ترکمن و قالی سیستاننقشهای ها، کتاببافته

کسراییان و عرشی و همچنین  های ایرانترکمنعلی حصوری، 

 ) ,Hasouriقابل توجه هستند خراسان برگی از قالی

; Kasraian & B; Hasouri, 1992A 1992

)Zholeh, 1996; Arshi, 1991. 

 روش پژوهش

موضوع این تحقیق از حیث گستردگی، مباحث متنوعی 

شناسی و شناسی، مردمهمچون علم دریانوردی، باستان

شود. ماهیت پژوهش کیفی بوده و ازجمله تاریخ را شامل می

شود. بر اساس شواهد، های بنیادی تلقی میپژوهش

ای شامل آمده از اسناد کتابخانهدستمدارک و اطلاعات به

ای داخل و خارج و کتب، مقالات، نشریات و منابع موزه

 انجامی تحلیل-جستجوی اینترنتی به روش توصیفی همچنین

گرفته است. ابتدا پس از معرفی مفهوم نمادین و ارائه پیشینۀ 

به استناد  نظریات و رویکردهای نماد و  تاریخی از لنگر،

ها معلوم شناسی در کتب مرجع نمادها و نشانهاسطوره

های شود که در میان آثار باستانی مختلف، از میان حالتمی

هندسی لنگر، چه اشکال و مشابه و هم نظیر با فرم 

خوانی دارد تا به این وسیله از بروز هایی با نماد لنگر همنشانه

های صحیح، اجتناب مایهاحتمال خطا در تشخیص نقش

شده از نقوش شود. سپس به استناد همان مبنای پذیرفته

ر ایلنگر و با در نظر گرفتن ملاحظاتی همچون توجه به س

قوام ای ابافته، جغرافیای منطقهکاررفته در های بهمایهنقش

شناختی محیطی، به شناسایی، تطبیق و بافنده و جامعه

ه اقدام شد لنگر ها با نگارۀتدوین جامعه آماری از انواع بافته

است. بر این اساس، پژوهش حاضر ازلحاظ موضوع، 

ئز اهمیت و روش موردتحقیق، کاملاً بدیع و حا محدوده

 است.

 قلمرو زمانی و مکانی پژوهش

ایران  فرهنگی در عصر باستان از زمان فرمانروایی مادها تا 

 کار امپراتوری هخامنشی و سپس حاکمیت سلوکیان تا روی

آمدن امپراتوری اشکانی و در ادامۀ آن پادشاهی ساسانی، 

ان، تان، افغانستان، قرقیزستبسیاری از مناطق فعلی ترکمنس

تاجیکستان، شمال قفقاز ازجمله داغستان و تمام نواحی 

جنوبی آن اعم از ارمنستان، آذربایجان و گرجستان و حتی 

ها شد. پیرامون طرحهای زیادی از آناتولی را شامل میبخش

با یکدیگر و با دیگر  های مشترک مناطق یادشدهو موتیف

آذربایجان، ترکمن، خراسان، فارس، نواحی حال حاضر نظیر 

سیستان و بلوچستان، لرستان و مرکزی باوجود تقسیمات 

سیاسی و جغرافیایی متفاوت، اشتراکات بسیار زیادی 

شود. آنچه در این پژوهش در بررسی آثار هنری مشاهده می

های با نقش لنگر موردتوجه قرارگرفته مربوط به بافتدست

شامل نواحی خراسان ) میقدستان مناطق خراسان بزرگ و سی

هنری با نگارۀ لنگر،  خصوص سایر آثار جنوبی( است، اما در

توجه و تمرکز، روی همۀ مناطق ایران فرهنگی و حتی دورۀ 

ن یکی عنواپیشاتاریخ است تا به این وسیله، هم این حوزه، به

های پیدایش نقش و نماد لنگر در جهان ترین کانوناز اصلی

ناخته شود و هم هدف غایی  این پژوهش تحقق به رسمیت ش

(.0 ری)تصو ابدی

 

                                                             
1. Pfrommer 
2. The Iranian expanse 
3. P.Canepa 
4. Signs and Symbols 
5. Frutiger 
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(Zholeh, 1996) تصویر 0: خراسان بزرگ و سیستان قدیم 

 آثار عصر کهن هایی نمادین درلنگر، نگاره لنگر و صلیب

 2به همراه شوالیه، گربران هانمادها و نشانهفروتیگر در کتاب 

طور مبسوط دربارۀ انواع نمادها، ، بهفرهنگ نمادهادر کتاب 

نحوۀ طراحی و مفهوم هریک در آثار مختلف هنری 

تعداد هشت شکل  آمده،عملاند. مطابق بررسی بهپرداخته

 شناسیهای مرتبط با نماد و نشانهنمادین لنگر از کتاب

ها در آثار مختلف (. این نشان1 ریاست )تصوشده  استخراج

ئم ها و علا نگاریهنری پیشاتاریخ ایران فرهنگی نظیر صخره

و در دیگر آثار هنری ایران  هاتجریدی پیشاایلامی و سفالینه

های مس، ظروف و شمش) یفلز باستان ازجمله کارهای 

لرستان و نیز دورۀ های از جنس طلا و نقره در منطقۀ کاسه

های ضرب شده در دورۀ سلوکیان حکومت سلوکیان(، سکه

توپ   های باستانی و حکومت الیمایی و همچنین در بقایای م 

جامانده از عصر سلوکیان در شهر نیسای قدیم )ترکمنستان به

 کاررفتههای کلیساها و قبور ارامنه نیز بهفعلی(، حجاری

.است

 
  هانمادها و نشانه: چهار شکل ردیف بالا الگوی نمادین لنگر از کتاب لاتین 1تصویر 

 (Frotigher, 1989, pp. 271-273) 

) & Shovalieh فرهنگ نمادهاچهار شکل ردیف پایین الگوی لنگر به شکل صلیب )نمادهای اولیۀ مسیحیت منقوش بر کاتاکومباها(، 

)22-Garbaran, 2000, pp. 5 

 و در مصرشده ابریشم و پشم یافت هاینقش لنگر در پارچه

سواحل مدیترانه، مربوط به دورۀ اشکانیان و ساسانیان نیز 

های شده از هزارهثار یافتشده است. دورۀ زمانی آ مشاهده

های بعد از میلاد مسیح چهارم تا ششم ق.م آغاز و تا سده

 یابد، اما سیر تغییر و تحول در فرم هندسی نقشتداوم می

لنگر را در آغاز  لنگر و تغییر ماهیت نمادین آن به نگارۀ صلیب

نمود. در دوران آزار  وجوجستپیدایش آیین مسیحیت باید 

و اذیت رومیان و یهودیان که تقدس و پرستش نشان صلیب 

ودند، نمپرستی و امری تقبیح شده تلقی میعنوان بترا به

                                                             
1. Chevalier, Gheerbrant 

مبلغان کیش مسیحی را بر آن داشت تا بجای نقش صلیب 

ای برای مسیحیان و مبلغان این آئین، از عنوان نشانهبه

ترتیب ایناستفاده نموده و به های پنهانی دیگر نظیر لنگرنشان

گردد. آغاز این تحول را نماد لنگر جایگزین نشان صلیب می

توان از روی برخی از بناهای مسیحی مربوط به قرن دوم و می

قبرها در ابتدای ظهور حضرت سوم و آثار جواهرات و سنگ

جز نقش صلیب، نماد لنگر با نمود. به وجوجست ع()حیمس

ت اسشده  گر نیز در ادوار مختلف تلفیقسایر نمادهای دی

توان به نقش عقاب (. از نمادهای تلفیقی دیگر می1 ری)تصو



 

 8  شماره  3041 زمستان 

8 

 

اد
نم

ی 
یق

طب
ۀ ت

الع
مط

توان های متأخر میو پرنده، نقش ماهی )دلفین( و در دوره ...

به ترکیب نقش کشتی در شاکلۀ لنگر یا استفاده از عناصر 

وبوته و برگ همراه با نقش لنگر اشاره نمود که حاصل گل

ها بوده ذاتی هنرمندان در طراحی نقوش در بافتهخلاقیت 

(.0جدول است )

 (نگارندگان: نقش لنگر در ظروف فلزی )مأخذ: 2جدول 

 نشان لنگر و ماهی شمایل اثر و فرم هندسی مشخصه اثر و مأخذ ردیف

0 

شده در ایران. تلفیق دو ای با نشان لنگر و دلفین، یافتکاسۀ نقره

ق.م. دورۀ  1و  1نماد سلوکی )لنگر( و ایرانی )ماهی(. حدود قرن 

 ( ,102pp. Pfrommer,1993-110)هلنی 
 

1 

شده در لرستان تلفیق دو نماد سلوکی )لنگر( و ای یافتکاسۀ نقره

ق.م. دورۀ هلنی. مجموعۀ  0و 1ایرانی )ماهی(. حدود قرن 

 (,112pp.  Pfrommer,1993-115)خصوصی در سوئیس 
 

1 

ای اواخر قرن های نقرهنقوش لنگر و دلفین تصویر شده روی کاسه

 .Malibu, J)از موزۀ  A,B,Cدوم یا اول قبل از میلاد. موارد 

Paul Getty)  و موردD  متعلق به مجموعۀ شخصی در سوئیس

(24p.  Pfrommer,1993,) 

 

 

 ارتباط اقوام بافنده موردبررسی با دریا و دریانوردی

های لنگر به آثار مختلف هنری مایههای انتقال نقشاز راه یکی

منطقه با دریا و دریانوردی بوده باشد.  تواند ارتباط هرمی

های بافتدیگر، برخی از مناطق تولیدکننده دستعبارتبه

عشایری که در آثارشان نقش لنگر پیداشده است با آب و 

های بزرگی از ترکمن اند، مانند گروهارتباط نبودهکشتی بی

ساکن سواحل شرقی دریای خزر، ازجمله طایفه یموت از 

اند. کردهطریق ماهیگیری و تجارت امرارمعاش می

ها و جسارت دریانوردان پژوهشگران اروپایی بارها دلاوری»

از چند نوع قایق  2اند ازجمله وامبریترکمن را ستایش کرده

دریای خزر یادکرده های ساکن حاشیۀ معروف در میان ترکمن

جهت ماهیگیری و صید پرندگان،  1توان به تمیلاست که می

تر و دارای دکل و بادبان و مخصوص که شناوری بزرگ 3ک ز بوی

که دارای بادبانی  0ونقل بوده و همچنین کایوکتجارت و حمل

های دریایی مورداستفاده قرار ساده بوده و معمولاً در دزدی

های طایفه یموت که در خواجه فربایگرفت، یادکرد. جعمی

                                                             
1. Vámbéry 

2. Temil 
3. Keseboy 

4. Kayuk 

ها قسازی و مرمت قایزیستند به قایقنفس و گومیش تپه می

 .Kasraian & Arshi, 1991, p« )اشتغال داشتند

. پس از گسترش سلطۀ سلوکیان در ایران، الیماییان (13

حی اعنوان یکی از ایالات تحت نفوذ سلسلۀ اشکانی در نو به

شمالی خوزستان، حکومتی محلی تشکیل دادند و تا انقراض 

حکومت اشکانیان و ظهور ساسانیان حکمرانی کردند. برخی 

ز دانسته و به تقلید ا« ایلام کوچک»نام الیمایی را به معنای 

سلوکیان و بعد در دورۀ امپراتوری اشکانی مبادرت به ضرب 

واسطه رودهایی (. مرکز الیمایی که به1جدول نمودند )سکه 

فارس و تجارت دریایی آن زمان چون جراحی و کارون با خلیج

توانست در چرخۀ بازرگانی دریایی یکی از در پیوند بود، می

 ایالات مهم امپراتوری اشکانی نیز قرار گیرد

 355)-.(Saeedipour, 2011, pp. 351طبق  بر

م نیز به لحاظ مجاورت با دریای قاعده، مردمان سیستان قدی

شک بافرهنگ دریا و نقش لنگر عمان و اقیانوس هند، بی

 اند.مأنوس بوده
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 های شاهان الیمایی )مأخذ: نگارندگان(نقش لنگر بر سکه :1جدول 

   
 

 از ارُدُ دوم با نقش لنگر دراخمایی

 Rad, 2011, p. 104)-(Kiani 

  ,.Hozhabri et al) رانیااز قلمرو حکومت اشکانی( با نقش لنگر، موزۀ ملی ) ییمایالهای سکه

)2019, p. 59 

    

پادشاه اشکانی، ارد دوم با نماد 

ا متناظر ب-لنگر در پشت جایگاه او

های سلوکیان، همین نقش در سکه

زئوس خدای یونان بر تخت تکیه زده 

 (URL2)است 

 نقش لنگر درروی سکۀ الیمایی،

پادشاه الیمایی، کمنسکریس دوم یا 

گر نسوم به همراه ملکه ا نزازه با نماد ل

 در پشت سر

zamani, -Sarafraz & Avar(
)2008, p. 64 

درهمی بلاش با سکه یک

-نقش لنگر و ریشه گیاهی

 م.1سده اواخر 

Saeedipour, 2011, p. (
)353 

 ای از کامناسکیر ششمسکه

p. Rad, 2011, -Kiani(
)103 

 

 

 های پیدایش نماد لنگرترین کانونایران فرهنگی از اصلی

اگر ما تمدن را کلیۀ دستاوردهای مادی بشر دانسته و »

فرهنگ را دستاوردهای معنوی آن، پس اقوام اولیۀ 

یزی را فروگذار پیشاآریایی ایران در این قلمرو فرهنگی چ

های مادی و معنوی را ترین تشکلکه کهنطوریاند، بهنکرده

شان، تغییر و و با توان فکر و طبع ورزیده در آن پرورش داده

) ,Azhand« اندآورده تأثیری درخور پیرامون خویش پدید

)2018, p. 15شأ پیدایش نماد لنگر، اگر . در موضوع من

قرار باشد بر اساس اسناد مطالعه شده، میان آثار مختلف 

های مختلف منقوش به این نشان در میان ملل و تمدن

شده در میان قیاسی انجام شود، باید به نخستین آثار کشف

) & Hospersهای صورت گرفته رجوع نمود. بررسی

)2001, p. 12Scrattin,  با این تعریف، نخستین آثار .

گردد که ق.م برمی7444-6444 ینوسنگهنری ایران به دوران 

هاست. از هزارۀ پنجم تا میانۀ هزارۀ نگاریمربوط به صخره

های منقوش نیز در ایران کم سفالینهسوم پیش از میلاد، کم

خصوص در هزارۀ ها بهیافت شدند. تولید این نوع سفالینه

سوم و دوم پیش از میلاد شتاب بیشتری پیداکرده است. در 

                                                             
1. McBurnney 

ایران نیز، شواهد زیادی از تحولات پیشاتاریخ وجود داشته و 

نقش لنگر در کنار سایر نقوش کهن در مناطق مختلفی از این 

های است. تصاویری که در پناهگاه شده افتسرزمین ی

ت دش در شمال شرقی کوه) دیسفای هومیان، برده صخره

لرستان( و میرملاس و غاردوشه در جنوب غربی آن 

ترین تجربۀ تصویرپردازی انسان ایرانی شده است، کهنکشف 

شناس، بامطالعۀ این باستان 2برنیگذارد. مکرا به نمایش می

ها را از دورۀ م آن2161ها در تابستان نگاریاین صخره

 سال 0444تا  6444سنگی تا دورۀ نوسنگی یعنی از پارینه

) ,Azhand, 2018 گذاری کرده استپیش از میلاد تاریخ

)p. 19. ای هومیان با نقوش صخرهکه توجه ایننکتۀ قابل

ار هایی از میادین شکنقش لنگر کشتی آغاز و سپس به نقش

های لرستان جز صخره نگاریبه (.4,3URL)یابد پایان می

شده در اشکفت لارشکورگوییه در و نیز دو منطقۀ دیگر کاوش

جدول ) یشمالدر فاروج خراسان  میمند کرمان و باش محله

های چاه چشمه و کافرکوه در استان خراسان نگاره(، سنگ3

علیا در بخش ای جُربتَ و نرگسلویخرهجنوبی، نقوش ص

های نگارهشمالی، سنگمرکزی شهرستان جاجَرم از خراسان 
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آذربایجان ایران که تماماً در ارسباران )سونگون( در شمال  ...

تبریز( قرار دارد، کیلومتری شمال غربی  14ورزقان )بخش 

در قزاقستان،  IVای باستانی تام گلی نگارهسنگ

ارمنستان، « گغاما» یهاکوهرشته هاینگارهسنگ

های اطراف های با نقش لنگر در تیمره و کوهنگارهسنگ

های اردبیل، هرمزگان، قزوین، های استاننگارهخمین، سنگ

مانند هومیان و ها بهفارس و مرکزی که پیشینۀ تاریخی آن

های گردد، دارای نگارهمیرملاس به دوران پیشاتاریخ بازمی

Ghorbani et al., 2013, pp. 156-) لنگر هستند

Afshari & ; 68-Rafi’far, 2002, pp. 65; 177

Vahdati, 2010, p. ; Bashtani, 2020, p. 105

)Fard, 2016, p. 313-Naseri; 50 توجه از نکات قابل

 ها، تشابهنگاریکاررفته در صخرههای بهدر خصوص نوع نگاره

های منقوش بر الواح فرم هندسی نقش لنگر با اولین نگاره

های مس و نقره است. نکتۀ فلزی نظیر اولین شمش

های شمش قبرس، مانند که در روی ورقهتوجه اینجالب

های لنگر نظیر همان نقوش کرت، نشانهای شمش

های پیشاتاریخ مناطق مختلف نگاریشده درصخرهکشف

 کردند، نقر شده استایران که مانند مهر دولتی عمل می

.(Bayani, 1991, p. 12) بناراین، اگر تصور شود یونانیان

اولین مردمانی بودند که نقش لنگر را بر مسکوکات نقر کردند، 

که این نگاره علاوه بر  ضوع هم عنایت داشتباید به این مو 

است  شده افتیکه با همان قالب شمش در زاگرس این

SABATINI, 2016, p. 20)-(URL5 بلکه چند ،

تر در دورۀ نوسنگی و پیشاایلامی در میان علائم هزار سال قبل

دورۀ  جامانده ازهای بهتجریدی و در آثار صخره نگاری

، در نقاط مختلف 3سنگی مطابق تصاویر جدول پارینه

است. بنابراین، سرزمین  سرزمین ایران فرهنگی هم رصد شده

لنگر  های پیدایش نشانترین کانونتوان از اصلیایران را می

نقش لنگر را در  3در دورۀ پیشاتاریخ قلمداد نمود. در جدول 

آثار ) هاتجریدی، متوپه علائمها، نگاریآثار مختلفی از صخره

ها در نواحی مختلف ایران معماری(، منسوجات و سفالینه

شود.ملاحظه می

 (نگارندگان: مأخذ) فرهنگی ایران مختلف هنری آثار در لنگر نقش: 1 جدول

 خراسان شمالی-محلهباش

Afshari & Bashtani, 2020, p. (

)105 

 
 کرمان-میمند

)Afshari & Bashtani, 2020, p. 105( 

 
 کازرون-منطقه قیر

)Fard, 2016, p. 281-Naseri( 

 های خمینکوه

)Fard, 2016, p. 281-Naseri( 

 
 ارمنستان-گغاما

)Rafi’far, 2002, p. 65( 

 
 خراسان جنوبی

)Ghorbani et al., 2013, p. 177( 

 خراسان-جربت

)Vahdati, 2010, p. 50( 

 

نوسنگی )قبل از اختراع خط(  دورۀ لنگر درنشان 
 در میان سایر علائم تجریدی دیگر

(Hertzfield, 2002, p. 123) 
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نقش -تبریز، مسجد کبود، شبستان داخلی

 لنگر مشتق شده از نشان لنگر صلیبی

)Pope, 2007, p. 465( 

 

 .Pope,2007. p)پارچه پشمی منقوش با لنگر بر سینه و بال دو عقاب شکارچی، دورۀ ساسانی 

248) 

 (BZ.1933.43, URL6و موزه متروپولیتن آمریکا )

 0های با نقش لنگر سده پارچۀ ابریشم

 ب.م. دورۀ اشکانی 0ق.م. تا 

)Pope, 2007,p. 238( 

 
لنگر، دورۀ سلوکی، شهر باستانی  م توپ  نقش

 نیسا

)87-pp. 81Balakhvantsev, 2015, ( 

های لنگر و صلیب لنگر در نقش افزوده

 سفال قلعه کوه قاین، اواسط دورۀ اسلامی

)Moghadam et al., p. 2021-Anvari) 

تأثیر مهاجرت تاریخی اقوام سکایی به خراسان و سیستان 

 علم و هنر بافندگی منطقه در تحولقدیم 

اتفاقات تاریخی و بسیار مهم در سیستان  باستان، کوچ  از

یجه تغییر نام آن از زَرنَگ به درنتسکاها به این سرزمین و 

( بود و این جابجایی 2شکل کهن آن سَکسَتانهَ) ستانیس

تحولات بزرگی در این راسته از کشور ما پدید آورد. کمترین 

 هایتوانیم بگوییم این است که بافتهچیزی که امروز می

اها ، زیرا سکقرار گرفتمنطقه مزبور تحت تأثیر هنر سکاها 

ولید بافتند و نمد تپنجم قبل از میلاد قالی و گلیم می در سدۀ

ز آمده حاکی ادستاشیای به زیانگتنوع شگفتکردند. می

ها در طراحی است پیچیده و استعداد آن ش زندگی بسیارو ر 

 منابع به مربوط بیشترها آن ە  های ما دربار نستنیو دا

اول ما محدود به نتایجی اطلاعات دستاست. دوم دست

). ,Behzadi ها حاصل شده استاست که از نبش قبر آن

)2012, p. 117 هایی از آنان در شمال آلتایی، از گور دسته

لنگر نیز در  ست. نگارۀاآمده دست قالی، گلیم و نمد به

 قالانتتواند از طریق آنان به خراسان و سیستان ها میبافته

طور که پیشتر اشاره شد، نقوش لنگر باشد، اگرچه همان یافته

 خراسانمناطق مختلف های کهن نگارهها و سنگدر سفالینه

 شده افتی )سیستان قدیم( و بخش شمالی آن یجنوب

                                                             
1. sakastana 

های اسلامی، سیستان دارای است. در نخستین نوشته

. آثار ستا شدهیف توصهای ابریشمی و پشمی بهترین بافته

 های اشکانیشناسی نشان از رونق سیستان در دورهباستان

ن یتربزرگین دو دوره سیستان یکی از در او ساسانی دارد. 

ر پو  پرداخته و به عبارتی از آبادترینارقام مالیات را می

). ,Hasouri بوده استهای ایران قسمت یدترینتول

), p. 31992 

های بافندگی عشایر خراسان و سیستان قدیم و ارتباط نگاره

 لنگر با ترکمن و قفقاز

شمالی، جنوبی و رضوی  خراسان امروز، مشتمل بر سه ناحیۀ

جام، حیدریه و تربتهای نیشابور، کاشمر، تربتاست و شهر 

قائن، گناباد، فردوس، طبس، بیرجند، قوچان، شیروان، 

 ی فعالیت دارندقال یدتولبجنورد، مشهد و سبزوار در 

()19-Zholeh, 1996, pp. 12 .ی اقوام هابافتدست

رد، ندگان کدهندۀ هنری بین ساکنین عرب، بافخراسان نشان

اکنون ترکمن و فارس است. در بخش شمالی خراسان هم

ها و ها، عربهستند. کردها، ترکمن ساکناقوام گوناگونی 

 یهابافتهبه تولید  یدامدار کشاورزی و  کنار کارها در بلوچ

مردمان خراسان یری از جمع کثمتنوع نیز اشتغال دارند. 

های کردی توسط قالیچهدهند. میرا عشایر تشکیل  یشمال

file:///C:/Users/NIC/Desktop/8%20honar/New%20folder/مقاله.docx
file:///C:/Users/NIC/Desktop/8%20honar/New%20folder/مقاله.docx
file:///C:/Users/NIC/Desktop/8%20honar/New%20folder/مقاله.docx
https://www.doaks.org/resources/textiles/catalogue/BZ.1933.43
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وند شمی ی اطراف قوچان، شیروان و بجنورد بافتهکرد یرعشا ...

از جرگلان )های ترکمن در نواحی راز و بافت قالیچه و

بافت قالی و گلیم و  جزدارد. بههای بجنورد( رواج شهرستان

های آردی، نمدمالی نیز در میان عشایر رواج تولید سفره

، نقوش ترکمن، کردی، هابافتدست ینازیادی دارد. در 

اند که در یک شده بلوچی، افشار و عربی چنان باهم مخلوط

ن در ایقالب کردی شاهد نقوش ترکمن هستیم و بالعکس. 

های زیادی میان رسد که شباهتمی به نظر ینچنمیان 

 و ترکمن مشاهده شمال خراسانهای نقوش قالی بخش

ا بررسی اشتراکات نقوش توان بشود و این مسئله را میمی

منطقه ازجمله نقش لنگر،  های دوبافتدر دست کاررفتهبه

ه بها بافته ها، شباهتنمود. در بعضی از نمونه گذاریصحه

ها به قوم که امکان تمایز و تشخیص تعلق آن است یحد

میسر است. این جریان دلایل مختلفی  یسختبهخاص 

ی دو منطقه و ارتباطات جوار همازجمله  داشته باشدتواند می

کننده از شمال تا به جنوب و دار تاریخی میان اقوام کوچمعنا

اقوام یگر، در دورۀ تاریخی خاص، دعبارتبهشرق ایران. 

ابه بیشتر و تش گرفته یرتأث ترکمن یقالاز قبل از  بیش خراسان

طور به است.اقوام پدید آورده  یهابافتدسترا میان 

برخی از قبایل ترکمن در قرون  توان به استقرارمصداقی می

، دشت گرگانچهارده و پانزده میلادی در شمال خراسان، 

 .Ghavi, 2022, pp)اطراف رود اترک و گرگان اشاره کرد 

و  بومیسو، متأسفانه تغییرات مهم زیستینا. در 13-(17

 های سیستانهمچون الحاق بخشدر ناحیه سیستان  تاریخی

شمالی به خراسان جنوبی، قالی سیستان را مهجور و دور از 

اندک های است. نمونهداشته دسترس تحقیق نگه

سیستان، همه متعلق به اواخر قرن مانده از قالی اصیل باقی

م( هستند. منابع قدیم در معرفی 00سیزدهم هجری )قرن 

و  صددهند، زیرا این یکان اطلاعاتی ارائه نمیقالی سیست

 .بوده استپنجاه سال اخیر اوج وخامت اوضاع در سیستان 

بافی سیستان که دارای شهرت جهانی یقالازجمله مراکز 

. عمدۀ مردم این اشاره نمودتوان به داور و صالقان بوده، می

کار  هب بافییقالجنبیِ  هایاند یا در حرفهشهرها بافنده بوده

 نوعمتهای عشایری سیستان بسیار اند. بافتهپرداختهمی

های کوچک، جوال، هستند. از قالی تا چنته و نیز قالیچه

های ی در اندازهسفره آرد(، جل یسه)ک سهیکخورجین، 

دوزی فراوان قالی، گلیم و سوزنصورت به مختلف چه

(.1تصویر است ) شده بافته

 : نگارندگان(مأخذهای ترکمن، قفقاز و ازبک متناظر است )های سیستان که با نمونهای لنگر در بافته: نگاره3تصویر 

، هابافتدستهای مورداستفاده در از نظر نقش و نگاره

مردمان خراسان جنوبی همچون قبلاً تحت لوای یک 

، طبیعتاً دارای زیستندیم میقد یستانسواحد در قوم 

اشتراکات نزدیکی با بافندگان سیستان هستند. البته نکتۀ 

ن آ ی که در نام سیستان و بلوچستان وجود دارد مهم یاربس

های هبافتهرچه مطالعه و تمرکز بر قالی سیستانی،  است که

کند یم توجهجلبشود، این نکته ترکمن بیشتر میو بلوچی 

 مستقل، کارآمد و بافیکه ابتدا، سیستان خود دارای قالی

 دید، بلوچ یۀدر سا. متعاقباً نباید این قوم را بوده استزیبا 

ای و ترکمنی، برعکس، دار بسا برخی از نقوش بلوچی بلکه چه

 

 

 

 

 

ش(، 0231) یبهلور  سوماخ تیرۀ-یبی تکرارشونده از یک خورجین، گلیملنگر صلنقش 

 ازبک() زیچُدُرموئلنگر صلیبی  متناظر با نقش

)(Hasouri, 1992B, p. 34 

یی، چهار بازوصلیبی دو بازویی و مایۀ لنگر نقش

 ش(0101حدود ) یدیز یخش تیرۀقالیچه 

)(Hasouri, 1992B, p. 37 
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ها در ، زیرا پیش از پیدایش بلوچاصالت سیستانی هم باشند

 یم محسوبقد یستانستا شهر هرات جزو قلمرو  سیستان

امروز در افغانستان، ساکنان جنوب  همچنان که شد؛می

نامند. فراه، جوین و غیره، خود را سیستانی می ازجملههرات 

، دانها از غرب ایران به این ناحیه مهاجرت کردهکه بلوچدر این

های شمال غرب آنان از نوع لهجه ت، زیرا لهجۀتردیدی نیس

هم از زمان سلطنت  بلوچ یرعشاگروهی از  ایران است.

جام، یافته و در مشهد، تربتانتقالنادرشاه افشار به خراسان 

حیدریه، درگز و غیره اسکان تایباد(، سرخس، تربتباخرز )

 یرماز  اندعبارتین عشایر بلوچ خراسان ترمهمیافتند. 

کن، چخماق، ، کوهبچهکلهی، مرعی، پری، کاری، رحمان

، یمحمدخان یدس، یسالارخان، زرداد خانی، ییزایسیع

ینی رو دیی، محمدزایار چاکرزایی، شانبری، اجباری، 

)Mirnia, 1990, p. 172.(  قالیچۀ 0در تصویر شمارۀ ،

ه ملاحظقالی  یۀدر حاشتکرارشونده  قش لنگرنبلوچی با 

کهن های نگارهشود، این نگاره متناظر با همان سنگمی

در خراسان شمالی  شناسیهای باستانشده در کاوشیافت

خراسان  ۀچشمچاهو  کافرکوهطق جاجَرم و نیز در منا در منطقۀ

که سیستانیان در حدود دو قرن ییازآنجااما  ،استجنوبی 

د، انایران کنونی به جنوب و شرق آمده از شمالمیلاد،  قبل از

ه ، در طولِ راه درازی کییقشقا یلاکه نظیر  تصور کردتوان می

 یرتأث اهبر آنیرفته و یا پذ یرتأثیا از اقوام دیگر اند پیموده

.اندگذاشته

  )Zholeh, 1996, p. 44(رضوی  خراسان در جنوب حیدریهتربتاز ای سجاده تکرارشونده در قالیچۀ ر: نگارۀ لنگ0تصویر 

-در بررسی یک نمونه قالی قالی سیستانحصوری در کتاب 

سوماک، با بررسی مشخصات فنی و اسلوب بافت 

های ، از پیوند میان سیستانیان با ساکنین کرانهبافتدست

دهد. جمهوری آذربایجان فعلی( خبر میخزر )غربی دریای 

ان را ایر  یشمال غربدیگری که رابطۀ بین سیستان و  حلقۀ

در  یپرداز یهحاششدید  طرز  سازد، شباهت  آشکارتر می

های معروف به قفقازی است، قالیهای سیستانی و قالی

های مکرر و پهن در تعداد فراوانی از اثر حاشیه کهطوریبه

رش یش از تحول فپبهکه مربوط  های سنتی آذربایجانبافته

شود های تیموری و صفوی است، مشاهده میایران در دوره

)25-, pp. 20Hasouri, B1992.(  یگر، طرف داز

ها نیز سیستانیان و ترکمن های مشترک بینمایهتعداد نقش

سطحی شباهتی بین هنر این  یسۀدر مقااست.  یادز یاربس

تر، گاه نتایج شگفتی را وجود ندارد، اما بررسی عمیق دو قوم

شود، مانعِ درکِ این ارتباط می آنچهدهد. نشان می

هاست ویژه ترکمنهای سبکیِ کار هریک از دو قوم بهویژگی

اند داشتهچنان نگهلال خود را هنوز و آنهایی استقکه از جنبه

است  نییکار ماشکه امروزه قالی ترکمن بیشتر شبیه به یک 

ه ب قالی سیستاننه دستی. همچنین، حصوری در کتاب 

بررسی گروهی از نقوش مشترک میان ترکمن و سیستان 

را  هافارسی و آریایی بودن آن منشأو با دلایل خود  پرداخته

 هایمایهفهرست نقش چنانچهاو  به اعتقاد. یدنمامطرح می

فهرستی  ها اضافه کنیم،ها را هم به آنقرقیزها و ازبک

 آمد و مشخص به دست خواهداز نقوش مشترک  بلندبالا

 قشر  یهابافتهیر تحت تأثحد  گردد قالی ترکمن تا چهمی

فارغ از این مطلب که کدام قوم از قوم دیگر است.  بوده یرانا

شد،  گفته آنچهاست،  الهام گرفتهدر کارهای هنری خود 

 یهاهبافتدر  نقش لنگربرای ارائه فرضیه وجود  ایزمینه

 

 
به ای با نقشی موسوم سجاده حیدریه( از نوعتربتخراسان )بلوچ  قالیچۀ سمت چپدر تصویر 

ر در های لنگشود که نگارهدر حاشیۀ آن ملاحظه می تکرارشوندهدختر قاضی همراه با نقوش لنگر 

در  چشمهچاهو  کافرکوهشمالی و م در خراسان های جاجرنگارهمتناظر با سنگ حاشیۀ قالی

 .استخراسان جنوبی 
 



 

 8  شماره  3041 زمستان 

61 

 

اد
نم

ی 
یق

طب
ۀ ت

الع
مط

ر میان این نقوش با دیگ کهطوریخراسان و سیستان بوده، به ...

در آثار هنری باستان، نوعی انطباق  های متناظرنگاره

ه بندی را باین جمع شودبه نحوی می شود. البتهمی مشاهده

عشایر و اقوام ایران فرهنگی نیز تعمیم های بافتدیگر دست

ی ایعنی با عنایت به عواملی همچون ارتباط پیشینهداد. 

 شانمهاجرتو قومیت سیستانیان با اقوام سکا و  میان تاریخ

 آثارعدد از شمال به جنوب و شرق و همچنین قدمت زیاد و ت

در مناطق مختلفی از خراسان  نقش لنگرشده با یافت

دیگر تر در سیستان قدیم( و از همه مهم) یجنوبشمالی و 

 بهایه ماین نقش توان تصور نمود کهمناطق ایران فرهنگی، می

 جزهبعشایری ایران فرهنگی  یهابافتدستدر دیگر  تحقیق

 باشد. رفتهکاربهمناطق موضوعی این پژوهش نیز باید 

 نمادین لنگربندی نقوش تقسیم

ز شده ااقتباس نمادین نقوشتمامی  پایۀ برطورکلی، به

 نقش از آنچهها با نماد مذکور و مقایسۀمرجع چندین کتب 

 هایهای پیشاتاریخ، حجارینگاریقالب صخره لنگر در

آثار مخطط ایلامیان، ها، علائم تجریدی، کهن، سفالگری

الفبای خط المسند قوم سباء، علائم خط ترکی باستان، 

های قبور، آثار فلزکاری، مسکوکات، نبشتهسنگ

 هابافتدست وها منسوجات، معماری و متوپه

نگاره را به سه دستۀ کلی تقسیم  اینتوان آمده، میدستبه

اند.شدهمعرفی 0کرد. این نقوش در جدول 

 در ایران فرهنگی )مأخذ: نگارندگان(مختلف  هنری آثاربندی انواع نقوش لنگر در ستهد :0جدول 

 اشکال مختلف نمادین لنگر نقوش لنگر

 نقش لنگر ساده
 

 

مایۀ لنگر نقش

 ترکیبی

 

 

 

 صلیب مایۀنقش

 لنگر

 

 

ساده لنگر: شامل انواع نقوش لنگر از شکل  مایۀ. نقش0

، یقلاب فرمشاخه، فرم چنگکی، سه قالب درساده و اولیۀ آن 

شکل که این شمایل از بدو خلقت آن تا به امروز پیکانی

 .است نداشتهزیادی  تغییرات چندان
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عمولاً های لنگر منگاره از: این دسته ترکیبیمایۀ لنگر . نقش1

ل لنگر مث همراه گل به حیوان یا ماهی یا اجزاء ترکیب یکبا 

ماهی( و لنگر، ) نیدلفلنگر یا  پرنده( وعقاب )ترکیب 

عنوان عناصر تزئینی لنگر یا با ترکیب نماد وبوته و برگ بهگل

 اند.شدهمختلف مشاهده  صلیب و لنگر در آثار

صلیبی: این دسته از  لنگر لنگر یا صلیب مایۀ. نقش1

متأثر از  هایمناطق و مکان دروفور های لنگر اگرچه بهنگاره

است، اما چنین نبوده که قبل  شدهآیین مسیحیت مشاهده 

 باشد، بلکه این نگاره از هزاراناز آیین مسیحیت اساساً نبوده 

 شده افتها یها و سفالینهنگاریتر در صخرهسال قبل

ها قبل از آیین نصرانی با مفاهیم یونانی حتی مدتاست. 

شد یگرفته م کارها و آثار باستانی بهمختص به خود در سکه

، به صلیب آن شباهتدلیل  و از دوران مسیحیت به بعد، به

به نمادی رایج از ایمان  انها از مسیحیدر طول تعقیب رومی

 ترتیب،اینشود. بهمی مبدلانتخابی مطمئن  و مسیحی

هندسی و شمایل آن در راستای ترویج  ان مسیحی از فرممبلغ

برداری ابزاری و معنوی آیین آسمانی و اهداف خود بهره

ند و بعد از پذیرش و تثبیت رسمی این آیین، مفهوم و نمود

 شدند.نقش لنگر و صلیب درهم ادغام  معانی دو

 رهبه نگاعشایری منقوش  هایبافتدستبندی انواع دسته

 لنگر

بندی کلی نقش لنگر در جدول چهار، بر اساس تقسیم

 ردبندی کطبقه توانیمکلی  دستهها را در سه بافتدست

. 1نوع قالی، گبه و خرسک.  ازهای پرزدار . بافته0: که شامل

رنی، و  ،آردی سفره گلیم، جاجیم، زیلو،نوع  های تخت ازبافته

 دار و تخت کههای ترکیبی پرز بافته .2. بندها و پیچشیرکی 

هستند همچون ها میبافیها و حجماکثراً شامل محفظه

 خورجین، جوال، توبره، مفرش، نمکدان و پشتی که برای هر

 .قرارگرفته استمنطقه در جایگاه خود مورد تحلیل و بررسی 

 خراسان و سیستان و بلوچستان هایبافتدست

 سیستان و هایبافتهلنگر در  نقوشع بندی انوا دستهدر 

های پرزدار با نقش لنگر از دیگر انواع خراسان، تعداد بافته

ل از ک ،شدهانجام. مطابق بررسی بیشتر است هابافتدست

ه تعداد یازده نمون لنگر، با نگارۀ موردمطالعههای انواع بافته

تۀ ای و سه مورد هم بافمحفظه ، هشت مورد بافتۀپرزدار بافتۀ

های پرزدار این مناطق ، گروه بافته1هستند. در جدول تخت 

است. شدهارائه 

 های لنگر )مأخذ: نگارندگان(مایهقدیم با معرفی نوع نقش های پرزدار خراسان و سیستانبافته: جدول دست1جدول 

 لنگر نقشپرزدار و  نوع بافته فرم نقش لنگر پرزدار بافته ردیف

0 

 
 

 با طرح پرجلکی بلوچ خراسان قالیچۀ

)Zholeh, 1996, p. 50( 

 
تکرارشونده در متن  مایۀساختار اصلی نقش

 در دهسا لنگربوده که دو  صلیبی لنگرقالی، 

 دارد. آن قرار پایینبازوهای بالا و  انتهای

1 

 
 

 ایبا طرح گل آینه خراسان بلوچ قالیچۀ

)Zholeh, 1996, p. 56( 

 

 
شده توسط صلیبی همگرا احاطه یک لنگر

 دیگر صلیبی لنگرساختار 
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Hasouri, 1992B) ,قالی بلوچ خراسان 

p. 114 ) 

 

 
 قالی واگرا در حاشیۀ های لنگرنشان

 

 
 نقش لنگر صلیبی تکرارشونده در متن قالی

0 

 

 

 نمونۀ هاوزگو، قالیچۀ بلوچ

, p. 118 )(Hasouri, 1992B 

 
 تکرارشونده در محراب نقش لنگر سادۀ

 

 
حاشیه و  درلنگر  سرهم نقوش پشت

 دورتادور قالیچه

1 

 

 

 خانییعقوب قالی بلوچ خراسان با طرح

Zholeh, 1996, p. 53)( 

 (12: 0231)ژوله، 

 
 صلیبی همگرا، چهار بازویی نقش لنگر

 
 

 بازویی چهار صلیبی همگرا، نقش لنگر

 

 

 

 

 بازویی نقش لنگر صلیبی دو

1 

 

 به تیمنگقالی بلوچ خراسان با طرح معروف 

Zholeh, 1996, p. 53)( 
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واگرا در چهار ترنج طولی در  های لنگرنشان

 مرکز قالی

 

 
نقش لنگر صلیبی تکرارشونده در متن قالی 

 طولی چهار ترنج نیدر ب

 

 
های طرف در حاشیه ساده از دو نقش لنگر

 بالا و پایین قالی

0 

 

 

 ,Hasouri)قالی بلوچی سیستان 

, p. 174)1992B 

 
یبی صل نقش لنگر ترکیبی حاصل از دو لنگر

 قالی دورتادور حاشیۀ

 

 
 های متن قالیقرارگرفته در کناره نقوش لنگر

 

 

 
 

یی در سه ترنج چهار بازو نقش صلیب لنگر

 میانی متن قالی

2 
 

 

 

 بلوچ خراسان قالیچۀ جانمازی

, p. 107)(Hasouri, 1992B 

 تزئینات+

 
را نقش لنگر ساده همگ دو) یبیلنگر ترکنقش 

 (شدهساده مزین در بالا و نقش لنگر

 

 

 
 ساده لنگر عناصر
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 سرهم ساده پشت نقش لنگر

0 

 
 

 

زیدی سیستان  شیخ تیرۀقالیچۀ 

, p. 129)(Hasouri, 1992B 

 
هایی صلیبی چهار بازویی در کتیبه نقش لنگر

 د.شوندرمیان در متن بافته تکرار میکه یک

 
 

ۀ سه حاشی بازویی در نقش لنگر صلیبی دو

 دورتادور قالی

 

 
 در چهارگوشۀساده  چهار نقش لنگر

درمیان در متن صورت یکهایی که بهکتیبه

 شوند.قالی تکرار می

01  
احتمال تقلید نقش از  -سیستان) یکلگّقالی 

کرمان نیز هست. به دلیل ارتباط فرهنگی نزدیک 

، 011cm×121ابعاد  میان سیستان و کرمان(، به

ق(، با 01اوایل قرن ) ییزاترنج ترنج، بافت جمال

 هادر هر یک از خشت صلیبی لنگرنقوش لنگر و 

150)-, pp. 42(Hasouri, 1992B 

 

 زاییی بافت جمالکلگ یقال

 p. 129)(Hasouri, 1992B ,سیستان

 
 صلیبی چهار بازویی کلی نقش لنگر ساختار

 

 
بازویی در داخل  صلیبی دو نقش لنگر

 لنگر صلیبی چهار بازویی ساختار

00 

  

 در جنوب حیدریهتربت ازای سجاده قالیچۀ

 رضوی خراسان

Zholeh, 1996, p. 44)( 
 

 

 
 ساده تکرارشونده در حاشیۀ قالی نقش لنگر
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 گارهنبیشترین  شده،معرفینمونه بافتۀ پرزدار  میان یازده در

 0ل )جدو  کاررفته از نوع لنگر ساده و صلیبی بودهبه لنگر

 تهکاررفبهترکیبی  لنگر نقشدر دو مورد هم ( و 22-2تصاویر 

(. از میان نقوش مختلف 8-7تصویر  0جدول است )

 5 هشتم جدول نمونۀ، در شدهمعرفیهای کاررفته در بافتهبه

 با دقت در ه همان قالیچۀ جانمازی بلوچ خراسان است،ک

ه یا کتیب شود که چهارمی بخش پائینی متن قالی دریافت

ها ساده داخل هریک از کتیبه دارند و عناصر لنگر خشته قرار

های در خلاف جهت عقربه، شکلبیضیدر یک مسیر مدور 

ساعت به دور یک عنصر مرکزی مانند خورشید در حال 

 کاررفتهبا توجه به تشابه زیاد میان نقوش به هستند.گردش 

قدیم با مناطق  خراسان و سیستان هایبافتدستدر 

اه معرف  گتواند چنین نقوشی میکارگیری قفقاز و ترکمن، به

ها باشد. برخی از کیهانی در بافتهاصلی های عظمت طرح

نزدیک  نشین خاورنمادشناسان در حوزۀ مردمان قبیله

هایی، نمایش جهان معتقدند که هدف از خلق چنین طرح

شی ای زمینی بخکه زندگی سیاره نکته بوده خُرد و کلان و این

عالم هستی،  از کل کائنات است و نظمی فراگیر بر کل

نقش  (. چنین تعابیری در میان قالیURL7(حاکمیت دارد 

ر د .است شده ناسان نیز مطرحسوی نمادش عقابی قفقاز از

 6 حجمی( در جدول شمارۀ) یاهای محفظهادامه بافته

است. شدهارائه 

 های لنگر )مأخذ: نگارندگان(مایهقدیم با نقش سیستان خراسانباف های حجمیبافته: جدول دست1جدول 

 نقش لنگرای و محفظه نوع بافتۀ فرم نقش لنگر (ای )حجمی بافبافته محفظه ردیف

0 

 

 

 چنته یا خورجین کردی در خراسان )بر اساس طرح سیستان(

(Hasouri, 1992B, p. 177) 

 
 نقش لنگر صلیبی چهار بازویی واگرا نسبت به مرکز در حاشیۀ

 فوقانی و پایینی خورجین

 

 

 
 

 چهار بازوییساختار کلی مشتمل بر یک نقش لنگر صلیبی 

است که دو نقش لنگر دو بازویی بر روی بازوهای بالا و پایین 

 .اندساختار اصلی قرارگرفته

 

 
مانند بالا، ساختار کلی مشتمل بر یک نقش لنگر صلیبی واگرای  

چهار بازویی است که دو نقش لنگر دو بازویی بر روی بازوهای 

 اند.بالا و پایین ساختار اصلی قرارگرفته

1 

 

 

 پشتی سیستانی

(Hasouri, 1992B, p. 168) 

 

 
 ساختار کلی نقش لنگر صلیبی چهار بازویی
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نقش لنگر صلیبی کمی تغییر شکل یافته، تکرارشونده دورتادور 

 قالی در حاشیۀ

1 

  

 Tanavoli, 1991, p. 191(نمکدان  بلوچ  خواف یا قائنات )

 
 نقش لنگر ساده تکرارشونده

1 

  

 سیستان بهَلوری سوماخ تیرۀ-خورجین، گلیم
), p. 127Hasouri, 1992B( 

 
 صلیبی چهار بازویی کلی نقش لنگر ساختار

2 

ق( با 6152حدود )، 21cm×91ابعاد  کیسه به
 صلیبی تکرارشونده نقوش لنگر

 

Hasouri, 1992B) ,کیسه، بافت سلیمانی )احتمال زیاد سیستان( 

)p. 161 

 
 صلیبی حاصل تلفیق دو نقش واگرا و همگرا باهم نقش لنگر

1 

 

 

 .Tanavoli, 1991, p)خراسان  نمکدانِ بلوچِ تیموری، تایباد

201) 

 
 ترنجسه نقش لنگر صلیبی همگرا در قالب میان

6 

 

 

 (Tanavoli, 1991, p. 141)قوچانی  نمکدان کرد

 
 الیمایی تکرارشونده سادۀ نقش لنگر

 
 

 بازویی نقش لنگر صلیبی دو

8 
 

 اساس طرح سیستان( چنته یا خورجین کردی در خراسان )بر
(Hasouri, 1992B, p. 176) 

 
 نقش لنگر ساده
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بازویی  صلیبی دو خورجین با نقش لنگر

 تکرارشونده

 

 
 ای دیگرصلیبی واگر داخل ساختار لنگر یک نقش لنگر صلیبی واگرا در

های حجمی با نقش لنگر در این تعداد بافتهطورکلی، به

ت. های پرزدار اسنزدیک به بافتهمناطق از نظر آماری تقریباً 

 ساده نگرلها نیز بیشتر از نوع شده در بافتهاستفاده لنگر نگارۀ

قوش نکه غالب توجه دیگر ایناز نکات قابلو صلیبی است. 

در مصنوعات کُردهای مهاجر مناطق شمالی  کاررفتهبه

 دهشاقتباس های سیستانی خراسان نیز بیشتر از نگاره

تخت این مناطق با نقش لنگر  هایبافته، 3در جدول  .است

.اندشدهارائه 

 ان(های لنگر )مأخذ: نگارندگمایهقدیم با نقش های تخت خراسان و سیستانبافته: جدول دست0جدول 

 لنگر تخت و نقش نوع بافتۀ فرم نقش لنگر بافته تخت ردیف

0 

 

 

 خراسان-آردی افشار سفرۀ

(Tanavoli, 1991, p. 117) 

 
 صلیبی لنگرمایه در قالب نقش کلی نقش ساختار

لنگر بر بازوهای بالا و پایین  دونگارۀاست که 

 اند.قرارگرفته

 

 
 آردی سفره صلیبی چهار بازویی در حاشیۀ لنگر

1 

 
 یمَدقاسمبافت بند شتر، سینه

ق با نقوش لنگر 0111محمدقاسمی(، حدود )

 بند، حاشیۀلنگر در متن سینه صلیبی و سادۀ

 بیرونی مُجُلک

 

 بند شتر، بافت مَدقاسمی، سیستانسینه

), p. 167Hasouri, 1992B( 

 
ساده در عرض بند که نسبت به هم واگرا  نقش لنگر دو

 شدهصلیبی قرار گرفته  بوده و در میانشان یک لنگر

 .است
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 لنگر تکرارشونده نقش بابند سیستان مال

 

 p. 121Hasouri, 1992B ,() ستانیسبند مال

 
 ساده تکرارشونده نقش لنگر

های تخت مناطق خراسان و سیستان قدیم در بررسی بافته

ز نوع ها اکاررفته در بافتهمشخص شد که بیشتر نقوش به

 در این دو منطقه از نظرساده و لنگر صلیبی هستند. اگرچه 

تعداد بیشتری را  لنگر با نگارۀهای تخت بافته آماری، نمونه

اند، اما در آمار کلی نسبت به اختصاص دادهبه خود 

در لنگر  حجمی( و پرزدار با نگارۀ) یاهای محفظهبافته

سهم کمتری را به خود  کل مناطق ایران فرهنگی،مقیاس 

لنگر  هایمایه، انواع نقش2در جدول  دهند.اختصاص می

های مناطق موردمطالعه، استخراج بافتدستدر 

 اند.گردیده

 

 نگارندگان(خراسان و سیستان قدیم )مأخذ:  هایدر بافتهکاررفته های لنگر با نقوش بهمایه: تطبیق نقش2جدول 

 مرجع نماد متناظر لنگر تصویر اثر ملاحظات نام نقش ردیف

0 

نقش لنگر ساده 

)قارچی( معروف به 

نقش قچک در 

های بلوچ قالیچه

خراسان 

حیدریه و )تربت

 جام(تربت

این نگاره در 

مناطق ترکمن و 

قفقاز نیز 

استفاده 

 شود.می
 

 

(Zholeh, 1996, 
p. 56) 

 

1 

نقش قچک که 

همان لنگر صلیبی 

دو بازویی 

شود در میمحسوب 

قالی بلوچ خراسان 

حیدریه و )تربت

 جام(تربت

نقش متناظر با 

قچَُک 

ایُاق( )قیزیل

قوچانک، 

شوخک )عرب(، 

شاخک، در 

 ترکمن

  

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 

(Hasouri, 

, p. 94)1992B 

1 

مایه لنگر همگرا نقش

)رو به مرکز( در قالی 

بلوچ خراسان 

حیدریه و )تربت

 جام(تربت

های در قالی

جنوبی منطقه 

روسیه )ترنجی 

نقش صلیبی در 

های لرُی قالی

پمباک(، قفقاز و 

 سیستان )بلوچ(

 

 

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 

 

0 

نگارۀ لنگر در 

ترنج قالیچۀ میان

بلوچ خراسان 

حیدریه و )تربت

جام( با طرح تربت

معروف به تیمنگ. 

متناظر با این 

 نگاره در دست

های فارس بافته

 هم وجود دارد.

 

 
 

 

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 
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ای که از مایهنقش

عناصر لنگر در داخل 

 شدهآن استفاده 

 است.

1 

نگارۀ لنگر در فواصل 

ترنج در قالیچۀ  بین

بلوچ خراسان 

حیدریه و )تربت

جام( با طرح تربت

معروف به تیمنگ. 

ای که از مایهنقش

عناصر لنگر در داخل 

 شدهآن استفاده 

 است.

کار نوع لنگر به

شده در گرفته

مایۀ اصلی، نقش

ای لنگر ساده

 از اینکه  است

در  فراوانعنصر 

های خاص بافته

ایل یموت ترکمن 

نیز استفاده 

شود.می  

 

 

 

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 

1 

مایۀ نقش میان

کهن در  خشتۀیک

سیستان، متشکل از 

 ۀمایدو نقشترکیب 

چهار  لنگر صلیبی

واگرا و چهار  بازویی

 روبه مرکز. لنگر ساده

هریک از دو 

ترکیب لنگر 

فراوان در مناطق 

نیز  ترکمن و قفقاز

استفاده 

.شودمی  
  

(Hasouri, 
, p. 93)1992B 

0 

لنگر در فواصل  نگارۀ

های بالا و حاشیه

بلوچ قالیچۀ  پایین

خراسان 

و حیدریه )تربت

جام( با طرح تربت

 معروف به تیمنگ.

این نشان لنگر در 

قالی ترکمن و  

کار قفقاز بیشتر به

شود.می برده  
  

(Zholeh, 1996, 
p. 53) 

 

2 

طرح پرجلکی در 

خراسان بلوچ 

ر نقش لنگ تربت( با)

ترکیبی. در مرکز 

ای با ساختار نگاره

لنگر صلیبی و 

استفاده از عنصر 

لنگر در بالا و پایین 

آن در خلاف جهت 

 هم.

 تداعیتواند می

نقش لنگر  بخش

و عقاب در 

مناطق ترکمن و 

 باشد. قفقاز
  

Zholeh, 1996, (
p. 50) 

(Hasouri, 
, p. 94)1992B 
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0 

لنگر صلیبی در نقش 

بلوچ خراسان  قالیچۀ

ای با طرح گل آینه

ایُاق( قیزیلقچَُک )

شوخک  قوچانک،

، شاخک عرب(،)

 ترکمن.

متناظر با این 

نگارۀ لنگر صلیبی 

در مناطق قفقاز 

و ترکمن فراوان 

 است.
 

 

Zholeh, 1996, (
p. 50) 

(Hasouri, 

, p. 94)1992B 

01 

لنگر  نقش سادۀ

صورت به

 درمیان.یک

از نقوشی در 

 سیستان که با

بررسی حصوری 

بافندگان در  از

قالی کتاب 

 برای آن سیستان

 نامی نهاده نشده

 است.

  

(Hasouri, 
, p. 94)1992B 

00 

ای مایهجزو نقش

تعویذی در منطقۀ 

ن ، بیشتریسیستان

کاربرد آن، در 

های حاشیه

 .هاستبافتدست

مایه در این نقش

 مختلفمناطق 

 گوناگونهای بانام

 رودیکار مبه

 شینقآق ازجمله

قوچک، یموت( )

یموت( و ) رغایس

نقش گل گوشار 

یا گوشواره در 

 بختیاری.

  
 

(Hasouri, 
, p.  94)1992B 
& 

(Hasouri, 

, p. 66)1992A 

 

01 

ساده،  نقش لنگر

تکرارشونده در 

 هایبافتدست

 سیستان.

تکرار نماد لنگر 

ساده فراوان در 

 نمونه

 هایبافتدست

ترکمن 

خصوص ایل به)

عنوان یموت( به

 یک عنصر

پرکننده در متن و 

حاشیه 

 هابافتدست

 است. کاررفتهبه

 

 

 

 

(Hasouri, 
, p. 92)1992B 

& 
Hasouri, (

), p. 1241992A 

01 

لنگر  نقش سادۀ

صورت به

 درمیان.یک

از نقوشی در 

سیستان که با 

بررسی حصوری 

بافندگان در  از

  

(Hasouri, 
, p. 94)1992B 
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قالی کتاب 

 برای آن سیستان

 نامی نهاده نشده

 است.

00 

نقش ساده و اولیه از 

لنگر در ایلات کرد 

 قوچان.

 

لنگر در یک  نماد

نمونه دستبافت  

نمکدان متناظر با 

شده نقوش حک

های بر سکه

 الیمایی.

  

(Tanavoli, 
1991, p. 141) 

 

01 

بالا، نقش شاخُک یا 

 و قچک در سیستان

پایین نقش مهر در 

 سیستان.

 درواقع هردو

 نقش ازنظر

ساختار و فرم 

عنوان هندسی به

 نقوش لنگر

ی بازوی صلیبی دو

 شوند.تعریف می

 

 

(Hasouri, 
, p. 74)1992B 

01 

در سیستان، موسوم 

به نقش کَجاوه که در 

کاررفته ها بهحاشیه

 .است

متناظر با آن، 

نقش لنگر بانام 

 «آغویوروم دولام»

در منطقۀ 

قفقاز -آذربایجان

 وجود دارد.

 

 
 

(Hasouri, 
, p. 77)1992B 

00 
 مایه لنگرنقش

 صلیبی در سیستان.

تقریباً متناظر با 

مایه در این نقش

مناطق قفقاز و 

شاهسون نیز 

مشاهده 

 .شودمی

  

(Hasouri, 
, p. 168)1992B 

02 

نقش لنگر همگرا در 

ی صلیب ساختار لنگر

بازویی در  چهار

و  ( خراسان)افشار

 ورامین.

 مرکز مایۀنقش

متن در نمونه 

آردی، در  سفره

مجموعۀ ورنربر، 

   زوریخ.

(Tanavoli, 

1991, p. 141) 

 

00 

نقش لنگر همگرا در 

ی صلیب ساختار لنگر

بازویی در بلوچ  چهار

تیموری، تایباد 

 خراسان.

 لنگرمایۀ نقش

همگرا در  صلیبی

نمکدان  نمونۀ 

بلوچ خراسان، 

متناظر با 

 های ترکمن.نمونه

  

(Tanavoli, 
1991, p. 51) 
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، ازجمله ایلات و عشایر هایبافتلنگر در دست نقش 

که در عین هماهنگی، تناسب و  های باستانی استنگاره

ای و در رابطه تصورات مردمان باستان بوده تقارن، نمایانگر

های نمادین با طبیعت پیرامون، مفاهیم معنوی و دغدغه

نماد، . این است شدهگر را جلوه کهن عصرذهنی انسان 

 گرفته و درو پیشاتاریخ شکل ای بوده که در دوران کهنآرایه

های نمادین کهن، مانند غالب علائم و نشانهآغاز پیدایش، به

مفاهیمی  ،است خود بوده مقدسی با هایحامل پیام

 پذیری، آرامش، وفاداری،همچون استحکام، ثبات، انعطاف

توان چنین استنباط نمود با . حتی میحضور و اتصال به زمین

ان عنو آن، به از شدهو مضامین دریافتتوجه به برخی معانی 

و نگهبان  بخشی از باورها و اعتقادات عشایر نیز ایجاد  حافظ

ه سینه از نسلی ببهکه سینهعین آن باشد. این نماد در شده

زمان، متأثر از عوامل  تدریج و با گذریافته، بهانتقالنسل دیگر 

یرات های دیگر و یا تغیمختلف، دستخوش تلفیق با نماد

توانسته برخاسته از است. این عوامل می ساختاری شده

خلاقیت ذهنی خود هنرمند در ایجاد طرح و فرم جدید یا 

فرهنگی جامعه و یا عاملی متأثر از باورها، اعتقادات و فضای 

خارج از آن جامعه، همچون ورود آیین و اعتقادی  تأثیرگذار در

 .باشد مقطع از تاریخ بوده نو در هر

آثار  قدمتنمادین این نگاره مشخص شد،  بررسی پیشینۀدر 

د حدو  هاینگاریبه دوران پیشاتاریخ و صخره بجا مانده از آن

 وانعنبهقبل از میلاد در ایران باستان،  سال هزارشش  چهارتا

که هنوز خط  ؛ زمانیگرددپیدایش آن برمی ترین کانونمهم

قل های خود را منتپیاماختراع نشده بود و بشر از طریق علائم، 

گیری حروف الفبا، این تدریج با اختراع خط و شکلکرد. بهمی

ها، علائم تجریدی، آثار مخطط تزیین سفالینه نقش در

ایلامیان، الفبای خط المسَند قوم سباء، علائم خط ترکی 

های قبور، آثار فلزکاری، مسکوکات، نبشتهباستان، سنگ

گردید. برای  ی باستان ظاهراهمنسوجات، معماری و متوپه

ا شده از کتب مرجع بکه میان نقوش لنگر اقتباساثبات این

نقوش متناظر موجود در آثار مختلف باستانی مطابقت وجود 

ند. گرفت لنگر موردبررسی قرار دارد، آثار باستانی با نقش

با  ن لنگر، به تلفیق این نمادتاریخی نشا تحول سیرترین مهم

به دلیل شباهت ظاهری  ع() حیمسضرت علامت صلیب ح

که  شودان مربوط میاز مسیحی هارومیتعقیب  زماندر آن 

 عنوان یکی ازلنگر به حاصل این امتزاج، تولد نماد صلیب

 به مفهوم امید،ترین نمادهای مسیحیت، قدیمیاولین و 

که نمادها نجات و رهایی از سختی بوده است. ازآنجایی

ای پذیری و خصلت منطقهز تعمیمدارای دو مشخصۀ بار

، هستند، بعدها این نشان بسته به فرهنگ حاکم بر نواحی

صورت صلیب مشخص برفراز کلیساها یادآورندۀ گاه به

مسیح مصلوب و گاه همین صلیب در فرهنگی دیگر 

جهت  در دریانوردی یا چهارخود  دهندۀ مفاهیم اولیۀنشان

 شدهتا به امروز تلقی می اصلی و یا چهارعنصر طبیعت و غیره

مایه در اساس فرضیه موجودیت این نقش است. بر

های مناطق خراسان و سیستان قدیم در قلمرو ایران بافته

فرهنگی، ارتباط شمایل این نماد در آثار باستانی و نقوش 

شد. برای تطبیق این  بررسی هابافترفته در دستکاربه

ر ب ، لازم بود علاوهرسیدمی نظر ها بهنقوش با آنچه در بافته

شناختی، مقایسۀ فرم ظاهری نقوش، به ملاحظات جامعه

تاریخی، جغرافیایی و فرهنگی اقوام ساکن مناطق 

موضوعات مثل اعتقادات،  کنار سایر موردمطالعه در

ای و منطقههای ای، درگیریتجاری و قبیله ارتباطات

 هایبه بررسیتوجه  شود. درنهایت، با ای توجهفرامنطقه

شده در آثار گرفته از تمامی اشکال نمادین یافت صورت

 نگرلهای به سه دسته )نگاره لنگر باستانی مختلف، نقش

اساس،  گردید. بر همینتقسیم  لنگر( و صلیب، ترکیبی ساده

ها تهکاررفته در بافبه لنگر برای دو ناحیه موردبررسی، نقوش

کیبی تر  یهابافتهتخت و های پرزدار، به تفکیک در بافته

ای ظهیا محف حجمیهای پرزدار و تخت که بیشتر شامل بافته

معرفی  با این نگاره هاییبافتو دستبودند، استخراج 

 شدند.

و  باستانی لنگر به آثارمایه چگونگی انتقال نقش مورد در

ه منطق عوامل مختلفی در هرهای عشایری نیز سپس بافته

باشد. این عوامل  های گوناگون تأثیرگذارشرو  توانسته بهمی

گرفتن مناطق موردبررسی از ایران  قرار .1اند از: عبارت

فرهنگی نظیر خراسان، سیستان، ترکمن، قفقاز و غیره در 

عنوان گذرگاهی میان و به( ابریشم ها )جادهچهارراه تمدن

. 1هند، آسیای مرکزی، روسیه و دریای مدیترانه.  قارهشبه

و مکان اقوام سکایی از قفقاز به جنوب و شرق ایران و  نقل
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ای برای عنوان زمینهصادرات، واردات آثار و مصنوعات به

رواج مبادلات تجاری یا برقراری ارتباطات فرهنگی با 

. 1های متمدن به دلیل مهاجرت ایلات و عشایر. سرزمین

 آنمناطق قفقاز و در پی  ترویج آیین مسیحیت از مبادی

تقال باورها با مهاجرت اجباری یا معمول ایلات به نقاط ان

های جنگها و . کشورگشایی0مختلف ایران فرهنگی. 

 سر روم بر-یونان و سپس ایران-متوالی میان امپراتوری ایران

 کشور) گریکدها بر یمسائل مختلف و تأثیر فرهنگی تمدن

. دگردیفاتح، صاحب زمین و کسب ثروت فراوان از غنائم می

ر ها امری رایج به شمابنابراین، تبادل نقوش و تصاویر روی آن

. ارتباط اقوام مناطق مختلف ایران باستان با 1رفت(. می

نشینی در جوار دریا و مناطق دریانوردی از طریق حاشیه

مورد ارتباط سیستانیان با  ای و آبی که این مهم دررودخانه

از طریق  دریای عمان، مردمان سرزمین الیمایی که

فارس تجارت های دز، جراحی، کارون و غیره با خلیجرودخانه

دریایی داشتند و مردمان قفقاز که از غرب با دریای خزر و از 

شرق با دریای سیاه با شرق و غرب در ارتباط بودند یا ایلات 

نشین شرق دریای خزر که در دریانوردی ترکمن )یموت( حاشیه

کرده داشتند، کاملاً صدق میو ماهیگیری مهارت فراوانی 

است. بر این اساس، بافندۀ عشایری باورهای کهن و آیینی 

خود را که برگرفته از واقعیات ملموس این جهان است، 

ها صورت تصاویر مجرد و انتزاعی در ذهن خود ایجاد و آنبه

را نقش بسته است و فرم هندسی لنگر نیز تحت تأثیر ذوق و 

و ملاحظات دینی و آیینی آن عصر به  خلاقیت ذاتی بافندگان

عناصر تزئینی نظیر گل، برگ و بوته آراسته و چهرۀ خشن و 

 دهشها تبدیلهای زیبا در بافتهمایهآهنین لنگر به نقش

 است.
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