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Abstract 
Handicrafts have origins in terms of how they were created. In this re-creation and 

creation, the works have sometimes influenced and affected each other, creating 

an inter-artistic relationship. Therefore, to read and interpret the creation of works, 

one can use the nature of the text and the application of semiotic methods, such as 

intertextuality. According to the modern theory of the concept of text in the field 

of intertextuality, no text is self-sufficient and every text is simultaneously both 

an intertext of previous texts and an intertext for later texts. Therefore, by 

expanding the concept of text, writing is not just an instance of text, and any 

interpretable phenomenon can be considered as text. The purpose of this research 

is to read and determine the possible relationship between two artworks (the 

painting of the Ascension of the Prophet (PBUH) by Sultan Mohammad and the 

carpet of the Seven Cities of Love) as two separate and different texts in Iranian 

handicrafts. The main question of the research is how someone based on the theory 

of intertextuality can read, analyze, and decode the relationship between two 

separate texts or artworks and relate them to each other? The nature of this 

research is descriptive and its base is on the analysis of library documents and 

written sources. In order to achieve this point, the approach of Gennett and 

Kristeva regarding the theory of intertextuality has been specifically used as the 

basis of the study. The findings show that the angels of the Seven Cities of Love 

carpet are related and identical in terms of their general nature, design, and form 

to the examples found in the original and main text (the image of the Ascension 

of Sultan Muhammad). 
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Introduction 
The Ascension (Miʿraj) of the Prophet 

Muhammad (PBUH) is one of the most 
prominent mystical journeys. This 

incident is one of the contents that has 

been widely discussed in Islamic painting. 
The most important of them is the 

Ascension painting, an art work attributed 

to Sultan Muhammad in a copy of the 
Nizami Book in the British Museum. As 

researchers have said, this art work is one 

of the most brilliant art works of Iranian 

painting. Iranian pictorial carpets with 
different contents that appeared in the 

Qajar period and continued in later 

periods contained Iranian semantic and 
cultural concepts. The carpet of The 

Seven Cities of Love is one of the most 

prominent contemporary Iranian 
pictorial-altar carpets. Examining the 

overall structure and the way the angels 

are placed has made it certain to 

researchers that the designer of this carpet 
was influenced by the Ascension painting 

of the Prophet Muhammad (PBUH). The 

manner and the type of relationships 
between the two mentioned works have a 

significant impact on shaping the meaning 

hidden in each work. Therefore, working 

on the hidden meaning of each work 
requires considering a wide range of 

interdisciplinary relationships. One of the 

most prominent theorists who has 
examined a complete set of types of 

textual relationships precisely is Gerard 

Genette, who presented a significant and 
comprehensive approach to 

understanding textual relationships by 

proposing the theory of transtextuality. 

Fibonacci numbers are also a proportion 
that artists by using theme in various 

disciplines have used the golden points in 

the most beautiful way in their works. 
This research aims to study the motifs that 

make up the altar-pictorial carpet (Seven 

Cities of Love) and how these motifs are 
formed and their relationships with each 

other in giving life to the meanings hidden 

in this carpet based on the relationship 

between this carpet and the image of the 
Ascension of the Prophet. Furthermore, 

how this carpet’s designer was influenced 

by this image based on the theory of 
intertextuality and also by using 

Fibonacci numbers to clarify the 

composition of the elements of each work 
and their similarities based on the 

composition of the elements. In this 

article, after a brief introduction to the 

Gennet, an attempt is made to answer the 
main research question, which is to 

examine the use of intertextual 

relationships in shaping the meaning of 
the corpus of studies of the text. 

 

Research Methods 
This research is conducted using a 

descriptive and analytical method based 
on Gerard Genette's intertextuality theory 

and the mathematical Fibonacci 

numbers.The information in this research 
has been gatherd using library method and 

citing primary sources. The measurement 

tools of this research are: tables, figures, 
qualitative comparison of information 

obtained from taking notes from books, 

articles, and theses. The analysis of the 

information in this research will be carried 
out using Gerard Genette's intertextuality 

theory. The process is that after 

identifying the components of the work, 
the mechanism of their influence in 

shaping the final text will be determined. 

 

Discussion and Findings 
The studies conducted on the two texts 
and the analysis of the totality of the 

elements, and in particular the 

composition of the angels, first of all 
make it clear that both artists, in addition 

to the aesthetic aspect of their works, paid 

special attention to the spiritual and 
mystical concepts of the work. Sultan 

Muhammad has been able to depict the 

principles and foundations of spiral 

design in the most complete way, despite 
the limitations in the field of painting, 

artistically in the execution of this 

important event. He has been able to 
attract the attention of the addressee at 

first glance to the main concept of the 

work, namely the ascension of the Prophet 

(PBUH), by placing the angels in a 
circular and spiral movement (Fibonacci 

movement) around the face of the Prophet 

(PBUH). The figures of the angels have 
the same dimensions. Accordingly, it can 

be said that in the present painting, the 
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perspective of the position is also used by 

the lights surrounding the Prophet 
(PBUH) and his high position and dignity 

are thus distinguished from the angels. 

Angels who have wings with a linear and 

straight shape and long feathers have a 
superior position compared to other 

angels who have wings with wavy lines 

and intertwined feathers. Although that 
the angels of the Seven Cities of Love 

have modern faces, in addition to moving 

in a circular and spiral orbit, the designer 
has faithfully taken inspiration from the 

angels in the painting of the Ascension of 

Sultan Muhammad. Here too, the wings of 

the angels shows their distinct position. 
Angels carrying heavenly gifts such as 

bouquets, jewels, and divine blazing 

lights have wings with a linear and barbed 
design, while angels engaged in praise 

and worship have wavy wings with 

intertwined feathers. In both works, male 
angels appear to be designed with solid 

wings and female angels with elegant and 

wavy wings. 

 

Conclusion 
Through studies conducted on the two 

texts and an analysis of the totality of the 

elements, and in particular the 
composition of the angels, it was first 

revealed that both artists, in addition to the 

aesthetic aspect of their works, paid 

special attention to the spiritual concepts 
and mystical themes of the work. 

Therefore, the painting of the Ascension 

of the Prophet (PBUH) by Sultan 
Mohammad is considered as the paratext 

and threshold of the Haft Shahr Eshgh 

(the Seven Cities of Love ) carpet by 

Farshchian. The angels presented in the 
Ascension painting are the main of similar 

examples in the Haft Shahr Eshgh carpet. 

The design of the carpet, in the form of 
implicit intertextuality, is faithfully 

inspired by the spiral design form 

implemented in the Ascension painting, in 
the composition of the main elements and 

the design of the external characteristics 

of the angels, and by using the Maghami 

perspective method and the Fibonacci 
movement analyzed in the painting, it has 

been able to emphasize the symbolic and 

sacred concept of the seven cities 

presented in this carpet. Also, the angels 

presented in the carpet are known as the 
paratext of the main examples presented 

in the painting in line with Genet's 

semiotics. Also, according to the branches 

studied by Genette and the definitions of 
each branch of intertextuality, all the 

angels of the main text (the Ascension 

image), which are known as the paratext 
in this research, have also been considered 

as the metatext of the angels of the 

supertext (the carpet of the Seven Cities of 
Love). This means that all these figures 

were designed and executed by 

considering the examples of the paratext, 

and the figures brought in the main text 
have been defined as the supertext of the 

secondary text figures. Based on the 

details brought in the design of these 
angels, the style and technique used in the 

design of the angels of the carpet of the 

Seven Cities of Love have been analyzed 

and interpreted. 
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 چکیده

ر آثار گاه ب هستند. در این بازآفرینی و خلق منشأچگونگی آفرینش دارای  ازلحاظ صناعی هنرهای

انش و تفسیر برای خو  ،نیبنابرا .اندآوردهگذاشته و رابطه بیناهنری را پدید  تأثر و ریتأثیکدیگر نیز 
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بینامتنیت، هیچ متنی خودبسنده نیست و هر متن در حوزه  از مفهوم متن نوین هینظربا توجه به  کرد.

با گسترش  بنابراین،. است، هم بینامتنی از متون پیشین و هم بینامتنی برای متون پسین واحدآن در

متن در نظر  ۀمثاببه توانیمرا  یر یرپذیتفس ۀدیپدمصداق متن نبوده و هر صرفاً  نوشتار، مفهوم متن
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 سفرهای عرفانی نیتربرجسته از یکی» )ص(پیامبر معراج

 متفکرین بوده و موردتوجه ابتدا همان از واقعه این. است

یکی از مضامینی است که شده و پرداخته آن شرح به زیادی

ره و در هر دو  اندبسیار به آن پرداخته لامیدر هنر نگارگری اس

زرگ این واقعه ب دنیکش ریتصو سعی در به تصویرگرانهنری 

سفر شبانه  .(Seghay, 2006, p. 21)« اندداشته

در  2اثری منسوب به سلطان محمد»، (معراج) ص()پیامبر

ن ای. از کتاب نظامی موجود در موزه بریتانیا است یانسخه

 با قرنقق مصادف 00۹تا  ق001 یهانسخه خطی در سال

 ,Azhand)« تهماسب تهیه شده بودبرای شاهم 02

2005, p. 75)از»اند . این اثر چنانکه پژوهشگران گفته 

های نگاره بهترین میان در و ایران ترین آثار نگارگریدرخشان

 & Khazaei, (Zarezadeh «دارد قرار ق.ه دهم قرن

2012, p. 92).  خود در هنری حیات سیر در ایرانفرش 

 هبود عرفانی و اساطیری مفاهیم از غنی ها چنانبرخی نمونه

 و یبررس نیازمند تفهیم، و تأویل برای نقوش اینکه است 

و  تزیینی هایجنبه به تنها هنرمند و بوده مفهومی تطبیق

لسفی و ف هدفی یقین،طور به بلکه نپرداخته، آن زیباشناختی

 های تصویریقالی .است نقوش داشته برخی آوردن غنی از

شده و  پدیدار قاجار ۀدور  در که موضوعات متفاوت با ایران

 و فرهنگی معنایی بار حامل های پسین ادامه یافتند،در دوره

 معانی و بومی و یطیمحستیز معیارهای که بودند ایرانی

بود. قالی  شده گنجانده هاآن و غیره در تاریخی و هویتی

-های محرابیترین قالی، از شاخص1هفت شهر عشق

در اصفهان  ش0020معاصر ایران است که  تصویری

شود. و در موزه آستان قدس رضوی نگهداری می شدهبافته

 ،بررسی ساختار کلی و نحوه قرارگیری فرشتگان و اشیاء

اح این پذیری طر تزیینات و نقوش موجود در این قالی، با تأثیر

 نوع و قابل تطبیق است. نحوه )ص(قالی از نگارۀ معراج پیامبر

 هر در معنای نهفته به دهیشکل روابط میان دو اثر مذکور در

                                                             

 ق010در  و بهره بردبهزاد  محمد از محضر استاد در تبریز سلطان زیست.الدین سلطان محمد تبریزی نقاشی ایرانی بود که در دورۀ صفوی می. نظام2

 . ,pp. 75)(Azhand ,2005های سلطنتی شد در ریاست کارگاه نشیجانشو پس از فوت بهزاد، 

متر بافت اصفهان بوده، جنس تار آن از ابریشم، پود، پنبه و پرز سانتی 0/6گره نامتقارن در  70شمار متر با رجسانتی 074×064این قالی در ابعاد  .1

 .آن از پشم و ابریشم است

 .بود فرانسوی شناسنشانه و ادبی پردازنظریه م(،110۲ مه 00 پاریس و درگذشته ،م0001)متولد  ژنتِ . ژرار 0

 نهانپ معنای پرداختن به رو،از این. دارد یتوجهقابل اثر تأثیر

 روابط از ایگسترده ۀمجموعمدنظر قراردادن  نیازمند اثر، هر

مند صورت نظامبه بایستمی که ی استارشتهانیم

 0نتژ . شود مشخص رابطه و چگونگی هر قرارگرفته موردتوجه

 انواع زا کاملی مجموعه که پردازانی استترین نظریهبرجسته از

 طرح با داده و قرار موردبررسی دقیقطور بهمتون را  روابط

 روابط درک در جامعی را و شاخص رویکرد ترامتنیت، ۀنظری

نماید. همچنین، اعداد فیبوناچی تناسبی می ارائه متنی

ط آن نقا برهیتکی مختلف با هارشتهاست که هنرمندان در 

 پژوهش ینا اند.طلایی را به زیباترین نحو در آثارشان به کار برده

قالیچه  دهندههای تشکیلمایهنقش ۀمطالع باهدف

 گیری اینتصویری )هفت شهر عشق( و نحوه شکل-محرابی

ها با یکدیگر است. نحوه جان بخشیدن به نقوش و روابط آن

معانی نهفته در این قالی بر اساس ارتباط میان این قالی و 

. همچنین، با استفاده از نظریه است )ص(نگاره معراج پیامبر

بینامتنیت، نحوۀ تأثیرپذیری طراح قالی از این نگاره را 

گیری از اعداد که با بهرهی قرار داده است تا اینموردبررس

ها را بر بندی عناصر هر اثر و وجوه تشابه آنفیبوناچی ترکیب

بندی عناصر روشن و شفاف سازد. برای اساس ترکیب

رسیدن به این مهم، رویکرد ژنت دربارۀ نظریه بینامتنیت پایه و 

و اعداد ریاضی فیبوناچی  شدهدادهاساس این پژوهش قرار 

بندی دو اثر استفاده شده ترکیب جهت تعریف و تطبیق

 ت،ژن معرفی آراء از کوشد پساین مقاله می بنابراین، است.

نظریه  ربهیبا تکتوان که چگونه می پژوهش اصلی به پرسش

 ارتباط میان دو متن یا دو اثر هنری مجزا از هم رابینامتنیت 

خ هم نمود را پاسرمزگشایی و مرتبط با ،تحلیل ،خوانشمورد 

 دهد.

 پیشینه پژوهش

به اینکه رویکرد ژنت دربارۀ نظریه بینامتنیت، امروزه باتوجه 

شناسی و رمزگشایی در در راستای نشانه شدهشناختهروشی 

آید، بدیهی است که حیطه آثار ادبی و هنری به شمار می
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م توان ناخصوص میهای بسیاری در این تحقیقات و پژوهش

ی با امقاله( در 2031افسانه قانی و فاطمه مهرابی ) برد.

جانمازی  ی قالیچهبص  عناصربررسی و تحلیل »عنوان 

 هایمتن ۀباهدف مطالعکه « ژرار ژنت آراصفویه بر اساس 

ها صفوی و روابط آن ۀیک قالیچه جانمازی دور  ۀدهندتشکیل

 اندداده انجامدهی به معنای نهان قالیچه با یکدیگر در شکل

نظریه بینامتنیت ژرار ژنت  ،برای تحلیل آنان روش انتخابی

 ۀنامپایان ( در1420) نرگس مقصودی .است

 یمتنبرونبررسی پیوندهای »ارشد با عنوان کارشناسی

 برهیتک باخسرو و شیرین نظامی تا پایان دوره صفوی  یهانگاره

مصورسازی داستان خسرو و  ندیفرابه « دیدگاه ژرار ژنت

 یاهیظرنین توسط نگارگران پرداخته و ترامتنیت ژنت را رشی

 ۀنامپایان( در 1421)وجیهه اسماعیلی  .کندمیمعرفی 

مطالعه ترامتنی و گفتمانی ظروف »ارشد با عنوان کارشناسی

به بررسی عوامل اصلی متنی و « آبی و سفید دوره صفویه

ظروف آبی و سفید صفویه  یر یگشکلفرامتنی مؤثر در 

 ۀنامپایان( در 1422)لیلا غفاریان  .است پرداخته

مانی ترامتنی و گفت یشناسنشانه»با عنوان  ارشدیکارشناس

ار به بررسی آث« با تأکید بر تصویر زن یاخانهقهوهنقاشی 

های مختلف با حضور زن ای در قالب گونهخانهنقاشی قهوه

 ۀنامپایان( در 1422)فاطمه صفری  است. پرداخته

می ای نظام کلا دریافت ترانشانه»ارشدی با عنوان رشناسیکا

ه به بررسی سه قطع« در هنر نساجی با تأکید بر دوره صفوی

صفوی  ۀپارچه ابریشمی، قلمکار و مخمل نفیس از دور 

 بین تطبیقی مطالعه»است. همچنین، دو مقاله  پرداخته

 به قلم «ایرانی هایقالی طرح و تصویری هایقالی ساختار

 رویکرد با دوم ویلهلم قالی بررسی» ،ایمانی لهها

از  ده،زارکنی به کوشش مریم «بینامتنیت و شناسینشانه

نظریه  های شاخص در خصوص کارکرد و کاربردنمونه

شناسی و رمزگشایی متون ادبی و بینامتنیت جهت نشانه

تلاش شده است روابط . در پژوهش حاضر هستندهنری 

 واسطهبههای متفاوت از هنرهای صناعی را میان شاخه

صوص خنظریه ترامتنیت و استفاده از رویکرد ژرار ژنت در این 

موردمطالعه و رمزگشایی قرار داده و در رویکردی نوین در 

گیری از اعدا فیبوناچی، نحوه مطالعات پیشین با بهره ۀادام

مجزا و تشابه چیدمان و  طوربهر بندی اجزای هر اثترکیب

یگر ی دو اثر نسبت به یکدهاهیمانقشبندی تصاویر و ترکیب

 را مورد رمزگشایی قرار دهد.

 پژوهش روش

ریه نظ مبنای بر و تحلیلی-توصیفی روش با پژوهش این

ده ش و اعداد ریاضی فیبوناچی انجام ژنت ژرار بینامتنیت

 فادهاست با ایکتابخانه ۀشیو  پژوهش به این اطلاعات. است

. شده است تهیهاول دست منابع اسناد و مطالعات از

اشکال،  جداول، پژوهش شامل این یر یگاندازهابزارهای 

 ،هاکتاب یبردار شیف از حاصل اطلاعات کیفی مقایسه

 اب اطلاعات لیوتحلهیتجزهستند.  هانامهانیپا مقالات و

 آن درون ه وشد انجام ژنتژرار  بینامتنیت نظریه از گیریبهره

 اثر، ۀدهندلیتشک اجزا تشخیص پس از که است بیترت نیبد

 مشخص نهایی متن به دهیدر شکل هاآن ریسازوکار تأث

 گردیده است.

 ژنت بینامتنیت نظریه

 یانیساختارگراهای مفهوم بینامتنیت در ابتدا جزء اندیشه

 بینامتنیت»اما  ،مطرح شد دیگران بارت و ،چون کریستوا

 شتهدامفهومی نبود که از ابتدا در دل جریان ساختارگرا وجود 

و سپس به جریان پساساختارگرا منتقل شود. این  باشد

مفهوم عمیقاً و در بطن خویش مفهومی پساساختارگرایانه 

 .(Namvarehmotlagh, 2007, p. 70) «است

وس توسط لوی استر  بارنینخستاصطلاح ساختارگرایی برای 

در اندیشۀ او، ساختارگرایی مکتبی  .کار برده شدبه م0002در 

ساختار بررسی  به توجه بااست که واحدهای یک نظام را 

در »عنوان یک ساختارگرا، ساختارگرایی را کند. بارت نیز بهمی

ی اوهیشعنوان هشکلش ب نیترمرتبطو لذا در  نیتریتخصص

شناسی ی زبانهاروشاز تحلیل مصنوعات فرهنگی که از 

 ,Kaler) «، معرفی کرده استگیردمی نشئتمعاصر 

2009, p. 20) برخی اندیشمندان بزرگ ساختارگرایی .

فوکو، بارت و دیگران با نگاهی نقادانه به »همچون 

ین مکتب فراتر رفته و نظریه از ا ی ساختارگراییهادگاهید

فکر ترین اندیشه در تپساساختارگرایی را بنیان نهادند. اصلی

توان امر بینامتنی در حوزۀ زبان و پساساختارگرایی را می

صورت محدودتر در چهارچوب بررسی متن، از جانب بارت به

 ,Namvarehmotlagh, 2007)« و کریستوا دانست
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p. 22) م،0021در دهه  بارنیاول. ژولیا کریستوا برای 

اصطلاح بینامتنیت برای هر نوعی از ارتباط که یک متن 

دیگر داشته باشد را وضع کرد و بسط و  هایمتنتواند با می

دا های باختین و دریگسترش این اندیشه را با الهام از اندیشه

های زبانی در تعریف جدیدی از نشانه گونهنیاانجام داد و 

 از یکی ژنت بینامتنیت ۀنظری»نظام متن را مطرح کرد. 

 تکمیل راستای در که ترامتنیت اوست نظریه یهاشاخه

 ،کریستوا یولیا چون متفکرین پیشینی نظریات بر مطالعاتش

شد.  مطرح بینامتنیت ۀحوز  میکائیل ریفاتر در و ژنی لوران

 که را یارابطه هرگونه نظریه این با طرح تا بود آن بر ژنت

 شناسایی، را کندمی برقرار خودش غیر از متنی با متن یک

 .Gharibpoor, 2022, p) «مطالعه کند و یبنددسته

ژرار ژنت در بررسی ساختارگرایی متن، دو نحوۀ خواندن  .(51

: فهم و بررسی ساختار درونی متن داردیممتن را عرضه 

فرد و گونه دیگر خوانش متن با صورت تنها و منحصبهبه

استفاده از سایر متون موجود. خوانش متن در اندیشه ژنت 

امر  دنیفراکند و در این ی را نیز برای خلق متن فراهم میاهیرو

ژنت تنها اصلاح بینامتنیت را از »کند. ی را مطرح میانشانه

گیرد و در نحوه اندیشه هیچ شباهتی نه در ستوا به وام میکری

ژنت با مطالعۀ منسجم در آثار . تعریف و نه در عمل دارند

رابطه یک متن با متن دیگر را تحت عنوان  هرگونهکریستوا 

 .(Shoeiri et al., 2012, p. 81) «ترامتنیت قرار داد 

 بینامتنی روابط حضور در هاهیمانقش معنامندی

ر انزوا و د خودیخودبه یمتن چیه ت،ینامتنیب ۀیبر اساس نظر

 گر،یآن را بدون ارتباط با متون د توانیو نم ردیگیشکل نم

های هر متنی بینامتنی در دل متن»نمود.  افتیدرک و در

ی و هیچ اصالت ییکتایپیش از خود است. هیچ متن اصیل و 

لید تو  ای یفرآور  کیچراکه هر متن در حقیقت در کار نیست. 

است که در اثر رهیافتی دگرگون به متون پیشین که گاه 

 ،ابدییساختن تحقق م ۀواسطو گاه به بیتخر ۀواسطبه

. فهم هر متن، در حقیقت فهم متونی شودیتولید م ای یفرآور 

ن ها است و چنیداشتن فهمی از آن دست و مبتنی بر در گرید

و  سندهی. هیچ نوستها میسر اصرفاً در نسبت با آنفهمی 

 تواندیجدا افتاده نیست و اساساً نم یارهیمؤلفی جز

                                                             
3. Golden Ratio 
 

 یبستر نظر  نیبا ا.  (Ghiasvand, 2013, p. 99)«باشد

موضوع مطالعه )در  دیحال با ،آوردیفراهم م تینامتنیکه ب

ا و ب داد قرار یبستر مفهوم نیمایه فرشته( را در انقش نجایا

داد.  ها را مورد خوانش قرارشده، آنارائه یهایاتکا به تلق

ج معرا ۀابتدا عناصر موجود در نگار  ،مهم نیبه ا دنیرس یبرا

هفت شهر عشق  یاثر سلطان محمد و سپس در قال

 یقرارگرفته و سپس نحوه طراح یموردمطالعه و واکاو 

 .شده است لیفرشته در دو اثر تحل هیمانقش

 فیبوناچیاعداد 

 0 و 1 اعداد با که است ریاضی دنباله یک فیبوناچی دنباله

 دست به قبلی عدد دو جمع از بعدی عدد هر وشده شروع

 .کندمی پیدا ادامه نامحدود حد تا اعداد دنباله این. آیدمی

, 1, 0, 0, 1 ازاند عبارت دنباله این ابتدایی اعداد از مثالی

 لئوناردو» .و...  000, ۲0, 22, 00, 10, 00, ۲, 2, 0

 دنباله این و کرد کشف را 2گلدن رایتو فیبوناچی نسبت دنباله

معماری،  و طبیعت تا جغرافی و هنر از مختلف مسائل در

این  است. 20۲/0 حدوداً  طلایی نسبت به در این دنباله

ها، گل تناسب را در ساختار حلزون، پیچش کهکشان

 «یافت توانیگردان و حتی در ذرات نانو مآفتاب

(Danlop, 2006, p. 45) .اعداد فهم» ی،طورکلبه 

که از آن تصویری حلزونی و اسپیرال مانند حاصل  فیبوناچی

ق تمامی آثار در خل تواندمی آن طلایی نسبت و گرددیم

 گیرد. قرار مورداستفاده قدرتمند ابزار یک عنوانهنری به

اش شناختیسبت طلایی در طراحی به خاطر جنبه زیبایین

و از طریق ایجاد هماهنگی و  گیردقرار میمورداستفاده 

  «گرددحس هنری میو ، باعث ایجاد حس زیبایی اتتناسب

& Lohman, 2007, p. 69)(Pozamentir . این

بندی و فضاسازی در تمامی تقسیم هماهنگی و تناسب

گیرد. مانند اندازه و نسبت عرض فرش مورداستفاده قرار می

ها به نسبت عرض فرش نسبت به طول آن یا مجموع حاشیه

فرش، فضای حاشیه اصلی به نسبت حاشیه باریک و اندازۀ 

با  یرد.گستفاده قرار میترنج به نسبت عرض متن فرش مورد ا

استفاده از فرم حلزونی حاصل از اعداد فیبوناچی، 
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بندی فرشتگان در این دو اثر در راستای نظریه ترکیب

 است. قرارگرفته موردمطالعهبینامتنیت 

 روایات و احادیث قرآن، در ص()و جایگاه عروج پیامبر معراج

فارسی  منثور و منظوم متون در ص()محمد حضرت عروجِ 

 این ذیل دهخدا، نامهلغت در. شودمی نامیده« معراج»

 هاآسمان بر صعود و عروج نردبان، معراج»چنین آمده:  واژه

 ماه ششم و بیست آن و بود اکرم رسول حضرت که ویژه

از  .(Dehkhoda, 1993, p. 13819)« رجب است

 سفر و شبانه سیر از است عبارت معراج» مسلمانان منظر

 صورت گرفته مرحله سه در که )ص(پیامبر ملکوتی آسمانی و

 . قرآن(Shayesteh & Kiaei, 2005, p. 40) «است

 والاترین قطعی از سند آسمانی، کتاب ترینمهم عنوانبه

 خداوند .است )ص(پیامبر ازجمله معراج اعتقادی مسائل

حضرت  شبانه سیر از اسراء سورۀ اول آیه در حیتصبه

تا  ادکردهی مسجدالاقصی تا مسجدالحرام از ،ص()محمد

 که کامل انسان آن»دهد.  نشان او به را خویش هاینشانه

 از هک اوست و بوده ص()اکرم پیامبر تنها باشد الهی ذات آیینه

افلاک  خلقت لما لولاک معروف حدیثحکم به سویی

وجود مبارک  خاطر بهایجاد عالم بوده و تمام آفرینش  هدف

انسان در تمام دوران  نیترکاملاست. ایشان  آمده دیپداو 

بوده و روح ایشان بنا بر حدیث اول ما خلقت الله من نوری، 

نخستین نور هستی است که در تمام عالم دمیده شده 

& Vafaei, 2014,  (Ghasemiporshokoh«است

p. 8) . 

 معراج در ادبیات ایران

از جایگاهی خاص  یگو یدر شعر شاعران پارس ءزندگی انبیا

 عراجم ذکر و )ص(پیامبر ستایش ژهیوبه است، برخوردار بوده

ی شعر  طبع زکات سویی از و شعر علو سبب را ایشان

                                                             

سرای حکیم نظامی، شاعر و داستان و نامور نظامی ق( متخلص به201–21۹ –ق000) الدین ابومحمد الیاس بن یوسف بن زکی بن مؤیَّدجمال. »2

شده شناخته  ادبیات پارسی سرایی درعنوان صاحب سبک و پیشوای داستانکه به در سده ششم هجری )دوازدهم میلادی( گویپارسی ایرانی

گونه دارد و او را باید پیشوای اینی امتیاز بسیار غنائهای است که در قلمرو داستان پنج گنج یا خمسه مانند نظامی،اثر معروف و شاهکار بی .است

 .(Safa, 2001, p. 799) «گذاشته استها سی سال از زندگانی خود را بر سر نظم و تدوین آن رفتههمیرو شعر در ادب فارسی دانست. شاعر بر 

 در فتحعلی شاه قاجار زمان انتهای تا نسخه این است. شده خوشنویسی نقاشی و ق 947تا ق942ی هاسال میان فاصله در» نسخه این .1

 مانده محفوظ جاهمان در امروز به تا و شدهیدار یخر نامعلوم طریقی از بریتانیا موزه برای م2114سال  در اینکه تا شدهیم حفظ سلطنتی کتابخانه

 . & Khazaei, 2012, p. 92)(Zarezadeh «است

س پ ،به بعد قمریهجریاز قرن پنجم و ششم  .انددانستهیم

عنوان یک سنت گزارش معراج به ،از حمد و ستایش خداوند

نظامی،  همچونسرا یادبی، از سوی شاعران بزرگ پارس

درآمد آثار منظوم موردتوجه عنوان پیشبهو غیره خاقانی، عطار 

نشان  2های نظامینامهمطالعه معراج» .خاص قرار گرفت

 به توصیف از بسیاری جهات ویدهد که این بخش از آثار می

نظامی در  .این واقعه در منابع سیره و تفسیر شباهت دارد

ها به ابعاد مختلف جسمانی یا روحانی بودن نامهاین معراج

معراج، رؤیت خداوند، جبرئیل، براق و رفرف 

 ,Ghasemiporshokoh & Vafaei)«پردازدمی

2014, p. 35) . 

 آن ی عناصر موجود درواکاو و نگارۀ معراج 

 دوره دو به نقاش محمد سلطان هنری مهارت و شخصیت

 صفویان از گردد. قبلمی تقسیم صفویان از بعد قبل و

 و تهماسبشاه شاهنامه در او را پیوند ترکمانان ۀیعنی دور 

 دیوان حافظ هاینگاره در ی از بهزادتأسبا  صفویان دوره

 کلی، نگاه در یک محمد سلطان است. آثار مشاهدهقابل

 وقایع تصویرسازی در او سربلندی و عظیم توفیق نشانه

 و شاد درخشان، هایرنگ از تلفیقی آثارش است. مهم

 سنجیده بسیار ساختار و تبریز مکتب ترکمانان پرتحرک

 از محمد سلطان معراج نگارۀ است. نگارگری هرات مکتب

قرن دهم در  که است نگارگری تاریخ هاینمونه تریندرخشان

 سفارش 1نظامی خمسۀمصور  خطی نسخه در قمریهجری

است. در بررسی ابتدایی  قرارگرفته صفوی تهماسبشاه

ۀ در انداز  لیمستطی در قابی انگارهشود، آنچه مشاهده می

ر را د نگاره لیمستط یکادر است. متر سانتی ۹/1۲×2/0۲

 لابا. درون این کادر، دو مستطیل دیگر در داده استخود جا 

 نستعلیق خط که ابیاتی از نظامی بهو پایین تصویر قرار دارد 

 است: شده نوشته هانیشابوری در آن محمود شاه

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
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 در بالا: 

 براز ز جبرئیل محمد چون

 نوازروح پیام آن کرد گوش 

 داد تمامی را هوش سخن زان 

 داد غلامی حلقه را گوش

 تنزیل در خدایی امین آن

 دلیل به عقل خرد امین وین

 پایین: در

 گنجور امانتی بر امین دو

 دور رتیوسید ز آن ز دیو این

 پیام شرط بود آنچه رساند آن

 کلام سر بود آنچه شنید وین

 منیر سراج آن تیره شب در

 ریپذنقش مراد نقش ز شد

 نتافت کمند آن طوق از گردن

 یافت نشاید جنین جز زر طوق

 نشست براق بر کردار برق

 به دست تازیانه و زیر اشیتاز 

 پای عقیلی بر آورد در چون

(0 ری)تصو جای ز جست خرام علوی کبک

 
 ,Azhandق(. برگی از خمسه تهماسبی، منسوب به سلطان محمد. محل نگهداری: موزۀ بریتانیا 021-002) )ص(: نگارۀ معراج پیامبر0تصویر 

2005, p. 85) )

 دارد. پوشش قرارص( )محمد حضرت تصویر وسط، در

 یهاچکمه و سر بر سفید دستاریاست.  حضرت سبزرنگ

 ایشان است. پوشیدهص( ) پیامبر صورت دارند. پا بر سفید

 اسب بدن و سر انسان با موجودی-براق  نام جانداری به بر

 اطراف در فرشته 00هستند.  سوار -گس دم و قاطر یا

 این در موجود در پرواز هستند. ریتم مارپیچ صورتبه ایشان

 است تحرکی ییبازنما فرشته، دارد. هر زمان حکایت از اثر

 دلالت آن به هاپدیده و عناصر ها،منظم ویژگی تکرر که

 حکایت ریتم، است. این تناوب ، دارایرونیا ازکند و می

 زمانی، توالی با هافرشته که این معنی به زمان دارد. زمان از

-می پیش پا چرخش، و از سیلان ترکیبی یا هاموج همچون

 بلکه معنوی، بیانگر عظمت تنهانهفرشتگان  بال»نهند. 

 موجودات فرازمینی این فعالیت عامل و انتقال وسیله

 را ینرم و لطافت این و دارند نرم فرشتگان بال است. برخی

-همیل هایبال دارای فرشتگان از دیگر گروهی. دهدمی نشان

 ,Maleki)« کندمی القا قدرت را و صلابت که هستند ای

2008, p. 89). کندمی حمل را مجمری فرشتگان از یکی 

 هک تصویر معراج در نور حضور. شودمی متصاعد آن از نور که

 نبالاتری نور که است این دلیل به کندیم تداعی را صعود

 تنوع با محمد سلطان»دارد.  را ماده جهان در سرعت

 افزوده هابال عظمت بر طراحی دقیق و درخشان هایرنگ

 تشدید عناصرش اسپیرال بین بندیترکیب با را تحرک و

 زمان نفس و فهم درک برای بیننده کهیطور به است، کرده

. ,Golyaranei) «دارد اثر مداوم مندنظام ریتم به چشم

)2011, p. 91 
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تلاش شده با حذف ابرهای چینی و ستارگان و  1 ریتصودر 

ا و هسایر تزیینات از متن نگاره، حرکت ریتمیک، تنوع رنگ

 ص()های فرشتگان گرداگرد پیامبرروحانی حرکت بال ریتأث

 هرکدام ایشان اطراف بازآفرینی و بازگو شود. فرشتگان

 هایاز میوه پر زرین هایسینی بخوردان، یی نظیرایهدا

 همراه با بهشتی سبز لباس مجید، قرآن الهی انوار بهشتی،

 و دارند و قندیل در دست و چراغمقدس  نور از هاییفرظ

 جلوی در اند. جبرئیلآورده ص( )محمد حضرت پیشکش به

 ایدهد. فرشتهمی نشان را راه گشوده دستان با ص()پیامبر

دارد.  دست در آتش از ظرفی حضرت، تصویر پایین دیگر در

 پیراهن که دارد قرار دیگر ایفرشته حضرت، تصویر پایین

 آسمانی فضای در هاپیکره است. تمام ی پوشیدهاتنهمین

 داده جا بالارونده ابرهای و درخشان ستارگان با آبی

 نارنجی و زرد، آبی قرمز، سبز، هایرنگ با و اند. متنوعشده

 برخی و است فرشتگان از بعضی سر بر است. تاج کلاه

 ایمیله فرشتگان هایبال فرم .ندارند سر بر پوششی دیگر

 ایچهره براق و فرشتگان چهرۀ .است نرم خطوط با و یا

 نور در جبرئیل و ص()پیامبر صورت تنها .است مغولی

ی صورت مارپیچبندی این اثر بهترکیب»است.  شده پوشیده

و  شودشروع می کارراستگسترده است که از پایین سمت 

نقطه  شود. دردر پشت براق ختم می قرارگرفتهتا به فرشته 

راق سوار بر ب ص()مرکزی و مرکز ثقل این مارپیچ، حضرت رسول

ت گرداگرد حضر  ورشعلهتصویر شده است که با انوار طلایی 

 هاییو براق، تشخصی جداگانه یافته است. چنین شعله

یلی است و در سینی و قند قرارگرفتهگرداگرد سر جبرئیل نیز 

شد و نیز که در دست دو فرشته دیگر است دیده می

ی جبرئیل، همگی از این هاله تقدس استثنابهفرشتگان 

اند. ماه در پایین سمت راست آسمان نقاشی شده عاری

است و ابرهای سپید پیچان و انبوه، گرداگرد ماه را تا نیمه 

 ص()رسول ی سر حضرتاند و در آسمان بالا آسمان پوشانیده

 خورد. با تحلیل اینبه چشم می رنگییطلاهای متعدد ستاره

بندی موجود در آن متذکر باید شد که سلطان نگاره و ترکیب

محمد با استفاده از دانش ریاضیات و استفاده از فرمی 

-حلزونی که امروزه آن را با عنوان حلزون یا اعداد فیبوناچی می

ر د ص()یر صعودی حضرت رسولشناسیم توانسته است س

« تصویر نماید ترتمامهرچهشب معراج را به زیبایی 

(Aghdashloo, 2011, p. 12) . حرکت  ،0 ریتصودر

بندی عناصر در نگاره معراج حضرت مارپیچی و ترکیب

مشخص شده است. ص()رسول

 
 )مأخذ: نگارندگان( فرشتگانباز آفرینی سیر حرکت اسپیرالی : 1 تصویر
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 )مأخذ: نگارندگان( بازآفرینی حرکت مارپیچ و ترکیب بندی عناصر: 0 تصویر

 )ص( امبریپواکاوی طراحی فرشتگان در نگارۀ معراج 

در  تصویرسازی شدهی مطالعه در مضامین دینی و آسمان

همواره از  ،ی پنهان آناتاریخ هنر جهان و کشف رازه

ۀ محققان هنر بوده و این مسئله دربار  ۀموضوعات موردعلاق

 که-ها نظیر فرشتگان ز دید عموم انسانی اموجودات نامرئ

 ز اهمیتا -دشدنیو خداوند محسوب م ءرابط بین انبیا

هر یک از ادیان الهی نیز و  برخوردار بوده و هست فراوانی

در همه » .اندرائه کردهبرای آن معانی و مفاهیم خاص خود را ا

لکه ب ،ادیان، فرشته، عنصی برخاسته از ذهن انسان نیست

مخلوقی است که خداوند متعال آن را خلق کرده؛ موجودی 

که قطعاً آدمی قادر به درک موجودیتش نیست. در دین مبین 

و بنا به  شده دیفرشته بسیار تأک تی، به جایگاه پراهماسلام

تگان را به صورتی آفریده است ، خداوند فرشاسلامیسنت 

، فرشتگان نیبنابرا .شکل انسانی به خود بگیرند توانندیکه م

در نقاشی ایرانی شکل و شمایل انسانی دارند، همانند اکثر 

ر ها با یک فیگو آن اسیقکه تنها وجه قابل سلامیهای انگاره

 «انسانی در داشتن بالی با پرهای فراوان است

(Safarzadeh & Ahmadi, 2014, p. 60).  ۀنگار 

صفوی هم در  ۀهای اوج نگارگری دور از نمونه ص()پیامبرمعراج 

فرم  بصی اوج تکامل وطرح و هم در تصویرگری نقش فرشته 

ی هاشکل بال ،این نگاره مهم یهایژگیاز و .فرشته است

در این میان،  .اندحاطه کردهرا ا ص()پیامبرفرشتگانی است که 

هایی با نخست، بال .است صیتشخدودسته بال قابل

هایی با خطوط موجی و خطوط مستقیم و بلند و دوم، بال

کوتاه. فرشتگانی که دارای پرهای بلند و مستقیم هستند، 

این عظمت و شکوه »دهند. را انتقال میصلابت قدرت و 

 .ا نیز تبیین شده استخطوط، توسط برخی کارکرده رازیغبه

ای که در حال حمل مشعل بزرگ فروزانی مثال، فرشتهعنوانبه

هایی پس باید دارای چنین بال .است، نیاز به قدرت دارد

باشد. دسته دوم، فرشتگانی هستند که پرهای پیوسته و 

های تودرتو دارند. این دسته از فرشتگان بیشتر کوتاه با رنگ

 «هنددو قداست فضا را انتقال می شکوه و زیبایی و لطافت

(Maleki, 2008, p. 92)رسد فرشتگان . به نظر می

های دارای ماهیتی مؤنث بوده و فرشتگانی که بال ترفیظر

. ی دارند از ماهیت مذکر برخوردار باشندقدرتمندتر 

اسلامی، فرشتگان  نیمضامطبق ، که اشاره شد گونههمان

تعریف جنسیت  جهت نیا ازداشته و  گونهانسانماهیتی 

ها طبق شواهد موجود در این نگاره دور از باور برای آن

تلاش شده است فرشتگان موجود در  0در جدول . نیست

 بندی شوند.هایشان دستهاین نگاره بر اساس نوع بال

اصحاب  ند کهستزنان و مردان جوانی همانند فرشتگان، 

  شوند.را یادآور می ص()پیامبر

های کشیده، چشمان ریز، ابروان گرد، بینی صورت هاآن

ه . بنا به خاصیت مکتب نگار راست و دهان کوچک دارند

 سرها،نمایند. های مغولی را تداعی می(، فرم صورتز)تبری

و غالباً است  اندکی نسبت به بدن بزرگ تصویر شده

. بعضی دارای تاج و یی ظریف و شکننده دارندهااندام

این تفاوت در سرپوش  احتمالاًو  هستندکلاه بعضی دارای 
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گاره، . در این نسازدتمایز جایگاه رتبه فرشتگان را بازگو می

متمرکزشده و  ص()پیامبرسوی بیشتر فرشتگان، نگاهشان به

م نگاهشان در ه در قسمت پایین تصویر تنها دو سه فرشته

رو وبهبه ر  در قسمت بالای نگاره و یک فرشتهیافته  لاقیت

 فرم اسپیرال و حلزونی قرارگیری». کندیعنی بیننده نگاه می

در مرکز تصویر  ص()فرشتگان علاوه بر آنکه بر حضور پیامبر

ها بر روی خطوط فرضی فیبوناچی تأکید دارد، قرارگیری آن

ها از جبرئیل و حرکت و اشاره دست او پیروی و طبیعت آن

. کشدیمبه تصویر  -دهدمسیر حرکت را نشان می-که 

عوامل تصویری در این نگاره با پیروی از سنت نگارگری ایرانی 

تقرار سرز اتگان، طشو فر  پیکر و چینی ترکیب بدیعی از نمایش

نورانی  یهااندازی هالهو مرکب ایشان و طرح ص()پیامبرپیکر 

به سبک چینی در  یاهیو نقش آسمان را با ابرهای آرا

 «ساختاری دقیق و موزون با فضا ارائه کرده است

(Maleki, 2008, p. 91).

 ها )مأخذ: نگارندگان(معراج بر اساس نوع طراحی بالبندی فرشتگان نگارۀ : تقسیم2جدول 

 های خطوطفرشتگان با بال

 مستقیم و بلند

های با فرشتگان با بال

 خطوط موجی و کوتاه

  

  

  

 
 

  

 قالی هفت شهر عشق

 یکی ایران، هنر در پربار بسیار پیشینه با تصویری، هایقالی

ویر تصعلاوه بر به  اندتوانستههنری هستند که  هایشاخه از

ی هاافسانهو  هاداستانکشیدن مفاهیم فولکلور نظیر 

لفیق و ی در تانارشتهیبعنوان یک اثر گوناگون اقوام ایرانی، به

، نگارگری خصوصبهی با سایر هنرهای ایرانی ر یرپذیتأث

شند. را به تصویر ک بحثقابلو  زیبرانگتأملیی فاخر و هانمونه

قالی هفت شهر عشق یک قالی محرابی تصویری است که »
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در اواخر دوران پهلوی، توسط هنرمندان اصفهانی در 

م طراحی و بافته شده است. 00۹0 ق و0002 ش،0020

ی ابهیکتبه سانتیمتر بوده و با توجه  021×0۹1ابعاد این قالی 

فهان و در کارگاه حاج شود، در شهر اصکه در آن دیده می

و در حال حاضر در موزه  شدهبافتهیدالله صفدرزاده حقیقی 

 ,Soresrafil) «شودآستان قدس رضوی نگهداری می

1987, p. 25). 

 واکاوی عناصر موجود در قالی هفت شهر عشق

را که برای شیعیان مقدس و  2متن این قالی، هفت شهری

طرح کلی،  است به تصویر کشیده است واحترام  مورد

(. طراحی 0 ری)تصو تلفیقی از طرح محرابی و تصویری است

آن بر عهده محمود فرشچیان و جعفر رشتیان و نوروز حفیظی 

کردن طرح قالی روی کاغذ شطرنجی  رنگ و نقطهبوده است. 

نیز بر عهده شادمان مویدی بوده است. زیبایی این 

ای طراحی فرشتگانی است که فض به خاطردستبافت بیشتر 

ی اسرمه ۀنیزماند. متن قالی با رنگ بین شهرها را پر کرده

دارای طرح محرابی است. در پایین متن قالی تعدادی از آثار 

ه ک شدهمیترستاریخی و مذهبی ایران در فضای سبز و خرم 

از مقبرۀ حافظ، سعدی، فردوسی،  اندعبارتها برخی از آن

اصفهان، مسجد شیخ  مسجد امامجامع یزد، مسجد 

. شاهچراغ، س()اصفهان، حرم حضرت معصومه اللهلطف

فضای لچکی شکل طرفین بالای طرح محراب که زمینه آن به 

بسیار زیبایی از  ناتییتزرنگ مسی روشن است، دارای 

های ساده و ، گلهاشاخهگردش اسلیمی است. روی این 

همان جنس قرار دارند که زیبایی هایی از گرد به همراه غنچه

                                                             

رسم  یآورده شده است. شهرها انیعیش یمذهب ی از ابنیۀکیها از آن کیپر نقش شده است که درون هردر مركز محراب هفت شمسه دوازده. 2

. 2 (،)ع(نیکربلا )حرم مطهر امام حس .0 (،)ع(ینجف )حرم مطهر امام عل .0 ،نهیمد. 1 ،مکه. 0: است ریها به شرح زشده درون هرکدام از شمسه

( )ع(یو امام حسن عسگر  )ع(ی)حرم مطهر امام هاد سامرا. ۹ (،)ع()بارگاه مطهر امام رضا مشهد. 2 (،)ع(و امام جواد )ع(كاظم ی)حرم امام موس نیکاظم

(Soresrafil, 1987, p. 25). 

بَأرارَ ا». 1 بوُنَ یَ نَّ الْأ َ َبُ یَ  ناً یأ عَ  مِنأ کَأأس کانَ مِزاجُها کافوُراً  شرأ روُنهَایُ بهِا عِبادُ اللهِّ  شرأ رِ وَ  وفُونَ یُ  راً یتفَأجِ  فَجِّ ماً یَ  خافُونَ یَ بِالنَّذأ تطَِ  وأ  طأعِمُونَ یُ وَ  راً یکانَ شَرُّهُ مُسأ

کِ  هِ اللهِّ لا نرُِ  راً یأسَِ  وَ  ماً یتِ یَ وَ  ناً یالطَّعامَ عَلى حُبِّهِ مِسأ ا نطُأعِمُکمُأ لوَِجأ همانا نیکان همواره از جامی می نوشند که نوشیدنی  :مِنأکمُأ جَزاءً وَ لا شُکوُراً  دُ یإنِمَّ

دلخواهشان اش آمیخته به کافور ]آن ماده سرد، سپید و معطر[ است آن جام از چشمه ای است که همواره بندگان خدا از آن می نوشند و آن را به 

همانان که[ همواره نذرشان را وفا می کنند، و از روزی که آسیب و گزندش گسترده است، می ترسند و غذا را ] هرگونه که بخواهند جاری می نمایند

کنیم و انتظار و می گویند:[ ما شما را فقط برای خشنودی خدا اطعام می ] (1) .در عین دوست داشتنش، به مسکین و یتیم و اسیر انفاق می کنند

 .Soreh Ensan, pp. 5)-(9 هیچ پاداش و سپاسی را از شما نداریم

 

کرده است. در مرکز طاق )بالای قالی(  دوچندانمتن لچک را 

 به رنگ الله ، کلمهشوندجایی که دو لچک به هم نزدیک می

طلایی و خط ثلث نوشته شده است. بر بالای طاق لچک 

 2 ای زیبا به خط ثلث دربردارندۀ آیاتدر پیشانی قالی، کتیبه

که در توصیف بهشت و بندگان مخلص و  1انسان سوره 0تا 

و بر روی زمینه آبی تیره و به رنگ زرد  0نیکوکار خداوند آمده

صورت نخودی اجرا شده است. حاشیه اصلی این قالی به

صورت خاص و زیبا طراحی شده است. طرح این حاشیه به

پر صورت گل هشتی بهاشمسهی و در هر واگیره، ارهیواگ

در اطراف هر پر، فرشتگانی این شمسه را  که شدهطرح

 ودسرخ. فرشتگان بر اندداشته نگههای خود بال لهیوسبه

ی ی ختایهابرگتاجی شبیه تاج شاهان دارند و بدنشان با 

شمسه مشاهده  0و ترسیم شده است. در این حاشیه،  نییتز

شود که درون آن عبارات زیر با خط نستعلیق به رنگ سبز می

ی زمینه سبز روشن نوشته شده است. شرح رو  برتیره 

ی حاشیه عرضی پایین از راست به چپ به این نحو هابهیکت

 است:

 ی شهنشاه ارض طوسفزاجاننام »

 زنند ملائک به عرض کوسهر صبحدم می

 الشموس راهر بامداد گنبد شمس

 زنند بوسذرات آفتاب زجان می

 زرینه گنبدی که نظیرش نبود و نیست

 این چراغ آبنوس گنبدهفتدر زیر 

 رضا سرشت سپهر به خاکاول نهند 

 وانگه به تخت طلایی کند خوش جلوس
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 این فرش در این سرای خاکی

 از اصفهان شده تقدیم شاه طوس

 هر کس زیارت شه طوسش نشد نصیب

 خورد فسوسجای دارد می عمرکی

 قبر امام هشتم سلطان دین رضا

 که زجان و دل ببوس سرود خوشحافظ چه 

 اندنرفتهشاها تویی که هیچ جا 

 درگهت مسیحی و بودایی و مجوس دیناام

 هاجز درس مهر احمد و آلش طلایی

 ,Soresrafil, 1987)« نبود درسی از دروس زبردیگر مرا 

p. 27).

 
 (Soresrafil, 1987, p. 25): قالی هفت شهر عشق. بافت اصفهان. محل نگهداری: موزه آستان قدس رضوی 0تصویر

 واکاوی طراحی فرشتگان در قالی هفت شهر عشق

پیدایش قالی هفت شهر عشق حاصل همکاری دو هنرمند 

فرش و نگارگری، حاج یدالله صفدرزاده  ۀحوز  شدهشناخته

حقیقی و محمود فرشچیان است. حاج یدالله صفدرزاده 

قالی در اصفهان  دیتول وهای سرشناس حقیقی یکی از چهره

 ومعانی  دربردارندههای اصیل با طرحش هایاست و قالی

-نگر  ژهیوبهها هارمونی رنگ .ادبی هستند و یعرفان ریتفاس

ها از تنوع رنگ روشن، توازن و تیره و یهافیط درهای شاد 

 و نظیرنوع خود کم ست که درو های اهای قالیویژگی

زیباست. طرح کلی متن محرابی است. در قسمت بالای 

محراب اسم جلاله )الله( نمایان است که در طرفین آن، دو 

ا آیات ای را ببا دست راستشان قرآن گشوده کهیدرحالفرشته 

الرحمن الرحیم قل هو الله احد( گرفته و با دست  اللهبسم)

به  ،اشاره به اسم جلاله )الله( هستند حال دردیگرشان 

ش نق ،عارفانه یگردش در ترنییپااند. زیبایی طراحی شده

 پرهای دوازدهمهم اسلامی درون گل مراکز و اتیعال عتبات

متبرکه )فضای  ۀنقش شده است. گرداگرد این هفت بقع

 نقش ملائک و فرشتگان الهی های بزرگ( بابین گلبرگ خالی

این فرشتگان در حال پرواز پیرامون اماکن  .شده است کار

مبارکه چون گل  ۀاین هفت بقع. شوندمقدسه مشاهده می

پر بزرگی طراحی شده است که درون هر گلبرگ آن یکی شش

قرار دارند. هر یک از  ،شدهمقدس معرفی یاز شهرها

-ترکیب». پر استمذکور خود یک شمسه دوازده هایگلبرگ

ها تأثیرپذیری طراح از ی پرواز آنهاحالتبندی فرشتگان و 

اثر سلطان محمد را نشان  ص()نگاره معراج حضرت رسول اکرم

ترین الهام در طراحی این قالی از این نگاره دهد، اما جالبمی

مکتب دوم تبریز، فرشته حامل قندیل است که در گوشه 

سمت راست پایین قالی ترسیم شده است، قندیلی که 

 «یادآور مکان نماز برای بیننده اثر، خواهد بود

(Kamandloo, 2016, p. 9). 

ها و پیکره فرشتگان با مطالعه در نحوه طراحی فیگور

طراحی  در متن قالی، خصوصیات و سبک شدهیطراح
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در نگارگری ایرانی  است. صیتشخقابل وضوحبه 2فرشچیان

همواره حضوری از نیروی مافوق طبیعی در قالب تصاویر 

د آن پیون ءنماید و جهان خاکی آدمیان را با ماوراطبیعی رخ می

دهد. هنرمندان در اعصار مختلف تاریخ، فرشتگان را بر می

مختلف تصویر  یهااساس اعتقادات و باورهایشان به گونه

موجودی روحانی و ملکوتی که جنبه انسانی و مادی  ؛اندکرده

در این قالی توسط  شدهیطراحفرشتگانِ  .است پیدا کرده

ها معاصر و است: چهره ییهایژگیو فرشچیان، دارای

ها دارای ویژگی خاصی هستند، قامت یشناختازلحاظ روان

ی و ی منزه مینو گرایند، تلفیق دلپذیر سیماکشیده و واقع

های مواج رؤیایی در اشکال ملموس زمینی، تصاویر جامه

ی بندهای درونی در نقشاست. پاکی را نقش زدهفرشتگان 

. فضای میانه است های ظاهری زنان القا شدهزیبایی

ی های ابر شهرهای متبرکه آسمانی از ابرهای چینی و اسلیمی

شیده شده که فرشتگان در میانشان در پرواز هستند پو 

ای هتمامی فرشتگانی که اطراف هریک از گل باً یتقراست. 

در ، سوی مکان متبرکه موجود پر در پرواز هستندهشت

ی میانی گل مذکور روی دارند. برخی در حال حمد و فضا

نیایش، برخی در حالی از سماع و گروهی حامل هدایای 

ریک هپرواز فرشتگان گرداگرد  آسمانی هستند. حرکت و فرم

از شهرها، فرمی ریتمیک داشته و حرکت اسپیرال فرشتگان 

با  ،2نمایند. در تصویر را تداعی می ص()نگاره معراج پیامبر

حذف عناصر تزیینی موجود در متن، حرکت اسپیرال 

 دوایری لهیوسبهفرشتگان در اطراف هفت شهر متبرکه 

بازآفرینی شده است.

 
)مأخذ: نگارندگان( باز آفرینی سیر حرکت اسپیرالی فرشتگان: 2ویر تص

های فرشتگان نگارۀ معراج را های فرشتگان، عظمت بالبال

ه نقشی بفرشتگان این نگاره با توجه اما همچون  دارا نیستند،

هایشان متفاوت است. فرشتگان در حال که دارند، فرم بال

اج و پیچان هستند و هایی مو نیایش و سماع، دارای بال

هایی فرشتگان حامل هدایا یا اشیایی خاص دارای بال

                                                             

 گذارانیبن انی. فرشچداشته است یسنت یهنرها گریو د یرانیا یسنت یدر روند نقاش مشهودی ریتأثی، رانینقاش معاصر ا ،انیمحمود فرشچ .2

 یدیهنر، روح جد شکل نیبه ا واست. ا یرانیا یتوسعه دامنه نقاش یبرا دیجد یهاکیهمراه با استفاده از تکن کیبه شکل کلاس بندیپا نوین ومکتب 

 ت.از آن کمتر داش شیهنر بدهد که پ نیبه ا یکرد تا استقلال هیتغذ اتیبا شعر و ادب خیتار یستیزهمو آن را از رابطه  دیبخش

 

به  تواندست میی هستند. ازاینالهیمهایی قدرتمند با بال

های گل و یا فرشته حامل قندیل اشاره فرشتگان حامل دسته

در  مدور داشت. در نظام حاکم بر متن قالی ساختاری

 مشابه درونی ریتم با همگام تصاویر یبندنقش و طراحی

 از و شدهگرفته کاربه محمد سلطان و بهزاد نیالدکمالآثار 
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 شده فرشتگان استفاده بندیترکیب در قوس اسپیرال

کاررفته در طراحی فرشتگان، ی رنگی بههافیطاست. 

های سبز، طلایی، یاسی یی شاد و گیرا هستند و رنگهارنگ

بندی حلزونی یا ترکیب کاربرد. شوندو بنفش را شامل می

 تقسیمات و راهنما خطوط به توجه همان حرکت فیبوناچی،

به شیوه طراحی نگاره معراج  هنرمند تصویر، وفاداری طلائی

سازد. این حرکت و گردش حلزونی را مشخص می ص()پیامبر

جداگانه اجرا  طوربهدر اطراف هریک از هفت شهر متبرکه 

« مکه مکرمه» شده است. در بالای متن محراب تصویر

بالای مکه بر روی حرکت حلزونی در حال  در 2لیاسرافاست. 

. حرکت اسپیرال از دمدیم 1لیاسراف صورپرواز بوده و در 

 های ساعتو با حرکتی در جهت عقربه شدهشروعپایین مکه 

فرشتگان دیگری روی این اسپیرال در گرداگرد گل  است.

ردش حلزونی با پر پروازشان ادامه یافته و مرکز گهشت

(. گردش حلزونی 6 ری)تصو یابدمرکزیت خانه خدا پایان می

 شده و روی خطوط فیبوناچی مشخص شده است. بازآفرینی

ت. اس «مدینه منوره»نقش حرکت فیبوناچی بعدی پیرامون 

با پروازشان در حال نیایش  ص()فرشتگان پیرامون مقبره پیامبر

ند. این حرکت از قسمت پایین و سمت راست مدینه هست

های و با حرکت و پرواز فرشتگان در جهت عقربه آغازشده

ساعت ادامه یافته و به سمت مرکز حلزون و مرقد مطهر 

 شدهفیتعرگویای حرکت حلزونی  ،۹ ریتصویابد. خاتمه می

مرقد حضرت  بازآفرینی شده است. واکاوی نقش بعدی

 ، همان حرکت حلزونی و گردان است«نجف»در شهر  ع()علی

ای نشسته در حال نیایش آغاز شده ابتدای آن با فرشتهکه 

های است. فره و حرکت اسپیرال در جهت حرکت عقربه

 ریتصو)است  افتهیخاتمه ساعت و با تمرکز به بارگاه مبارکه 

۲ .)

  
خذ: )مأ بندی فرشتگان حول مدینه : سیر حرکت مارپیچ و ترکیب۹تصویر 

 نگارندگان(

بندی فرشتگان حول مکه : سیر حرکت مارپیچ و ترکیب2تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

نقش مکان متبرک بعدی است. در قسمت پایین  ،«کربلا»

و در حال نیایش است،  زانوزدهای این مکان مقدس فرشته

های فرشتگان رنگارنگ و رقصان در خلاف جهت عقربه

                                                             

آید. در باور اسلامی، مُقَرَّب( به خدا به شمار می) فرشتگان نزدیک در باور مسلمانان است. او یکی از رستاخیز نام فرشته شیپورزن روز» سرافیل. ا2

ها را به خواند و این پیامها را از روی آن لوح میسد و اسرافیل این فرماننویشده به نام لوح محفوظ میهایی را بر یک صفحه حفاظتخدا فرمان

 (Alrahman, 2019, p. 193)« رساندجبرئیل و دیگر کارگزاران خدا می

 با دمیدن در آن مردگان را زنده کند. بهبه خاطر شیپور اوست که همیشه آن را بر لب دارد و قرار است در روز رستاخیز »بیشترین شهرت اسرافیل . 1

 .(Alrahman, 2019, p. 194) «شودمی شیپور اسرافیل اصطلاحاً صور اسرافیل گفته

 

ها به مرکزیت حرم ساعت پرواز کرده و حرکت فیبوناچی آن

شهر بعدی  (.0 ری)تصو یابدخاتمه میع( )مطهر امام حسین

که اشاره شد،  طورهماناست. « کاظمین»نقش مقبره 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AE%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AE%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B4%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%86_%D9%85%D9%82%D8%B1%D8%A8
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B4%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%86_%D9%85%D9%82%D8%B1%D8%A8
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اجرا شده فرشته حامل قندیل در قسمت پایین این شهر 

است. فرشتۀ مذکور در قسمت پایین قالی در حال پرواز بوده 

و نوع قندیلی که در دست دارد به لحاظ فرم و طرح کلی به 

معراج  برگتکوفادارانه به نمونه اصلی در  کاملاًنحوی 

طراحی و اجرا شده است. حرکت و پرواز فرشتگان  ص()پیامبر

در خلاف جهت  اطراف این شهر با پرواز همین فرشته و

و با مرکزیت حرمین امام  آغازشدههای ساعت حرکت عقربه

(. 01 ری)تصو یابدخاتمه میع( )و امام جواد ع()موسی کاظم

 «مشهد مقدس»در  ع()نقش بعدی بارگاه مطهر امام رضا

حرکت اسپیرال فرشتگان گرداگرد حرم  ،00 ریتصواست. در 

 یرال اینمطهر بازآفرینی و مشخص شده است. حرکت اسپ

های سبز و در ها در جامهمکان با پرواز سماع گونه فرشته

و با تمرکز بر  آغازشدههای ساعت خلاف جهت حرکت عقربه

حرم » است. آخرین شهر سامرا افتهیخاتمه صحن مقدس 

است. پرواز « ع()و امام حسن عسگری ع()مطهر امام هادی

عت ساهای فرشتگان با حرکتی حلزونی و خلاف جهت عقربه

 ریو)تصاست  افتهیخاتمه و با تمرکز بر حرم مطهر  آغازشده

01.)

   

 بندی: سیر حرکت مارپیچ و ترکیب01تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(فرشتگان حول کاظمین 

: سیر حرکت مارپیچ و 0تصویر 

مأخذ: ) بندی فرشتگان حول کربلاترکیب

 نگارندگان(

بندی ترکیب: سیر حرکت مارپیچ و ۲تصویر 

 فرشتگان حول نجف )مأخذ: نگارندگان(

  
بندی فرشتگان حول سامرا : سیر حرکت مارپیچ و ترکیب01تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

بندی فرشتگان حول مشهد : سیر حرکت مارپیچ و ترکیب00تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

به لحاظ  در قالی هفت شهر عشق شدهیطراح یهافرشته

چهره و اندام و نوع پوشش، همانند زنان و مردان نگاره 

و مناسب اکنون  یهایی امروز با چهره هستند، ولی ص()پیامبر

اغلب همان تنوع پوشش و همان  .اندشده میترس

 یدارا یها گاهاست. آن ها موجوددر آن یهای بص شاخصه

ها در بدون سربند هستند. فرشته ایپوشش سر، تاج و 

هایی دارند اند و بالشدهپخش معلق در فضا  یهاتیوضع

گاه بلند و مستحکم  ،سلطان محمد یطراح وهیکه همانند ش

 یدارا حالنیما درعا ،و مواج هستند فیو گاه ظر

 هنر خیهای تارنمونه گریهستند که آنان را از د ییهایژگیو
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 هیاحها همچون پرندگان به نهای آنبال» .سازدیم زیمتما

 لیکوچک تشکی پرها و پرهاکتف متصل است و از انبوه شاه

فرشته تنزل داده  یامر آنان را از مقام متعال نیشده است. ا

ها افزوده است. نوع پرها در بال زیاست، اما به شکوه آن ن

 & Shekhei)«است دهیو کش ینو پرها استخوا فیلط

 Gharaei, 2016, p. 9) یقال انفرشتگ ،1جدول  در 

 یبندهایشان دستههفت شهر عشق بر اساس نوع بال

.اندشده

 ها )مأخذ: نگارندگان(بندی فرشتگان قالی هفت شهر عشق بر اساس نوع طراحی بال: تقسیم1جدول 

 هایی بابالفرشتگان با 

 خطوط مستقیم و بلند

هایی با فرشتگان با بال

 خطوط موجی و کوتاه

  

  

  

  

 
 

 

 یر یگجهینت

مجموع عناصر  یدو متن و واکاو  یشده بر رو مطالعات انجام

فرشتگان، در وهله نخست  یبندبیطور اخص ترکو به

 یشناسییبایهر دو هنرمند علاوه بر جنبه ز سازدیمشخص م

 اثر توجه خاص یعرفان نیو مضام یمعنو  میبه مفاه ،آثار خود

را  یثیو حد یمنابع قرآن نیو مستندتر نیترلیاص .اندداشته

 یشناسییبایتناسب ز نیاند و اقرار دادهشان آثار  یمبنا

رموز  نیترازجمله مهم ۀیمادرون یناو غ یساختار ظاهر 

رفتن گ نظر دربنابراین با دو اثر شاخص است.  نیا تیموفق

 ۀدر مورد نگار  یلیبه ذکر فضا دیهر دو اثر با ژهیو گاهیجا

در  هسلطان محمد ک کهنیازجمله ا ،سلطان محمد پرداخت

توانسته است  ، امادیآیحساب مگرا بهنقاشان احساسۀ زمر 

 ییفضا تیرا باوجود محدود رالیاسپ یطراح یاصول و مبان

 نیا یتمام در اجرا یبا هنرمند یحوزه نگارگر  یو اقتضاها

. تصویرسازی نمایدتر تمام و کمال هرچه ییبایواقعه مهم به ز

و  یچرخش یدر قالب حرکت تگاناو توانسته با قراردادن فرش

و  ص()حضرت رسول لیشما( حول یبوناچی)حرکت ف رالیاسپ

توجه مخاطب را در  ،رالیاسپ نیدر مرکز ا ایشانقراردادن 

 .دیجلب نما، معراج یعنیاثر  ینگاه به مفهوم اصل نینخست

فرشتگان همگی دارای تشخص بوده و با حالات اندام، چهره 
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 ،هایشان در میان انبوه ابرهای پیچان سفیدو جهت و فرم بال

، نشسته بر )ص(درخشان پیامبر مخاطب را به حضورحواس 

 واختیکن ابعاد از فرشتگان یهاکرهنمایند. پیبراق جلب می

 که است آن دهندهنشان موضوع این و برخوردارند مشابه و

. است هنبرد بهره بصی توجهجلب برای اندازه تغییر از نگارگر

 مقامی پرسپکتیو از حاضر نگاره در گفت توانمی اساس نیا بر

 و دهشاستفاده (ص)رسول حضرت دورتادور انوار لهیوسبه نیز

 ردیدهگ متمایز فرشتگان از گونهنیا ایشان والای منزلت و مقام

 هدف دو رب فرشتگان هایبال بر تأکید و تکیه با نگارگر. است

 و ملکوتی مقام بر تأکید نخست است. افتهیدست مهم

 مقام ساختن متمایز دیگری و فرشتگان بودن یرمادیغ

 هابال ساختار و فرم در تفاوت با که هم، به نسبت فرشتگان

فرشتگانی که  .است گرفته صورت هاآن یز یآمرنگ نحوه و

هایی با فرمی خطی و صاف و پرهایی کشیده دارای بال

ا خطوط هایی بهستند نسبت به دیگر فرشتگان که دارای بال

برخوردارند. برتری  مقام از هستند دهیتندرهممواج و پرهای 

 و همچنین فرشته قندیل)ص( عنوان راهنمای پیامبرجبرئیل به

به دست که وظیفه روشن ساختن مسیر را با انوار الهی بر 

ای که با بخوردان مسیر حرکت عهده دارد و همچنین فرشته

هایی با سازد، همگی دارای بالحضرت را عطرآگین می

ند. فرشتگان ی هستالهیمخطوط صاف و استوار و طراحی 

هایی امروزی بوده و فرم هفت شهر عشق، اگرچه دارای چهره

و حالات اندامشان در پروازی آکروباتیک طراحی شده است، 

اما علاوه بر حرکت در مداری مدور و اسپیرالی، در فرم و 

هایشان طراح به شکلی وفادارانه از فرشتگان نگاره حالات بال

است. فرشتگان قالی معراج سلطان محمد الهام گرفته 

ی از پرسپکتیو تأسهفت شهر عشق در حرکتی چرخشی و 

مقامی سلطان محمد، حول هفت شهر عشق در پرواز بوده 

 تهقرارگرفو هریک از این هفت شهر متبرک، در مرکز اسپیرال 

های فرشتگان و نحوه پرواز، جهت نگاه و چهره و حالت بال

شهری مقدس را در ی که پر دوازدهنگاه مخاطب را به شمسه 

سازد. فرشتۀ حامل قندیل که هم به خود دارد، جلب می

ی فلزی هالیقندلحاظ نوع و نحوه طراحی قندیل که یادآور 

به شکلی  شیهابالو هم نحوه طراحی  است 2صفویه

ی دارا ،وفادارانه به تقلید از فرشته مشابه در نگاره معراج

 ۀنمونست، و کشیده ا پرقدرتهایی صاف با خطوطی بال

ی فرشچیان از شیوه طراحی ر یرپذیتأثشاخص دیگری از 

های فرشتگان نیز بال نجایاسلطان محمد است. در 

سازد. فرشتگانی که حامل هدایای جایگاهشان را متمایز می

های گل و جواهرات و انوار فروزان الهی آسمانی نظیر دسته

ده و ای بو هایی با طراحی خطی و میلههستند، دارای بال

 هاییفرشتگانی که مشغول مدح و ثنا هستند، دارای بال

هستند. در هر دو اثر به نظر  دهیتندرهممواج با پرهایی 

اند هایی مستحکم طراحی شدهرسد فرشتگان مذکر با بالمی

هایی ظریف و مواج اجرا شده باشند. و فرشتگان مؤنث با بال

، فرشتگان در دو متن مورد خوانش بر اساس نوع 0 در جدول

.اندشدهها مقایسه طراحی بال

  

                                                             

هایی اند و نمونهعنوان روغندان بودهبه یای تحتانای و کاسهمدور و شیشه یانیم یدار، فضااغلب از جنس برنج و نقره کلاهک» یفلز  یهالیقند. 2

 .(Gharibpoor, 2022, p. 9) «شده است افتی هیجد خاندان صفو یصف خیها در مقبره شاز آن
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 ها )مأخذ: نگارندگان(: مقایسه فرشتگان نگارۀ معراج و قالی هفت شهر عشق بر اساس نحوۀ طراحی بال0جدول 

 متن
نحوه طراحی 

 بال فرشتگان
 تصاویر فرشتگان

 نگارۀ معراج

فرشتگان با 

هایی با بال

خطوط 

ستقیم و م

 بلند
     

قالی هفت 

 شهر عشق

فرشتگان با 

هایی با بال

خطوط 

مستقیم و 

 بلند
     

 نگارۀ معراج

فرشتگان با 

هایی با بال

خطوط موجی 

     و کوتاه
 

قالی هفت 

 شهر عشق

فرشتگان با 

هایی با بال

خطوط موجی 

    و کوتاه
  

 

 

به آنچه گفته شد و مجموعه تصاویر و جداول آورده با توجه 

شده در این پژوهش و با استناد به توضیحات مذکور دربارۀ 

که نگارۀ  توان چنین نتیجه گرفتنظریه بینامتنیت ژنت می

تانه آس و پیرامتن عنوانبه اثر سلطان محمد،)ص( معراج پیامبر

ان گردد. فرشتگمی قالی هفت شهر عشق اثر فرشچیان لحاظ

های مشابه در عنوان مادر نمونهآورده شده در نگاره معراج به

قالی هفت شهر عشق آورده شده است. طراحی قالی 

هفت شهر عشق در قالب بینامتنیت ضمنی، به شکلی 

ر د ،در نگاره معراج اجراشدهفرم طراحی اسپیرال وفادارانه، از 

بندی عناصر اصلی و طراحی خصوصیات ظاهری ترکیب

فرشتگان الهام گرفته است و با استفاده از شیوه پرسپکتیو 

مقامی و حرکت فیبوناچی واکاوی شده در نگاره مذکور، 

توانسته است بر مفهوم نمادین و مقدس هفت شهر آورده 

تأکید نماید. همچنین، فرشتگان آورده شده  شده در این قالی

شناسی ژنت در قالی هفت شهر عشق در راستای نشانه

های اصلی آورده شده در نگاره معراج متن نمونهعنوان بیشبه

 که است معنی بدان این اند.شناخته شده)ص( پیامبر

 لحاظ قالی هفت شهر عشق به در شده فرشتگان آورده

در متن  شده افتی هاینمونه به فرم و طرح کلی، ماهیت

با  همچنین، .هستند وابسته اصلی و مادر )نگارۀ معراج(

 از هریک تعاریف و ژنت موردمطالعه هایشاخه بهتوجه 

( جه معرانگار ) رفرشتگان متن ماد کلیه بینامتنیت، هایشاخه

 نینهمچ اند،شده شناخته پژوهش در این پیرامتن عنوانبه که

( ققالی هفت شهر عش) متنفرشتگان بیش فرامتن عنوانبه

 نظر در ها باکلیه این پیکره که معنی بدان .است شده لحاظ

 آورده یهاکرهیپو  اجراشده و طراحی پیرامتن هاینمونه گرفتن

ه ی متن ثانویهاکرهیپعنوان سرمتنیت در متن مادر به شده

 احیطر  در شده آورده اتیجزئ اساس بر که اندتعریف شده

 رشتگانف طراحی در کاررفتهبه تکنیک و ها سبکفرشته این

 .است شده تفسیر و هفت شهر عشق تحلیل قالی

  

(سیرحرکت مارپیچ و ترکیب بندی 9)تصویر

  ماخذ: نگارندگان .« کربلا»فرشتگان حول
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