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Abstract 
Among a wide range of organs and components in a building, doors and windows elements are 

important in architecture due to their abundance and vital role. Like other elements, in addition 

to creating physical beauty, they are also useful in terms of function and are in line with Iranian 

culture and lifestyle, and have been shaped under the influence of climate, playing a significant 

role in the identity of the building. Therefore this paper seeks to answer this question: what are 

the technical and artistic features, differences, and similarities of wooden doors and windows of 

historical places in east of Iran? The purpose of this article is to analyze and compare the 

technical and artistic characteristics of wooden doors and windows of historical places in east of 

Iran. This paper, in terms of purpose, is practical and in terms of nature, it is descriptive and 

analytical, and collecting library and especially field information and sampling is purposeful and 

comparable. The findings show that the overall dimensions and sizes in all four sides of the 

buildings of these regions follow one pattern and the frames are based on climate, direction and 

atmosphere. The used techniques are Qavareh-bori (carving), Marquetry, Girih tiles and grid, 

reproduction, reflection, transitional and circular, as well as the shape, number of slates, frame 

and sash, respectively including: ellipse, half-ellipse-shaped, rectangular, Mihrabi (top 

cathedral), square, round and two, three, four, five and six slats and rectangular, square and 

octagon and hexagon, Polish, octagram. The frames come in a wide variety and abundance. The 

decorations were found in three types: wooden with Girih tiles, herbal, arabesque and colored 

glass in green, blue, yellow, red and orange colors; metal decorations on the door knocker – 

cypress-like, round, lion and dragon, simple, cross shape, wavy and simple with convexity, sun-

shape, cypress-deformed and square key-operated cover, as well as circular wavy, barrel and 

long shaped cypress fastening. The doors and windows of the buildings are respectively in 

Birjand, Kerman, Mashhad and Zahedan (colored glass only) have the most diversity and 

abundance. 
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Introduction 
Doors and windows have undergone 

many transformations over time, and 
today, there is nothing left of them; 

neither their physical beauty, nor their 

concepts. Therefore, it is necessary to 
revive the form and decorations of 

wooden doors and windows in east of Iran 

(Birjand, Kerman, Mashhad, Zahedan), 
and to investigate the lack of 

documentation of the dimensions and 

sizes of doors and windows and their 

linear designs, and also the matter of 
accessibility of these works. The purpose 

of this research is to analyze and apply the 

technical characteristics and to recognize 
the artistic characteristics of wooden 

doors and windows used in historical 

places in east of Iran (Birjand, Kerman, 
Mashhad, Zahedan). This article also 

seeks to find the answer of these 

questions: What are the technical and 

artistic characteristics of wooden doors 
and windows used in the historical places 

in east of Iran, and what are their 

differences and similarities? 
 

Materials / Methods 
The research method of this article is 

practical in terms of purpose and it is 
descriptive and analytical in terms of 

nature. The studied samples were 

collected through library studies and 
especially through direct field 

photography of existing buildings in the 

cities of Birjand, Zahedan, Kerman and 

Mashhad. The types of buildings are 
residential, fancy (gardens) and non-profit 

(governmental or commercial houses, 

mosques, public baths, Bazaars (shops), 
Caravanserais and Timchehs, schools, 

Hosseiniyehs, Takayas, prayer halls, 

tombs). Sampling of doors and windows 
is purposeful and comparable 

(representativeness, borderline and final 

cases, and obvious cases). 

 

Discussion and Findings 
The doors and windows of public and 
non-profit, fancy and private buildings 

were analyzed from several perspectives: 

dimensions and sizes, shapes of doors and 
windows, wooden decorations, metal 

decorations and sashes. The doors were 

divided into three categories: the main 
enterence, exterior and interior. Then, 

they were measured precisely and 

separately in the following cases: overall 

dimension and size, height and width of 
the slates, the number of slate, casing, 

stile, hinge, hinge stile, frame, ellipse 

transom, arch spring line and transom, and 
rail. In the frame also the frame, the 

number of slats, the number and the shape 

of the casing; in the sashes, the shape, the 
number of slats and patterns; in wooden 

decorations, the frequency of designs and 

patterns, technique, reproduction method, 

colored glass; and in metal decorations, 
the frequency of designs and patterns 

were under scrutiny. The used techniques 

are Qavareh-bori (carving), Marquetry, 

Girih tiles and grid, reproduction, 

reflection, transitional and circular, as 
well as the shape, number of slates, frame 

and sash, respectively including: ellipse, 

half-ellipse-shaped, rectangular, Mihrabi 
(top cathedral), square, round and two, 

three, four, five and six slats and 

rectangular, square and octagon and 

hexagon, Polish, and octagram. Each door 
includes a number of frames (with and 

without glass). These frames were chosen 

based on the climate, direction, and 
atmosphere of the buildings and their total 

number was 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 15, 

16, 18, 20, 24, 26, 36, 40.  Their design 
was rectangle, square, and octagonal. The 

decorations were found in three types: 

wooden with Girih tiles, herbal, arabesque 

and colored glass in green, blue, yellow, 
red and orange colors; metal decorations 

on the door knocker – cypress-like, round, 

lion and dragon, simple, cross shape, 
wavy and simple with convexity, sun-

shape, cypress-deformed and square key-

operated cover, as well as circular wavy, 

barrel and long shaped cypress fastening. 
 

Conclusion 
In terms of overall dimension and size, the 

same pattern was followed in all four 
sides of fancy and personal buildings, and 

no significant difference was observed in 

the overall dimensions and sizes of doors 

and windows. The main differences were 
in the details of the doors and windows, 
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which depend on the frames used in them. 

Responding the first question, the frames 
are based on the climate, direction, and 

mainly the atmosphere and are the main 

structure of constructing doors and 

windows. In fact, the frames determine 
the value in the atmosphere in the 

buildings, and the frames are related with 

the matter of rhythm and repeating 
patterns, and it also depends on their 

function and they are completely the same 

in all four sides. Responding the second 
question, in general, the shape, number of 

slats, shape and number of door and 

window frames are divided into four 

categories: ellipse, half-ellipse-shaped, 
rectangular and Mihrabi (top cathedral), 

square and round (windows only), two, 

three, four, five and six slats, rectangular, 
square, rectangular and hexagonal, Polish, 

and octagram. Sashes are divided into two 

ellipse and rectangular forms and the 
number of rails is two, three and six doors. 

Decorations are divided into three 

categories: wooden, metal and colored 

glass. Also, the technique, wooden 
decorations, colored glass, and metal 

decorations were the same in three cities, 

which were more frequent in Birjand and 
Kerman, Mashhad and Zahedan 

respectively (only colored glass). 
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 چکیده

کثرت و نقش حیاتی در معماری ها و اجزا در یک بنا، عناصر در و پنجره به دلیل در میان طیف وسیعی از اندام

حائز اهمیت است و همانند سایر عناصر در کنار ایجاد زیبایی ظاهری، از نظر کارکرد سودمند و متناسب با 

رده یافته و نقش بسزایی در هویت بنا ایفا کتأثیر شرایط اقلیمی شکلفرهنگ و سبک زندگی ایرانی و تحت

های فنی و هنری و وجوه افتراق و سخ به این پرسش است که ویژگیرو، پژوهش حاضر به دنبال پااست. از این

های فنی هدف مقاله، تحلیل و تطبیق ویژگی های چوبی اماکن تاریخی شرق ایران چیست؟اشتراک دَر و پنجره

این پژوهش به لحاظ هدف، کاربردی و از نظر  های چوبی اماکن تاریخی شرق ایران است.و هنری دَر و پنجره

مند با گیری، هدفویژه میدانی و نمونهای و به، توصیفی و تحلیلی بوده و گردآوری اطلاعات کتابخانهماهیت

دهد ابعاد و اندازه کلی در چهار جبهه ابنیه این مناطق از یک الگو ها نشان مییافته قابلیت مقایسه است.

چینی و شبکه، بری، منبت، گرهفته، قوارهکار ر های بهها تابع اقلیم، رون و فضاست. تکنیکتبعیت کرده و قاب

هلالی، تکثیر، انعکاسی، انتقالی و دورانی و نیز فرم، تعداد لت، قاب و ارسی به ترتیب شامل هلالی، نیم

لعی، ضمستطیلی، محرابی، مربع، دایره و دو، سه، چهار، پنج و شش لتی و مستطیلی، مربع و هشت و شش

ها از تنوع و کثرت زیادی برخوردار است. تزئینات در سه دسته چوبی با بپر است. قالهستانی، ستاره هشت

-های سبز، آبی، زرد، قرمز و نارنجی و تزئینات فلزی روی درکوبرنگی با رنگچینی، گیاهی، اسلیمی و شیشهگره

-ودی سر دار، خورشیدی، رو کلیای، شیر و اژدها، میخکوب ساده، صلیبی، دالبری و ساده قوپکسروی، دایره

ای و کشیده یافت شد. در و پنجره ابنیه ای دالبری، سرو خمرهوبست نیز دایرهدفرمه، مربعی و همچنین چفت

 رنگی( دارای بیشترین تنوع و فراوانی است.به ترتیب در بیرجند، کرمان، مشهد و زاهدان )فقط شیشه
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 مقدمه

آیند و از ترین اجزای هر بنا به شمار میها از مهمدر و پنجره

نقشی حیاتی و چشمگیر برخوردار هستند. در معماری سنتی 

بر زیبایی ها همانند سایر عناصر علاوهایران، در و پنجره

 حالظاهری، از نظر کارکردی بسیار سودمند بوده و درعین

ر شرایط تأثیمتناسب با فرهنگ و سبک زندگی ایرانی و تحت

یابد. وجود بازشوها و گرفته و گسترش میاقلیمی شکل

 نوازهای چشمنورگیرهای متعدد با اسامی گوناگون، طراحی

های شاهکار هنر سنتی عنوان نمونههای ویژه بهو کاربری

و های اهمیت پنجره در معماری ایران، همگی از نشانه

مثابه بومی در فرهنگ ایران است. درها در هر دوره تاریخی به

گرفت و حامل هنرهای تزئینی ایران اختیار هنرمندان قرار می

و  چینیزنی، گرهاعم از نقاشی، میناکاری، منبت، معرق، قلم

های ها در طول زمان دچار دگرگونیغیره هستند. در و پنجره

زیبایی ظاهری، بلکه از مفاهیم تنها از زیادی شده و امروزه نه

رو، ضروری است به آن نیز چیزی باقی نمانده است. از این

های چوبی شرق ایران )بیرجند، احیا فرم و تزئینات در و پنجره

کرمان، مشهد، زاهدان( و نبود مستندات ابعاد و اندازه در و 

های خطی آن و همچنین به جهت ها و طرحپنجره

ن آثار ارزشمند پرداخته شود. هدف از دسترس بودن ایقابل

و  های فنی و تکنیکیاین پژوهش، تحلیل و تطبیق ویژگی

رفته کارهای چوبی بهبازشناسی خصوصیات هنری در و پنجره

در اماکن تاریخی شرق ایران )بیرجند، کرمان، مشهد، 

هاست: زاهدان( است. این نوشتار به دنبال این پرسش

کاررفته در های چوبی بهر و پنجرههای فنی و هنری دویژگی

اماکن تاریخی شرق ایران چیست و وجوه افتراق و اشتراک آن 

 کدام است؟

 پیشینه پژوهش

های اماکن شرق ایران در چهار شهر در خصوص در و پنجره

بیرجند، کرمان، مشهد و زاهدان، منبع مدونی در دست 

ر نیست، اما پژوهشگران در حوزه مطالعات تاریخی و سی

ی و تکنیک-تحولات و جایگاه پنجره در معماری و مطالعه فنی

بررسی »در مقالۀ  (1100یثربی )اند. بصری اهتمام ورزیده

ه ، ب«تناسبات سطح پنجره و فضاهای اصلی در دورۀ قاجار

های تاریخی شهر تبریز ویژه خانهبررسی بناهای قاجار به

نجره و فضاهای اصلی شامل طنبی، نسبت تناسبات سطح پ

محمدی و میرزازاده ها پرداخته است. خواب و گوشوارهاتاق

بررسی سیر تکاملی پنجره و شیشه در »در مقالۀ  (1100)

، به بررسی پنجره در دو فرهنگ ایرانی و غربی و «معماری

. ه استختسپس به سیر تکاملی پنجره در معماری ایرانی پردا

های رو به نور، به ، در کتاب ارسی، پنجره(1110امرایی )

ته در کاررفهای بهتاریخچه چوب، تزئینات چوبی و انواع پنجره

، در (1107. برادران رحمانیان )معماری ایران پرداخته است

ه مفهوم و کارکرد در و پنجر بررسی »ارشد نامۀ کارشناسیپایان

، به بررسی در «در معماری ایران )از دورۀ تیموری تا معاصر(

می معظها از دوره تیموری تاکنون سعی داشته است. و پنجره

انداز هنر اصیل ارسی، چشم»، در مقالۀ (1107و حسنی )

اخر ایرانی ای از معماری ف، به مطالعه گوشه«معماری ایرانی

ها و اماکن و بازارهای ایرانی انداز مساجد و خانهو چشم

بررسی تزئینات در »، در مقالۀ (1107غلامی )پرداخته است. 

معماری سنتی ایران از دیدگاه کاربردی )نمونه موردی پنجره 

ت عنوان یکی از تزئیناهای ارسی به، به بررسی پنجره«ارسی(

ارای کارکرد معمارانه، ضرورت بازگشت به اصول معماری د

سنتی و تلفیق آن با معماری معاصر را مطرح کرده است. 

بررسی و شناخت »، در مقالۀ (1102آبادی و موهبتی )نجایی

های ارسی از گذشته تا عرصه حاضر معماری زیبایی پنجره

های ارسی از گذشته تا جره، به بررسی معماری پن«معماری

، در (1102عبادی و همکاران )دورۀ معاصر پرداخته است. 

، به «سیر تحولات و تناسبات پنجره در معماری ایرانی»مقالۀ 

معماری سنتی ایران  جایگاه نور و روشنایی و پنجره در

تحول مفهوم پنجره در »، در مقالۀ (1100الهی )اند. پرداخته

، در تلاش است «معماری ایران )نمونه موردی پنجره ارسی(

های سنتی و مدرن و ساختارهای هر دو به با بررسی پنجره

یافته و بررسی تحول مفهوم پنجره در معماری ایران دست

ای مدرن ارائه دهد. راهکار جدیدی برای حل مشکلات پنجره

های ارسی، تجلیگاه نور و پنجره»، در مقالۀ (1101والیانی )

به مطالعه نقش و جایگاه  ،«زیبایی در پیوند درون و بیرون

داخلی پرداخته و کارکردهای آن را بیان کرده  پنجره در معماری

 ارشدنامۀ کارشناسی، در پایان(1101تکفلی )است. 

گرم  های معماری مسکونی سنتی اقلیمکارایی پنجرهبررسی »

بررسی تأثیر  به، «و خشک در تأمین روشنایی داخلی
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با  سنتی در نور داخل، به پژوهش در رابطه هایپنجره

های سنتی شیراز در اقلیم گرم و خشک نورگیرهای خانه

در  (1001و بابازاده ) سروش گودرزیسعی کرده است. 

، با بررسی و «انداز معماری ایرانیپنجره ارسی چشم»مقالۀ 

معرفی ارسی از نگاه جهانگردان و همچنین کاربرد و جایگاه 

ی هادهنده آن و دلایل استفاده از پنجرهارسی و اجزا تشکیل

های خاستگاه»در مقالۀ  (1100پارسا )ارسی پرداخته است. 

ی پنجره، جستاری در مفهوم پنجره در زبان فارسی و معمار 

پردازد و با می پنجره ، به اهمیت و معنی واژة«فرهنگ ایرانی

مکتوب در مورد معماری به شرح و تحلیل  رجوع به منابع

های تصویری پنجره تلاش کرده است. ارائة نمونه معانی واژه و

های فنی یگبه پیشینۀ مذکور، هیچ یک به بررسی ویژ با توجه 

های چوبی در اماکن تاریخی شرق ایران و و هنری در و پنجره

وجوه افتراق و اشتراک آن نپرداخته و غالباً به مطالعات 

تاریخی و سیر تحولات و جایگاه دَر و پنجره در معماری، 

بررسی نور و جایگاه آن توجه داشته و تنها یک مورد به بررسی 

صلی در بناهای قاجاری تناسبات سطح پنجره و فضاهای ا

 تبریز پرداخته است.

 روش پژوهش

روش پژوهش به لحاظ هدف، کاربردی و از نظر ماهیت، 

توصیفی و تحلیلی است. در گام اول به شناسایی ابنیه 

صورت میدانی همت گمارده، سپس برداشت تاریخی به

های ابنیه با معماری آن و تناسبات و تزئینات در و پنجره

ر این ها دتحلیل و تطبیق فنی و هنری در و پنجرهدرنهایت به 

های موردمطالعه از طریق ابنیه پرداخته شده است. نمونه

برداری مستقیم میدانی ویژه عکس به ای ومطالعات کتابخانه

از بناهای موجود در سطح شهرهای بیرجند، زاهدان، کرمان 

 نوع بناها مسکونی، اعیانی .شده استآوری و مشهد جمع

ها، المنفعه )دولتی، تجاری، مساجد، حمامها( و عام)باغ

ها، تکایا، ها، مدارس، حسینیهسرا و تیمچهبازار، کاروان

شناسایی آدرس این ابنیه، از طریق  .مصلی، آرامگاه( هستند

و  فرهنگی، گردشگریلیست بناهای وزارت میراث 

دستی دارا و فاقد شماره ثبت ملی، بوده است. صنایع

بنا در شهرستان بیرجند،  10بناست که  011جموع بناها م

 11بنا در شهرستان زاهدان و  0بنا در شهرستان کرمان،  00

برداری از در شود. نمونهبنا در شهرستان مشهد را شامل می

ها هدفمند با قابلیت مقایسه )معرف بودن، موارد و پنجره

 مرزی و انتهایی و موارد بارز( است.

 مبانی نظری

های تجلی ترین محلعنوان یکی از مهمنور در معماری به

 فرهنگ به مدد معمار آمده و معنا در معماری گذشته ما را

تر کرده است. با نگاهی گذرا به سیر تحول معماری، غنی

توان دریافت. وضوح میاهمیت احترام روزافزون به نور را به

ری، جایگاه ویژه فراوانی عناصری از خانواده پنجره در این معما

معماری سنتی در ایران »کند. نور در میان ایرانیان را بازگو می

تأثیر عوامل اقلیمی بوده است. نور خورشید را پیوسته تحت

تأثیرگذار بر بافت شهر و  توان مؤثرترین عامل اقلیمیمی

و  به موقعیتگیری ابنیه سنتی دانست که با توجه شکل

ایران، سبب سازماندهی  هارگانههای چشدت تابش در اقلیم

فضایی و ایجاد راهکارهای مناسب برای کنترل و هدایت نور 

اگر دریچه را  .(Hanachi, 2015)« طبیعی شده است

 م،شدن دارد در نظر بگیریکوچک که قابلیت باز و بسته دری

تیب، تر این در اینجا منظور همان پنجرة امروزی است و به 

که هوا هم  روزن سوراخی برای نور است که معمولاً باز بوده

هاست. در قدیم آن مشبک جلوی عبور کند و پنجره حفاظ

صورت نیاز،  تهیة شیشه برای پنجره کاری دشوار بوده و در

کاغذهای آغشته  های پنجره اغلب ازبرای پوشاندن چشمه

 کردند.می چراغ استفاده به پارافین یا روغن

آنچه از قطعات تخته یا از صفحات آهن و غیره سازند »در:  

مستطیل به قامت آدمی یا خردتر یا بلندتر و به پهنای مربع

کمتر یا بیشتر و داخل چهارچوبی به پاشنه یا لولا نصب  گزی یا

 کنند و بر مدخل یا مخرج خانه، سرا، اتاق، راهرو و جز آن کار

 «کسی یا چیزی باشدگذارند تا مانع درآمدن و در رفتن 

(Baradaraneh Rahmanian, 2017).  به گفته

عنصری در معماری برای محدودکردن ارتباط »زاده سلطان

بین دو فضا و نظارت بر ورود افراد از فضایی به فضای دیگر، 

و به  باب، اسمی عربی .(Soltanzadeh, 1996)« دروازه

گز است.  2گیری طول که تقریباً برابر با معنای واحد اندازه

نامه دهخدا، دَر خانه گفته همچنین، باب در فرهنگ لغت

 (.,pp. 1500 Amid ,2014شده است )

درگذشته، دَر جایگاه متفاوتی داشت. دَری که به کوچه باز 

ارای شد دشد و دَرهایی که از یک اتاق به اتاق دیگر باز میمی
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تعادل و تقارن بود. درگذشته با اینکه دیوارها خشتی، گل و 

آجری بود و ضخامت دیوارها زیاد، دیده شده که دَر از وسط 

کارکرد  کرد.شد و فضای اتاق را بسیار زیبا تقسیم میباز می

ای درونی بنا و فضای اصلی دَر، کنترل ارتباط میانی فض

بیرونی است و نیز یکی از عناصر مهم فضای ورودی به شمار 

آید. ابعاد و تناسبات دَرِ ورودی هر بنا با نوع و کارکرد آن می

بنا متناسب است. جنس دَرِ ورودی عموماً از چوب و شکل 

ها ها مستطیل بود. استفاده از درهایی که شکل آنبیشتر آن

در سایر »دورة قاجار معمول شد.  شتر ازمستطیلی نبود، بی

هایی تعبیه شده که تا کف های ایران پنجرههای خانهقسمت

کار  هایی که در قلعهها شیشهرسد، ولی در آناتاق می

 هاهای چوبی در آنگذارده باشند وجود ندارد، بلکه شبکه

 هااند که نور از آنها کاغذهایی کشیدهتعبیه شده و بر آن

 .(Kaempfer, 1984, pp. 100)« کندعبور می

 در هنر»نویسد: پروفسور پوپ در شاهکارهای هنری ایران می

بوده  ایران درَها چه در مسجد چه در قصر همیشه موردتوجه

کار، چه نقاش و چه زرگر ترین هنرمندان چه منبتاست و مهم

« اندگذاشته جایر این زمینه بهترین نمونه هنر خود را دعالی

(Pope, 1959, pp. 265).  ،اجزا دَر شامل، باهو، پاخور

کش، دماغه، قاب، چهارچوب، کلاغ پر، پاشنه کش و میان

گرد، چفت، پاچفت، سفت، تخته دَر، خفتگ، کلون، 

کواده، کوبه است.

 
آباد، کرمان )مأخذ: نگارندگان(اجزا دَر، باغ فتح :0تصویر 

دریچه مشبک، احتمالاً از قرن »کلمة پنجره به معنای  پنجره:

چهارم وارد زبان فارسی شده است. این واژه برگرفته از واژة 

نامه پنجارا سانسکریت به معنای قفس است. در لغت

بک ای مشای در دیوار و یا دریچهفارسی به معنای دریچه

ها و های دیگری برای انواع پنجرهاست. درگذشته واژه

نورگیرها در معماری ایرانی استفاده شده که از آن جمله 

توان به روزن، ارسی، دریچه، پاچنگ، بالکانه و نیز می

« فخرومدین، دار آفرین، شباک، زره، یا ضریح اشاره کرد

(103 Hosseini Sir, 2014, pp.).  پنجره با پنج کارکرد

شود: تأمین نور، تهویه، منظر، تزئین بنا و دفاعی. شناخته می

درگذشته دورتر که هنوز استفاده از شیشه و یا کاغذ در پنجره 

معمول نبوده، واژة پنجره، بیشتر به ساختاری مشبک و ثابت 

عنوان حفاظ، بر شده که در صورت نیاز بهگفته می

کردند تا مانع عبور نور ها در بنا نصب میزنها و رو گشودگی

 ایو جریان هوا نشود. همچنین، برای کنترل هوا، در یا دریچه

 .گذاشتندکاملاً تخته پوش در پسِ پنجرة مشبک کار می

کارگیری پنجره از نوع های شرق و غرب بهدر بیشتر تمدن

 ، درترتیب ایندولتی و قدی تقریباً مرسوم بوده است. به 

ها و در بعضی مناطق، معنای واژه پنجره در بعضی فرهنگ

ی وهوایبا شرایط آبارتباط با کارکرد اصلی آن و در رابطه 

منطقه قرار گرفته است. در معماری ایرانی وجود تنوع 

های مربوط به پنجره و وجود تنوع طرح پنجره در خانه برای واژه

 پذیری وشکلدهد که خوبی نشان میهای متفاوت، بهاتاق

سان تأثیر نوعِ زندگی و فضای زیست انتنوع پنجره بیشتر تحت
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حل قرار داشته است. البته این حقیقت که وجود انواع راه

های ایرانی باعث شده کارهای مختلف برای پنجره در خانه

های متفاوت صورت گیرد تا حدودی در تعدیل توسط پنجره

به  توان. ازجمله میو تنظیم شرایط محیطی مؤثر بوده است

های عمیق سرپوشیده و های میانی خانه و ایواننقش حیاط

هایی چون تابش بندها اشاره کرد. در زمان گذشته با اندام

در و  نشستند، بنابراینبه این که بر روی زمین و قالی میتوجه 

ها تا پایین بودند تا وقتی که فرد بر روی زمین نشسته پنجره

ی خوبی ببیند. حت ضای بیرون و حیاط را بهاست، بتواند ف

ها در طبقه دوم هم تا پایین بودند و اگر قرار بود حفاظی پنجره

صورت مشبک و یا از جنس فرفورژه و در آنجا قرار گیرد، به

رک توانست متحآهنی یا چوبی بود. پنجره که بخشی از آن می

 هباشد و بخشی ثابت، سه اصل مهم را برای خود حفظ کرد

. پنجره تقریباً جداکننده دو سطح متفاوت است. 0است: 

 که کف آن رویحال که پنجره است درصورتی. پنجره درعین1

انداز داشته باشد، عملکرد نرده را نیز زمین نباشد و دست

تواند . پنجره می1شود. شدن میدارد و مانع ردشدن یا پرت

نابراین بهمیشه بسته باشد یا بخش بازشو نداشته باشد، 

مثابه یک بدنه شفاف است و کلمه پنجره معرف پنجره به

 خاصیت دیدن، بدون توان گذشتن را دارد.

کارگیری انواع ها و بههای کوچک و انواع مشبکتعبیة روزن

های تابستانی در های مشبک برای اتاقپنجره-ها و دَرپنجره

عنای ممناطق مختلف ایران، برای کنترل ورود نور و تابش با 

های کاملًا رفته است و در پنجرهکار میریشة واژة پنجره به

ار های زمستانی به کبسته و بدون چشمه که معمولاً برای اتاق

منظور ها بهها را در بالای آنرفته، لزوم ایجاد روزنمی

کند، که واژة روزن هم در ارتباط خوبی توجیه مینوررسانی به

پس پنجره و دَر به دو عنصر متمایز  این با واژة نورِ روز است. از

شوند. بدین ترتیب که پنجره از هم در ساختمان مطرح می

که پنجره بدون دهد، درصورتیحقیقی امکان عبور را نمی

رو، این دهد. از اینوآمد را میانداز و نرده امکان رفتدست

گانه را ندارد بلکه دَرِ شفاف است و پنجره دیگر عملکرد سه

توان آن را پنجره حقیقی نامید، مشروط به اینکه دو طرف ینم

 ,Baradaraneh Rahmanian)تراز باشد آن تقریباً هم

2016, pp. 50). 

 

 انواع نورگیر در معماری ایران

به همین شکل و »وهوایی بسیار است. ایران دارای تنوع آب

منطقه تعریف خاص خود را ها در هر سیاق اصلی ساختمان

دارد. عوامل دیگری همچون نوع عملکرد بنا یا عمق و ارتفاع 

هایی که نور را به داخل را دهی انواع روزنموردنظر نیز در شکل

 Bozorgmehri and« )دهند نقش اساسی دارندمی

Khodadadi, 2017, pp. 13توان (. درواقع، چنین می

خصوص ایرانی به ن کرد که علت وجودی نورگیر در معماریبیا

های اعتقادی، اجتماعی و فیزیکی داشته پس از اسلام، جنبه

است. قبل از پرداختن به موضوع انواع نورگیرها، ذکر چند 

 هایینکته اول آنکه در ساختمان»نکته حائز اهمیت است: 

، مثل دارندکه بنا به نوع عملکرد نیاز به تابش زیاد آفتاب ن

ها یا طنبی داخل مساجد که نور فضای داخل امامزاده

مستقیم عامل بازدارنده در تمرکز ذهنی زائر یا نمازگزار 

 شدههای نصبآید، در چنین شرایطی از پنجرهحساب میبه

شد و یا با در سقف یا بالای ساق گنبدها استفاده می

ستقیم جای نور مانتخاب سطوحی از جنس رو رنگ خاص به

گرفتند. نکته دوم اینکه در مقاطعی از از بازتاب نور بهره می

تاریخ معماری ایران که نیاز به مدولار شدن یا استفاده از 

، شدوساز هر منطقه جغرافیایی حس میپیمون برای ساخت

اخت مثال، سعنواندریافت نور از سقف بهترین گزینه بود. به

اط مرکزی از سقف است های چهار صفه با نورگیری حیخانه

که در همه مناطق ایران کاربری دارد. مورد سوم آنکه بر خلاف 

قانونمندی معماری غرب در بخشی از مناطق ایران مصداق 

دارد، با تعاریفی از قبیل مناسب دانستن نور جنوب برای 

 بودنهای خواب و نیز مطلوبنشین و اتاقهای زمستاناتاق

تابستان و مضر دانستن نور غرب، نور شمال برای زندگی در 

ها، جریان ها و روزندر معماری ایرانی مبنای ساخت پنجره

,ibid « )باد مناسب در شهر و ایجاد تهویه مناسب است

pp. 15 نورگیر در معماری دارای کارکردهای متفاوتی .)

تهویه هوا، توان به تأمین نور، ها میترین آناست که از مهم

معماری، تزیین بنا، تأمین منظر برای  سازی سازةسبک

فضای داخل و حفظ حریم و محرمیت فضای بیرون اشاره 

به فضای درون بنا، ابعاد و موقعیت آن، ابعاد کرد. با توجه 

این عناصر  هایاز نمونه»پنجره هم متفاوت خواهد بود. 

ه شباک، در و پنجر پنجره، ارسی، روزن، -توان به: پنجره، درمی
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خانه، هورنو، کلاه فرهنگی، خیشخان، بالکانه، مشبک، جام

سنگ مرمر، روشندان، فریز و خوون، گلجام، پاچنگ اشاره 

 .Saedi and Nejad Ebrahimi, 2017, pp)« کرد

این عناصر در معماری سنتی ایران از دو جهت  .(23

های کنندهعنوان کنترلند، گروه اول بهگیر موردمطالعه قرار می

 ها و دسته دوم نورگیرها.باننور مانند انواع سایه

کننده نور واردشده به داخل بنا را بر گروه اول نقش تنظیم

شوند: دسته اول عهده دارند و به دو دسته تقسیم می

هایی و دسته دوم آن هایی که جزو بنا هستند، مانند رواقآن

که به بنا افزوده شده و گاهی حالت تزئینی دارند، همچون 

های شوند، نامعنوان نورگیر مطرح میپرده. عناصری که به

اند از: ها عبارتمختلفی دارند، اما همه نورگیر هستند و آن

خانه، هورنو، ارسی، روزن، شباک، دَر و پنجره مشبک، جام

ن، گلجام، بالکانه، فنزر، پاچنگ، باجه، روشندان، فریز و خوو 

گاوی، فخر و مدین، دار آفرین، ارسی، کپه یا قپه، چشم

پاچلاقی و تهرانی. در مقابل نیز، عناصری مانند رواق، پرده، 

ها، سرداق و ساباط قرار دارد که نقش بانبند، سایهتابش

ده هکننده نور و تنظیم آن برای ورود به داخل بنا را بر عکنترل

(.0دارند )جدول 

 ی نور. منبع: نگارندگان.هاکنندهکنترل: انواع نورگیر و 2 جدول

 انواع نورگیر

 

  

  

 - خانه حاج علی آقا - روزن

 رفسنجان

ساختمان  - شباک

 بیرجند - قدیمپست

 - ارگ کلاً فرنگی - روشندان

 بیرجند

ای خانه - فریز و خوون

برادران ) - در مشهد

 (12: 0102رحمانیان،

خانه عباسیان  - گلجام

برادران ) - کاشان

 (17: 0102رحمانیان،

     

حمام سلطان  - خانهجام

 - امیراحمد کاشان

: 0102برادران رحمانیان،)

10) 

مجموعه  - هورنو

 کرمان - گنجعلی خان

روستای ابیانه  - بالکانه

: 0102برادران رحمانیان،)

01) 

خانه  - پاچنگ

 بیرجند - اعتمادی
 مشهد - خانه داروغه - باجه

 
  

 

 - آبادرحیم باغ - گاویچشم

 بیرجند

خانه  - فخر و مدین

 بیرجند - فروتنی

 کرمانشاه - آفرین دار

: 0102برادران رحمانیان،)

00) 

 کرمان - آقا علیخانه حاج - ارسی
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 ی نورهاکنندهکنترل انواع

 
 

 

  

رواق مسجد کبود 

 تبریز

باغ  - عکس راست: تابش بند عمودی

کرمان، عکس چپ: تابش بند  – آبادفتح

 گچی

 یزد - ساباط
 منبع:) کاخ گلستان - پرده قاجاری

 آرشیو کاخ گلستان(

 انواع نورگیر

 

  
 

 

 - خانه حاج علی آقا - روزن

 رفسنجان

ساختمان  - شباک

 بیرجند - قدیمپست

 - ارگ کلاً فرنگی - روشندان

 بیرجند

ای خانه - فریز و خوون

برادران ) - در مشهد

 (12: 0102رحمانیان،

خانه عباسیان  - گلجام

برادران ) - کاشان

 (17: 0102رحمانیان،

   
  

حمام سلطان  - خانهجام

 - امیراحمد کاشان

: 0102برادران رحمانیان،)

10) 

مجموعه  - هورنو

 کرمان - گنجعلی خان

روستای ابیانه  - بالکانه

: 0102رحمانیان، برادران)

01) 

خانه  - پاچنگ

 بیرجند - اعتمادی
 مشهد - خانه داروغه - باجه

   
 

 - آبادرحیم باغ - گاویچشم

 بیرجند

خانه  - فخر و مدین

 بیرجند - فروتنی

 کرمانشاه - آفرین دار

: 0102برادران رحمانیان،)

00) 

 کرمان - آقا علیخانه حاج - ارسی
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 ی نورهاکنندهکنترل انواع

 
 

 

  

رواق مسجد کبود 

 تبریز

باغ  - عکس راست: تابش بند عمودی

کرمان، عکس چپ: تابش بند  – آبادفتح

 گچی

 یزد - ساباط
منبع: ) کاخ گلستان - پرده قاجاری

 آرشیو کاخ گلستان(

 هاو تحلیل دادهتجزیه 

المنفعه و عمومی، اعیانی و شخصی های ابنیه عامدر و پنجره

در چهار شهر بیرجند، زاهدان، کرمان و مشهد از چند منظر 

مورد تحلیل و بررسی قرار گرفتند که شامل ابعاد و اندازه، فرم 

ستند. ها هدر و پنجره، تزئینات چوبی، تزئینات فلزی و ارسی

دسته  سهها، درها در رهدر تحلیل ابعاد و اندازه در و پنج

ورودی، خارجی و داخلی در چهار جبهه مدنظر قرار گرفته که 

ها، تعداد ها، ارتفاع و عرض لتابعاد و اندازه کلی در و پنجره

کش، دماغه، قاب، لنگه، چهارچوب، باهو، کش و میان

صورت دقیق و مجزا هلالی، پاتاق و کتیبه، پاسار به

ها نیز به فرم، تعداد فرم در و پنجرهاند. در گیری شدهاندازه

ها فرم، تعداد لت لت، تعداد و فرم قاب، همچنین در ارسی

و نقش، در تزئینات چوبی نیز فراوانی طرح و نقش، تکنیک، 

روش تکثیر، شیشه رنگی و در تزئینات فلزی فراوانی طرح و 

 نقش مورد مداقه بودند.

های دارای بیشترین فراوانی درهای ، اندازه1ول جد ابعاد:

ورودی مناطق فوق را نشان داده است.

 : فراوانی ابعاد و اندازه درهای ورودی )بیرجند، زاهدان، مشهد، کرمان( )مأخذ: نگارندگان(1جدول 

 المنفعهابنیه عام

-؛ قاب:01؛ دماغه: 01،00کش: ؛ کش و میان11، 00؛ باهو: 01،00چهارچوب: ؛ 1)ارتفاع(؛ تعداد لنگه:  111؛ ارتفاع و عرض:-ابعاد و اندازه:

 00؛ پاسار: 01،00؛ پاتاق و کتیبه: 011؛ هلالی: 

 شخصی

؛ 1)عرض(؛ تعداد لنگه:  21؛ ارتفاع و عرض:001×111، 011×111، 011×101، 011×111، 011×111، 011×001، 011×001ابعاد و اندازه:

 -؛ پاسار:-؛ پاتاق و کتیبه:-؛ هلالی:-؛ قاب:01، 0؛ دماغه: -کش:؛ کش و میان7،00؛ باهو: 7،01چهارچوب:

 ، به پنجره در چهار جبهه اشاره دارد.0ها و جدول های دارای بیشترین فراوانی دَر خارجی و داخلی جبهه، اندازه1جدول 

 مشهد، کرمان( )مأخذ: نگارندگان(های بنا )بیرجند، زاهدان، : فراوانی ابعاد و اندازه درهای جبهه1جدول 

 ابنیه عام المنفعه

)جنوبی(،  01،20،00و  001)شمال(،  01،01،01،11و  111،001)شرقی(؛ ارتفاع و عرض:001×101)شمالی(،011×001ابعاد و اندازه:

؛ 1،0،0؛ دماغه: 1،0،0،7،01 کش:؛ کش و میان7،01؛ باهو:0،7،01؛ چهارچوب:1)غرب(؛ تعداد لنگه:  20،00و  001)شرق(،  01و  001،001

 01،11)پاتاق و کتیبه(؛ پاسار: 21؛ پاتاق و کتیبه:11،01،21)شمالی(؛ هلالی: 11×01، 11×10، 11×10، 11×11قاب:

 اعیانی

؛ 7،01،01؛ باهو: 0،7،01،00؛ چهارچوب: 1؛ تعداد لنگه: 01،00،11،00،10و  001،021،001،01؛ ارتفاع و عرض:011×111ابعاد و اندازه:

 -؛ پاسار: -؛ پاتاق و کتیبه:01،01،00،71؛ هلالی:00×01،11×11؛ قاب:1؛ دماغه:1،1،7،01،00کش:کش و میان

 شخصی
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 071،001،111،021،001)غربی(؛ ارتفاع و عرض:  011×111)شرقی(،  011×111، 011×001، 011×101)جنوبی(،  011×101ابعاد و اندازه:

)شرقی(،  21،01،01،00و  001،001،001،111،021)جنوبی(، 00،00،01،01و  001،001،021)شمالی(، 01،20،07،01،11،00و 

؛ 1،1،0،7،01،01،00کش: ؛ کش و میان0،7،01؛ باهو:0،7،01؛ چهارچوب:1)جنوبی(؛ تعداد لنگه:  01،00،00،01و  001،001،071،021

، 10×11، 10×11، 11×10، 10×10، 01×01، 00×11، 10×00، 10×21، 10×10، 10×11، 11×01، 11×11؛ قاب:1،1،0،0،7،01دماغه:

 -؛ پاسار:01؛ پاتاق و کتیبه:10،01،01)جنوبی(؛ هلالی: 01×11)شمالی(،  01×01، 00×10، 11×11، 01×01، 00×11، 11×10

 ها )بیرجند، زاهدان، مشهد، کرمان( )مأخذ: نگارندگان(: فراوانی ابعاد و اندازه پنجره0جدول 

 المنفعهابنیه عام

)غربی(؛ تعداد  01و  011، 001)شرقی(،  01و  001جنوبی(، -)ارتفاع 01،011)شمالی(،  20،01و  001،01،011ارتفاع و عرض: -ابعاد و اندازه:

؛ پاتاق 11،11،01،01؛ هلالی: 11×10، 10×11؛ قاب:1؛ دماغه: 1،1،0،7،01کش:؛ کش و میان0،7،01؛ باهو:1،0،7،01؛ چهارچوب: 1لنگه: 

 01و  01و کتیبه:

 اعیانی

؛ چهارچوب: 1)غربی(؛ تعداد لنگه:  10،71)شرقی(،  01،11،00جنوبی(، -)عرض 00غربی(؛ ارتفاع و عرض: -)جنوبی 01×011ابعاد و اندازه: 

 -؛ پاتاق و کتیبه:01؛ هلالی:-؛ قاب:1؛ دماغه: 1،1،0،7،01کش:؛ کش و میان0،7،01؛ باهو: 0،7

 شخصی

؛ 1شرقی و غربی(؛ تعداد لنگه: -)عرض 01)جنوبی(،  01و  10)شمالی، جنوبی، شرقی، غربی(؛ ارتفاع و عرض:  01×011اندازه:ابعاد و 

 -؛ پاتاق و کتیبه:11،01؛ هلالی: -؛ قاب:1،0؛ دماغه: 1،0،7،01کش: ؛ کش و میان0،7،01؛ باهو: 1،0،7،01چهارچوب:

هلالی، صورت هلالی، نیمطورکلی بهفرم درها به فرم:

، ها به دولتیمستطیلی و محرابی هستند. از نظر تعداد لت

لتی تقسیم شده که لتی و ششلتی، چهارلتی، پنجسه

سرا و لتی فقط در کاروانلتی و ششلتی، چهارلتی، پنجسه

ی صورت آکاردئونشدن، بهوه باز و بستهبازارها دیده شد و نح

و کشویی عمودی است. باید به این نکته اشاره داشت که 

خور و علاوه بر تزئینات، هر دَر شامل تعدادی قاب )شیشه

ها تابع اقلیم و رون و فضای بدون شیشه( است. این قاب

بناها بودند و هر بخش که نیاز به نور بیشتری بوده، میزان 

خور به نسبت بخش چوبی بیشتر و همچنین شههای شیقاب

ها بر روی درها متفاوت است که تعداد و طرح این قاب

ضلعی و تعدادشان در کل شامل مستطیل، مربع و هشت

دَر 

1،0،0،2،7،0،0،01،00،00،02،00،11،10،12،12،01 

شوند. باید گفت این عدد بوده و طرح خشتی نامیده می

کاررفته و درهای ورودی ی بهها فقط در دَرهای درونقاب

(0کوب هستند. )جدول بسیار ساده و شامل درکوب و میخ

  



 

 7شماره   3041 پاییز 

 42 

ار
خت

سا
ی 

یق
طب

ی ت
س

رر
ب

… 

 : فراوانی فرم، تعداد لت، تعداد و طرح قاب در درَها )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

 فرم دَر

 محرابی مستطیلی نیم هلالی هلالی

  
   

 
 

زاهدان -مشهد، ساختمان دادگستری  -بیرجند، خانه توکلی  -اکبریه کرمان، باغ  -از راست به چپ: خانه حاج علی آقا   

 تعداد لت

لتیسه دولتی لتیپنج چهارلتی   شش لتی 

 
  

  

 
    

مشهد -کرمان، سرای عزیز اله اف  -سرای حاج مهدی کرمان، کاروان -سرای حاج مهدی کاروانبیرجند،  -از راست به چپ: باغ اکبریه   

هاتعداد و طرح قاب  

ضلعیهشت مربع مستطیل  

 
 

  
 

سرای راست: کاروانزاهدان، ) -ساختمان دادگستری کرمان(،  -مسجد جامع مظفری  چپ: -بیرجند  -از راست به چپ: )راست: خانه پردلی 

مشهد( -کرمان، چپ: سرای عزیز اله اف  -حاج مهدی   

5،0،0،،،،،0،0،24،22،20،2،،20،14،10،1،،5،،04 
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هلالی، ها نیز همانند دَرها، دارای فرم هلالی، نیمپنجره

و  لتیای و دولتی، سهمحرابی، مستطیلی، مربعی و دایره

ها پنجرهها در این چهارلتی هستند. تعداد قاب

1،1،0،2،7،0،0،01،00،01،02،00،00،11،11،11،10،1

ها مربع، مستطیل، عدد است. فرم قاب 0،11

پر ضلعی، لهستانی و ستاره هشتضلعی، ششهشت

(.2است )جدول 

 : فراوانی فرم، تعداد لت، تعداد و طرح قاب در پنجره )مأخذ: نگارندگان(،جدول 

 فرم پنجره

 دایره مربع محرابی مستطیلی نیم هلالی هلالی

  
  

  

 - آبادبیرجند،  باغ فتح - زاهدان، باغ اکبریه - مشهد، ساختمان دادگستری - بیرجند، خانه ملک - آبادکرمان، باغ رحیم - از راست به چپ: خانه حاج علی آقا
 کرمان

 تعداد لت
 لتی شش چهارلتی لتیسه دولتی

  

  

 بیرجند -، خانه مهدی خان رفیعی مشهد - اله اف سرای عزیزمشهد،  - کرمان، خانه داوری - آبادباغ فتحاز راست به چپ: 

 هاتعداد و طرح قاب

ضلعشش ضلعیهشت مربع مستطیل
 ی

 ستاره هشت پر لهستانی

 

   
 

 

خانه  مشهد، - مشهد، چپ: خانه داوری و سرای عزیز اله اف - کرمان، راست: خانه بلخاست - مشهد، مدرسه بانو حیاتی - از راست به چپ: خانه داروغه
 مشهد - مشهد، چپ: خانه سالاری - مشهد، راست: خانه داوری - مشهد، خانه بلخاست - احمدیان

5،1،4،1،6،3،3،60،66،65،61،63،63،50،55،51،54،52،10 
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ها که تعدادشان در این مناطق اندک بوده، دارای فرم ارسی

ی از لتلتی که سهلتی و ششمستطیل و هلالی دولتی، سه

ها یکاررفته در ارسفراوانی بیشتری برخوردار است. نقوش به

گره هشت و چهار، گره شمسه دوازده، گره چهار و هشت در 

لنگه، گره هشت معمولی، چهارپر، انتزاعی، ترکیب با چهار 

جقه، شمسه دوازده، خشتی توپر و توخالی است )جدول بته

7.)

 : فراوانی فرم، تعداد لت، نقوش ارسی )مأخذ: نگارندگان(،جدول 

 فرم

 هلالی مستطیل

  

 باغ شازده ماهان، کرمان خانه توکلی، مشهد

 تعداد لت

 دولتی لتیسه شش لتی

   

 از راست به چپ: بیرجند، خانه مهدی خان رفیعی، خانه حاج علی آقا، کرمان، بیرجند، خانه مهدی خان رفیعی

 نقش

 

 

 
 

 

 

از راست به چپ: )گره چهار و هشت در ترکیب با چهارلنگه، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )چهارپر، خانه 

مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره هشت و چهار قناس، خانه مهدی خان توکلی، مشهد، گره هشت معمولی، خانه 

رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره شمسه دوازده در ترکیب با طرح، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره هشت و 

 چهار، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(
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جقه، خانه توکلی، کرمان(، )شمسه دوازده، خانه حاج علی خانی، خانه حاج علی آقا، کرمان(، )بته)مهدیاز راست به چپ: 

 آقا، کرمان(، )خشتی توپر و توخالی، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )اسلیمی، باغ شازده ماهان، کرمان(

میان سایر تزئینات فراوانی  کاررفته درتزئینات چوبی به

اند از: گره هندسی، بیشتری دارد. این طرح و نقوش عبارت

، انتزاعی، 1پرگیاهی، ستاره چهار، شش و هشت

، لوزی، مربع، دایره، چهارپر، 1ضلعیضلعی، هشتشش

، خشتی توپر و 1، لهستانی2خانیجقه، اسلیمی، مهدیبته

ار و هشت توخالی، ضربی، گره هشت و چهار، گره چه

)چهارقل(، گره شمسه دوازده در ترکیب با طرح دایره و مربع، 

گره هشت معمولی، گره چهار و هشت در ترکیب با 

دار، گره مربع قناس با آلت چهارلنگه، گره چهار شمسه

گوش، گره هشت و صابونک و گره شمسه دوازده. فراوانی سه

، گیاهی، راز بیشترین به کمترین انتزاعی، خشت توخالی و توپ

پر، گره هشت و چهار، ستاره چهار، شش و هشت

خانی برابر، ضلعی، گره هندسی و اسلیمی و مهدیهشت

ره ضلعی و گجقه و لهستانی برابر، ششلوزی، چهارپر، بته

چهار و هشت )چهارقل( و گره شمسه دوازده برابر، گره 

شمسه دوازده و ترکیب با طرح دایره و مربع و گره هشت 

ی و گره چهار و هشت در ترکیب با چهارلنگه و گره چهار معمول

گوش و گره هشت و دار و گره مربع قناس با آلت سهشمسه

اند. کاررفتهصابونک، گره جعفری و ضربی برابر به

ک چینی )مربع و دوازده، تکنیکاررفته شامل گرههای بهتکنیک

                                                             

کاران اصفهانی در شود. دلیل این امر حضور مرمتخانی نیز از نقوش ابداع درودگران اصفهان بوده که در این منطقه نیز مشاهده می. نقش مهدی2

این مرمت و بازسازی اشتباه بوده، زیرا با رجوع به تصاویر قدیمی این نوع در و پنجره دیده هاست که گویا این مناطق برای مرمت و بازسازی در و پنجره

 شود.نمی

شمسی با شروع جنگ جهانی دوم و  14ها به ایران )شهر مشهد( در دهه فرهنگی، این طرح پس از ورود لهستانی. طبق گفته کارشناسان میراث1

سازان رواج یافت. البته ناگفته نماند که در خصوص این طرح و غیرنظامیان به ایران، توسط در و پنجره حمله شوری به لهستان و تبعید تعدادی از

ها به ایران، اطلاعات کافی در دسترس نیست که این مسئله خود جای تأمل و واکاوی بیشتری دارد. همچنین، ستاره ارتباطش با مهاجرت لهستانی

 شهر دیده شده که الهام گرفته از درهای موزه آستان قدس رضوی )دورۀ تیموری( است.ضلعی نیز فقط در این پر و هشتهشت

بندی، منبت )فرنگی، مقعر جَست آلت چینی پوک(، قواره

منبت تخت تا اواخر دوره »و تخت(، معرق و شبکه است. 

جستن از سلجوقی بیشتر رواج داشته که به جهت دوری

شد و عمق زمینه اثر سازی با روساز تخت انجام میحجم

 های مختلف تاریخینسبتاً زیاد است. شیوه مقعر نیز در دوره

 )از تیموری تا اواخر دورۀ قاجار( مرسوم بود و نظر به نوع

ها در سه شیوه نیش، تیح، جَست پرداخت متفاوت آن

شود. منبت با پرداخت مقعر بسیار کم و ملایم تقسیم می

میلیمتر است و از  0/0)برجستگی خفیف( که عمق زمینه اثر 

دورۀ قاجار رواج یافته، شیوه نیش بوده، تیج )کم برجسته( 

تر از شیوه قبل منبتی با روسازی مقعر و اندکی برجسته

است. این شیوه در اواخر دورۀ تیموری و عهد صفوی 

میلیمتر  1-7بیشترین کاربرد را داشته که عمق زمینه منفی آن 

و از خصوصیات اواخر دورۀ صفوی است. شیوه جَست در 

میلیمتر و  1-7دوره تیموری کارهایی با پرداخت مقعر به عمق 

 یابد. از دلایلمیلیمتر رواج می 0-11عمق زمینه منفی 

های جَست و تیج در ادوار مختلف، تعداد برجستگی شیوه

 «سطوحی است که در یک اثر منبت شده است

(Sheikhi et al., 2012, pp. 10) . 
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با گسترش روابط ایران و اروپا و ورود عناصر فرنگی »همچنین، 

سو، تعاملات تجاری و فرهنگی توسط بازرگانان به ایران از یک

و جهانگردان و از سوی دیگر، شیوه جدیدی در عرصه منبت 

 هایگیرد که منبت فرنگی نام دارد و در آن از طرحشکل می

ه زیاد استفاد درشت فرنگی به همراه عناصر سنتی با عمق

سند ای موردپشود و به دلیل فرم جذاب آن، تکنیک شبکهمی

 ,Sheikhi and Samanian)« گیردها قرار میایرانی

2019, pp. 88). سازی و یا در بین نقوش چوبی، گره

صورت ساده یعنی تنها با پیونددادن کاری در این مناطق بهگره

اند. درواقع، به دلیل محدود بودن ه شدهها ساختآلت

های معماری، لقط کاری برای پوشاندن منافذ و روزنهگره

چینی در قالب پنجره و ارسی، علاوه حذف شده تا کاربرد گره

بر حفظ و انتقال نور به داخل بنا، در ایام تابستان منفذی 

برای عبور باد باشد. همچنین، رعایت اصل محرمیت در 

های مشبک کرده که ارسیین مناطق ایجاب میمعماری ا

پرکاری طراحی شوند تا ضمن انتقال نور و عبور باد، حریم 

چینی مشبک برای خصوصی فضای معماری شود. از گره

پنجره و نرده استفاده شده و گره آلت و -ساخت پنجره، در

ار کویژه درهای ورودی بهلقط )توپر( فقط در ساخت درها به

 ای داشته و مبتنی برکه هندسه بسیار سادهگرفته شدند 

چینی عمدتاً مربع و مستطیل بود. هندسه نقوش گره

هندسی بوده و تعداد کمی )یک یا دو نمونه( اشکال منحنی 

توان اذعان داشت در الگوی و گیاهی دیده شد. درواقع، می

چینی در این مناطق، معماری تزئینی مبتنی بر هنر گره

چینی جز در ساخت هلالی در و سلیمی بندی یا اقواره

ها و تعداد بسیار اندکی از ارسی، کاربرد زیادی پنجره

 هایمانده بر آلتجایچینی بهنداشت. بنابراین، آثار گره

هندسی به طور مشخص مربع، سلی، تکه، ترنج کند و ترنج 

تند طراحی و ساخته شده است. در میان سایر نقوش، نقش 

نقوش ابداعی درودگران اصفهان است در خانی که از مهدی

این مناطق بسیار دیده شده که نشان از ساخت این در و 

ها توسط استادکاران اصفهانی و یا تقلیدی از این طرح پنجره

 است.

ضلعی نیز فقط در شهر مشهد نقش لهستانی و هشت 

ها و ته از قابضلعی برگرفکاررفته که این نقش هشتبه

بوده است.  )ع(ضلعی درهای حرم امام رضانقوش هشت

جقه که نسبتاً در میان نقوش چوبی و همچنین، نقش بته

هایی توان یکی از نگارهویژه فلزی تکرار زیادی داشته را میبه

های گوناگون و دانست که در طول سالیان متمادی به روش

ن بوده است. این طرح بخش آثار هنری در ایرازیبایی، زینت

برگرفته از طرح سرو خمیده یا سرو شکسته بوده که سرو 

قامت، مقدس و از دیرباز علامت مخصوص ایرانیان راست

بوده و نمادی از آزادی و آزادگی اهورامزدا و نشان خورشید به 

رود. همچنین، نمادی از ارس کوهی، از درختان شمار می

ت و ایستادگی، سرسبزی بومی منطقه بوده که نشان مقاوم

و برکت است. از تکرار نقش چهارپر و یک نقش مکمل دیگر، 

ها قابی تشکیل شده که در طرح حاشیه باریک و لنگه ارسی

ها نیز ها در هلالی در و پنجرهکاررفته است. این طرحبه

کار گرفته شده بندی( بهصورت فرم گل لوتوس )قاببه

ر ابنیه اعیانی و شخصی، های رنگی نیز فقط داست. شیشه

در تمامی شهرها یکسان بوده و تنوع رنگی آن شامل سبز، آبی، 

تأمل در این منطقه، استفاده قرمز و نارنجی است. نکته قابل

ترین های ساده نسبت به رنگی بوده که مهمبیشتر از شیشه

های رنگی و استطاعت بودن شیشهتوان گرانعامل را می

(.0نطقه دانست )جدول مالی کم مردم این م
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 : فراوانی طرح و نقش و تکنیک و روش تکثیر تزئینات چوبی )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

 
 

   

پر،  0،2،0آباد، کرمان(، )گیاهی، مسجد آیتی، بیرجند(، )ستاره از راست به چپ: گره هندسی، راست: )مسجد آیتی بیرجند، چپ: باغ فتح

پناه(، حیاتی، بالا چپ: سرای سردار، کرمان، پایین: حسینیه رحیمیان(، )انتزاعی، کرمان، خانه خاطبی )یزدانبالا راست: مدرسه بانو 

 گران، بیرجند(ضلعی، خانه کوزه)شش

     

توپر، باغ ضلعی، راست: خانه اکبرزاده، چپ: خانه بلخاست، مشهد(، )لوزی، خانه داروغه، مشهد(، )مربع و مستطیل از راست: )هشت

 آباد، بیرجند(، )چهارپر، بالا: باغ اکبریه، بیرجند، پایین: خانه توکلی، مشهد(اکبریه، بیرجند(، )دایره، باغ رحیم

 
    

انه خ آباد، بیرجند(، )لهستانی،خانی، باغ رحیمآباد، کرمان(، )مهدیآباد، بیرجند(، )اسلیمی، باغ فتحجقه، باغ رحیماز راست به چپ: )بته

 بلخاست، مشهد(، )خشتی توپر و توخالی، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(

     

از راست به چپ: )ضربی، مسجد آیتی، بیرجند(، )گره هشت و چهار، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره چهار و هشت 

شمسه دوازده در ترکیب با طرح دایره و مربع، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند  )چهارقل(، خانه عبدالعظیم بیگ ، بیرجند )درمیان(، )گره

 )درمیان(، )گره هشت معمولی، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(

  
   

دار، خانه مهدی شمسهاز راست به چپ: )گره چهار و هشت در ترکیب با چهارلنگه، خانه مهدی خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره چهار 

گوش، خانه توکلی، بیرجند )درمیان(، )گره هشت و صابونک، خانه مسینایی، خان رفیعی، بیرجند )درمیان(، )گره مربع قناس با آلت سه

 بیرجند )درمیان(، شمسه دوازده، خانه حاج علی آقا، کرمان.

 

 گره جعفری، باغ اکبریه، بیرجند
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 تکنیک

 

 

 
 

آباد، بیرجند(، )منبت، راست: مسجد آیتی، بیرجند، وسط بالا: باغ هرندی، کرمان، وسط پایین: بندی، باغ رحیمبه چپ: )قوارهاز راست 

 آباد، بیرجند، چپ: باغ اکبریه، بیرجند(، لیزر )مشبک(، خانه حاج علی آقا، کرمان.چینی، راست: باغ رحیممدرسه بانو حیاتی، کرمان(، )گره

 روش تکثیر

 دورانی انتقالی انعکاسی

یدی کوب، روکلتزئینات فلزی نیز در چهار دسته درکوب، میخ

گیرند. درکوب خود به شش نوع سرو وبست جای میو چفت

ای، ای دالبری، حلقهای کشیده، دایرهای، سرو خمرهخمره

ا هکوبای ساده تقسیم شده است. میخشیر و اژدها و دایره

ساده  دار، صلیبی،نیز به چهار نوع ساده، دالبری قوپک

دار تقسیم شده است. روکلیدی در سه نوع سرو، سرو قوپک

وبست نیز در سه نوع دفرمه و سرو مربعی و همچنین چفت

 شود. درای و کشیده تقسیم میای دالبری، سرو خمرهدایره

ای، ها به ترتیب فراوانی در سرو خمرهاین میان، درکوب

ای ژدها، دایرهای، شیر و اای دالبری، سروکشیده، حلقهدایره

دار، ساده، خورشیدی، ها در دالبری قوپکساده و میخکوب

(.0اند )جدول کاررفتهدار و صلیبی، بهساده قوپک

 : فراوانی طرح و نقش تزئینات فلزی )مأخذ: نگارندگان(0جدول 

 درکوب
      

ای، کرمان، شیر و اژدها، ای دالبری، کرمان، حلقهدایرهای کشیده، کرمان، ای، مشهد، سرو خمرهاز راست به چپ: سرو خمره

 ای ساده، بیرجندخان، کرمان، دایرهمدرسه ابراهیم

      کوبمیخ

دار، خانه دار، کرمان، خورشیدی، کرمان، ساده قوپکاز راست به چپ: ساده، بیرجند، صلیبی، کرمان، دالبری قوپک

 اعتمادی، بیرجند

 روکلیدی

     

 از راست به چپ: طرح سرو دِ فرمه، سرو مربعی. )بیرجند، کرمان(
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 ت
 

  
 

  

 ای کشیده. )بیرجند، کرمان، مشهد(ای، سرو خمرهای، سرم خمرهای دالبری و سرو خمرهاز راست به چپ: دایره

 گیرینتیجه

ها برای طرح در و پنجره در خانه در معماری ایران وجود تنوع

دهنده آن است که خوبی نشانفضاهای متفاوت به

تأثیر نوع زندگی و فضای ها، تحتپذیری و تنوع آنشکل

زیست انسان قرار داشته است و درنتیجه ارتباطی عمیق با 

های هایی که بر روی در و پنجرهبه بررسیفرهنگ دارد. با توجه 

مشهد، کرمان و زاهدان انجام شد،  چهار منطقۀ بیرجند،

ها، اهمیت فراوانی ابعاد و اندازه، فرم و نقوش در و پنجره

وضوح در معماری این توان بهبسیار و جایگاه ویژه نور را می

مناطق شاهد بود. در پاسخ به سؤال اول باید گفت، از نظر 

ابعاد و اندازه کلی در چهار جبهه ابنیه اعیانی و شخصی از 

الگو تبعیت کرده و تفاوت آشکاری در ابعاد و اندازه کلی یک 

ها مشاهده نشد. تفاوت اساسی و اصلی میان در و پنجره

ر کاررفته دهای بهها بود که تابع قابدر جزئیات در و پنجره

ها از اقلیم و رون و عمدتاً فضا تبعیت هاست. این قابآن

ویژه و فرم و بهها نیز بسیار فراوان اند و تعداد قابکرده

خور و بدون شیشه )چوبی( تعدادشان که به دودسته شیشه

ها، شوند، شاکله اصلی ساخت در و پنجرهتقسیم می

ی به فضاکننده محل قرارگیری در و پنجره با توجه تعیین

به داخلی بنا، تنظیم میزان ورود نور به داخل بنا که با توجه 

نشین مانند شاه ارزش فضا متغیر بوده و در فضاهایی

کننده ها تعیینیابد. درواقع، قابتعدادشان افزایش می

قاب  1ها از طور کل، تعداد آنارزش فضا در بناها هستند. به

گیرد. همچنین، نکته مهم دیگری که در قاب را در برمی 01تا 

ها حاصل شد، مسئله ریتم و الگوهای تکرارشونده مورد قاب

د نبال آن نیارش ارتباط تنگاتنگی دار است که با پیمون و به د

و سبب ایجاد نظم دیداری و همچنین، جلوگیری از یکنواختی 

دیداری شده و این الگوها را با جهات، ابعاد و اندازه، تعداد 

 .کندهای متفاوت شکسته و ریتمی جدید ایجاد میو فرم

طور کل اساس توان گفت بهدر بحث طراحی و ساخت می

ها در معماری ایرانی، جریان باد، ره و روزنساخت در و پنج

استفاده بهینه از نور طبیعی و عوامل دیگری همچون تهویه 

سازی سازه، تزیین، تأمین منظر و حفظ حریم و هوا، سبک

محرمیت فضای بیرونی دخیل هستند که سبب تغییر ابعاد 

ها تابع ها شده است. همچنین در و پنجرهو اندازه در و پنجره

بری بوده و در چهار جبهه کاملًا یکسان هستند و کار

وآمد مردم و المنفعه رفتکه در ابنیه عمومی و عامازآنجایی

تبادل کالا میان کاسبان در این بناها زیاد بوده، ابعاد بسیار 

یین در های تزتر از ابنیه اعیانی و شخصی است. تکنیکبزرگ

 نی و شبکه و روشچیبندی، منبت، گرهها شامل قوارهو پنجره

تکثیر انعکاسی، انتقالی و دورانی بوده که فراوانی و تنوع 

ها در ابنیه اعیانی و شخصی بیشتر از ابنیه تکنیک

 المنفعه و عمومی است.عام

در پاسخ به سؤال دوم باید گفت به طور کلی فرم، تعداد لت، 

ها به چهار دسته هلالی، فرم و تعداد قاب در و پنجره

هلالی، مستطیلی و محرابی، مربع و دایره )فقط پنجره(، نیم

دو، سه، چهار، پنج و شش لتی، مستطیلی، مربع، هشت و 

د. شو پر، تقسیم میضلعی، لهستانی و ستاره هشتشش

ها، به دو فرم هلالی و مستطیلی و تعداد دَرکه، دو، ارسی

شود که در میان سایر در و دری تقسیم میسه و شش

های این مناطق از فراوانی کمتری برخوردار بود. تزیینات پنجره

شود که به سه دسته چوبی، فلزی و شیشه رنگی تقسیم می

 شت وچینی که دارای انواع گره هتزیینات چوبی شامل گره

لنگه، هشت معمولی، هشت و چهار چهار در ترکیب با چهار

قناس، شمسه دوازده در ترکیب با طرح، هشت و چهار، 

جقه، شمسه دوازده، خشتی توپر و توخالی، خانی، بتهمهدی

اسلیمی و چهارپر بوده، گره هندسی، گیاهی، اسلیمی و 

و  زهای رنگی در پنج رنگ سبز، آبی، زرد، قرمانتزاعی شیشه
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نارنجی، تزیینات فلزی نیز که شامل درکوب با انواع سرو 

ای، ای دالبری، حلقهای کشیده، دایرهای، سرو خمرهخمره

میخ( که شامل ساده، کوب )گلای، میخشیر و اژدها و دایره

 دار،دار، خورشیدی و ساده قوپکصلیبی، دالبری قوپک

شنه، روکلیدی در دو نوع سرو دفرمه، سرو مربعی، پا

، ایای دالبری و سرو خمرهوبست که با چهار نوع دایرهچفت

ای کشیده، لولا، دستگیره، پولک، ای، سرو خمرهسرو خمره

روکلیدی بوده و درمجموع، فرم خورشیدی و سروی بیشترین 

کاررفته اصول تکرار را داشته است. همچنین، در نقوش به

نحو رعایت هندسه و تناسب در طراحی و اجرا به بهترین 

شده و این شیوه در مناطق مختلف سبب تنوع در طرح و 

ها شده و نیز از های مشترک در آننقش و ویژگی

ل و به نوع محشناسی خاصی برخوردار بوده و با توجه زیبایی

عواملی  شده وکارگرفته فضا استفاده در بنا، الگوی خاصی به

ؤثر کیفیت مهمچون مصالح تزئینی، ابتکار استادکاران در 

بوده و همگی معرف هنرهای اسلامی است. همچنین، 

ازلحاظ تکنیک، تزئینات چوبی، شیشه رنگی، تزئینات فلزی 

نیز در سه شهر یکسان بوده که بیشترین فراوانی به ترتیب در 

بیرجند و کرمان، مشهد و زاهدان )فقط شیشه رنگی( داشته 

رین و تمتنوع که در میان بناها، اعیانی و شخصی بیشترین و

المنفعه و عمومی کمترین فراوانی و تنوع را برخوردار عام

 است.
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