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Abstract 
The present research is a study and exploration into the nature and methods of 

general patterns and main structures of geometric decorations, structures that 

not only create geometric decorations, but also organize many apparently non-

geometric but repetitive decorations that require extensive study in the realm 

of artistic works. The research assumes the existence of two main drawing 

structures, despite the very diverse and extensive sets of geometric patterns 

that can be classified into these main structures. The research method is 

descriptive-analytical and is based on library studies and data extraction, as 

well as implementing and exploring the drawing methods. According to the 

research findings, the two main drawing structures in geometric patterns are 

"grid" or "table" on one side and the "interlacing" method on the other side. 

Although in some cases both structures, especially the interlacing structure, 

have been used as important and primary decorations, in most cases, these two 

act as main underlying structures upon which various and different patterns 

are drawn. The aim of this research is to introduce, analyze, and explore the 

similarities and differences of these two structures based on executed 

examples. All of these examples have been selected from architectural 

decorations of the second to sixth centuries AH. The importance of explaining 

these structures lies in the fact that each of these methods has developed in a 

specific historical context and has been used, so understanding the nature and 

method of their formation and the reasons for their importance is crucial in the 

first step. 
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Introduction 
Why is it necessary to classify geometric 
patterns based on drawing structures, and 

how can it be done? Is this classification 

merely based on visual similarities, or do 

we need a structural rule for such a matter 
so that, by explaining it, geometric 

patterns can be categorized and ultimately 

how should such a structure be defined? It 
should be noted that the necessity of 

recognizing structures relates to a debate 

over geometric decorations from certain 
periods, especially the Seljuk period, 

which reflects various opinions. Opinions 

such as "integration", "continuation of the 

use of past elements", "complexification 
of patterns and compositions" in 

geometric decorations used to describe 

these geometric patterns. On the other 
hand, the theory of "the relationship of 

these decorations with mathematical and 

geometric principles", the idea of 

"emerging new patterns" has been 
presented without providing evidence or a 

precise explanation for categorizing 

decorations. In such a situation, the first 
step should be to specify the structure of 

drawing decorations so that, based on that, 

the continuity or emergence of a new type 
of geometric decorations can be examined 

and help to clarify these discussions. The 

second point about classifying patterns is 

their classification method; it is observed 
that mere visual similarity of patterns is 

not enough for their classification, and 

some geometric patterns with a similar 
appearance, besides having different 

drawing methods, also exhibit different 

geometric features. Therefore, mere 
visual similarity cannot lead to the 

classification of geometric patterns in a 

structure. The third and final point is how 

to define a logical and fundamental 
method so that by explaining it, the 

majority of geometric patterns can be 

placed in these defined structures. It 
seems that such structures must have 

several characteristics. Firstly, due to the 

characteristics of geometric patterns, 

naturally, these structures must be based 
on the principles of geometric drawing. 

The second feature is that, due to the use 

of reproducing geometric patterns in 
Islamic art, such a structure must have the 

ability to reproduce at the level of artistic 
works. And finally, due to the use of 

geometric patterns in different periods, 

works and dimensions, the drawing rules 

of this structure should allow the 
possibility of redesigning the same pattern 

and act as grammar for the renewal and 

repetition of drawing the pattern. 

Materials and Methods 
This research is analytical-argumentative 

and historical in nature, and in terms of 

methodology, it is descriptive-analytical. 

Library and documentary methods were 
used to collect information, and the 

images referenced in the research were 

taken from the decorations of the most 
important historical buildings, the realm 

of Islamic art and architecture. 

Discussion and Findings 
By examining the decorations of the early 

periods of Islamic art and architecture, a 

distinct structure can be identified in the 

depiction of geometric patterns. This type 
of depiction transitioned from Sasanian 

and Roman-Byzantine art to Islamic art 

and was utilized. This method, known as 
"network" or "grid" based on two main 

sub-patterns, shapes the decorations. 

These two sub-patterns emerge from the 
arrangement of squares or equilateral 

triangles. In these patterns, a grid-like 

network is created from a unit shape, and 

geometric patterns emerge from the 
placement of sub-pattern units next to 

each other. In contrast, in the decorations 

of buildings from the fourth century 
onwards, we encounter a gradual shift 

towards a collection of geometric patterns 

that cannot be drawn through a grid 
structure. For this reason, it can be 

concluded that a different pattern has been 

used in their depiction. By examining the 

patterns and the method of their depiction, 
it is understood that the importance of 

finding a geometric drawing method 

based on the drawings of "geometry" in 
the third century and beyond has been 

recognized, and this method has gained 

importance in the depiction of geometric 

patterns in art and architecture. This 
importance led to the emergence of a grid-
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based sub-pattern based on the drawings 

of "geometry" and geometric instructions 
related to it, such as drawing regular 

geometric shapes, drawing half-angle 

vertices and perpendicular bisectors, and 

similar instructions. For this reason, we 
call this structure of pattern drawing 

"geometric". Based on the obtained sub-

pattern, different geometric patterns are 
placed side by side like a puzzle and 

transform into a set capable of repeating 

within a work. 

Conclusion 
Based on the research findings, two main 

structures can be presented in the 
depiction of geometric patterns. The first 

structure, which can be called "network" 

or "grid" based on convention, is derived 

from the combination of two fixed and 
distinct sub-patterns of equilateral 

triangles and squares. The depiction of 

patterns in this structure is part-to-whole, 
and the repetition of geometric patterns is 

created by the juxtaposition of squares or 

triangles. In contrast, the table structure 

defines another depictive structure that, 
based on convention and using its main 

tool, is called "geometric". This structure 

is also based on the depiction of a sub-
pattern, but the depiction of this sub-

pattern is very different; very technical 

depictions based on practical geometric 
knowledge in the geometric structure. In 

this method, a variety of sub-patterns are 

created, each of which transforms into a 

sub-pattern for other geometric 
decorations. The depiction of patterns in 

this structure is whole-to-part, and after 

depicting the sub-pattern within it, the 
geometric patterns emerge. Clarifying 

these two structures indicates that the 

predominant classification of geometric 
patterns in Islamic art and architecture is 

based on each of these fundamental 

structures that are not drawable in the 

other structure 
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 چکیده

های کلی و ساختارهای اصلی و جستجو در پاسخ از چیستی و چگونگی روشپژوهش حاضر، مطالعه 

 پدیدآورندة تزئینات هندسی هستند، بلکه تنهانهترسیم تزئینات هندسی است، ساختارهایی که 

ترده باشند که نیازمند گسمی یاتکرارشوندهظاهر غیرهندسی، اما دهندة بسیاری از تزئینات بهسامان

-هنری است. فرض پژوهش وجود دو ساختار اصلیِ ترسیمی، با وجود مجموعه شدن در سطح آثار

بندی در این که با همة تنوع، قابل دسته های بسیار متنوع و گسترده از نقوش هندسی است

های تحلیلی و بر اساس مطالعات و داده -ساختارهای اصلی هستند. شیوة پژوهش توصیفی

س هاست. بر اساسازی نقوش و جستجوی شیوة ترسیم آنادهای و همچنین استخراج و پیکتابخانه

 و سوکدر ی «جدول»یا  «شبکه»های پژوهش، دو ساختار اصلیِ ترسیم در نقوش هندسی، یافته

 ساختار پرگاری، ژهیوبهای موارد هر دو ساختار، در سوی دیگر است. هرچند در پاره «پرگاری»شیوة 

نوان عاند، اما در غالب موارد، این دو بهلی مورد استفاده قرار گرفتهعنوان تزئینی مهم و اصخود نیز به

ها نقوشی متنوع و متفاوت ترسیم گردیده است. سعی این زیرنقش اصلی عمل نموده و برپایة آن

های این دوساختار، بر اساس پژوهش بر آن است تا معرفی، تحلیل و جستجوی تشابهات و تفاوت

ها همگی از تزئینات معماری قرون دوم تا ششم هجری ئه گردد. این نمونه، ارااجراشدههای نمونه

ستر ها در باز این شیوه هرکدامانتخاب شده است. اهمیت تبیین این ساختارها به دلیل آن است که 

لایل که تحلیل چیستی و چگونگی شکل یافتن و د  اندگرفته و مورد استفاده بودهای شکلتاریخی ویژه

 هاست.ر گام نخست نیازمند شناخت دقیق ساختار ترسیمی آناهمیتشان د
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 مقدمه

ترسیمات هندسی، ازجمله مباحث مناقشه برانگیز در هنر 

-اسلامی است. منشأ و مأخذ این نقوش و بسترها و زمینه

ها تا دلایل اهمیت و جایگاه مورد آن ۀدهندهای شکل

های هندسی و نقش دانش ریاضیات و رساله شاناستفاده

در ادوار مختلف تاریخی در ترسیمات این نقوش، جملگی از 

رسد گام نخست و است. به نظر می زیبرانگبحثمباحث 

این مباحث، جستجوی  ۀمقدماتی و البته کمتر دیده شد

ساختارهای اصلی در ترسیمات هندسی است. هرچند 

ریر تح ۀترسیم نقوش به رشت ۀهای بسیاری در زمینکتاب

ه است )که در پدید آمدن این پژوهش نقشی اساسی درآمد

ها مدیون است(، داشته و پژوهش حاضر بسیار بدان نوشته

ها کلیدیِ این پژوهش، در آن ۀرسد نکتبه نظر می حالنیباا

ستی از چی سؤالقرار نگرفته است. این نکته  موردتوجهچندان 

و چگونگی ساختارهای اصلی در ترسیم تزئینات هندسی 

مشخص نمودن ساختارهایی  منظوربهو جستجو  است

می ترسیم تزئینات هندسی، با تما اتفاقبهبنیادی که قریب 

ها را پوشش داده و بستر گفتگوی بعدی ها و تنوع، آنتفاوت

های پدید آمدن این دلایل پدیدار شدن و زمینه ۀدربار 

ای ساختارهای نقش را فراهم آورد. این پژوهش به شیوه

هایی مستخرج از مطالعات تحلیلی و با داده-توصیفی

ها و جستجوی ساختار آن نقش لیو تحلای، ترسیم کتابخانه

و روشن ساختن گام  شدهمطرح سؤالسعی در پاسخ به 

نخست مباحث پیرامون تزئینات هندسی دارد. جستجوی 

پژوهش حکایت از وجود دو ساختار اصلی در ترسیم تزئینات 

ری اسلامی دارد که ترسیم قریب هندسی در هنر و معما

 .دهدیمتزئینات هندسی را پوشش  اتفاقبه

 پیشینه پژوهش

ساختارهای ترسیم نقوش و  ۀرسد مطالعه و مقایسبه نظر می

مستقل و جداگانه، موضوع  طوربهتزئینات هندسی، 

 ۀها، به شیو پژوهشی نبوده و تنها در برخی مقالات و کتاب

ست. ا قرارگرفته مدنظرو  شدهپرداختهترسیم نقوش هندسی 

نر های مربوط به هموضوع تزئینات هندسی بیشتر در کتاب

هایی با موضوع ای موارد کتابو معماری اسلامی و در پاره

در  ،مثالعنوانبهترسیم نقوش هندسی بررسی شده است. 

 گذری بر معماری متقدم مسلمانان،اثری از کرسول با عنوان 

معماری اموی و عباسی،  ۀشناساناستانب ۀضمن مطالع

ار داده قر  موردتوجهای از نقوش و تزئینات را ترسیم پاره ۀشیو 

و به آن پرداخته، اما از ساختارهای اصلی ترسیم سخنی به 

. (Cereswell, 2014:72-73) میان نیاورده است

 ۀحو ات هندسی و ناولگ گرابار نیز در برخی از آثارش، به تزئین

ترسیمشان پرداخته و برخی از این تزئینات را بدون اشاره به 

زی سابندی نقوش و معرفی ساختارهای اصلی، پیادهدسته

(. نجیب اغلو Grabar, 1992: 137-9)نموده است 

هندسه و تزئین در معماری ترین اثرش با عنوان نیز در شاخص

-ساختارهای دقیق هندسی و یا دسته ۀن ارائ، بدو اسلامی

بندی و متمایز نمودن هر گروه از نقوش بر اساس ساختارهای 

زئینات آن با ت ۀبنیادینِ ترسیمی، به تزئینات اموی و مقایس

عباسی و سلجوقی، با محوریت کلام پرداخته است 

(Necipoglu, 2000)ۀها به شیو . گروه دیگری از کتاب 

های ترسیم نقوش را معرفی اند و روشترسیمات پرداخته

بندی بر اساس اند. در این مجموعه نیز دستهنموده

، به ترسیم ۀساختارهای بنیادی موردتوجه نبوده و تنها شیو 

حیای اهایی نظیر شکل بسیار گسترده ارائه شده است. کتاب

یا  Lorzadeh,2011: 141)-(186 هنرهای از یاد رفته

هایی هستند که تنها به ، نمونهدستنیازاهایی دیگر کتاب

ترسیم نقوش بدون تحلیل و مقایسه ساختارهای اصلی  ۀشیو 

اند. این گفته به معنای ها، پرداختهعملکرد آن ۀو شیو 

، باید عکسبهها نیست، جلوه دادن این پژوهش تیاهمکم

ستفاده، مرور و بازخوانی تمامی این منابع، یادآوری نمود که ا

را زی اند،سهم بسیار مهمی در پدید آمدن این پژوهش داشته

م ترسی ۀهای ارائه شدپژوهش حاضر با توجه و دقت در شیوه

بندی و استخراج نقوش هندسی در این منابع، به دسته

ها را ساختارهای بنیادی ترسیم نقوش هندسی پرداخته و آن

نقشی بسیار  ذکرشدهرو، منابع وده است. از اینمعرفی نم

ر تبررسی دقیق منظوربهاند. در این پژوهش داشته تیپراهم

های روش این ساختارهای تزئینات هندسی و تفاوت

یم در اصلی ترس ۀرو، شیو ساختاری با یکدیگر، پژوهش پیش

مورد  آن راهایی و با تصاویر و نمونه هر اسلوب را معرفی

ها و ارزیابی قرار داده است و درنهایت بر اساس داده

شواهد، ساختارهای بنیادین در ترسیمات هندسی را در دو 
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و ساختار پرگاری از  سوکاز ی «شبکه»یا  «جدول» ۀشیو 

 سوی دیگر معرفی نموده است.

 ساختارهای ترسیم نقوش هندسی

ه چی نقوش هندسی بر اساس ساختارهای ترسیم بندمیتقس

توان آن را انجام داد؟ آیا این ضرورتی دارد و به چه شکل می

ی باید صرفاً بر اساس شباهتی ظاهری صورت بندمیتقس

ای منطقی و گیرد، یا برای چنین موضوعی نیازمند شیوه

ای ساختاری و منسجم هستیم تا بتوان با تبیین آن، قاعده

تاری چنین ساخ ؟بندی نمودای از نقوش را دستهمجموعه

چگونه باید تعریف گردد؟ نخست باید یادآوری نمود که بحث 

ای بر سر تزئینات از ضرورت شناخت ساختارها، به مناقشه

 شود.سلجوقی مربوط می ۀدور  ژهیوبهها، هندسی برخی دوره

توان آراء مختلفی را مرور نمود. آرایی ای میدر چنین مناقشه

 اربرد عناصرک ۀادام»، «درهم تنیدگی نقوش»همچون 

تر شدن جزئیاتِ نقش و عناصِر پیچیده»، «گذشته

ف نقوش توصی منظوربهکه  در تزئینات هندسی «یبندبیترک

است  کاررفتهبههندسیِ هنر و معماری سلجوقی 

(Ettinghausen & grabar, 2012:495 ؛(Pope 

-& Ackerman, 2008, volume III: 1513

ی هاارتباط این تزئینات با رساله»و از سوی دیگر  1531

 ,Grabar) «ترسیمی ۀدانان و هندسریاضی، ریاضی

 «آمدن نقوشی جدید به وجودهمچنین »( و 147 ,1992

(131; 133-Necipoglu, 2000: 130 ؛Tabbaa, 

 ۀ( که بدون ارائ1119 ,9 :12-86 ;73 ,18 ,75-2001

بندی شاهد یا تبیینی دقیق از ساختاری منطقی برای دسته

ه ی نظری و حسی ارائاگونهبهها ی آنبندگروهو تنها  تزئینات

رسد در گام گردیده است. در چنین وضعیتی به نظر می

بایست ساختار تزئینات نخست و قبل از هر چیز، می

ترسیم نقوش، به  ۀتا بر اساس ساختارِ شیو  مشخص شود

بحث از تکمیل یا پدید آمدن نوعی جدید از تزئینات هندسی 

رسد بدون در نظر داشتن چنین پرداخت. به نظر می

این دست مباحث همواره با ابهام مواجه  اساساً ساختاری، 

 خواهند بود.

 ۀدی نقوش، بحث از شیو بندوم پیرامون دسته ۀنکت 

هاست، چنانچه در ادامه و ذیل عنوان وجوه بندی آندسته

ود شگردد، مشاهده میتشابه ساختارهای ترسیمی ذکر می

ایت ها کفبندی آنکه صرف تشابه ظاهری نقوش برای دسته

ننموده و برخی نقوش هندسی با ظاهری مشابه، علاوه بر 

را  ی هندسی متفاوتیهایژگیوترسیم مختلف،  ۀداشتن شیو 

دهند. بر این اساس، صرف وجود نوعی نیز از خود بروز می

 بندی نقوش هندسی درتواند سبب دستهتشابه ظاهری نمی

 یک ساختار گردد.

 ای منطقی وسوم و پایانی، چگونگی تعریف شیوه ۀنکت 

ای بنیادی و ساختاری است تا با تبیین آن بتوان غالب قاعده

در این ساختارهای تبیین شده، جای داد. نقوش هندسی را 

رسد چنین ساختارهایی باید از چند ویژگی برخوردار به نظر می

 ورطبههای هندسی نقوش، باشند. نخست به دلیل ویژگی

طبیعی این ساختارها باید بر اساس قوانین هندسی و ریاضی 

ترسیمی استوار باشند. ویژگی دوم، به دلیل تکثیر  ۀو هندس

ای چون ، نمونهمثالعنوانبهندسی در هنر اسلامی )نقوش ه

یر ی( چنین ساختاری باید از توان تکثبافپارچهی و یا کار یکاش

برخوردار بوده و قابلیت گسترده شدن در سطح آثار را دارا 

باشد و درنهایت ویژگی سوم، به دلیل استفاده از نقوش 

تفاوت، های مختلف و تکرار آن در ابعاد مهندسی در دوره

ن، آ  ۀاین ساختارِ هندسی و دستورات ترسیمیِ تعریف شد

همان نقش را داشته و چون  ۀبایست امکان طراحی دوبار می

گرامر برای تجدیدِ ترسیم نقش عمل نماید تا در صورت لزوم، 

طراحی و اجرا  مجدداً بتوان نقش را حتی در ابعادی متفاوت 

 نمود.

ای هتارهایی با ویژگیرسد در صورت تبیین ساخبه نظر می 

ترسیمی را تعریف و  ۀفوق بتوان نظامی از دستوراتِ هندس

تبیین نمود که غالب تزئینات هندسی را ذیل یک یا چند 

 ها را پوششبندی نموده و آنساختار اصلی و بنیادین دسته

 دهد و در ساختار خود تعریف نماید.

 ساختار جدول یا شبکه

ده را ، نخستین ساختار تبیین ششدهگفتهبا توجه به مطالب  

ر نامید. د «جدول»یا  «شبکه»توان با تعریفی قراردادی می

ه توان چنین توضیح داد کتوضیح ساختار جدول یا شبکه می

ترین قرارگیری ساده»اساس و بنیان این ساختار از 

شکل و منتظمِ قابل تکرار در کنار یکدیگر های همچندضلعی

. این (Walch & James, 2004: 22) «شودایجاد می

ای از است. مجموعه رمجموعهیزساختار، خود شامل چند 
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 هرکدامهای منتظم که الاضلاع و مربعهای متساویمثلث

ای از بکهو ش قرارگرفتهتکرارشونده در کنار یکدیگر  صورتبه

آورند تا تزئینات نهایی بر اساس این زیرنقش را فراهم می

وان به تساختار میو ترسیم گردد. در این  آمده دیپدزیرنقش، 

نیادین ب شکل ککه تنها یویژگی اشاره نمود. نخست این چند

هندسی در ایجاد آن دخالت دارد )مربع یا مثلث( و زیرنقش 

گیری از دو نقش متفاوت در کنار یکدیگر پایه، قابل شکل

 که در این الگو، پس از کنار هم قرارگیرینیست. دیگر نکته این

 ای باقی نمانده و تمامچ فضایِ اضافهشکل پایه و اصلی، هی

ای توری مانند از شود و شبکهسطح با همان شکل پر می

ه اینک باوجودگردد )به همین دلیل واحد ایجاد می شکلکی

یی اتنهبهتواند ، نمیاست یهندسدایره از اشکال بنیادین 

(.2ها برای ترسیم نقش ایجاد نماید( )تصویر ای از دایرهشبکه

    
 د ج ب الف

درجه قابل  51-01الاضلاع شکل گرفته است. ترسیم آن با گونیای های متساوی. الف: شبکۀ مثلث، این زیرنقش مادر، از چینش مثلث0تصویر 

یک سانتیمتر از طور مثال به فاصلۀ هایی برابر )بهدرجه نسبت به خط افق و در فاصله 51ای که با ترسیم خطوطی با زاویه گونهانجام است، به

درجه نسبت به خط افق از چپ و راست( و ترسیم خطوطی موازی با  51هم( و تکرار آن از جهت مخالف )ترسیم دو مجموعه از خطوط با زاویه 

 سازد، قابل ترسیم است. ب: شبکۀ مربع، زیرنقشی مادر که بر اساس چینشدرجه را به یکدیگر متصل می 51خط افق که نقاط تقاطع خطوط 

های مشخص شدۀ برابر از یکدیگر و تکرار آن به شکل عمود ها در کنار یکدیگر پدید آمده است. در این شیوه نیز با اخراج عمودها در فاصلهمربع

، . هر دو ساختار2های برابر و عمود بر یکدیگر(، شبکۀ مربع قابل ترسیم استشده )ترسیم دو مجموعه از خطوط با فاصلهبر این خطوط ترسیم

تر نیستند. هر دو الگوی این ساختار، تنها با چینش و تکرار یک شکل بنیادین پدید آمده است و فاصله تجزیه به زیرنقشی سادهای بوده و قابلپایه

. بنا با (Rice, 2001:53ها وجود ندارد )مأخذ: نگارنده(. ج، د: مقبرۀ امیر اسماعیل سامانی، بخارا، قرن سوم هجری )و فضایی در میان آن

 ای شطرنجی از آجرچینی تزئین گردیده است.شبکه

 

بر این اساس، دو شکل اصلی، در این ساختار مطرح بوده و 

هستند.  استخراجقابلها، از این دو سایر زیرنقش

قابل  زنبوری و لوز، هر دو، زیرنقش شش لانهمثالعنوانبه

(، همچنین، 1ترسیم بر اساس زیر نقش مثلث است )تصویر 

های زیرنقش مربعِ مورب، مستطیل و یا انواعی از زیرنقش

ویر )تص استمربع قابل ترسیم  ۀای، بر اساس شبکذوزنقه

های هایی به مرکز نقاط تقاطعِ خط(. در مواردی نیز دایره0

خطوط  ی باشود که برای ترسیم نقوشاصلی جدول ترسیم می

(. هر دو الگوی 0گیرد )تصویر منحنی مورد استفاده قرار می

 دهشدادهدر این ساختار، از سه ویژگی توضیح  شدهمیترس

برخوردارند، بدین معنا که هر دو از ترسیمات هندسی پدید 

ها توان آناند، قابل گسترده شدن در سطح هستند و میآمده

 .نمودرا در ابعاد مختلف دوباره طراحی 

 

                                                             

 رمنظو بهمربع علاوه بر قابلیت ایجاد نقوش هندسی،  ۀ. شبک 2

طراحی خطوط معقلی )نوعی از خط در بنایی و معماری با ویژگی 

 ست.ا قرارگرفتههندسی( در تزئین بناها مورد استفاده  کاملاًظاهری 
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زنبوری، ب: زیرنقش )نقش( لوز، هر دو زیرنقش فرعی بوده و از شبکۀ مثلثِ مادر گرفته شده است : الف: زیرنقش )نقش( شش لانه1تصویر 

 )مأخذ: نگارنده(.

 

    
 د ج ب الف

آید. دست میای نسبت به خط افق بهدرجه 06ای مربع. الف: شبکۀ مربع مورب با تغییر زاویههای( مستخرج از شبکۀ ها )نقش: زیرنقش0تصویر 

اصلی  ای حاصل انتخاب برخی خطوطگردد. د: شبکۀ ذوزنقهب، ج: شبکۀ مستطیل با انتخاب و حذف برخی خطوط شبکۀ مربع اصلی ترسیم می

ذف های فرعی است، چنانکه با حشده تنها برخی از شبکهاست. تصاویر ارائه و همچنین وصل شدن برخی نقاط تقاطع خطوط شبکۀ اصلی مربع

ها قابل ترسیم هستند. نکتۀ مهم این است که در این های متنوعی از شبکههای دیگر، نمونهو انتخاب خطوط و وصل نمودن نقاط تقاطع به شیوه

یابد یشده و گسترش مامی شبکه همچنان از یک نقش واحد تشکیلهای فرعی که ممکن است خود به نقشی تزئینی تبدیل شوند، تمشبکه

 )مأخذ: نگارنده(.

 

 

 

 



 

 5شماره   3041 بهار 

 61 

در
م 

سی
تر

ی 
ها

ار
خت

سا
… 

 
 ب                                             الف      

 
 ج

، در این اسلوب فرعیدهد. ها به مرکز نقاط تقاطع، شبکۀ فرعیِ مثلث و دایره )الف( و یا مربع و دایره )ب( را نتیجه می: ترسیم دایره0تصویر 

این  P)(ope, 2014:83تواند متغیر باشد )مأخذ: نگارنده(. ج: آرامگاه امیر اسماعیل سامانی، بخارا، قرن چهارم هجری ها میشعاع دایره

 تزئینات آجرکاری بر اساس شبکۀ مربع و دایره ترسیم شده است.

 ترسیم نقش در شبکه ۀشیو 

جدول به چند روش قابل انجام  ۀترسیم نقش در شبک 

است. نخستین روش، انتخاب برخی خطوط شبکه و حذف 

روش، خط جدیدی  ای دیگر از این خطوط است. در اینپاره

منظور ترسیم آید و تنها از خطوط زیرنقش بهپدید نمی

شود و در صورت لزوم، نقش بر اساس تفاده میتزئینات اس

دیگر ترسیم نقش  ۀ(. شیو 6 یابد )تصویرشبکه، گسترش می

بر اساس شبکه یا جدول، ترسیم برخی خطوط جدید و 

آوردن نقش  به دستها به شبکه برای اضافه نمودن آن

 ۀاست. باید به یاد داشت که این نوع از خطوط تنها در شبک

 ها در این شبکهوده و از طریق رسم قطرمربع قابل ترسیم ب

( و درنهایت، آخرین نوع از 5یابی است )تصویر قابل دست

 ورتصبهشبکه، ترسیم نقوش  ۀبه دست آمدن نقش در شیو 

و تکرار آن بر اساس شبکه  کاملاً آزاد در یک بخش از جدول

از خطوط جدول  کیچیهاست. در این شیوه ممکن است 

مورد استفاده قرار نگیرد و شبکه تنها  منظور ترسیم نقشبه

ی گتکرارشوند دهی گسترش نقش و قابلیت منظور سامانبه

(.7گرفته شود )تصویر  کاررفتهبهآن 
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 ,303Ettinghausen & grabar :2012 (ق067-065تیم ناحیه سمرقند به تاریخ  تزئینات سردر ورودی، عرب عطا، ۀ: الف: مقبر 6تصویر 

مثلث و مربع است. این ترسیمات بر اساس روش اول از  ۀشده، ترسیم تزئینات بر اساس شبکهای ارائه. در نمونه(Necipoglu, 2000: 138؛

أخذ: اند )میگر حذف شدهو خطوط د گیری نقش مورد استفاده قرارگرفتهساختار جدول بوده و تنها برخی از خطوط اصلی شبکه برای شکل

 نگارنده(. 

       
مربع و روش نخست برای ترسیم تزئینات  ۀ. در تزئینات برج از شبک(Pope, 2014:89)ق 002: ب: برج پیر علمدار دامغان، متعلق به 6تصویر 

 قرارگرفته و نقش را پدید آورده است )مأخذ: نگارنده(.ای که تنها خطوط اصلی طرح مورد استفاده گونهاستفاده شده است، به

 

 

                                                       
 ج                                       ب                                                                       الف                                             

مربع  ۀ. الف: در این تصویر از ترکیب شبک(Cereswell, 2014:340)نخست قرن سوم هجری  ۀبری، مسجد نهُ گنبد بلخ، نیم: تزئینات گچ5 تصویر

اس ساختار جدول ی بر اسبر گچئینات منظور ترسیم نقش استفاده شده است. ب، ج: ترسیم تز هایی به مرکز تقاطع خطوط شبکه بهو ترسیم دایره

اصلی، نقش را پدید آورده  ۀبه شبک شدهاضافهی روش دوم و اضافه نمودن خطوط مورب قطرها و استفاده از این خطوط ر یکارگبهاست که با 

 است )مأخذ: نگارنده(.
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هنر و معماری اسلامی، این شیوه از تزئین که برآمدنش  ۀبه اعتقاد برخی از پژوهشگران حوز  .((Dury ,2016: 40: الف، ب: تزئینات سامرا 7شکل 

 صورتبهجدولِ مربع و از روش سوم و  ۀ. این تزئینات بر اساس شبک2آسیای مرکزی بود ۀتأثیر سربازان ترک از ناحینمود، تحتی انقلابی میاگونهبه

را بر  نظم در گسترش نقش ۀکنندآزاد ترسیم شده است. خطوط جدول در شکل اصلی نقش مورد استفاده قرار نگرفته و جدول، تنها نقش کنترل

 نماید )مأخذ: نگارنده(.ی نقش در تکرار آن جلوگیری میختگیرهمبهاشته و از عهده د

 ساختار پرگاری

جدول یا شبکه، در این ساختار که بنا به  ۀهمانند شیو  

شود )و دلیل نامیده می «پرگاری»قرارداد، شیوه یا ساختار 

 اصلی در ترسیم است(، ۀوسیل عنوانبهآن استفاده از پرگار 

. آیدنقش بر اساس روابط و ترسیماتی هندسی پدید می

با  کهنآ از  آمدهدستبه، ساختار پرگاری و اشکال گریدانیببه

دارای قواعد دقیق هندسی »شوند شناخته می «گره»سبک 

در این ساختار نیز  .(Lorzadeh,2011: 142) «هستند

زیرنقش استوار است و نقوش حاصل از  ۀترسیم نقش، بر پای

و  بوده ریتکرارپذ غالباً که همانند روش جدول، آن علاوه بر آن

در درون خود »از قابلیت گسترده شدن در سطح برخوردارند 

 «نیز قابلیت تکرار و گسترده شدن را دارا هستند

zadeh,2011: 142)(Lor ویژگی تکرارشدن برای .

شود تا غالب نقوش ساختار پرگاری در سطح سبب می

روش قبل از ترسیم، در قسمتی قابل تکرار نقوش در این 

ش ، با تکرار بخموردنظرطراحی شوند تا پس از تکمیلِ نقشِ 

، در سطح گسترش یابند. این قسمت قابل شدهیطراح

شود. بر این نامیده می «زمینه»تکرار، در ساختار جدول 

                                                             

. به اعتقاد کرسول در بخشی از سامرا )کاخ اصطبلات( حدود  2

 ,Cereswell)سپاه ترک اسکان داده شده بودند م 0611 -00611

. همچنین، بنا به نظر کونل، این شیوه از تزئینات در هنر (2014:332

خاص مردم توران زمین مرسوم بود و همین امر در ایجاد هنر تزئینی 

 «ایزمینه»اساس، گام اول در ترسیم نقوش پرگاری، ترسیم 

در سطح است که زیر نقش و پس از آن، نقش  گسترشقابل

گردد. طراحی می گسترشقابل ۀاصلی درون این زمین

منظور تکرار و گسترش در سطح ها به، برخی از زمینهحالنیباا

در سطح اثر مورد استفاده  بارکی شوند و تنهاطراحی نمی

وان تگیرند. برای چنین ترسیمات ساختار پرگاری میقرار می

-ونهتوان نمتزئینات برخی گنبدها را مثال آورد. در این نوع، می

ونه نم عنوانبهدایره، بیضی، پنج منتظم و غیره را  ۀهای زمین

 (.2ارائه کرد )تصویر 

تار ساخ ۀمشخص در مقایستوان به تفاوتی تا بدینجا می 

در ساختار جدول،  کهیدرحالجدول و پرگاری آگاهی یافت. 

-های جدول پدید مینقوش و تزئینات از به هم پیوستن خانه

گردد. آیند، در روش پرگاری نقش درون یک زمینه ایجاد می

ه است ک کل به، ساختار جدول، ساختاری جزء گریدعبارتبه

گردد و در کلیت نقش ایجاد می اجزاء، وستنیپبا به هم 

لیت و ابتدا ک شدهمیترسساختار پرگاری، نقش از کل به جزء 

و نقش در درون آن طراحی  شدهمیترسنقش یا همان زمینه 

ها در روش پرگاری متنوع هستند، اما شود. زمینهمی

عباسیان )سبک سوم سامرا( تأثیر گذاشته است. گویا این تأثیر  ۀدور 

ی روی چوب، اسلحه، هایکار کندهپذیرفتن، به کمک آثار فلزی و 

 (.Kuhnel, 2007: 38)زین و اشیاء تزئینی صورت گرفته است 
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ی از دو ویژگی برخوردارند. نخست قابل تکرار در طورکلبه

د. شونپرگاری طراحی می ۀساس دایر سطح هستند و دوم بر ا

چنانچه در تصاویر نیز مشخص شده است، در این شیوه، 

ها به واحدهایی مشخص و برابر، مراحلی چون تقسیم زاویه

 ها، ترسیمسازها، عمود منصفها برای ترسیم نیمرسم دایره

های برابر و درنهایت مشخص نمودن نقاط اصلی کمان

ساختار هندسی بوده که با پرگار  های اینترسیم، از ویژگی

گردد و این دومین تفاوت مشخص با ساختار جدول انجام می

 است.

مهمِ مربع و مستطیل  ۀترسیم دو زمین ۀ، شیو 9-24در تصاویر  

ترسیمات  اتفاقبهاست. قریب  قرارگرفتهی موردبررس

ن شوند. چنیهندسیِ روش پرگاری در این دو زمینه ترسیم می

ه ای مشابترسیمیِ دیگری نیز با شیوه ۀمراحلی در هر زمین

مستطیل،  ۀزمین ۀ(. ابعاد و انداز 6قابل انجام است )تصویر 

یم نیست و در حین ترس شدهنییتعپرگاری، از پیش  ۀدر شیو 

گردد. همچنین، خص میبا پرگار و در طی مراحل ترسیم مش

مستطیل که با تقسیم  ۀبر اساس گام نخست طراحی زمین

 هایشود، امکان ایجاد زمینهزاویه به چند واحد برابر آغاز می

د. آیهای متفاوت طول و عرض پدید میمستطیل با نسبت

 ۀطول و عرض زمین ۀاز پیش تعیین نبودن و شناوریِ انداز 

و ی، دیگر تفاوت بارز میان دترسیم و به طبع آن زیرنقش اصل

ساختار جدول و پرگاری است. علاوه بر این، استفاده از پرگار 

-ابزار اصلی در تمامی مراحل ترسیم، از دیگر تفاوت عنوانبه

های این ساختار با ساختار شبکه است.

             
 ج                                                        ب                                                     الف                                                            

 ۀها به همان شیو در آن شدهمیترسها و نقوش . این زمینه(Lorzadeh,2011:159, 168, 169)تکرار در ساختار پرگاری رقابلیغهای : زمینه6تصویر 

 های غیرمعمول است.تکرار بودن این مجموعه از زمینهها تنها در غیرقابلشوند. تفاوت آنهای معمول ساختار پرگاری ترسیم میسایر زمینه

 

 
رسیم ها )ترسیم خط، تکمانی دستورات هندسی و بر اساس ترسیم ر یکارگبهمربع پرگاری )از چپ به راست(، با  ۀ: مراحل ترسیم زمین0تصویر 

نقاط اصلی در  ۀروش، مشخص شدن هم ، ترسیم مربع پرگاری(. در اینموردنظر ۀ، اخراج عمود از دونقطشدهانتخاب خطپارهعمود منصف 

 ها با یکدیگر و یا سایر خطوط است )مأخذ: نگارنده(.ها و تلاقی آنترسیم، وابسته به ترسیم کمان
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منظور ترسیم برخی از نقوش هندسیِ گرهِ دَه )از چپ به راست و از بالا به های مستطیل پرگاری بهمراحل ترسیم یکی از انواع زمینه: 01تصویر 

با انتخاب  کار ۀپایین(. مراحل ترسیم شامل رسم عمود منصف، اخراج عمودها، مراحل تخمیس زاویه یا تقسیم زاویه به پنج قسمت برابر است. ادام

طیل طول مست ۀانداز  ۀکنندها که مشخصتقاطع آن ۀآوردن نقط به دستو  شدهاستخراجم تقسیم زاویه از بالا و تقاطع دادن آن با خط عمود خط دو 

 ۀآوردن دو رأس دیگر زمین به دستو  شدهمشخصتقاطع  ۀو متصل نمودن دو نقط روبرو ۀیابد. انجام همین مراحل برای زاویاست، ادامه می

ود، توان طول و عرض را از پیش تعیین نمشود، در این شیوه نمیکه مشاهده می گونههمانرگاری، بخش پایانی ترسیم این زمینه است. مستطیل پ

ع ها و مشخص شدن نقاطی ویژه از تقاطترسیم کمان ۀکه همگی بر پایشده گفتهو بر اساس مراحل  عرض مستطیل ۀبلکه با انتخاب مقدار انداز 

وش در مثال با نق طوربههای دیگر )های گرهشود. نسبت طول و عرض این زمینه با سایر زمینهدیگر است، طول مستطیل مشخص میها با یکآن

های عمود، تقسیم متفاوت است. اخراج ضلع 00ده، مانند تصویر  ۀهایِ دیگر زمینو یا گرهِ دوازده( و گاهی با برخی گره 01گره هشتِ تصویر 

مستطیل را نشان  ۀدو نوع متفاوت از گره ده در زمین 00-01ی تمامی مراحل اصلی ترسیم بر اساس روش پرگاری است. تصاویر کلطور بهزاویه و 

اند، اما به دلیل تفاوت در مراحل بعد، نتایج متفاوتی را نیز به دست دهد که هر دو بر اساس تقسیم زاویه به پنج قسمت مساوی پدید آمدهمی

 )مأخذ: نگارنده(.اند. داده

 پرگاری ۀترسیم نقش در شیو  ۀشیو 

، حالنیاابشوند. ها بر اساس زیرنقش ترسیم میجدول، نقش ۀپرگاری، همچون شیو  ۀچنانچه پیش از این نیز گفته شد، در شیو  

رای مشخص رسم پرگاری، اخراج عمودها ب ۀبر پای این شیوه گردد. زیرنقشِ متفاوتی ترسیم می کاملاًزیرنقش در روش پرگاری، به شکل 

و به دست آوردن تقاطع خط تقسیم یک زاویه با خط عمود ضلع برای اندازه همقائمه به واحدهای  ۀو تقسیم زاوی نمودن اضلاع

موارد، خود  اتفاقبهب (. در ساختار منتظم پرگاری، زیرنقش، در قری00گیرد )تصویر طول زمینه شکل می ۀمشخص ساختن انداز 

ها و تقسیمات بعدی، به نقشی جدید و متفاوت های حاصل از این سبک است که با ایجاد کمانتزئینی هندسی و مهم در آرایه

ل آشکار با روش جدو  کاملاًحضور زیرنقش در ترسیمات پرگاری، تفاوتی  وجود با(. به همین دلیل، 01-00شود )تصاویر تبدیل می

 است. مشاهدهقابل
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الا ی منتظم در دایره است )از چپ به راست و از بضلعهشت ۀمربع مبتنی بر ترسیمات پرگاری بر پای ۀ: بالا: مراحل ترسیم گره در زمین00تصویر 

ای در و دایره شدهمیترساست. عمود منصف یک ضلع  هآمددستبهو طی همان مراحل  0نقش بر اساس تصویر  ۀبه پایین، مأخذ: نگارنده( زمین

مرکز و به شعاع نصف ضلع ترسیم گردیده است. وصل نمودن نقاط تقاطع اقطار و وسط اضلاع با دایره به یکدیگر، نقاط کاملاً مشخصی را در 

 ۀرا پدید آورده است. پایین الف: منار  دانسرمهها به یکدیگر، شمسه هشت منتظم، نقش طبل و مربع پدید آورده است که وصل نمودن آن

در بخش بالا تزئین شده است.  شدهمیترس، بخشی از این مناره با نقش گرهِ (Pope, 2014:142)خانه در دامغان متعلق به قرن پنجم هجری تاریک

در بخش  شدهمیترساین مناره نیز با نقش  ۀق است. بخشی از بدن055ه درک هیل متعلق ب ۀبلخ که بنا به گفت آباددولتای در پایین ب: مناره

 (.Hill & Grabar, 2016: pic no. 167مرکزی آن با خط کوفی آراسته گردیده است ) ۀشده و شمسبالایِ تصویر، تزئین
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مربع بر اساس ترسیمات مختلف پرگاری حاصل  ۀدر زمین : زیرنقش مربع و نقوش حاصل از آن. مراحل ترسیم زیرنقش01تصویر 

تر و انتخاب خطوط مختلف از این زمینه، نقوشی متفاوت با یکدیگر پدید آمده است. شده و بنا به انجام ترسیمات پیچیده

ی با طورکلبهشود، این نوع ترسیم و چنانکه مشاهده می های متفاوت استتر شدن زیرنقش، مبتنی بر ترسیم کمانپیچیده

 سیستم جدول با شبکه تفاوتی اساسی دارد )مأخذ: نگارنده(.

  

 

های دهَ که بر اساس تقسیم زاویه به پنج قسمت مساوی ترسیم های مستطیل در ترسیم گره: آ: یکی از انواع زیرنقش00 تصویر

های جدیدی از آ و وصل نمودن برخی نقاطِ این طرح به یکدیگر مجموعه ۀگردد. ب، ج، د: بر اساس زیرنقش ترسیم شدمی

ن شود. همیترسیم می های معدودی از نقوشی است که بر اساس این زیرنقشآید. این تعداد، تنها نمونهنقش به دست می

د و متنوعی از نقوش را ترسیم های جدیتوان نمونهها نیز صادق است و بر اساس هر زیرنقش میسایر نمونه گره ۀموضوع دربار

 است )مأخذ: نگارنده(. نمود. زیرنقش آ در سایر نقوش با رنگی کمتر مشخص شده
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: ترسیم گره بر اساس تثلیث زاویه )تقسیم زاویه به سه قسمت برابر(. در ترسیم این نقش هندسی، پس از اخراج عمودهای اضلاع، زاویه 00تصویر 

خطی پاره است. قرینه نمودن ترسیمات در شده میتقسسازِ هر بخش، زاویه به شش قسمت مساوی و با ترسیم نیم شدهمیتقسبه سه قسمت برابر 

 021زوایا از بالا، طول زمینه را مشخص نموده و زاویه  ۀکنندگره را پدید آورده است. تقاطع خطوط دوم تقسیم ۀبرابر در سمت راست، عرض زمین

یگر عرضِ زمینه و د دومکو شعاع ی هایی به مرکز زوایادو خط نیز به شش قسمت برابر تقسیم شده است. ترسیم کمانایِ محل تقاطع این درجه

ای از ، مجموعهشدهمیترسها و خطوط آورد که بر اساس انتخاب نقاط محل تقاطع کمانپیچیده پدید می نسبتاً ای ها برای شعاع، زمینهانتخاب

ای دیگر، هها با اندازهو ترسیم کمان ی مختلفهایساز نهیقرو  های دیگرآید. انتخاب عرض زمینه به شیوهزاویه پدید مینقوش بر اساس تثلیث 

این  ۀه همک نمایندها از تثلیث زاویه و ترسیمات پرگاری در مراحل بعد پیروی می، تمامی آنحالنیباانتایجی کاملاً متفاوت ایجاد خواهد نمود. 

 دهد )مأخذ: نگارنده(.در ساختار منتظم پرگاری جای می ترسیمات را
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های خشساز برای بساز و رسم مجدد نیم: ترسیم گره هشت و طبل قناس بر اساس تقسیم زاویه به چهار بخش مساوی بر اساس رسم نیم06تصویر 

ایین(. در این گره نیز تمامی مراحلِ اخراج عمودهای اضلاع، ترسیم )تربیع زاویه، مراحل ترسیم از چپ به راست و از بالا به پ آمدهدستبه ۀهر زاوی

طول زمینه و سایر مراحل پرگاری است. در این نمونه، اولین خط تقسیم زاویه  ۀو مشخص نمودن انداز  ساز و تقسیم زاویه به چهار بخش مساوینیم

 ۀشد نقش، در تصویر ترسیم چهارمکخته است. پس از به دست آمدن یمستطیل را مشخص سا ۀاز بالا و تقاطع آن با ضلع روبرو، طول ضلع زمین

 ه )شش(های ساست. در تفاوتی آشکار با نسبتِ گره آمدهدستبهپایانی، نقش بر اساس محور عمودی و افقی قرینه )آینه( شده و نقش نهایی 

بیشتری دارد )مأخذ: نگارنده(. همچنین، این گره با انتخاب عرض ، نسبت طول و عرض این زمینه بیشتر بوده و طول 05-07و پنجِ )دهِ( تصاویر 

، حالنیاابای از نقوش دیگر را به همراه خواهد داشت. مراحل کار به شکلی متفاوت، نتیجه ۀزمینه به شکلی متفاوت، دچار تغییر شده و با ادام

دول بندی در ساختار جها را از قابلیت دستهترسیمات هندسیِ پرگاری، آن و مراحل های برابرها، ویژگی تقسیم زوایا به اندازهدر تمامی این گره

بی خانم، یتزئینات شبستانِ مسجد ب»در بخشِ بالای تصویر در  شدهمیترسسازد. بخش پایین تصویر، اجرای گره هشت و طبل قناسِ برخوردار می

 های رنگی انجام شده است.. این اجرا با ترکیبی از آجر و کاشی(ic no.56Hill & Grabar, 2016: pاست ) «سمرقند
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 ۀشد های ترسیمی آن، همچون گرههارمجموعهیز)از بالا به پایین و چپ به راست(. این نقش و  «گره کنُدِ دو پنج»: مراحل ترسیمِ پرگاریِ 25تصویر 

 ۀزمین که نقشی مهم و مستقل درمربع و مستطیل، تنها با روش پرگاری قابل ترسیم هستند. گره کند دو پنج علاوه بر آن ۀپیش از این، در زمین

ها است و ]برخی از[ انواع گره دهَ، بر اساس این زیرا مادرِ ]بسیاری از[ دیگر گره»شده است،  نیز نامیده« امُ الگره»آید، می حساببهمستطیل 

رسم شده است. در این  24در تصویر  شدهمطرحمستطیلِ نخست در مراحل ترسیم، به روش  ۀزمین .(Lorzadeh,2011: 145) «ودشگره رسم می

شده کرار مقابل نیز ت ۀو پس از ترسیم عمود منصف عرض، این تقسیمات در زاوی شدهمیتقسمراحل، زاویه با روش پرگاری به پنج قسمتِ برابر 

ت و گره، ترسیم گردیده اس آمدهدستبههای مبتنی بر آن، نقاط اصلی نقش از تقاطع خطوط و ترسیم کمان آمدهدستبهو بر اساس نقاط  است

ه ها را نتیجمتفاوتی از انتخاب و به دست آمدن عرض زمینه، نقوش هندسی و چیدمان متفاوتی از آن ۀ)مأخذ: نگارنده(. این گره نیز با شیو 

ساختار منتظم  ۀها را در مجموعقبلی، آن ۀهای ترسیم شد، همچون گره2شانیهارمجموعهیزها به همراه ترسیم همگی آن ۀ، شیو حالنیباادهد. یم

 دهد.پرگاری قرار می

  

                                                             

-سایر گره ی این گره وهارمجموعهیزهایی از . برای مشاهدۀ نمونه 2

قسمت  پنجبر اساس تخمیس زاویه )تقسیم زاویه به  شدهمیترسهای 

 .Lorzadeh,2011: 141)-(186برابر(، ر.ک: 
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 «پنج گره کنُدِ دو»دان چهارشمسه )از چپ به راست و از بالا به پایین(. مبنای ترسیم این گره نیز همچون گره کنُد سرمه : مراحل ترسیم07تصویر 

نسبت  نکهبر آ ، به دلیل عملکرد متفاوت در ترسیم، علاوه حالنیباا، بر اساس تقسیم زاویه با پرگار به پنج قسمت مساوی است. 05در تصویر 

متفاوت گردیده و دارای طول کمتری شده، نقش متفاوتی را نیز ایجاد کرده است که خود  05تصویر  ۀطول و عرض مستطیل نسبت به زمین

شین، در های پیدر نمونه ذکرشدهی آن، به دلایل هارمجموعهیزمستطیل باشد. این گره و  ۀهای پرگاری ده در زمینترسیم برخی گره ۀتواند پایمی

 Hill) «کاری گور امیر در سمرقندکاشی»دان چهارشمسه در ت )مأخذ: نگارنده( اجرای گره کنُد سرمهبندی اسساختار منتظم پرگاری قابل دسته

& Grabar, 2016: pic no.38). 

 وجوه تشابه ساختار جدول و پرگاری

توضیح داده شد  «پرگاری»و  «جدول»تا بدینجا دو ساختار  

 ۀهای هر یک از این دو ساختار ارائه گردید. با مقایسو ویژگی

 هاییتوان به تفاوتاین دو ساختار و نقوش حاصل از آن می

ترسیم نقش و تزئینات حاصل  ۀکاملاً مشخص و بارز در شیو 

 ها باید بهتفاوتاز آن آگاهی یافت، اما با وجود تمامی این 

ا هتفاوت ۀهم باوجود کهنیاچند نکته توجه داشت. نخست 

پرگاری با جدول، هر دو روش، در  ۀدر خروجی تزئیناتِ شیو 

ند هست شماری از نقوش با یکدیگر مشترکتعداد انگشت

( و این موضوع به دلیل منتظم بودن این 02-00)تصاویر 

ن مجموعه از نقوش به ، ایگریدانیببهتعداد از نقوش است. 

جدول و پرگاری قابل  ۀدلیل منتظم بودنشان، از هر دو شیو 

 ساده و عمدتاً ، این تعداد، نقوشی حالنیباااست.  ترسیم

ث مثل ۀاز شبک غالباً بوده و در ساختار جدول،  شمارانگشت
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موضوع دیگر، شباهت ظاهری برخی  آیند.به دست می

ز ا آمدهدستبهپرگاری، با تعدادی از نقوش  ۀنقوش در شیو 

مربع در ساختار جدول است. با وجود این شباهت  ۀشبک

ظاهری، با دقت در ویژگی نقوش درخواهیم یافت که این 

نقوش تفاوتی اساسی با یکدیگر دارند. این دسته از نقوش در 

ی جدول از این ویژگ ۀپرگاری منتظم هستند، اما در شیو  ۀشیو 

امکان ترسیم  باوجود(. همچنین، 1ر نیستند )تصویر برخوردا

ای از نقوش پیچیده در هر دو ساختار، به دلیل وجود مجموعه

ای هروش ۀبسیار فنی در ساختار پرگاری که بر پای ۀشیو 

عملی و دستورات ریاضیاتی است که سبب متغیر  ۀهندس

نقوش  ۀشود، مجموعها نیز میو متنوع بودن زمینه

تر ترسیم بسیار فنی ۀاز ساختار پرگاری، از شیو  دهآمدستبه

 ۀتری برخوردار است که نیاز به دانش فنی در رشتو پیچیده

ه ب «عقد»یا  «گره»عملی دارد. شاید نام  ۀریاضیات و هندس

همین دلیل بر این سبک نهاده شده باشد. ترسیماتی فنی و 

ا تنظری و عملی که مراحل ترسیمش  ۀمبتنی بر دانش هندس

اند مرسیدن به نقشی مشخص، به باز شدن گرهی سخت می

که نیازمند دانشی هندسی و ریاضیاتی است.

 
پرگاری )ترسیمات بخش چپ تصویر( و  ۀآمدن نقشی واحد از دو شیو  به دست (URL1بری، نیشابور، قرن چهارم هجری ): تزئینات گچ02تصویر 

جدول )ترسیمات بخش راست تصویر(. تعداد محدودی از تزئینات هندسی، به دلیل منتظم بودن برخی نقوشِ جدول مثلث، از روش پرگاری نیز 

 هستند. در این شکل، مراحل ترسیم در هر دو شیوه نشان داده شده است )مأخذ: نگارنده(. قابل ترسیم

 

 
مثلث  ۀجدول از شبک ۀاین نقوش در شیو  اتفاقبهای از نقوش مشترک حاصل از ترسیمات جدول و روش پرگاری. قریب : مجموعه00تصویر 

 شوند )مأخذ: نگارنده(.ترسیم می
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عی کاملاً ای منتظم با اضلا پرگاری. در این شیوه، شمسه ۀهشت بر اساس شیو  ۀترسیم شمس ری،بری، نیشابور، قرن چهارم هجالف: تزئینات گچ

 )مأخذ: نگارنده(.( URL2ترسیم در درون دایره است ) ۀآید که نتیجمی به دستبرابر 

 
دهد می ستبه دای غیرمنتظم را جدول. این شیوه، شمسه ۀهشت با استفاده از شبک ۀترسیم شمس بری، مسجد نهُ گنبد، بلخ،ب: تزئینات گچ

 )مأخذ: نگارنده(.( URL3الف، دارای اضلاعی نابرابر است ) 14در تصویر  شدهمیترس ۀکه با وجود شباهتش به شمس

 14تصویر 

 یر یگجهینت

شناخت ساختارهای بنیادین در ترسیم نقوش هندسی،  

ات ای ابهامات پیرامون تزئینتواند نخستین گام در رفع پارهمی

ضرورت چنین شناختی برطرف  هنر و معماری اسلامی باشد،

 ی ومندخیتارای از ابهاماتی است که در بحث از نمودن پاره

زمان پدیدار شدن هریک از این ساختارها و نقوش حاصل از 

است. بر اساس  آمده دیپدها، ها و بسترها و دلایل آنآن

توان دو ساختار اساسی و بنیادین در ، میشدهارائهشواهد 

تعریف و تبیین نمود. این ساختارها نه بر  تزئینات هندسی را

ها و اساس شباهت ظاهری نقوش، بلکه بر اساس روش

های ترسیم و به دست آوردن تزئینات هندسی است اسلوب

چنین ساختارهای مشخص و  ۀبندی نقوش برپایو دسته

آن  توانمتمایزی است. ساختار نخست که بنا به قرارداد می

گسترش دو نقشِ  ۀمید، از مجموعنا «جدول»یا  «شبکه»را 

و مربع است که دو زیرنقش ثابت و  الاضلاعیمتساو مثلث 

ها ساده بوده و آورد. ترسیم این زیرنقشمشخص را پدید می

در  آورد.اساس ترسیم برخی نقوش هندسی را پدید می

توان ساختار ترسیمی دیگری را مقابلِ ساختار جدول، می

ریف و بر اساس ابزار اصلی مورد تعریف نمود که بنا به تع

شود. هرچند این نامیده می «پرگاری»در آن،  ۀاستفاد

رار ترسیم زیرنقش ق ۀساختار نیز همانند ساختار جدول بر پای

روش بسیار متفاوت بوده، با دارد، اما ترسیم زیرنقش در این 

ظیر عملی ن ۀترسیماتی بسیار فنی و بر اساس دانش هندس

ز آید که اهای کاملاً مساوی پدید میتقسیم زوایا به بخش

نظری و عملی  ۀترسیمی در دانش هندس ۀمسائل پیچید

هایی شناور و بسیار است. بر اساس چنین روشی، زیرنقش

تواند به زیرنقشی برای شوند که هریک میمتنوع ایجاد می

ی هاوشتزئینات هندسی دیگری تبدیل شوند. علاوه بر ر 

ود دیگری نیز وج ۀبسیار فنی، در این دو ساختار، تفاوت عمد

گیری نقش از جزئیات در روش و شکل دارد. جزء به کل بودن

و کل به جزء بودن ترسیمات و از رسم کل زمینه به  جدول

های این دو ساختار اصلی نقوش جزئی رسیدن از دیگر تفاوت

ب بندی غالدسته ۀدهند، نشاندو ساختارتبیین این  است.

نقوش هندسی در هر یک از این ساختارهای بنیادی است 

که در ساختار دیگر قابل ترسیم نیست. همچنین، این تبیین 

های و ویژگی بندی نقوش مشابه از نظر ظاهریبه دسته

 انجامدها میو بر اساس ساختار ترسیم آن متفاوت هندسی

دلایل ظهور،  ۀهایی دربار و راه را برای گام بعدی پژوهش

-های هر یک از این ساختارها، هموارتر میبسترها و زمینه

 سازد.
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