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 چکیده

کرمانی، در مجموعه مزار شیخ جام، به سبب داشتن دو محرابِ مسجد 

بری نفیس، حائز اهمیت بسیار است. به علت آسیب فراوان و گچ

های تاریخ ساخت این دو محراب، مخدوش ، کتیبهشدهانجامهای مرمت

یص نیست. نظرات مختلف و متعددی، درباره تاریخ تشخقابلشده و 

ها معلوم گردیده است که قطعیت آن حمطر ها، احتمالی ساخت محراب

-حرابمهای زیر است: نیست. این پژوهش، در پی پاسخگویی به پرسش

های بصری است جام، دارای چه ویژگیبری مسجد کرمانی تربتهای گچ

نیمه دوم قرن هشتم هـجری/ربع اول قرن ها، به و دلایل انتساب محراب

 های اینبازشناسی محراب تا بتواند ضمن معرفی وچیست؟  نهم هـجری

بررسی برخی جزییات نقوش، تاریخ  تطبیقی و ۀمسجد، از طریق مطالع

اندوزی بر پایه مطالعات ها ارائه دهد. روش یافتهتری را، برای آندقیق

 ـ میدانی، و با استناد به منابع مکتوب صورت گرفته که به روش تاریخی

-نمونه از آمدهدستبههای دادهتحلیلی و با رویکرد تطبیقی، به تحلیل 

های پس ازآنالیز ساختار، نقوش و کتیبه پردازد.های مطالعاتی می

دار و بدون تاریخی که های تاریخهای مسجد کرمانی، با محرابمحراب

دارای امضای کرمانی هستند، یک سیر پیشرفت را، در بیشتر نقوش و 

های ندی اسلیمیبنحوه ترکیبهای این دو محراب همچون؛ کتیبه

لای کتیبه اصلی که با فشردگی و شلوغی خاصی همراه موجود درلابه

-، پیچیده و پرُکار بودن فرمی گرهکاری بسیار متنوع، تزیینات آژدهاست

های ونهنم نسبت به جامتربت مسجد کرمانی مانند در گوشه کتیبه اصلی

لایلی دیگر توان مشاهده کرد. همچنین با در نظر گرفتن د قبلی، می

های قبر منتسب به استاد کرمانی به دو لوح کاشی همچون تشابه کاشی

ها و کتیبه کمربندیِ ثلث مسجد در مسجد جامع یزد و ظرافت نقش

توان به نیمه دوم قرن هشتم هـجری/ربع اول ها را، میکرمانی، این محراب

 قرن نهم هـجری منسوب دانست.

های جام، محرابمسجد کرمانیِ تربتگذاری، تاریخ واژگان کلیدی: 

 گچی، نیمه دوم قرن هشتم هـجری، ربع اول قرن نهم هـجری.

Abstract 

Masjid-I Kirmani, in the complex of the Shaikh Jam’s tomb  

has a very important status due to the existence of two 

exquisite stucco mihrabs. Due to extensive damages and 

restoration, the inscriptions of the history date for the two 

mihrabs are flawed and not recognizable. Numerous and 

various  points of views are expressed about the probable 

date of mihrabs none of which is definite.  This study sought 

to answer the following questions; What are the Visual 

characteristics of the Stuccoed mihrabs of Masjid of 

Kirmani Turbat- I Jam? What are the reasons attributed to 

or the mihrabs to the second half of the eighth century 

AD/First quarter Ninth Century AD? This study indeed 

intends to introduce and recognize this masjid mihrabs, 

while offering a more acceptable date for the mihrabs 

through a comparative study and via examining some 

details of Motifs. Method of data collection has been made 

based on field studies and citation to the written references. 

The collected data were then analyzed through a historical- 

analytical method and with a comparative approach .

Having analyzed the structure, motifs, and inscriptions of 

the mihrabs against the ones with specific as well as 

unspecified dates holding kirmani’s signature, a 

developmental path can be observed in most motifs and 

inscriptions of the two mihrabs. Furthermore,   by 

considering other reasons such as, the similarity of grave 

tiles attributed to architect Kirmani to two tiles in the "Yazd 

jomeh Masjid" and the elegance of the motifs and 

inscriptions of the Thuluth belt of the kirmani Masjid, these 

mihrabs can be attributed tothe second half of the eighth 

century AD/ the First quarter Ninth Century AD.  

Keywords: Dating, Masjid-I Kirmani of Turbat- I Jam, 

Stuccoed mihrabs, Second half of the Eighth Century AD, 

First quarter Ninth Century AD 
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 مقدمه

ری بجام، به دلیل دارا بودن تزیینات گچمسجد کرمانی تربت

های این مسجد توسط شاخص، معروف است. محراب

خواجو بن زکی بن محمد بن مسعود »هنرمندی به نام 

یل تخریبِ کتیبهِ سال اما به دل است، شدهساخته« کرمانی

تاریخ ساخت آن، مشخص نیست، از  ساخت محراب و

با  هادر بیشتر منابع در مورد تاریخ ساخت این محراب روینا

شک و گمان صحبت شده است و بیشتر محققین این 

ها را، مربوط به نیمه اول قرن هشتم هـجری معرفی محراب

اند. به دلیل مبهم بودن تاریخ ساخت بنا و شاخص بودن کرده

تری احساس گذاری دقیقرائه تاریخهای آن، لزوم امحراب

-های گچحاضر، معرفی محراب مقالهشود. لذا اهداف می

ام جبری مسجد کرمانی تربتبری و برخی دیگر از تزیینات گچ

های آن و پاسخگویی به این و ارائه تاریخ مناسب برای محراب

-بری مسجد کرمانی تربتهای گچمحراباست؛  سؤالات

دلایل انتساب  های بصری است ویجام، دارای چه ویژگ

نیمه دوم قرن جام، به های مسجد کرمانی تربتمحراب

به دلیل چیست؟  هشتم هـجری / ربع اول قرن نهم هـجری

های های این مسجد، محرابوجود امضاء کرمانی در محراب

تاریخِ دارای امضای کرمانی، برای دار و یا بیبری تاریخگچ

-یخاست. جهت تار قرارگرفتهتطبیقی مورد استفاده  ۀمطالع

جام، ابتدا منابع های مسجد کرمانی تربتگذاری محراب

موضوع پژوهش و سپس مطالعات  ۀای در حیطکتابخانه

های مورد پژوهش و میدانی، بازدید و عکاسی از محراب

زاده ربیعه خاتون بناهای مشابه از قبیل؛ محراب امام

میر نطنز و محراب های مسجد کوچهاشترجان، محراب

کار؛ طراحی  ۀسیرجان انجام شد. در ادام یرزب یرمآرامگاه 

افزارهای مختلف ها با نرمها و ساختار محرابنقوش، کتیبه

تا به  گردیدهصورت گرفت و از طریق مطالعه تطبیقی، تلاش 

 .یافته شود دست، شدهیینتعهای هدف

 پژوهشپیشینه 

به مسجد کرمانی مزار شیخ جام و  گوناگون اگرچه در منابع 

وهش پژ است، اما تاکنون،  شدهپرداخته ری آنبتزیینات گچ

-، در این زمینه و همچنین تاریخ ساخت تزیینات گچمستقلی

بری این مسجد، صورت نگرفته است. پوپ و گلمبک، 

پژوهشگرانی هستند که تاریخ محراب را، مربوط به  ازجمله

/ نیمه دوم قرن چهاردهم میلادی  هـجری منیمه دوم قرن هشت

ی و کاف کنندهقانع یلدلاها، دانند ولی در ارائه این تاریخمی

با توجه به یک سری عناصر  (4631اند. گلمبک )بیان نکرده

با استناد به یک نسخه خطی،  بری ومعماری، تزیینات گچ

تاریخ ساخت مسجد کرمانی و محراب را، به نیمه دوم قرن 

( آن را، متعلق 4631نماید. پوپ )منتسب می هـجریتم هش

و  / اواخر قرن چهاردهم میلادی هـجری به اواخر قرن هشتم

معاصر با نماسازی تیموری  یبا  تقردیگر، آن را،  ییجادر 

 قسمتی را بری( تزیینات گچ4613ویلبر ) داند.( میق311)

نامد از نظر سبک کار، متعلق به نیمه که نمازخانه سنی می

آثار باستانی داند. مولوی در کتاب می هـجریاول قرن هشتم 

بر اساس محراب یافت شده از صحن مسجد  خراسان

گذاری تاریخق 147ی، محراب داخلی این مسجد را، کرمان

( نیز به نقل از وی، همین تاریخ را، 4634نموده و قیصری )

بر ( 4631ه است. دانشدوست )ها پذیرفتبرای محراب

از نمای خارجی  آمدهدستبهقطعات شکسته  اساس

اب داخلی مسجد، مسجد کرمانی، برای محراب صحن و محر 

( نیز، 4991پیشنهاد داده و اوکین ) ق را143یا  173تاریخ 

ق 147های آن را، تاریخی بین بریچتاریخ مسجد کرمانی و گ

دم صابرمق ی نیز همچونکند. محققین دیگر می بیانق 173و 

( 4631(، بختیاری شهری )4636سمی )قاحاجی(، 3131)

خ تاری( به تبعیت از مولوی و یا دانشدوست، 4631کیانی ) و

ذکر ق 173یا  143ق یا سال 147ها را، سال ساخت محراب

ای ( در مقاله3131نژاد )کاخکی و تقویصالحیاند. کرده

بر کرمانی در نرمندان گچنامه هضمن ارائه نموداری از نسب

قرن هشتم هجری، محراب داخلی مسجد کرمانی را، نیز به 

ی پژوهشگران مانند؛ برخقرن هشتم هـجری منسوب نمودند. 

( در مورد تاریخ ساخت 4691شاطریان ) ( و4613عقابی )

جام، اظهارنظری ننموده و های مسجد کرمانی تربتمحراب

 با .اندداشتهاراتی فقط در مورد تاریخ ساخت مسجد، اش

 توانددر بالا، نمی شدهارائههای از تاریخ کدامیچهاین حال، 

و  سبک نظر ازها، یا بریگچ کهیناصحیح باشد. به دلیل 

های نیمه اول قرن هشتم بریکیفیت اجرا، تشابهی به گچ

، در یاکنندهقانعمحققین دلایل  کهیناندارند و یا  هـجری

 اند.خود، ارائه نکردههای گذاریتاریخ
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 روش پژوهش

پژوهش حاضر بر اساس ماهیت و روش، از گونه تحقیقات 

اظ هدف، تطبیقی و به لح-تحلیلی با نگرش تاریخی-توصیفی

ها رو، ابتدا یافتهیناهای کاربردی است. از از نوع پژوهش

 ها به مقایسهو پس از مطالعه انواع و چگونگی آن اندشدهارائه

اندوزی است. روش یافته شدهپرداختههای منتخب نمونه

ای و مشاهدات عینی کتابخانه صورتبهها اطلاعات و داده

 باشد.)میدانی( می

 جامتربت مسجد کرمانی مجموعه مزار شیخ

واقع در شهرستان  ،جاممجموعه تاریخی تربت شیخ

جام در خراسان رضوی، مشتمل بر چند بنا و فضای تربت

که در اضلاع غربی و شمالی حیاطی  باشدمیمعماری 

های مختلف، پیرامون مزار مستطیل شکل و بزرگ، در دوره

یکی از  (.31-31: 3111گرفته است )گلمبک، شیخ شکل

مسجد »بناهای مجموعه، مسجدی است معروف به 

و از طریق درگاه  قرارگرفتهکه در سمت چپ ایوان  «کرمانی

ل آن راه یافت. این مسجد با توان به داخمی ،واقع در ایوان

متر، دارای چهار  31×17/37پلان مستطیلی شکل به ابعاد 

خانه( در هایی )چلهو حجره هر ضلعنشین در وسط شاه

نشین غربی آن، محراب اضلاع غربی و شرقی است. در شاه

بری پرکار و نفیسی و در مقابل آن، قبری منسوب به استاد گچ

ار دارد. سقف این بنا دارای پنج کرمانی، سازنده محراب قر 

م با پوشش نی ،نشین شمالی و جنوبیقسمت است. در شاه

رار پوش قدو تویزه با طاق خوانچه هرکدامگنبدی که در جلوی 

ی گنبد کوچک ،بر روی چهار تویزه ،دارد و سرانجام در مرکز بنا

کاخکی، شده است )صالحیاند که بعدا  بازسازی زده

زیر این گنبد، در کف مسجد، سردابی  (. در313: 3111

که داخل آن سه تابوت قرار داشت  کشف شد

(. در نمای خارجی مسجد 17: 3111)دانشدوست، 

نماهایی )چهارطاق نما( کرمانی، رو به صحن اصلی، طاق

ها فروریخته و برخی تقریبا  مسطح وجود دارد که برخی از آن

اند، ز ایوان قرارگرفتهنمایی که بعد اها، دو طاقاست که از آن

کاررفته در داخل بنا هستند کاری با اسلوب بهدارای مقرنس

های داخل هایی نظیر نمونهبریها نیز دارای گچو حواشی آن

های ایوان بناست. در اولین غرفه طرف راست که مجاور پایه

بری ظاهر شد ها، محرابی گچبرداریبزرگ است، ضمن خاک

د تطبیق دار  ،محراب داخلی مسجد کرمانیهای بریکه با گچ

 .(3)نقشه  (13 )همان:

 
جام و موقعیت قرارگیری پلان مسجد کرمانی تربت  :3نقشه 

 های داخلی و بیرونی در آنمحراب

راسان رضوی؛ باز مرکز اسناد و مدارک میراث فرهنگی خ: مأخذ

 ترسیم نگارندگان

 جامبری مسجد کرمانی تربتتزیینات گچ

به کتی های مسجد کرمانی شاملبریترین تزیینات گچمهم

است که در  بری مشبک و دو محرابهای گچکمربندی، لوح

 شود.ها پرداخته میزیر به شرح آن

ر از بری مسجد )به غیکتیبه کمربندی و دیگر تزیینات گچ

فضای داخل مسجد کرمانی شامل تعدادی  ها(:محراب

-ها، در بالای در چلهحجره قوس تزیینی )دوازده( در اطراف

ها است، در بالای این قسمت و در کمرگاه بنا، کتیبه خانه

ا هطور افقی زیر پاکار سرتاسر تویزهقرآنی پرکاری است که به

قرار دارد. این کتیبه، به قلم ثلث و بسیار ظریف و پرُکار است، 

-در فواصل منظمِ کتیبه مذکور، تزیینی گره مانند، دیده می

های شمالی و جنوبی )در (. در پایین مقرنس3)تصویر شود 

-یبری مشبک ببالای کتیبه کمربندی( جمعا  هشت لوح گچ

مانده است باقیآن  نظیر وجود داشته که امروزه هفت لوح

: 3111کاخکی، ؛ صالحی11: 3111(. )گلمبک، 1)تصویر 

همچنین در دهانه جانبی ضلع شمالی محراب،  (،317-313

وجود دارد « استاد محمد فقیر»، با امضاء لوحی کوچک

 .(1)تصویر  (61: 3131)صابر مقدم، 
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 جامقسمتی از کتیبه کمربندی مسجد کرمانی تربت: 3 یرتصو

 نگارندگان :مأخذ

 
 بری مشبک موجودهای گچ)الف(: یکی از لوح :1 یرتصو

 جامدر مسجد کرمانی تربت

 نگارندگان: مأخذ

  
 )ب(: جزئیاتی از لوح :1 یرتصو

 نگارندگان: مأخذ

 
در مسجد کرمانی  «استاد محمد فقیر»ای با رقم کتیبه :1 یرتصو

 جامتربت

 نگارندگان: مأخذ

 

جام: محرابی است محراب داخلی مسجد کرمانی تربت

مستطیل شکل عریض و مرتفع، با پیشانی بلند و دارای یک 

ای هنما با سرستوندار که بر دو ستوننما با قوس تیزهطاق

 (.1گلدانی شکل قرار دارد )تصویر 

 جامتربتتزیینات محراب داخلی مسجد کرمانی 

ای ها به قلم ثلث، نسخ و خط کوفی در زمینهکتیبه ها:کتیبه

که شاهکاری از  اندشدهنوشتهاز نقوش اسلیمی و یا ساده 

ها هنر خطاطی با گچ هستند که در ادامه به شرح آن

 پردازیم:می

نما، به قلم نسخ، بر ای در اطراف طاقکتیبه اول: کتیبه

، 3-1، آیات «فتح»ای از نقوش اسلیمی، شامل سوره زمینه

برجسته نقش بسته است که در ابتدای این کتیبه،  صورتبه

الرحمن »ه شدن و کلمات به دلیل سایید« الله»کلمه 

به دلیل گچ مالی کردن کاملا  مشخص نیست و « الرحیم

همچنین سمت چپ این کتیبه نیز از بین رفته است و تا 

 خواندن است.اواسط آیه چهارم قابل

ا مبین ا. لیَِغفِرَ لکََ اللهُ مَا ] ...[بسِمِ » حِیمِ. إِنَّا فَتحَناَلکََ فَتح 

مَ مِن ذَنبِکَ وَ  رَ وَ یتُِمَّ نِعمَتهَُ عَلَیکَ وَ یهَدِیکََ صِرَاط ا  تقََدَّ مَا تاَخَّ

کِینهََ  . وَ ینَصُرکََ اللهُ نصَر ا عَزِیز ا. هُوَ الَّذِی أنَزلََ السَّ مُستقَِیما 

)تصاویر  «] نِهِمـ  ...مَعَ إِیمَا فِی قلُوُبِ الموُمِنِینَ لیَِزدَادُوا إیِمَان ا

 (1و  6

قلم  به« عمرانآل» سورهای از س محراب کتیبهکتیبه دوم: قو 

برجسته دارد که اعراب آن  صورتبهای ساده، ثلث، بر زمینه

قلُ اللَّهُمَّ مالکَ المِّلکِ توُتیِ الملُکَ »نیز نقر شده است: 

مَن تشَاءُ وَ تنُزِعُ الَملُکَ مِمَن تشَاءُ وَ تعُِزُّ َ مَن تشَاءُ وَ تذُِلُ مَن 

کَ الخَیرُ إنَّکَ عَلی کُلِّ شیءٍ قدیرٌ، توُلجُِ اللَّیلَ فِی تشَاءُ بِیدَِ 

النَّهار وَ توُلجُِ النَّهار َفیِ اللَّیلَ وَ تخُرِجُ الحیَّ مِنَ المیَِّتِ وَ تخُرجُِ 

و  6)تصاویر « المیَّتَ مِنَ الحَیَّ وَ ترَزُقُ مَن تشَاءُ بِغیرِ حِسابٍ 

1.) 

شامل  به قلم ثلث، ایبهیکتکتیبه سوم: در زیر قوس محراب، 

موجود است که از سمت  11-11، آیات «یونس» سوره

ألََا إنَِّ أوَلیِاَءَ اللهِ لَا خَوفٌ »شود: راست چنین خوانده می

 (.3و  6)تصاویر « آمَنوُا وکَاَنوُا یتََّقُونَ  ]...[عَلَیهِم 

کتیبه چهارم: دو کلمه به خط کوفی نیز، در این محراب موجود 

است: یکی در ابتدای حاشیه دوم سمت راست محراب، 
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و دیگری در ابتدای حاشیه دوم از سمت « الله»شامل کلمه 

 (.3)تصویر « اکبر»چپ محراب، شامل کلمه 

کتیبه پنجم: در سمت راست بدنه داخلی محراب، امضاء 

قابی مربع شکل که پیرامون آن را، نقوش سازنده محراب، در 

عمل (. »37زنجیرباف احاطه کرده، موجود است )تصویر 

عبد الضعیف النحیف الراجی الی رحمه رب العزیز خواجو بن 

 «.زکی بن محمد بن مسعود کرمانی

در سمت چپ بدنه داخلی محراب، قابی مربع شکل، هم 

د که شو اندازه قاب هنرمند سازنده محراب، دیده می

زیاد، دربردارنده تاریخ ساخت محراب بوده که از بین احتمالبه

دیگر در دیوار  ۀ. کتیب(34: 4631)دانشدوست، رفته است 

انتهایی محراب وجود داشته که از سمت راست شروع و تا 

زیر طاق محراب بالا آمده و سپس زیر قوس و طرف چپ 

-ت )صالحیاز بین رفته اس همآنمحراب را، در برگرفته که 

 (.311: 3111کاخکی، 

 

 
 جاممحراب داخلی مسجد کرمانی تربت: 1 یرتصو

 : نگارندگانمأخذ

 
های محراب داخلی مسجد جانمایی تعدادی از کتیبه :6 یرتصو

 جامکرمانی تربت

 : نگارندگانمأخذ

 
 جامطرح کتیبه اول محراب داخلی مسجد کرمانی تربت: 1 یرتصو

 : نگارندگانمأخذ

 
 جامطرح کتیبه دوم محراب داخلی مسجد کرمانی تربت  :1 یرتصو

 : نگارندگانمأخذ

 
جام طرح کتیبه سوم محراب داخلی مسجد کرمانی تربت :3 یرتصو

 : نگارندگانمأخذ
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 در طرفین« اکبر»و « الله»طرح دو کتیبه : 3 یرتصو

 جامپیشانی محراب داخلی مسجد کرمانی تربت

 راشدنیا()طرح از علی : مأخذ

 

 
هنرمند سازنده محراب داخلی مسجد کرمانی  کتیبه :37 یرتصو

 جامتربت

 (3131نژاد، )تقوی: مأخذ

 
نی محراب داخلی مسجد کرمانی طرح حاشیه بیرو  : 33 یرتصو

 جامتربت

 : نگارندگانمأخذ

 محراب را، انواع اسلیمی از قبیل: نقوش: نقوش تزیینی

های مزین شده با خطوط اژدری، اسلیمیهای دهاناسلیمی

های (، گل و برگ31کاری )تصویر موازی )هاشور( و آژده

های چند گلبرگی که با خطوط ها و شکوفهختایی شامل؛ گل

شده و های کوچک توخالی تزیین)هاشور( و حفرهموازی 

های فاقد دندانه و با دندانه کم است، نقوش هندسی برگ

دهد. در طرفین محراب، دو و صلیب شکسته، تشکیل می

 متر قرار دارد که نوار اول شاملنوار به عرض دوازده سانتی

خورده و صلیب شکسته است )تصویر ترکیبی از نقوش گره

ح که سطو  های چند گلبرگیها و شکوفهدوم را، گل ( و نوار33

های کوچک توخالی، آن، با خطوط موازی )هاشور( و حفره

دهد. خطوط موازی )هاشور( در است، نشان می شدهیینتز

مرورزمان ساییده شده و مشخص های این بخش، بهاکثر گل

ها، در حاشیه دیگری به عرض (. پس از آن31نیست )تصویر 

که  شودای دیده میمتر، نقوش اسلیمی برجستهتیسان 17

وشاند پتا کتیبه کمرگاهی، می دو طرف و پیشانی محراب را،

، مشابه وبوتهگلای از آن، حاشیه از (. بعد31)تصویر 

به عرض هفت  تر،کوچک ۀهای نوار دوم، اما در انداز گل

(. قسمت اصلی محراب، 31متر، قرار دارد )تصویر سانتی

انی های گلداست که بر فراز دونیم ستون با سرستوننمطاق

-که با تزیینات گیاهی همچون؛ اسلیمی و گل شکل قرار دارد

 دو طرفی هایلچکهای هشت پرَ آراسته گردیده است. 

ط ی که توسمیاسلرا، دوایری که پیرامون آن را، نقوش  نماطاق

های کوچکِ توخالی مزین خطوط موازی )هاشور( و حفره

 تا دور . دور(36تصویر دهد )یمشده است، تشکیل 

را، نواری باریک از نقوش هندسی احاطه کرده  هایلچک

ترکیبی  را، نماطاقداخلی قوس  ۀیحاش(. 31تصویر است )

 انمطاقداخلی  طرح از نقوش گیاهی و گره، مزین کرده است.

یر تصو)ی اژدر هاندبرجسته با نقوش اسلیمی  صورتبهرا، 

کاری آژده ناتییتز( و رهشت پَ شش و ) یها، گل(31

(. پیرامون این 11)تصویر  اندکردهی بر گچزیبایی  صورتبه

طرح را، یک نوار باریک از نقوش اسلیمی ساده احاطه کرده 

سمت راست قسمت داخلی  در(. 33 یرتصو)است 

 ودشیمدر زیر کتیبه سازنده محراب، گلدانی دیده  ،محراب

 تهقرارگرف و ترنجی نیز در وسط اندشده خارجیی از آن هاگلکه 

شود است، در پیرامون آن نیز نقشی هندسی دیده می
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(. در قسمت داخلی محراب، یک لوح مستطیل 33تصویر )

 هشدنییتزشکل قرار دارد که در دو نوار، با نقوش هندسی 

، این بخش، با توجه به ظرافت و پیچیدگی نقوشِ سایر است

به این قسمت  بعدا  های محراب، به نظر الحاقی و قسمت

است. شده اضافه

  

 
 جامهای ختایی موجود در حاشیه دوم محراب داخلی مسجد کرمانی تربتطرح گل :31 یرتصو

 : نگارندگانمأخذ

 

 
 جامطرح پیشانی و حاشیه سمت راست و چپ محراب داخلی مسجد کرمانی تربت : 31 یرتصو

 : نگارندگانمأخذ

 

 

 
 جامهای ختایی در محراب داخلی مسجد کرمانی تربتها و برگها، غنچهطرح گل :31 یرتصو

 نگارندگان : مأخذ
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طرح لچکی محراب داخلی مسجد کرمانی  :36 یرتصو

 جامتربت

 نگارندگان: مأخذ

 

 

 

 

 
 

طرح نقش هندسی دور لچکی محراب داخلی مسجد کرمانی  :31 یرتصو

 جامتربت

 نگارندگان :مأخذ

 

 

 
ای طرح نمونه:31 یرتصو

 یاژدر دهاناز اسلیمی 

موجود در محراب 

داخلی مسجد کرمانی 

 جامتربت

 نگارندگان ماخذ: 

 

 

 

 

  
نمای طرح نقش اسلیمی پیرامون طرح اصلی طاق :33 یرتصو

 جام محراب داخلی مسجد کرمانی تربت

 نگارندگانمأخذ: 

 

 

 

 

 
طرح نقش هندسی در زیر کتیبه : 33 یرتصو

هنرمند سازنده محراب داخلی مسجد 

 جام کرمانی تربت

 نگارندگانمأخذ: 

 

 

 جامکرمانی تربترونی )صحن( مسجد محراب بی

 متر 16/3×1 محرابی است مستطیل شکل به ابعادی حدود

 متریسانت 17×17×3یی به ابعاد هاخشتکه بر روی 

 . محراب(3 نقشه) (311: 3111همان، است ) شدهساخته

 با قوس نماطاقدار در اطراف، یک دارای یک حاشیه کتیبه

و در قسمت  نما قرار دارددار است که بر روی دو ستونتیزه

ویر تصاست )موجود  نماطاقی محراب نیز یک طرح فرورفتگ

17). 

 تزیینات محراب بیرونی

های این محراب به قلم ثلث و خط کوفی در ها: کتیبهکتیبه

شعارهای از نقوش اسلیمی یا ساده شامل آیات قرآن،  ۀزمین

، نام هنرمند و تاریخ ساخت محراب است. مذهبی

 بدین قرار است:های این محراب کتیبه

ث بر دار به قلم ثلبزرگ کتیبه ۀکتیبه اول: محراب دارای حاشــــــــــــی

که تا « جن»ای از نقوش اســـــــلیمی، شـــــــامل آیاتی از ســـــــوره زمینه

شــــود که اســــت خوانده می« الله»جایی که کلمه  76اواســــط آیه 

مانده چنین  آن از بین رفته اســـــــت و آنچه برجای ۀقســـــــمت عمد

اجِدَ للِهِ فلََا تدَعُوا مَعَ اللهِ أحَد  وَ إنَّ »اســــــــت:   ...[ا وَ أنهُّ المسَــــــــَ

نَ اللهِلَن أجِدَ مِن دُونهِِ مُلتَحَد  ]  «.] ... [ا إلّا بلََاغَا مِّ

کتیبــــه دوم: در قســــــــــــــمــــت فرورفتگی داخــــل محراب، طرحِ یــــک 

قی به اف ۀنماســــت که در زیر قوس آن بین دو سرســــتون کتیبطاق

بحانَ الله وَالحَمدُ للهّ )وَلا( الِهَ الِاّ قلم ثلث موجود اســــــــــت:  ســــــــــُ

 الله وَالله اکَبَرُ 

ی، به خط کوف ایکتیبهنما، کتیبه سوم: در قوس این طاق

 لق»وجود داشته که از آن فقط آیه اول « توحید»شامل سوره 
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« احد»سوره  و کلمه آخر آیه چهارم این «هوالله احد

 .(13)تصویر  4مانده استباقی

در سمت راست بدنه داخلی محراب، همچون : هارمچ بهیکت

های ذکرشده، امضاء سازنده محراب، به قلم سایر محراب

عمل المسکین »(: 11تصویر ) چنین آمده است ثلث،

؟( خواجو بن زکی بن محمد بن مسعود ) المستکین الحافی

 :O’kane, 1995؛311ـ 316: 3111)همان،  7«الکرمانی

89.) 

دیگر،  ۀدر مقابل کتیبه سازنده محراب، کتیب :کتیبه پنجم

که فروریخته است،  دربردارنده تاریخ ساخت محراب بوده

های سازمان حفاظت آثار باستانی برداریضمن خاکولی در 

 که متن آن چنین است خراسان کشف و بازسازی گردیده

حسن توفیقه فی  حراب بعون الله وَ ت المِ تََّ»(: 11تصویر )

« [...] (رین) شـثمان و عِ  ةَ نَ سَ  مٍ رَّ حَ ... مُ هرِ شَ ] ...[رواخِ اَ 

 .(63: 3111)دانشدوست، 

 
 جاممحراب داخلی مسجد کرمانی تربت: 17 یرتصو

 نگارندگان: مأخذ

 

                                                             

کتیبــه نیز، کتیبــۀ دیگر بــه خط کوفی، در در قســــــــــــمــت بــالای این  4. 

قابی مســـــتطیل شـــــکل وجود داشـــــته اســـــت که اکنون ریخته و موجود 

  نیست.

خصــــــــــــو، در مرکز آن، امکان به دلیل آســــــــــــیب دیدن این کتیبه به 7. 

کاخکی هنرمند نامه صالحیترسیم کامل آن، وجود نداشت. در پایان

المســـــــــتکین عمل المســـــــــکین »شـــــــــده اســـــــــت؛ محراب، چنین معرفی

 
ام جهای محراب بیرونی مسجد کرمانی تربتطرح کتیبه :13 یرتصو

 نگارندگان: مأخذ

 

 
 کتیبه هنرمند سازنده محراب بیرونی : 11 یرتصو

 جام مسجد کرمانی تربت

 نگارندگان: مأخذ

 

و در « الحــافی )؟( خواجو بن زکی بن محمــد بن مســــــــــــعود الکرمــانی

عمل المســـــــــــکین المســـــــــــتکین الجامی »مقاله اوکین هنرمند محراب؛ 

اســــــــــت. تفاوت در « خواجو بن زکی بن محمد بن مســــــــــعود الکرمانی

و اوکین « الحــافی )؟(» کــاخکیکلمــه چهــارم اســـــــــــــــت کــه صـــــــــــــــالحی

  آورده است.« الجامی»
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 کتیبه تاریخ ساخت محراب بیرونی مسجد کرمانی :11 یرتصو

 جام تربت

 (1ـ  17 یرتصو: 3111کاخکی، )صالحی: مأخذ

 

نقوش  بسیار مشابه نقوش تزیینی: نقوش تزیینی این محراب،

کرمانی است. نقوش شامل؛ ی محراب داخلی مسجد بر گچ

موازی )هاشور(  خطوط نقوش اسلیمی که سطح داخلی آن با

نقوش  وی ختایی هاگلاست،  شدهآراستهکاری و آژده

 .شودیم یساز گرهساده و  صورتبههندسی، هم 

ی باریک کتیبه اصلی محراب را، احاطه کرده اهیدو حاش

 و ی از نقوش گیاهی و گره استبی، ترکاول هی؛ حاشاست

است  شدهلیتشکحاشیه دوم از تکرار نقوش هندسی 

قسمت، بخش اصلی محراب،  نیا از بعد(. 11تصویر )

ستون مشتمل بر نقوش گیاهی  میدونبر روی  نماست کهطاق

. تاسی آن از بین رفته هاسرستونکه  قرارگرفتهو هندسی 

داخلی قوس  هیحاشهی و گره، مرکب از نقوش گیا اییهحاش

 نیا کرده است. طرحِ اصلی قوس داخلی نیمز ،را نماطاق

-تزیینات آژده ،یاژدر دهان، ساده اسلیمی انواع، با نماطاق

ی بر گچ صورتی متقارن و برجسته به ی ختاییهاگلکاری، 

ی داخلی محراب نیز یک فرورفتگ(. در 16تصویر است )شده 

 ی واهیگو نقوش  هابهیکتموجود است که با  نماطاقطرح 

، نیز دارای نماطاقطرح  نی. ای شده استبر گچهندسی 

که با  تهقرارگرفستون  میدونکه بر فراز  باشدمیدار قوسی تیزه

ی دو طرف هایلچک .(11تصویر است ) شدهنییتزسازی گره

ه و از بین رفت که باشدمیآن نیز دارای دوایر و نقوش اسلیمی 

ی مربع شکل در بخش . قاباست ماندهیباقاثر کمی از آن 

ار گره شش و شمسه( بسی) یساز گرهپایینی آن قرار دارد که با 

(. در بدنه داخلی 11تصویر است )ی شده بر گچزیبایی 

محراب، جایی که نام سازنده محراب موجود است، در زیر 

 هاازگلی هیحاشمقابل آن،  سمت این قسمت و همچنین در

ی هاحفرهی که با خطوط موازی )هاشور( و هاشکوفهو 

 .(13تصویر دارد ) اند، وجودشدهکوچکِ توخالی مزین 

این حاشیه گل، در محراب داخلی مسجد کرمانی  مشابه

 هاگلدور این  دورتا .(31و  31تصاویر شود )یمدیده  وفوربه

است داده تشکیل  ی،هندس از نقوشرا، نواری باریکی 

.(13تصویر )

 

 
 جام طرح کاربرد نقوش هندسی در حاشیه دوم کتیبه اصلی محراب بیرونی مسجد کرمانی تربت : 11 تصویر

 نگارندگان: مأخذ

 

 
 جام نمای محراب بیرونی مسجد کرمانی تربتطرح اصلی طاق: 16تصویر 

 نگارندگان: مأخذ
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طرح کاربرد گره در  :11 یرتصو

 محراب بیرونینمای ستون

 جام مسجد کرمانی تربت

 )طرح از علی راشدنیا(: مأخذ

 

 
طرح کاربرد گره : 11 یرتصو

در فرورفتگی داخلی 

محراب بیرونی مسجد 

 جام کرمانی تربت

)طرح از علی : مأخذ

 راشدنیا(

 

 

 

 

 

 
 های ختایی: طرح کاربرد نقوش هندسی در حاشیه گل13 یرتصو

 جام تربتمحراب بیرونی مسجد کرمانی 

 نگارندگان: مأخذ

 

 

 

 
 جام های ختایی موجود در حاشیه بیرونیِ محراب بیرونی )صحن( مسجد کرمانی تربتطرح گل: 13تصویر 

 نگارندگان: مأخذ

 

نمایی به شکل یک لوح گچی در ایوان مزار شیخ جام، محراب

-اسلیمی و هندسی گچ ها، نقوشنیز وجود دارد که با کتیبه

(. این لوح دارای نقشی زنجیرباف 17بری شده است )تصویر 

مانند، مزین شده نقوشی قلبدر حاشیه و قوس آن، با 

شکل،  است. در قسمت پایین این قوس، در قابی مستطیل

 مِنَ  نصَرٌ »از سوره الصّف؛  31ای به قلم ثلث، شامل آیه کتیبه

ِ بَ  وَ  ریبٌ قَ  وَ فَتحٌ  اللهِ   شود. در پاییندیده می «نینَ ومِ المُ  شرِّ

 به خط «محمد»ی که شش بار کلمه کتیبه مذکور، شمسه

الف(.  13)تصویر  شودکوفی تکرار شده است، مشاهده می

نام  راشدین و یاخلفای که چنین ترکیبی را، با اسامی  هرچند

در مساجد دوره سلجوقی مانند مسجد )،( حضرت محمد

( و نیز 63: 3131یزپور و صالحی کاخکی، جامع گلپایگان )عز

توان دید ( هم می337: 3111مسجد گز اصفهان )هنرفر، 

بری در گچ همآنولیکن رواج آن در این ترکیب بخصو،، 

در گنبد سلطانیه  ازجملهبیشتر در آثار قرن هشتم هـجری 

ج(، -ب 13وایل قرن هشتم هـجری )تصویر زنجان مربوط به ا

امزاده شاه د(، ام 13( )تصویر ق136ن )مسجد جامع اشترجا

هـ(، مسجد جامع  13( )تصویر ق137احمد بن قاسم قم )

و(، مسجد جامع  13کرمان مربوط به دوره آل مظفر )تصویر 

یا  ینالدرکنح( و بقعه سید -ز 13ق( )تصویر 113یزد )

ط(  13هـجری )تصویر  116مدرسه رکنیه یزد، مربوط به سال 

 توان دید.می

ا )لوح نمبنابراین با توجه به وجوه مشترکی که بین این محراب

گچی(، با طرح داخلی محرابِ بیرونی مسجد کرمانی وجود 

خواجو بن زکی بن »توان گفت که این اثر نیز کار دارد، می

های مسجد با محراب زمانهمو « محمد بن مسعود کرمانی

 (.313: 3111کاخکی، است )صالحی شدهساختهکرمانی 

 



 
 

 0شماره  ، 2041 تابستان

 21 

 

ب
را

ح
ی م

س
وار

چ
 گ

ی
ها

...
ی

بر
 

 
 جام نمای گچی )لوح گچی( موجود در داخل ایوان مزار شیخ جامِ تربتتصویر و طرح محراب :17 یرتصو

 نگارندگان: مأخذ

 

 

 

 

 

 
 )الف(

 
 )ب(

 
 )ج(

 
 )د(

 
 (هـ)

 
 )و(

 
 )ز(

 
 )ح(

 
 )ط(

 

 نمای گچی )لوح گچی( موجود درهـجری قابل مقایسه با کتیبه محراب مربوط به سده هشتم« محمد»های کوفی هایی از کتیبهنمونه :13تصویر 

 جام )نگارندگان(، ب ـ ج: سلطانیه زنجان )نگارندگان(،الف: مسجد کرمانی تربت جامداخل ایوان مزار شیخ تربت

 ـجری( )نگارندگان(؛ه 137د: مسجد جامع اشترجان )نگارندگان(، هـ: امامزاده شاه احمد بن قاسم قم )

 (ق113؛ ز ـ ح: مسجد جامع یزد )(3131و: مسجد جامع کرمان )آل مظفر( )پوریا شکری، 

(Pickett, 1997: 154-155 ،)  (3131یزد )پوریا شکری،  ینالدرکنط: بقعه سید 
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در مورد تاریخ ساخت  بررسی و نقد نظرات محققین

-های داخلی و بیرونی )صحن( مسجد کرمانی تربتمحراب

 جام

های مسجد نظرات متعددی در مورد تاریخ ساخت محراب

کرمانی وجود دارد؛ بیشتر محققین معتقد هستند که این 

 یلبرو ها متعلق به نیمه اول قرن هشتم هجری است:محراب

در کتاب معماری اسلامی ایران در دوره ایلخانان  (4613)

ظر نامد از نکه نمازخانه سنی می قسمتی را بریینات گچتزی

سبک کار متعلق به نیمه اول قرن هشتم هجری / نیمه اول 

داند. او همچنین به دلیل وجود قرن چهاردهم میلادی می

( م4666)مارس ق 166دری چوبی که دارای تاریخ رجب 

ا بری بدهد که تاریخ تزیینات گچاست، این احتمال را، می

 ریخ در چوبی مطابقت داشته باشد.تا

 سازنده محراب داخلی ،آثار باستانی خراسانکتاب  نویسندۀ 

تاریخ محراب »دانسته و نوشته است: « مسعود کرمانی» را،

مسجد کرمانی از روی محراب دیگری که از دیواره خارجی 

در آمده  فرشسنگفضای  طرفبهمسجد کرمانی 

 147و سبع مائه  اثنی عشر» یحتصربهو  شدهمشخص

قیصری همچنین ( 11: 4611مولوی، )است.  «هجری

خواجو بن زکی بن محمد بن »هنرمندِ محراب داخلی را، 

ا هبنا بر قول مولوی تاریخ محراب داند ومی «مسعود کرمانی

بیان کرده است، وی همچنین اسلوب کتیبه ثلث ق 147را، 

-میکمربندی مسجد را، مشخصه اوایل قرن هشتم هجری 

 (.16ـ  11: 4634داند )قیصری، 

-طاق ازجملهگلمبک با توجه به یک سری عناصر معماری 

-میق 117مربوط به سال  ها را،های مسجد کرمانی که آن

و با استناد به یک نسخه خطی، تاریخ  یبر گچداند، تزیینات 

 هجریداخلی را، نیمه دوم قرن هشتم  محرابساخت 

خواجو زکی )؟( بن محمد بن » و هنرمند محراب را،داند یم

. (16: 3111گلمبک، ) خوانده است« مسعود کرمانی

-یبر گچ»دانشدوست در مورد محراب بیرونی نوشته است: 

های محراب داخلی مسجد کرمانی یبر گچهای این محراب با 

 «مسعود کرمانی)؟(»، توسط زمانیکنماید و در تطبیق می

 و کتیبه تاریخ «کرمانیمسعود »است، زیرا نام  شدهساخته

این محراب، فرو ریخته بود ولی قطعات آن را، یافته و مرمت 

ق 143ق یا 173های که دارد سال نمودیم با وجود شکستگی

توان در آن تشخیص داد. اگر چنین باشد تاریخ ایجاد را، می

 .«توان در همین حدود دانستمسجد کرمانی را، هم می

را، هنرمند سازنده محراب  «یمسعود کرمان»، اوبنابراین 

(. پوپ نیز 34-37: 4631خوانده است )دانشدوست، 

خواجو زکی بن محمد بن مسعود » ،هنرمند این محراب را

 .(7/4116: 4631پوپ، ) معرفی کرده است «کرمانی

های ها و طاقبریگچ اوکین معتقد است که زمان بازسازی،

نبوده، وی  زمانیکمتقاطع مسجد کرمانی، مربوط به 

دارد که هنگام بازدید او از مسجد، قابی که همچنین بیان می

هنرمند محراب بوده، گمشده و عکسی که  امضاءدربردارنده 

از این کتیبه موجود است از کیفیت بالایی برخوردار نیست، 

 های آن را،بریولی با این اوصاف تاریخ مسجد کرمانی و گچ

کند معرفی میق 173تا  147های تاریخی مابین سال

O’kane, 1995: 90)). کاخکی و تقوی نژاد نیز، در صالحی

اند که اطلاعاتی در مورد مقاله خود به ارائه نموداری پرداخته

بر کرمانی دارد. طبق این نامه پیشنهادی هنرمندان گچنسب

خواجو بن زکی »های مسجد کرمانی نمودار هنرمند محراب

معرفی شده است. همچنین « بن محمد بن مسعود کرمانی

در این مقاله، محراب داخلی مسجد کرمانی به قرن هشتم 

 منسوب شده که دلایل کافی برای آن موجود نیست. هجری

در مورد تاریخ ساخت  توسط محققین شدهارائهنظرات 

و  تأملجام، به نظر جای مسجد کرمانی تربت هایمحراب

و بن زکی خواج»کتیبه: با توجه به قرائت صحیح  .بررسی دارند

 و «گلمبک» محققینی مانند« بن مسعود کرمانی بن محمد

بن زکی(،  خواجو) محراب را، هنرمند این یک نسل از «پوپ»

و دانشدوست سه نسل از هنرمند این  همچنین مولوی

 اند.محراب را، )خواجو بن زکی بن محمد( از قلم انداخته

بیعه زاده رامام بریمسعود کرمانی که سازنده محراب گچ

است، گویا در اوایل قرن ق 113خاتون اشترجان به تاریخ 

بری بوده های گچاندر کار خلق محرابهشتم هجری، دست

های مسجد مندرج در محراب امضاء کهیدرحالاست، 

 است« خواجو بن زکی بن محمد بن مسعود کرمانی» کرمانی

سال،  پنج که اگر فاصله هر نسل را، حدود بیست تا بیست و

در نظر بگیریم، در حدود حداقل شصت تا هفتاد و پنج سال 

 در صورت پیوند فامیلی این هنرمندفاصله زمانی وجود دارد. 

مسعود » با« خواجو بن زکی بن محمد بن مسعود کرمانی»
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« زاده ربیعه خاتونمحراب امام»هنرمند سازنده  «کرمانی

 صحیح باشد.تواند، نمی یقینا  ها ( این تاریخق113)

قیصری نیز به نقل از مولوی و با توجه به کتیبه کمربندی 

ها را، به نیمه اول قرن هشتم هجری منسوب مسجد، محراب

نیست، زیرا کتیبه کمربندی مسجد  کنندهقانعکرده که 

تر به های آن، بیشکرمانی، با توجه به ظرافت نقوش و کتیبه

نیمه اول قرن نیمه دوم قرن هشتم هجری شباهت دارد تا 

 هشتم هجری.

به نیمه دوم های مسجد کرمانی محراب انتسابدلایلی در 

 قرن هشتم هجری / ربع اول قرن نهم هجری

هنرمندان سازنده هر دو محرابِ مسجد  کهینابا توجه به 

خواجو بن زکی »جام، هنرمندی کرمانی به نام؛ کرمانیِ تربت

دیگر از این است و آثاری  «بن محمد بن مسعود کرمانی

محراب همانند؛  هجرینیز در قرن هشتم بر هنرمندان گچ

زاده ربیعه خاتون اشترجان، عمل مسعود کرمانی امام

طبقه اول مسجد  (، محراب411: 4613( )ویلبر، ق113)

میر نطنز، عمل حیدر کرمانی )اواسط قرن هشتم کوچه

 (، محراب9-79: 4691کاخکی و راشدنیا، هجری( )صالحی

میر نطنز، منسوب به هنرمندان طبقه دوم مسجد کوچه

( و محراب آرامگاه کرمانی )اواسط قرن هشتم هجری( )همان

سیرجان، منسوب به هنرمندان کرمانی )حدود  یرزب یرم

موجود است در برخی ( 441-443: 4611( )حاتَی، ق114

توان یک سیر پیشرفت در ظرافت و پیچیدگی موارد می

بری این هنرمندان نسبت به سایر های گچنقوش و کتیبه

های بریبر کرمانی مشاهده کرد که در گچهنرمندان گچ

ن در زیر به ای که رسدجام به اوج خود میمسجد کرمانی تربت

 .پردازیمموارد می

ه لای کتیبی موجود در لابههااسلیمی بندییبترکـ نحوه 

با  معمولا جام که اصلی محراب مسجد کرمانی تربت

فشردگی و شلوغی خا، همراه بوده و دارای عناصر اسلیمی 

 ازجملهها( کاریپرکار با تزیینات فراوان )هاشورها و آژده

های مشترک هنرمندان کرمانی است. این فشردگی و ویژگی

شلوغی را، بیشتر در محراب داخلی مسجد کرمانی نسبت 

(.11توان دید )تصویر های این هنرمندان مییر محراببه سا

 
 جام های موجود در کتیبه اصلی محراب داخلی مسجد کرمانی تربتفشردگی و شلوغی اسلیمی: 11تصویر 

 نگارندگان: مأخذ

 

کاری به کار رفته در محراب داخلی مسجد آژده تزیینات

های هنرمندان کرمانی تر از سایر محرابکرمانی بسیار متنوع

وان تبیش از ده نمونه از این تزیینات را، می کهیطور بهاست، 

(.11در این محراب مشاهده کرد )تصویر 

 د هـ
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 جام در محراب داخلی مسجد کرمانی تربتهای هندسی موجود کاریاز انواع آژده طرح هفت نمونه: 11 یرتصو

 طرح از علی راشدنیا: مأخذ

 

زاده ربیعه حاشیه محراب امام بخشینتزخط کوفی که 

است در  (ق113عمل مسعود کرمانی ) خاتون اشترجان،

را، به قلم جام، جای خود های مسجد کرمانی تربتمحراب

(.16و  11)تصاویر  .ثلث داده است

 
( در یرنگ نهی)زم یکوف بهیکت: 61 ریتصو

خاتون  عهیزاده رب محراب امام هیحاش

 اشترجان 

 نگارندگان: مأخذ

 
کتیبه ثلث )زمینه رنگی( در حاشیه )الف(؛ محراب داخلی و )ب(؛ بیرونی مسجد  : 16تصویر 

 جام کرمانی تربت

 نگارندگان: مأخذ

 

در  امجمسجد کرمانی تربتخط کوفی به کار رفته در محراب 

ای هکار رفته در سایر محرابهای کوفی بهمقایسه با کتیبه

های کاریهنرمندان کرمانی از ظرافت، پیچیدگی و ریزه

.د( -الف 63)تصویر  بیشتری برخوردار است

 
 )الف(

 
 )ب(

 
 )ج(

 
 )د(

زاده ربیعه خاتون اشترجان )ب( محراب طبقه اول مسجد کوچه میر نطنز )ج( ¬های )الف( امام¬کاربرد کتیبه کوفی در محراب :63تصویر

 گارندگانماخذ: نجام ¬محراب طبقه دوم مسجد کوچه میر نطنز )د( محراب مسجد کرمانی تربت
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-ها و کتیبه ثلث مسجد کرمانی تربتبا توجه به ظرافت نقش

-تر و طراحی ظریفهای کشیده و باریکجام که از الف و لام

بری هنرمندان کرمانی قبل از خود، تری، نسبت به آثار گچ

های مسجد محرابتاریخ ساخت  توانیمبرخوردار است، 

)نیمه دوم قرن هشتم  هجریکرمانی را، به ربع آخر قرن هشتم 

 11)تصویر  منسوب نمود هجری( / ربع اول قرن نهم هجری

.هـ(-الف

 

 
 )الف(

 
 )ب(

 
 )ج(

 
 )د(
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 (هـ)

کوچه میر نطنز )ج( محراب آرامگاه میر زبیر زاده ربیعه خاتون اشترجان؛ )ب( محراب طبقه اول مسجد کتیبه ثلث در؛ )الف( محراب امام. 11 یرتصو

 جام سیرجان )د( محراب داخلی و )هـ( کتیبه کمربندی مسجد کرمانی تربت

 نگارندگانماخذ: 

اس با جام در قیبری مسجد کرمانی تربتهای گچزمینه کتیبه

تر شردهف بر کرمانی بسیاربری دیگر هنرمندان گچهای گچکتیبه

 مشاهدهقابلزمینه اصلی کتیبه  کهینحو بهتر است، و شلوغ

ها، انواع ها با ساقهنیست و تَامی فضای بین کتیبه

 ها وهای ختایی، برگ و برگچهها، غنچه و برگ، گلاسلیمی

 هـ(-الف 13رپیچ پر شده است. )تصویر خطوط ما

 
 )الف(

 
 )ب(

 
 )ج(

 (هـ)                                                                                    )د(                                        

 

مسجد کوچه میر نطنز زاده ربیعه خاتون اشترجان؛ )ب( محراب طبقه اول های؛ )الف( محراب امامدرجه شلوغی و فشردگی زمینه کتیبه :13 یرتصو

 جام)ج( محراب آرامگاه میر زبیر سیرجان )د( محراب داخلی و )هـ( کتیبه کمربندی مسجد کرمانی تربت

 نگارندگان ماخذ: 

 

درجه( کتیبه اصلی  16تزیینی گره مانند در گوشه )زاویه 

های هنرمندان کرمانی موجود است که این فرم تزیینی محراب

جام بسیار پیچیده و پرُکارتر در محراب مسجد کرمانی تربت

.(13)تصویر  است
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خاتون اشترجان )ب( محراب طبقه اول  عهیزاده رب)الف( محراب امام یاصل بهیدرجه( کت 11 هی)زاو یهامانند در گوشهگره نیکاربرد تزئ :69 یرتصو

  جامتربت یمسجد کرمان ینطنز؛ )ج( محراب داخل ریمسجد کوچه م

 نگارندگان: ماخذ

 هابندی و تحلیل یافتهجمع

 هاینقوش و کتیبهبا توجه به وجود نقاط اشتراک بین 

منسوب های مربوط و های مسجد کرمانی با محرابمحراب

، ها که در بالا ذکر شدبه هنرمندان کرمانی و سیر پیشرفت آن

 جام را،ی مسجد کرمانی تربتهاکلی محراب طوربهتوان می

نیمه دوم قرن هشتم هـجری / ربع اول قرن نهم هـجری به 

 گذارییختارهمچنین با ذکر دلایلی دیگر،  گذاری کرد.تاریخ

ها یافت، از آن جمله: با رابتوان برای این محمی تری رادقیق

خواجو بن زکی بن »هنرمند این دو محراب  کهیناتوجه به 

است و با در نظر گرفتن نسبت « محمد بن مسعود کرمانی

زاده مهنرمند محراب اما« مسعود کرمانی»خانوادگی بین 

در اوایل قرن هشتم ( که گویا ق173ربیعه خاتون اشترجان )

و  بری دستی داشته استچهای گهجری در خلق محراب

، هنرمند دو محراب مسجد کرمانی که سه نسل بین «خواجو»

ها فاصله وجود دارد و با در نظر گرفتن فاصله هر نسل در آن

حدود بیست تا بیست و پنج سال، حداقل شصت تا هفتاد 

طبق نظر  کهیناو پنج سال فاصله زمانی وجود دارد، دوم 

گلمبک، اگرچه در طرح کلی این دو اثر، وجوه تشابهی دیده 

سبک در بعضی جزئیات،  نظرنقطهشود، اما از می

گرایی در شود که از آن جمله طبیعتدیده می یهاتفاوت

های گچی، تر بودن نقوش گیاهیِ لوحها، مسطحنمایش گل

، از برد و آن راهای ایلخانی را، نام مینسبت به محراب

خصوصیات تزئینات اواخر قرن هشتم هـجری / اواخر قرن 

کند می خاطرنشانداند. وی در ادامه چهاردهم میلادی می

های خوانچه پوش در مسجد کرمانی، تحول که طاق

در مسجد عتیق به مرحله اجرا  کهآنمحسوسی را، پس از 

دهند که این پیشرفت و تحول را، در یک ، ارائه میدرآمده

بناها که در حدود اواسط قرن هشتم هـجری / اواسط سری 

قرن چهاردهم میلادی آغاز و تا اواسط قرن نهم هـجری / 

توان دید، مانند اواسط قرن پانزدهم میلادی ادامه یافت، می

ـ  113جامع اصفهان که در سال مدرسه مظفریه در مسجد 

های ایجاد گردیده است. از نظر سبک بنا طاقق 113

م 3117ق/ 111انی مربوط به تاریخی در حدود مسجد کرم

بری )مسعود است. با توجه به فاصله زمانی استاد گچ

( با ق173زاده ربیعه خاتون اشترجان )کرمانی( محراب امام

بری )خواجو بن زکی بن محمد بن مسعود کرمانی( استاد گچ

-محراب مسجد کرمانی که سه نسل فاصله دارد. تاریخ طاق

توان فرض کرد ، نیز با همین فاصله زمانی میهای مذکور را

که مسجد کرمانی، کمی پس از تعمیر قرن هشتم هـجری / 

قرن چهاردهم میلادی احداث گردیده است )گلمبک، 

-؛ کاشیموارد مذکور و دلایل گلمبک علاوه بر(. 16: 3111

تصویر لعابی ) های قبر منتسب به استاد کرمانی که از نوع زیر

-دانش) «مسجد جامع یزد»دو لوح کاشی، در ( و مشابه 11

که  هـجریاز نیمه دوم قرن هشتم  (413-419: 4631یزدی، 

اویر )تص برهه زمانی استدلیل محکمی بر انتساب آن به این 

 .ب(-الف 14
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 جام واقع در فضای داخلی مسجد کرمانی تربت یلعاب یرزهای قبر منتسب به استاد کرمانی با کاشی :17تصویر 

 نگارندگان: مأخذ

 

 
 )الف(

 
 )ب(

هجری  116 الف؛ کاشی نبشته موجود در مسجد جامع یزد؛ نیمه دوم قرن هشتم هجری ب؛ کتیبه وقف موجود در مسجد جامع یزد؛ :13تصویر 

 (3131)پوریا شکری، : مأخذ

 

 گیرینتیجه

ها، محراب های شاخص و پرُکاری همچونبریوجود گچ

های گچی نما )لوح گچی(، کتیبه کمربندی، لوحمحراب

در مسجد کرمانی مجموعه مزار شیخ جام، این  غیرهمشبک و 

جام و مسجد کرمانی تربت را، مطرح نمود که سؤالات

دلایل  های بصری است وه ویژگیهای آن، دارای چمحراب

نیمه دوم جام، به های مسجد کرمانی تربتانتساب محراب

در این  چیست؟ قرن هشتم هـجری / ربع اول قرن نهم هـجری

پس س ، پرداخته وشدهانجاممسیر، ابتدا به وارسی مطالعات 

 مورد مطالعه و آثار مشابه همچون به مطالعه میدانی اثر

خاتون اشترجان )عمل مسعود یعهزاده ربمحراب امام

میر نطنز )عمل طبقه اول مسجد کوچه کرمانی(، محراب

میر نطنز حیدر کرمانی(، محراب طبقه دوم مسجد کوچه

سیرجان  یرزب یرم)منسوب به هنرمندان کرمانی(، آرامگاه 

-)منسوب به هنرمندان کرمانی( محراب و دیگر تزیینات گچ

. دشبری و تهیه عکس از جزئیات آثار مورد مطالعه، مبادرت 

-چها و نقوش گساختار، کتیبه ر ادامه کار، به طراحی و آنالیزِ د

های مسجد کرمانی مجموعه مزار شیخ جام و سایر آثار بری

 ،باهمها و از طریق مطالعه تطبیقی آن گردیدمشابه، اقدام 

ری باب تزیینات گچشواهد، ادله و مستنداتی مبنی بر انتس

مسجد کرمانی مجموعه مزار شیخ جام، به نیمه دوم قرن 

 .گردیدهشتم هـجری / ربع اول قرن نهم هـجری ارائه 

 لای کتیبههای موجود در لابهاسلیمی بندییبترکنحوه 

نات ، تزییاصلی که با فشردگی و شلوغی خاصی همراه است

خط  یجابهثلث ، جایگزین شدن قلم کاری بسیار متنوعآژده

جام های مسجد کرمانی تربتکوفی در حاشیه محراب

ده زاترین محراب این هنرمندان )محراب امامنسبت به متقدم

ها و کتیبه ثلث ظرافت نقش(، ق173ربیعه خاتون اشترجان؛ 

های کشیده و که از الف و لام جامتربت مسجد کرمانی

مندان بری هنر گچتری، نسبت به آثار تر و طراحی ظریفباریک

 پیچیده و پرُکار بودن فرمیبرخوردار است،  کرمانی قبل از خود

 امجتربت مسجد کرمانی مانند در گوشه کتیبه اصلیگره

ه های است کویژگی ازجمله غیرههای قبلی و نمونه نسبت به

 ب
 )ب(
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به اوج  جامتربتهای مسجد کرمانی بریزمان در گچ مروربه

 ظرافت و پیچیدگی خود رسیده است.

های خوانچه گلمبک بر اساس عناصر معماری همچون طاق

پوش در مسجد کرمانی که استفاده از آن در حدود اواسط 

قرن هشتم هـجری تا اواسط قرن نهم هـجری ادامه دارد، 

تر بودن نقوش ها و مسطحگرایی در نمایش گلطبیعت

های ایلخانی، ت به محرابهای گچی، نسبگیاهی لوح

هایی مسجد کرمانی را، به نیمه دوم قرن هشتم هـجری محراب

علاوه بر موارد مذکور و ادله گلمبک، با ذکر کند. منسوب می

که هنرمند دو محراب دلایلی دیگر همچون؛ با توجه به این

خواجو بن زکی بن محمد بن مسعود »مسجد کرمانی؛ 

رفتن نسبت خانوادگی بین است و با در نظر گ« کرمانی

زاده ربیعه خاتون هنرمند محراب امام« مسعود کرمانی»

، هنرمند دو محراب مسجد «خواجو»( و ق173اشترجان )

ها و با در نظر گرفتن فاصله هر کرمانی که سه نسل بین آن

نسل در حدود بیست تا بیست و پنج سال، حداقل شصت 

و  «مسعود کرمانی»تا هفتاد و پنج سال فاصله زمانی بین 

های قبر منتسب به استاد کاشیوجود دارد. « خواجو»

لعابی و مشابه دو لوح کاشی، در  کرمانی که از نوع زیر

که مهر  هـجریاز نیمه دوم قرن هشتم  «مسجد جامع یزد»

 نیمه دوم قرن هشتم هـجریتأییدی بر انتساب آن به این زمان؛ 

 است. / ربع اول قرن نهم هجری

 گزاریسپاس

های ها و مساعدتدر این فرصت لازم است تا از راهنمایی

نژاد، آقایان پوریا شکری، حامد ارزشمند دکتر بهاره تقوی

طهماسبی زاوه و همچنین از علی راشدنیا که زحمات طراحی 

 بخشی از نقوش را، بر عهده داشتند، قدردانی شود.

 فهرست منابع

یادگارهای یزد، معرفی ابنیه تاریخی (. 4611) افشار، ایرج.  .4

 . تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی.4ج .باستانی و آثار

نظری اجمالی به »(. 3136شهری، محمود. )بختیاری .1

(، 13و  17های ، )شمارهاثر، «در خراسانمساجد دوره ایلخانی 

11-17. 

هنر  سیری در. (3131و فیلیس اکرمن. ) آرتور اپهام، پوپ، .1

انتشارات : تهران ترجمه نجف دریابندری و دیگران. .1ج .ایران

 .علمی و فرهنگی

نامه فرهنگ آثار گنج (.3131) کامبیز. قاسمی،حاجی .1

دانشگاه شهید : تهران دفتر یازدهم. .معماری اسلامی ایران

و  مرکز اسناد دانشکده معماری و شهرسازی، بهشتی،

 .روزنه: تحقیقات

شناسی خط در زیبایی(. 3137ین. )محمدحسحلیمی،  .6

 . تهران: قدیانی.مسجد جامع اصفهان

نکاتی درباره مقاله » (.3111دانشدوست، یعقوب. ) .1

-11 (،33و  37های ، )شمارهاثر، «جاممجموعه تاریخی تربت

63. 

. های اسلامی شهر یزدکتیبه(. 3131یزدی، فاطمه. )دانش .1

 یزد: سبحان نور.

-های تزیینی آثار گچژگیمطالعه وی»(. 3131راشدنیا، زهرا. ) .3

. «بری هنرمندان کرمانی و پراکندگی آن در قرن هشتم هجری

. دانشگاه هنر اصفهان، دانشکده ارشد یکارشناسنامه پایان

 حفاظت و مرمت.

 .تحلیل معماری مساجد ایران(. 3137رضا. ) شاطریان، .3

 نوپردازان.: تهران

مزار شیخ مجموعه آرامگاهی (. 3131مقدم، فرامرز. )صابر .37

 : سنبله.مشهد .عرفان، هنر و معماری گاهیتجل احمد جام:

معماری ایران در شرق »(. 3111کاخکی، احمد. )صالحی .33

 .«جام و تایباد( از قرن پنجم تا دوازدهم هجریخراسان )تربت

. دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده نامه کارشناسی ارشدپایان

 علوم انسانی.

(. 3131). نژادهاره تقویکاخکی، احمد، و بصالحی .31

های سبک فردی شناسی و ویژگیجستاری در نسب»

های معماری پژوهش، «بر در قرن هشتم هجریهنرمندان گچ

 .31ـ 371(، 31، )شماره اسلامی

-تاریخ»(. 3136). کاخکی، احمد، و زهرا راشدنیاصالحی .31

مطالعات معماری ، «میر نطنزهای مسجد کوچهگذاری محراب

 .3-17(، 37شماره ، )ایران

مطالعه »(. 3136). کاخکی، احمد، و همکارانصالحی .31

بری هنرمندان کرمانی در دوره ایلخانی های تزیینی آثار گچویژگی

 .33-13(، 11. )شماره نگره، «تا ابتدای دوره تیموری

نقوش (. 3131کاخکی. )عزیزپور، شادابه و احمد صالحی .36

ان: . اصفهردستان و زوارههای مساجد جامع گلپایگان، او کتیبه

 گلدسته.
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بناهای  المعارفدائره. 3111عقابی، محمد مهدی،  .31

. تهران: )بناهای آرامگاهی( 1تاریخی ایران در دوره اسلامی /

 پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامی.

 .قرآن کریم  .31
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 چکیده

سفالینۀ نیشابور در  52نگاری مجموعۀ ، پیکرهدر پژوهش پیشِ رو

پیکرۀ  83های سوم و چهارم هجری/نهم و دهم میلادی که سده

انسانی بر آن تصویر گردیده، از منظر صوری و معنایی مورد بررسی قرار 

گرفته و این کار به هدف بررسی و شناسایی جایگاه این آثار در تاریخ 

ها، نگارهاست. در این پیکره هنرهای تصویری ایران انجام شده

های نشستۀ چهارزانو، ایستاده و سوار بیش از ترتیب شمارِ پیکرهبه

ها است و دو حالت نشسته بر تخت و حالت پیکرۀ دیگر حالت

های کنشگر کمترین شمار را دارند. تناسبات انسانی نیز در پیکره

که  یعی استتر از طبنشستۀ چهارزانو و سوار بر اسب نزدیک و بزرگ

هایی که در این حالت تصویر نشان از اهمیت و جایگاه شخصیت

ها های دیگر، پیکرهشوند، دارد. این در حالی است که در حالتمی

وجه به شوند که با تقد تصویر میتر و در برخی موارد کاملاً کوتاهکوتاه

نماید. بررسی پرسپکتیو مقامی در هنر ایران کاملاً معنادار می

ها، های تصویری از جمله پوشش ردا گونه، منگولۀ آویزان اسبشانهن

ها، ساقۀ گل در این جام یا قدح یا صراحی در دستان پیکره

رابطۀ معنایی آن با هنر ایران باستان و صدر  ۀدهندها نشاننگارهسفال

ر ها داسلام پرداخته شده است. جام، ساقۀ گل و حالت دست پیکره

هزار فرّ(، پوشش ردا گونه بر مفهوم از بیوَر فرهّ )ده گرفتن آن نمادی

ها نیز بر فرهمندی و پیروزی فرهمندی و پیروزی و منگولۀ آویزان اسب

یا تبار باشکوه خانوادگی در پیوند با شهریار اشاره دارد؛ بدین گونه 

ها رزم، بزم، شهریار و درباریان، نگارههای اصلی این سفالمایهدرون

های هنر ایران مایهها دروننگارهپهلوان است. در این سفالقهرمان/

های دهندۀ تداومی در هنر ایران در سدهشود و نشانباستان دیده می

 سوم و چهارم هجری است.

 رینگاهای نیشابور، پیکرههنر سامانی، سفالینه کلیدی: واژگان

 

Abstract 

In the present study, 25 samples of Nishapur pottery 

from 9th and 10th Centuries AD with 38 human 

figures depicted on them have been investigated in 

terms of form and content. This study aims to 

examine the figural representations on buff wares in 

order to pinpoint its position in the history of Iranian 

pictorial arts. First of all, an initial classification of the 

themes and posture of body and formal proportions 

was performed. In reviewing the method of drawing, 

with regard to the greater number of figures depicted 

frontal aspects, significance of the depicted characters 

or worldviews of their artists was demonstrated. In 

terms of gender, it should also be mentioned that it is 

not possible to estimate the sex of the figures except 

in two or three cases. In an Iconographic study on 

these artworks,  presence of elements such as capelike 

collar, flying tassels and holding flowers stems and 

goblet in hands of figures on these ceramics indicate a 

significant relationship with the art of ancient Persia 

and early Islam. The goblets or cups, flowers and the 

hand modes of the figures symbolize 10 thousand 

Farr(Aura)s; the capelike collar refer to concept of 

triumph ,and the flying tassel refer to the magnificent 

family of the character. All in all, the main theme of 

the decorations are fight, Feast, Prince and his court 

and Hero. Altogether, these decorations representing 

the meaningful elements of ancient Iran, as 

mentioned above, indicate the continuity of themes 

with a centrality of perfection and victory. So, we can 

see continuity in themes and figural representation in 

Iran art through the 9th and 10th centuries. 

Keywords: Samanid Art, Nishapur Pottery, figurative 

Art 
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 مقدمه

در  1ارینگاین پژوهش به دنبالِ بررسیِ صوری و معناییِ پیکره

های سوم و چهارم شده از نیشابور در سدهآثار یافت 

هجری/نهم و دهم میلادی و جایگاه آن در تاریخ هنرهای 

طورکلی با توجه به نبودِ مدارک و تصویری ایران است. به

گری وتحلیل تصویر به روشنزیهمستندات نوشتاری باید از تج

هنر این دوره پرداخت. بر این اساس در پژوهش حاضر با 

ترسیمی -در هندسۀ رقومی« تسطیح»کمک رایانه و روش 

شده، روش نمایش اجزای های استخراجتناسبات پیکره

نگاری و اجزای آن مانند چشم و ابرو که ها، روش چهرهپیکره

 ند، بررسی شده است. دردر ترسیم چهره اهمیت بسزا دار 

های نگاری نیشابور با هنر ای به ارتباط پیکرهنهایت نیز اشاره

نگاری پیشین خود در ایران و آسیای مرکزی شده است. پیکره

دسته سفالینۀ  15های نیشابور در دو دسته از نگارهسفال

بندیِ ویلکینسون، یافت شده شده طبق دستهبندیطبقه

های چندرنگ. در این خودی و سفالینههای ناست: سفالینه

های نیشابور از منظر نگارههای سفالنگاریبررسی پیکره

 نگارانه بررسی و پژوهشیا پیکرهی انسانی نماطراحی پیکره

 52شوند. جامعۀ آماری پژوهش حاضر مشتمل بر می

نیویورک، ملی ایران،  5های متروپولیتنسفالینۀ کامل از موزه

، 4لندن، سلطنتی انُتاریو 8، ویکتوریا و آلبرتآبگینۀ تهران

، هنر 6فرانسیسکوبرلین، هنرهای آسیایی سن 2پرگامون

، 9بانِمس، حراجی 3کریستیز، حراجی 7هاروارد، حراجی ساذِبیز

و مجموعۀ ناصر خلیلی است. آثار دیگری  10دیویدمجموعۀ 

ی دیدۀ دیگر های آسیبازجمله قطعات شکسته یا سفالینه

ولیتن ویژه متروپهای یادشده )بهنگاری انسانی در موزههبا پیکر 

و ملی ایران( وجود دارند که به دلیل ناقص بودن یا ابهامِ 

دیداری از روند پژوهش اصلی خارج شدند. بر اساس 

 ای نمونه مریلبر ، های پژوهشگران موزۀ متروپولیتنیافته

های چند مورد سفالینه با طرح، (22: 2091جکینز )

نگارانۀ انسانی با نقش سیاه بر زمینۀ زرد )از جمله مورد رهپیک

( که 1021آوریل  12به تاریخ  ساذِبیزدر حراجیِ  221شمارۀ 

( و 290: 2091شناسانی چون ویلکینسون )تر باستانپیش

نامیده بودند، خاستگاهِ « تقلیدی( »21: 2001گروبه )

است.  داشته و از موارد پژوهش حاضر خارج شده« عراقی»

نخودی و شش  هسفالین 20شده، موردِ اشاره 12ع از مجمو

سفالینه، سفالینه با نقش چندرنگ بر زمینۀ سفید هستند. 

پیکره به تصویر کشیده شده  19های مطالعه شده در سفالینه

های مختلف ترسیم شده بودند؛ شمار و که در حالت

جموع، درم آمده است. 2ها در جدول نگارههای پیکرهحالت

پیکرۀ نشسته  1پیکرۀ نشستۀ چهارزانو،  22پیکرۀ ایستاده،  20

پیکرۀ کنشگر در مجموعۀ  2پیکرۀ سوار بر اسب و  0بر تخت، 

. شودهای پژوهش شده دیده میسفالینه

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
از نوع انسانی در  Figurative Artنگاری، پیکرنمایی یا مراد از پیکره. 1

ویژه جا بههنرهای تصویری است که در آن اشیا یا جانداران، در این

یز در آن اشاراتی کم یا بیش شوند و نای بازنمایی میانسان، به شیوه

که ننگاری به دلیل ایشود. پیکرهصریح یا مبهم به شکلِ طبیعیِ آن می

اشارۀ مستقیم به پیکرۀ انسانی دارد از پیکرنمایی به مفهوم عام متمایز 

وط به دورۀ مرب« نگاری درباریپیکره»که مکتبی با نام است؛ گذشته از این

 آشنا است.قاجار نیز نام

2. Metropolitan Museum of Art 

3. Victoria & Albert Museum  

4. Royal Ontario Museum 

5.  Pergamon Museum 

6 .Sanfransico Asian Art 

7 . Sotheby's 

8 .Christie's 

9 .Bonhams 

10. David Collection 
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 (مأخذ: نگارندگان) های مطالعه شدهها بر سفالینهحالت و شمار پیکره :1جدول 

 مجموع هر حالت های چندرنگسفالینه نخودی هایسفالینه حالت پیکره

 10 6 4 ایستاده

 11 - 11 نشسته )چهارزانو(

 8 - 8 نشسته بر تخت

 9 - 9 سوار بر اسب

 2 4 1 کنشگر

 83 10 53 مجموع

 های نیشابورسفالینه

نیشابور از دوران اشکانی و ساسانی یکی از مراکز مهم 

نۀ دورودرازی در این سازی در ایران بوده است و پیشیسفال

هنر دارد اما برخلاف برخی مراکز مهم آن دوران، همچون مرو 

اش بر جا ای از دوران پیشااسلامیو سمرقند، آثار عمده

شده پایتخت ولایت نیشابور در دو سدۀ اشاره نمانده است.

خراسان و مرکز تحولات سیاسی، اجتماعی و فرهنگی ایران 

ر دست طاهریان و صفاریان و بود. نیشابور در سدۀ سوم د

طورکلی نیشابور در در سدۀ چهارم در قلمرو سامانیان بود؛ به

های کمتری از سر گذرانید ها و کشمکشسدۀ چهارم درگیری

( کریستینا 2192فرما بود. )فرای، و ثبات سیاسی بر آن حکم

( 99: 2001( به پیروی از ریچارد بولیت )21: 1000هنشاو )

 سازی( بر آن است که جریان سفالینه1: 2091و ویلکینسون )

طور خاص در پژوهش کنونی طورکلی و بهخراسان بزرگ به

« چندرنگ»یا « نخودی»سفالینۀ پیکرنمای موسوم به 

ن سازی در جهانیشابور، منحصر و مستقل از جریان سفالینه

اسلامی دوران خود در عراق یا اثرپذیرفته از چین پدید آمد. 

( بر آن است که هنر 211-210: 2190)ویلکینسون 

سازی ایران اسلامی در سدۀ نخست یا حتی بیشتر سفالینه

در سدۀ دوم هجری شکل گرفت و در سدۀ سوم این دگرگونی 

ها شامل فنونی برای گیر و ژرف شد. این دگرگونیچشم

سفید کردن سطح سفالینه که آن را برای نقش زدن آماده 

ساخت که سفالگران را قادر می شد؛ این کارساخت، میمی

تر به وجود آورند و پیش از لعاب زدن با های تیرهطرحی با خط

                                                             
2 .Colored Engobeلعاب زیرپوش : 

تیز از روی سفیدآبه گلِ زیر آن را خراش دهند و بر قلمی نوک

ای نیز از دیگر فنون انداختند. سفالینۀ گلابهآن نقش می

ها ترتیب که این سفالینهاینابداعی این دوره بوده است، به

ای دارند که سفال آرایی را به کمک نقاشی روی ای گلابهمینهز 

سازد؛ بدین ترتیب که سفال آرایی با نقاشی آن را ممکن می

روی سفالی که از خمیرۀ نخودی یا اخرایی بوده، انجام شده 

ا نیز با های از گلابه پوشانده و سپس رنگیزهو روی آن را با لایه

 ن پوشش افزوده شده و درنوعی بست یا واسطۀ گلی روی ای

ده رنگ شفافی پوشاننهایت نیز سطح سفال با لعاب سربی

ها به هنگام پخت در کوره نیز در شد. با این روش رنگیزهمی

شدند )کاخکی و جا نمیشدند و جابهجای خود تثبیت می

( بر اساس فن 2091(. ویلکینسون )19: 1022همکاران، 

 21بندی ها دستهزمینۀ آنها و ها، نقشتزیین و رنگ طرح

های یافته شده در نیشابور بر اساس فن ای از سفالینهگانه

. سفالینۀ 1. سفالینۀ نخودی، 2ساخت ارائه کرده است: 

. 1. سفالینه با نقش سیاه بر زمینۀ سفید، 1رنگ افشانده، 

. سفالینۀ 2سفالینه با نقش چندرنگ بر زمینۀ سفید، 

. سفالینۀ زرد 9. سفالینۀ سفید کدر، 9، 1آبهای با رنگگلِابه

. سفالینۀ 0رنگ، . سفالینه با لکۀ زرد و نقش سیاه9کدر، 

. سفالینه با لعاب قلیایی 22. سفالینۀ چینی، 20رنگ، تک

های . سفالینۀ بدون لعاب. وی سفالینه21زده، و قالب

های نخودی را ازنظر نوع طرح و نقش نیز به دو دستۀ کلی طرح

بندی کرده است؛ وجه های جانداران بخشطرح جان وبی

های های آن هست. هاشورها و طرحتمایز این دو دسته، آرایه
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ها برای پر کردن فضاهای منفی ای و مشابه آنچهارخانه

ها و های توپر و طرحها، دایرهبوتهجان و گلهای بیطرح

های درهم و پیچیدۀ متنوع برای پر کردن فضاهای خالی نقش

 کاررفته است.های جانداران بهرحط

 ازجمله -های نیشابورهای دیگری از سفالینهبندیدسته 

ارائه  -( 20: 1000( و فهروری )102-122: 1001واتسون )

ته بندی ویلکینسون صورت پذیرفشده که با بازنگری در دسته

ای نیز بر همین اساس ارائه شده گانه 9بندی است؛ دسته

ته و بندی ویلکینسون نداشیادی با دستهاست که تفاوت بن

های جدیدتر است درصدد تکمیل کار او بر اساس یافته

توجه در میان (. نکتۀ جالب91: 2102)عطایی و دیگران، 

ها آن است که هر نقوش پیکرنمای جانداران بر روی سفالینه

خود را پردازیِ منحصر به دسته، طراحی یا کیفیتِ نقش

دیگر، کیفیت طراحیِ جانداران در هر دسته عبارتدارند؛ به

 که گویی زمینه و فن تولید سفالینه،فرد است چنانمنحصربه

زده است. به هر روی، کیفیت طراحی آن را هم رقم می

یانۀ ها و نقوش بازنماآوری فرآوری سفالینه بر کیفیت طرحفن

تر ادهآوری سهایی با فنآن اثری شگرف و بسزا دارد و سفالینه

های طراحانِ تر و عاری از ظرافتهای خامتر، طراحیو سهل

های تر و دشوارتر، طراحیآوری پیچیدههایی با فنو سفالینه

واتسون  ترتر دارند. این مورد را پیشتر و با ظرایف بیشپخته

( نیز به شکل دیگر بیان 20: 1000( و فهروری )119: 1001)

ۀ های نخودی را به دلیل شیو هکرده بودند و برای مثال سفالین

اند تر و شتابانش محصولاتی روستایی یا عامیانه خواندهآسان

« خام»و « باعجله»، «دقتبی»های روی آن را و طرح

اند. البته باید توجه داشت که درمجموع، در نیشابور دانسته

درجه تا  ترینهایی گوناگون از پایینهایی باکیفیتسفالینه

 شد.جه پدید آورده میترین در عالی

 هانگارههای کلی پیکرهویژگی

نگاری نیشابور، الگو و سرمشق بازنمایی پیکرۀ انسانی در پیکره

رسد؛ اشکال ذهنی و انتزاعی پدیدآورندگان آن به نظر می

های نیشابور گرچه در همان زمان در دیوارنگاری

اییِ نمهایی با بالاترین کیفیت دیداری و واقعنگاریپیکره

اند. به هر صورت میانگین بلندای ممکن تصویر شده

گیری ها بر اساس مقیاس سر تمایز چشمهای سفالینهپیکره

های قراردادی طبیعی ندارد. بلندای پیکرۀ انسانیِ با مقیاس

سر است و در  2/9و  9طبیعی بر اساس مقیاس سر میان 

رض سر ف 9حال حاضر میانگین آن برای متوسطِ ایرانیان 

ها عمدتاً کمی بنابراین پیکره (. 1029شود )بنتهام، می

 تصویر قدکوتاهاند، سر کار شده 2و  2/1مورد که  1تر و کوتاه

تنها در حالت سوار بر اسب تناسب انسانی  1اند.شده

نزدیک به مقیاس طبیعی کار شده که برابر با میانگین کلی 

ی بلندتر از های نخودحالت ایستاده و در دستۀ سفالینه

اند، این امر نشانگر اهمیت و های ایستاده تصویر شدهپیکره

ویژه نیشابور در آن در فرهنگ شرق ایران و به« سوار»جایگاه 

تواند باشد. پیکرۀ نشستۀ چهارزانو نیز منطبق بر عصر می

ه کطوریمقیاس طبیعی و نزدیک به آن کار شده است، به

ها ازنظر بلندای سر، دیگر پیکره 1مورد پیکره با مقیاس  1جز به

پیکره به مقیاس طبیعی نزدیک هستند؛ اما دیگر 

نمایی بر اساس مقیاس سر، مانند پهنای های واقعشاخصه

ها دیده شانه، اندازۀ دست و مانند آن در این پیکره

شوند.نمی

 (مأخذ: نگارندگان) هاتناسبات انسانی در پیکره: 1جدول 

 میانگین )گرد شده( های چندرنگسفالینه های نخودیهسفالین حالت پیکره

 9 2/9( 1) – 2/1( 1) 9( 1) – 2 ایستاده

 2 - 2/2 -2( 2) - 2/1(1) – 1(1) نشسته )چهارزانو(

 2/2 - 2/9 -2( 1) نشسته بر تخت

 9 - 2/9 – 9( 9) – 2/2 سوار بر اسب

 2/1 2/1( 1) – 1 2 کنشگر

                                                             
ها ه خود سفالینهاشاره شود که به دلیل عدم امکان دسترسی ب. 1

تصویرهای « تسطیح»های لازمه، روش گیریبرای برداشت و اندازه

محدّب یا کوژ به سطح صاف بر اساس هندسۀ ترسیمی و رقومی 

گی کار گرفته شد. به دلیل تفصیل و وابستششم ریاضی نظام قدیم به

ریاضی -هر مورد به شکل ظرف از آوردن این مطلبِ عمدتاً هندسی

 نظر شده است.ار صرفدر این جست
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شیوه و اسلوب نمایش اجزای  های نیشابور از نظرسفالینه

م )ها( نمایی بالاتنه و چشرخطورکلی گرایش به تمامبدن نیز به

ها این گرایش تقریباً مطلق دیگر، در مورد چشمعبارتدارد؛ به

رو جز در اندک مواردی که ها از روبهبرای نمایش چشم

نمایی مدنظر طراح بوده، رخ داده است. در چند مورد رخسه

 رخ و( پیکرۀ ایستاده، سر سه1-1و  1-2، 2-21های ه)سفالین

اند. در رخ به تصویر کشیده شدهها تمامچشم

نشد؛  نمایی دیدهرخای به نیمتصویرکشیدن بالاتنه علاقهبه

حتی در میان جامعۀ آماری پژوهش که بیش از دو برابر 

مجموعۀ کنونی است، چنین موردی مشاهده نشد. در 

تنه یا به عبارتی پاها، گرایش به ایینتصویرکشیدن پبه

طور های ایستاده و نشستۀ چهارزانو بهنمایی در پیکرهرختمام

ها با شود.سرها در بیش از نیمی از نمونهمطلق دیده می

اند؛ البته در سنت نمایی به تصویر کشیده شدهرخنیم

تصویرگری ایرانِ باستان از دورۀ پارتی و ساسانی که مبتنی بر 

ها بود، شخصیت اصلی مراتب شخصیتپایگان یا سلسله

ده رونمایی به تصویر کشینمایی یا روبهرخو مهم صحنه با تمام

های فرعی یا عمدتاً زیردستانِ او با شود و شخصیتمی

ر، در دیگعبارتشدند؛ بهنمایی به تصویر کشیده میرخنیم

ه، اهای ترکیبی صرفاً شخصیت محوری یا مرکزی، شصحنه

شود. در همین رو کار میرخ و از روبهفرمانروا یا ایزد، تمام

شود. دیده می 2-9ها نیز این قاعده در سفالینۀ سفالینه

های روزمره، بزمی و نمایی در ترسیم سرها در صحنهرخنیم

های رفت، ازجمله سفالینهتراز نیز بکار میهای همشخصیت

وانی و چگونگی نمایش فرا 1. جدول 1-1و  1-1، 22-2، 2-2

ها را ارائه کرده است.نگارهو ترسیم اجزای بدن در پیکره

 (مأخذ: نگارندگان) هاچگونگی نمایش و ترسیم اجزای بدن پیکره :8جدول 

 
 های نخودیسفالینه

 پیکره 19

 های چندرنگسفالینه

 پیکره 20

 مجموع

 پیکره 19

 رخسه رخنیم رختمام رخسه رخنیم رختمام رخسه رخنیم رختمام 

 9 - 10 9 - 1 1 - 19 بالاتنه

 9 11 20 1 9 1 1 29 9 سر

 1 - 12 - - 20 1 - 12 چشم )ها(

 1 22 11 - 1 9 1 0 29 تنهپایین

 های جزییات پیکره بر اساسدر بررسی فراوانی و شمار ترسیم

های ایستاده و شود که در پیکرهها مشخص میحالت

طور مطلق تنه بهها و پایینچشم چهارزانو نشسته

های چهارزانو نشسته بالاتنه نیز اند، پیکرهنمایی شدهرختمام

 اند. در میان مواردرو ترسیم شدهرخ و از روبهطور مطلق تمامبه

خ، سر از ر های نشسته بر تخت بالاتنه تمامشده پیکرهمطالعه

. در اندم شدهرخ ترسیتنه سهرخ و پایینها تمامرخ، چشمنیم

ها و مرخِ چشرخ، سههای سواران نیز ترسیم بالاتنه تمامپیکره

تنه وجه غالب آثار است و در میان دستۀ رخ پاییننیم

ها به اسلوبی معمول نمایی چشمرخکنشگران نیز تمام

اجمال ارائه به 1شده در جدول نماید. برآیند مطالبِ اشارهمی

یِ ترسیمی برتریِ مطلق ونهشده است؛ مواردی که هیچ گ

ندارد در جدول با )*( مشخص شده است.

 (مأخذ: نگارندگان) هاهای مختلف پیکرهقاعدۀ ترسیمی معمول در حالت :1جدول 

 تنهپایین چشم سر بالاتنه حالت

 رختمام رختمام * * ایستاده

 رختمام رختمام * رختمام نشسته )چهارزانو(

 رخسه رختمام رخنیم خر تمام نشسته بر تخت

 رخنیم رختمام * رختمام سوار بر اسب

 * رختمام * * کنشگر
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 هانگارهجنسیت پیکره

انگیز در ها یکی از مسائل بحثنگارهجنسیت پیکره

های نیشابور بوده است. ویلکینسون های سفالینهپژوهش

های ظاهری همچون ( بر آن است که نشانه20-29: 2091)

سادگی نشانگر یا سبلت و یا پوشاکی چون دامن به ریش

ره نگارۀ وبررسی پیکتواند باشد؛ و در بحثجنسیت پیکره نمی

که پوشی این پیکره نافی ایناشاره دارد که دامن 2-21سفالینۀ 

مرد باشد، نیست و اساساً جامۀ او نوعی خفتانی بوده 

د که دو کناشاره می 2-22است. او در این بحث به سفالینۀ 

برتخت ریش انبوهی دارند و دامن نیز به  شخصیت نشسته

دانشنامۀ ایرانیکا، « پوشاک»تن دارند. نویسندۀ مدخل 

(، نیز پیکره را مرد و پوشش آن را نوع خاصی 1021الِسی پک )

ای از پوشش دورۀ سامانی با پیشینه و همتایی در دیوارنگاره

نی پهن و در قیزیل دانسته است. چهرۀ مایل، پیشا

پریدگیِ صورت این پیکره نیز به گمان وی همانندِ چهرۀ رنگ

ای در شده از خانهای یافتای از دیوارنگارهمردی در قطعه

ری یِ دیگجا دیوارنگارهسبزپوشانِ نیشابور است امّا در همان

اند که پیکرۀ زنی در اندازۀ بزرگ و با مشخصاتی شبیه نیز یافته

همه، است. بااین 2-22نگارۀ لهمین پیکرۀ روی سفا

جنسیت در »اند که ( بر آن11: 2191همپارتیان و خزایی )

ها کاملًا مشخص و بارز است. تأکید بر ریش، تر نمونهبیش

ها در خودها و حمایلادوات جنگ، کمربند و خفتان و کلاه

پوشاک خاص زنان چون دامن و  مردان، گیسوان بلند،

هاست که به شکل ین این مشخصهترهای گل از مهمشاخه

ر وجود به نظبااین«. ها تأکید داشته استرسا و واضح بر آن

گیری چندان آسان نباشد، چه گیسوان بافته و رسد نتیجهمی

های مرد در آویزان هم در بسیاری موارد برای پیکره

اند. از سوی دیگر ردا یا شال های دیگری دیده شدهدیوارنگاره

در دورۀ  دوزی و جواهردوزی در جامۀ زنانگمشابهی با سن

( و سغدی 1021( و شرق ایران )گرپُ، 1021ساسانی )پک، 

( وجود داشت که از آنِ بانوان نژاده یا 1021)نیمارک، 

 _بدون تزیین و آرایش_  های سادۀ آنوالامقام بود و نمونه

برای بانوان و زنان عادی بود. دست بر قضا در این مجموعه 

شود اما برای گونۀ مزینّ و سادۀ این ردا یا شال دیده میهر دو 

، سه پیکره از چهار پیکرۀ نشسته ریش 2-22مثال در سفالینۀ 

ای ها یکسان است، اما پیکرۀ چهارم جامهدارند و جامۀ آن

که هر چهار پیکره متفاوت دارد و ریش بر چهره ندارد؛ درحالی

، پیکرۀ 2-9فالینۀ گیسوان بلندِ فروریخته دارند؛ یا در س

سمت چپِ پیکرۀ مرکزی، ریش دارد و دامنش با طرح متفاوتی 

که دارد از پیراهنش متمایز شده است، این پیکره شاخۀ 

پیکره گیسوان  2-21نگارۀ گیاهی هم در دست دارد. در سفال

گلی در دست دارد اما ریش هم دارد. فروریخته و شاخه

سان ها چندان آ ت پیکرهگیری دربارۀ جنسیبنابراین، نتیجه

رسد تنها عنصر متمایز و قطعی نماید و به نظر مینمی

و  های مردها یکی ریش در پیکرهشناسایی جنسیت پیکره

دیگری نمایش سینه به شکل دو دایره برای زنان در برخی 

( است؛ حتی دو دسته گیسوی بافته 2-9و  2-2ها )سفالینه

برای پیکرۀ مرد  2-22نۀ و فروریخته در موردی همچون سفالی

شکل و ( این پوشش بال1021نیز به کار رفته است. پک )

دوشاخه را بخشی از ردا یا آستین دانسته است؛ مشکل در 

گر با های دینبود همتا در آثار دیگر تاریخی و ناهمخوانی یافته

این تصاویر است. اگر این پوشش را بخشی از شال یا ردای 

دار همخوانی ندارد، اگر آن را های ریشهزنانه بدانیم با پیکر 

بخشی از ردای مردانه نیز فرض کنیم و در هر دو صورت، در 

و  مانندهیچ اثر هنریِ دیگری همتایِ تصویری آن، شکل بال

دوشاخه، وجود ندارد. در واقع شکل نامتعارف این پوشش نه 

های زیر بغل و فضای ماند، چراکه بخشبه شال و نه به ردا می

کند و در برخی موارد انتهای آن خالی پشت پیکره را پر نمی

نظر الئنور (. به2-21شود )سفالینۀ مانند گیسوان بافته میبه

ها ( نیز جنسیت کمابیش همۀ پیکره209-209: 1001سیمز )

را مرد دانسته و فقط موارد کاملًا مشهود را مستثنا کرده 

( 19: 2191خزایی ) است. بنابراین برخلاف نظرِ همپارتیان و

و  1-1، 1-2، 2-1و موارد مشابه آن ) 2-21در مورد سفالینۀ 

 سادگی جنسیت پیکره را تعیین کرد.توان به( نمی1-1

 بندیترکیب

زنگاره دار نیشابور سرشار از ریهای پیکرهبندی سفالینهترکیب

ها یا ریزنقش است و عملاً فضای منفی اندکی بر سفالینه

ها و وبستِ ریزنگارهملاحظه چفتنکتۀ قابل شود؛دیده می

های ها با یکدیگر و درمجموع با نگاره یا پیکره یا پیکرهریزنقش

ندرت فضای منفی یا ها بهروی آن است. این دست سفالینه

خالی چشمگیری دارند و به همین دلیل تنظیم و تعادل یا 

تر شپیکه چنانها دشوارتر است. همبندی آنتوازن در ترکیب
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هایی ( اشاره شد ریزنگاره29: 2091نیز به نقل از ویلکینسون )

نه های روی سفالیآلاتی که شخصیتاز قبیل اشیا و اسباب

ۀ وار پرکنندهای اسلیمیها سروکار داشته به همراه آرایهبا آن

ها هستند؛ اما نکته و کلید پردازیفضای منفی این نقش

ۀ دار نیشابور در گفتیکرههای پهای سفالینهبندیترکیب

ویلکینسون نیست، به این معنا که وی بخشی از مطلب را 

دستۀ  ها به دونگارههای پیکرهبندیادا کرده است. ترکیب

. 1دار و های حاشیه. ترکیب2شوند: کلی بخش می

 حاشیه.های بیترکیب

ری نگاره یا عنصر تصویدار، پیکرههای حاشیهبندیدر ترکیب

گیرد که عمدتاً آن را در کف ای قرار میدر درون حاشیه اصلی

یابد؛ کم به بدنه گسترش نمیدهد یا دستسفالینه قرار می

-1، 1-1، 1-2، 2-21، 2-21، 2-1، 2-2های شامل سفالینه

نگاری در ها پیکره. در همۀ این نمونه2-20و  1-1، 1

ی هاای که بدنه یا ردیفای منطقی و با حاشیهمحدوده

اند. در این کند، کار شدهپردازی را از هم جدا مینقش

ها، آن هایپردازی و آرایهکه حاشیهها به دلیل اینبندیترکیب

ها را تعریف کرده است، عنصر تصویری نگارهفضای پیکره

دیگر، عبارتای روی سفالینه دارد یا بهنسبت منطقیِ دیداری

 سب دارد.عنصر تصویری با اندازۀ سفالینه تنا

پرداز حاشیه هستند، نقشهای نوع دوم که بیبندیدر ترکیب

ها نگارهقوارگی کار کرده است. پیکرهقاعدگی و بیبا نوعی بی

فاقد تناسب دیداریِ مناسب با اندازۀ سفالینه هستند و 

نۀ آن تنها کف، بلکه بداند و نهعمدتاً تا لبۀ سفالینه کار شده

عبارتی، عنصر اصلی و مرکزی اثر و به اندرا نیز اشغال کرده

آمده و دستها در فضاهای بهها و ریزنگارههستند. ریزنقش

که در کردن آن به کار رفته است. درحالی برای پر

رسد که هنرمند متناسب های نوع اول به نظر میبندیترکیب

 کشی کرده است،با اندازۀ سفالینه و فرم آن، حاشیه و جدول

ترین اندازۀ نگاره را در بزرگدوم، هنرمند پیکره در این نوع

ر، تهای پرتحرکممکن در سفالینه کار کرده و عمدتاً صحنه

تری را پدید آورده است. های پویاتر و آزادانهبندیترکیب

مثابۀ قاب طبیعتاً در چنین کاربستی شکل یا فرمِ سفالینه به

ها تا روی کرهیا چهارچوب عمل کرده است و در برخی موارد پی

                                                             
1. Sienna 

، 2-20، 2-9، 2-1اند )لبۀ بیرونی سفالینه امتداد پیدا کرده

( و در برخی موارد لبه، پیکره یا 29-2، 29-2، 22-2، 21-2

، 2-9عنصر اصلی پیوسته به آن را قطع کرده و بریده است )

0-2 ،22-2 ،2-1.) 

 ها بسته به وجود یک عنصر مرکزیبندیاز سوی دیگر، ترکیب

رد. توان بررسی کشده نیز میه یا چند عنصر ترکیبو گسترد

شود مواردی که یک عنصر مرکزی و بزرگ مشاهده می

تر و فراتر ها یا آنچه بتوان کژدیسگی در طراحیِ پیکره بیشاغراق

های چندعنصری به کار بندیاز مواردی است که در ترکیب

ژگیِ ویهایی که واجد هر دو بندیرفتند. این امر در ترکیبمی

شود. تر و فراتر دیده میحاشیه بارها بیشعنصری و بیتک

-9، 2-1 هایبریده مانند سفالینه نگارهبعضاً بخشی از پیکره

سختی و دقیقاً تا انتهای لبۀ سفالینۀ رسانده ؛ یا به1-2و  2

-22، 2-20، 2-0، 2-9، 2-1های شده است، مانند سفالینه

 .2-29و  29-2، 22-2، 21-2، 2

 گزینۀ رنگی

های نخودیِ نیشابور شامل مشکیِ بور گزینۀ رنگی سفالینه

 ای نخودی رنگ است؛)مشکیِ بنفش فام(، زردسبز بر زمینه

جای مشکیِ بور، های اصلی بهدر مواردی رنگ طرح

ها یِ سفالینهبنفش است و رنگ زرد نیز در بیشینهایقهوه

مایۀ اهی نیز تههای زردِ خردلی است؛ گرنگی غنی و در مایه

های چندرنگ گزینۀ رنگیِ زرد سبز را دارد. اما در سفالینه

 ها آمیختهتری دارند و رنگ مشکی نیز با دیگر رنگمتنوع

ن، ها سبز زیتونی، سبز روششد. گزینۀ رنگی این سفالینهمی

ر این است؛ د 1ایقهوهای( و قرمز زرد روشن، قرمز )گوجه

فام و ایا قهوهفام یها نیز مشکیِ بنفشسفالینه

دیگر، مشکیِ بور به کار رفته است. گزینۀ رنگیِ قرمز عبارتبه

کدر  1-1و  1-1د مانند های چندرنگ در برخی موار سفالینه

ماندَ. گزینۀ فام است یا در مواردی به نارنجی میایو قهوه

تونیِ های چندرنگ از سبز زیکاررفته در سفالینهسبز زیتونیِ به

ها هگیرد و گهگاه در لبفام را در برمیستریِ سبزتا خاکخالص 

 (219: 2091نماید. )ویلکینسون، زردگونه می
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 پردازیچهره

دهندۀ ها یا عناصر تشکیلپردازی و نمایش سیماچهچهره

نگاری است. چیزی که بررسی چهره یکی از موارد مهم در پیکره

کند آن تر میمهمهای نیشابور نگارهاین عناصر را در سفال

نگاری این است که باوجود کاربستِ تجریدی در پیکره

هایی متمایز و متنوع برای این کار در پیش ها، شیوهسفالینه

پردازی طورکلی وجه تمایزِ مهم چهرهگرفته شده بود. به

-های نیشابور درمجموع تمایز آن با شیوۀ ترکینگارهسفال

پردازیِ آثار ردّی از چهره مغولی اعصار بعد است. در این

ای کوچکِ آثار های بادامیِ تنگ و دهان غنچهماهرخ، چشم

شود. به نظر ها دیده نمیایلخانی در آن دورۀ سلجوقی و پیشا

ترین پردازیِ خاص نیشابور مهم( چهره29: 2091ویلکینسون )

یِ آرایهای نیشابور با سفالتفاوت و دگرسانیِ سفالینه

کلی چشمان درشت با طورصر خود است. بهعاسلامیِ هم

های نقاشی یا هنر مردمک آویزان یا متصل به پلک از ویژگی

های نگارهپردازی سفالساسانی است که در چهره-سغدی

های نیشابور بازتاب یافته و این چشمان نیشابور و دیوارنگاره

ی ای با اندکبا خط امتدادیافته از ابروها به بینی و بینی

پردازی این های چهرهترین مشخصهمیدگی از مهمخ

 (9: 1001ها است. )بئر، سفالینه

 ها است.در این پژوهش تمرکز اصلی بر نحوۀ ترسیم چشم 

ها به دو شیوۀ کلی صورت گرفته است؛ یکی نمایش چشم

پیکره به این شیوه بوده و دیگری  19پیکره از  11رخ که در تمام

پیکره به این اسلوب بوده است.  19 پیکره از 1رخ که در سه

ها خود ازنظر طراحی بر دو نماییِ چشمامّا نمایش تمام رخ

ویر رخ به تصای که در سرهای نیمگونۀ کلی است؛ یکی شیوه

عنوان ( از آن به10: 2091کشیده شده است و ویلکینسون )

هایی بزرگ یاد کرده است که چشم« مآبمصری»های چشم

ای بت به سر کار شده است و دیگری شیوهتناسب نسو بی

هایی ریزتر و متناسب با اندازۀ صورت است. اما این که چشم

مآب درواقع ریشه در هنرهای پیشین اصطلاح مصریشیوۀ به

ان تا تو کم پیشینۀ آن را میایران و آسیای مرکزی دارد و دست

های آسیای مرکزی در سدۀ سوم سَتوهنگاریِ بدُیشمایل

ایُلیق در خُتن و دی بر یک قاب چوبی در دندانمیلا 

رد کتوان پیگیری های میران میهای دیوارنگارهنگاریپیکره

بر سه گونه ترسیم شده  (. خود این شیوه9: 1001)بئر، 

 روشنی متمایزتر است،است. در یکی که از دو گونۀ دیگر به

 اندازۀ ابرو و به شکل بیضیِ بزرگی است.چشم کمابیش هم

نماید و در گونۀ دوم، چشم کمابیش یک نیم بیضی می

وبیش در میانۀ آن است. در گونۀ سوم یِ اوجِ ابرو کمنقطه

چشم کمابیش به درازای نیمی از ابرو است و برخلاف گونۀ 

تر و حالت دوم نیم بیضی نیست، بلکه عمدتاً درشت

ای است که رئوس بالا و پایین دور گرد هستند.لوزی

  

 
 گونۀ سوم گونۀ دوم نۀ نخستگو 

 1-8سفالینۀ  1-18سفالینۀ  1-1سفالینۀ 

 های نیشابورنگارهمآب پیکرههای ایرانیهای چشمگونه :8تصویر 

مأخذ: نگارندگان

های شمار هر یک از دو گونۀ کلی و زیرگونه 9در جدول 

که روشن چنانمآب به تفکیک آورده شده است. همایرانی

ی هات، بیشترین کاربرد را در میان گونهاست گونۀ نخس

های آن دارد و رخ در زیرگونههای تمامگوناگون نمایش چشم

گر های دیشمارِ کاربرد آن کمابیش با شمار گونۀ کلی چشم

( شیوۀ نمایش 29: 2091کند. ویلکینسون )برابری می

وۀ اند، شیرخ که در آن دو چشم نزدیک به هم ترسیم شدهتمام

ایش چشم در هنر آغازین اسلامی از سمرقند تا معمول نم

، شیوۀ ترسیم 2بخارا دانسته است. از همین رو در جدول 

مآب نامیده های اسلامیچشم در گونۀ دیگر با عنوان چشم

 شده است.
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 (مأخذ: نگارندگان) هانگارهپردازیِ پیکرهها در چهرههای چشمشمار گونه: 2جدول 

 مآبهای اسلامیچشم مآبهای ایرانیچشم

58 12 

 گونۀ سوم گونۀ دوم گونۀ نخست
 

14 6 8 

ترین وجه تمایزهای دیگر، نحوۀ ترسیم ابروها است یکی از مهم

، 2-1های خصوص در سفالینهرخ و بههای تمامکه در چشم

تر و با تأکیدِ ابروها پرپشت 1-9و  2-1، 21-2، 9-2، 1-2

ع ابرو نیز در این نوع ترسیم از اند. درواقتری کار شدهبیش

ت موازاشیوۀ قراردادی مصریان که ترسیم یک خط عمدتاً به

(.1ابرو است، فاصله گرفته بودند. )تصویر 

 

 
 1-3سفالینۀ  1-4سفالینۀ  1-5سفالینۀ 

 
 4-6سفالینۀ  4-2سفالینۀ  1-15سفالینۀ 

 های ابروهای پرپشت: گونه4تصویر 

مأخذ: نگارندگان

 ها به شکل سههایی بر چهرهها، آرایهپردازی این پیکرهچهره در

خال یا نقطه و (، تک2-1و  2-1های خال یا نقطه )سفالینه

 2-29، 2-29، 2-22، 2-21، 2-0، 2-1های ای )سفالینهطرهّ

( که امتداد موها بر گونه است و موارد مشابهی بر 2-20و 

شود. دیده می (1-2و  2-21های میان ابروها )سفالینه

نگاریِ ساسانی )ویلکینسون، دست در چهرههایی ازاینآرایه

های نیشابور )ویلکینسون، ( و در دیوارنگاره29: 2091

( نیز دیده شده است. بر اساس مشاهداتِ 119: 2099

( این خال یا ردّ را مردان و زنان جوان 92: 2020ویلکینسون )

آرایش یا زیبایی بر  اقوام شرق ایران و آسیای مرکزی برای

کم تا زمان آوردند و رسمی بوده که دستصورت پدید می

و  2010های های شرق ایران در دههحضور وی در کاوش

 .(2میلادی همچنان جاری و باب بوده است )تصویر  2010

  
 1-4سفالینۀ  1-5سفالینۀ 

 
 1-19سفالینۀ  1-17سفالینۀ  1-16ینۀ سفال 1-12سفالینۀ  1-18سفالینۀ  1-9سفالینۀ  1-8سفالینۀ 

 هانگارهخال و طرۀّ روی گونه بر پیکره :2تصویر 

مأخذ: نگارندگان

اری و نگرسد به تمثالپیشینۀ این طرۀّ روی گونه به نظر می

نگاری در امتداد جادۀ ابریشم در آسیای مرکزی و شمایل

و  ترینعبارتی هنر سغدی، مانوی و بودایی بازگردد. مهمبه

در  های بوداای از تمثالنامهترین مستندات ادبی و آیینکهن

(. البته اوا 9: 1001ایُلیق در خُتن بازمانده است )بئر، دندان

گونۀ کوچکی در ادامۀ جعدِ های مثلثبئر بر آن است که آرایه

ای هنگارهپردازیِ پیکرهدار در دو سوی پیشانی در چهرهتاب

ده ای بازمانفام عباسی در سامرا و سیمینههای زرینسفالینه
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نگاری نیشابور وجود دارد که از سنت از المقتدربالله و سفال

نگاری پیشااسلامی در آسیای مرکزی برگرفته شده است چهره

هایی که ایشان ها )و نمونهنگارهاما این مثلث در این سفال

از  شود و فقط در یک مورددر کتاب خود آورده( دیده نمی

های ( فرمی شبیه آن وجود دارد که با نمونه1-2ها )سفالینه

 النهرینی متفاوت است.فام بینزرین

 هانگارهنگاری سفالپیشینۀ پیکره

( بر آن است که پیشانی پهن، تخت بودن 2091ویلکینسون )

ای هترین ویژگیهای تیز چهره مهمها و گوشهبالای سر، کنج

ها در های نخودی نیشابور است؛ اینینههای سفالنگارهپیکره

اری نگها در پیکرهکنار برخی موارد خاص، مانند نزدیکیِ چشم

های نگارهابتدای دورۀ اسلامی، خصایص اصلی سفال

اند که های سوم و چهارم هجری را تشکیل دادهنیشابور سده

ت. نگاری پسینِ ساسانی اسخود برگرفته و برخاسته از پیکره

-110: 2099و  10-19، 9: 2091های ویلکینسون )بررسی

دهندۀ ( نشان199: 1000( و هنشاو )191-192و  119

ور و های نیشابنگارهنگاری سفالارتباط بسیار میان پیکره

 نقاشی سغدی و مانوی است.

ای در میان ای که هر یک نقطهآرایۀ لوزی شکل چهارخانه

( را 2-0، 2-1ر خانۀ آن د؛ گونۀ تک2-21، 2-21دارند )

لوکوک در هنر مانویان در خوچو و گرونوِدل در کاخی در 

تر دیده شده بودند. شاهری در تورفان پیشقوتایدی

، 2-21، 2-9، 2-2، 2-1ها )نگارهتیز سفالهای نوکپاپوش

ای در بزقلیق بر پای بازرگانان ( در دیوارنگاره2-29و  22-2

ای ای در پنجیکنت بر پارنگارهچهارزانو نشستۀ تخُاری و در دیو 

گونه پاپوش یا چکمۀ سواران دیده شده است. البته این

 تر از اندازۀ طبیعی، پاپوش و بازنماییتیز بر پایی کوچکنوک

های آسیای مرکزی است )بئر، ها و نگارهترکان در دیوارنگاره

1001 :9.) 

گونۀ سواران نیز یادآور سنتِ پوشش های چرمپوشساق 

شدۀ های ساسانی در آثار بررسیاران ساسانی بر سیمینهسو 

های پوپ و اسمیرنوف هستند. شیوۀ چهارزانو نشستن و آرایه

-20و  2-22، 2-21پوش )روی پاها با پوشش شلوارک و ساق

یلیق، بر اُ های باکتریایی، بر یک لوحِ خُتنی از دندان( بر سکه2

ده بویه دیده شرۀ آلآویزِ زرّین دو یک سیمینۀ ساسانی و گردن

ن وشکهای روی پا در این موارد بدون توجه به چیناست. آرایه

اند و در همۀ این موارد زانو و روی شلوار یا شلوارک کار شده

درها و جداسازیِ چیزی شبیه به زانوبند را نشان ضرب

های تصویر شده، رسد شخصیتدهد. به نظر میمی

رفته بودند پوشش رسمی و حالت یا ژست جدی گ

(. زانوبند موردنظر درواقع 11-11: 2091)ویلکینسون، 

های میران و نگاریتر در پیکرهای است که پیشوصله

 (.9: 1001ایلیق دیده شده است )بئر، دندان

ای که در ( جام، شکوفه و خنجر یا دشنه9: 1001اوا بئر )

شود های نشسته، دیده میویژه پیکرهها، بهدست برخی پیکره

رکزی ها در آسیای مستوهنگاری بدُیرا برگرفته از سنت تمثال

نگاران یا ین فرض را پیش نهاده است که سفالداند و امی

بدون ها را ها یا انگارهمایهها این دستدهندگان آنسفارش

نگاری بوداییِ توجه به زمینه یا پیشینۀ مفهومی خود در تمثال

اند. با توجه به وجود و حضور عناصر تنترایی به کار برده

نگاری بودایی و تصویرنگاری هندویی در هنرهای مانوی تمثال

گیری را هنر مانوی و سغدی و سغدی، میانجیِ این وام

 شنۀ جادویی( و نیلوفردانسته است. کپالهَ )جام(، فورپهَ )د

نگاری بودایی نمادهای مفهومی هستند و در همگی در تمثال

شود های نشسته، دیده میویژه در نمونهها، بهنگاریاین پیکره

که به کاربرد آن بدون اشاره به منبع اصلی یا مفهوم آن در 

به پایین یکی  اند. حالت نشسته با پنجۀ روبودایی، به کار رفته

نگاری بودایی های نشستن در تمثالهای مهم حالتیاز ویژگ

گونه و فارغ از جهان مادّی است که به آنان حالتی مقدس

پردازی و چکمۀ ترکی های چهرهها در کنار ویژگیدهد. اینمی

و بسامد کاربرد آن در هنر اسلامی این دوره، از نیشابور تا 

ی نشان از فام عباسهای سامرا و سفالینۀ زریندیوارنگاره

ان نگاری ایر ها در پیکرهستوهنگاری بدیگیری از تمثالوام

گویی دارد. البته در این امر برخلاف نظر خانم بئر نباید گزافه

آید در حدّ رونگاری یا کرد، این امر به دلایلی که در پی می

یک از آثار نشان کاملی سفارشِ کارفرما بوده است. اما هیچ

های اری بودایی ندارند و حتی در میان پیکرهنگاز قواعد تمثال

همخوانی ندارد و این « آسانا»ها یا نشستۀ چهارزانو، حالت

تواند برگرفته از ورود آثاری با این ویژگی و یا ها میاشاره

های آسیای دهندۀ والامقام از قومیتسفارش سفارش

ویژه ترکان، باشد. حالت چهارزانو نشستن یا مرکزی، به

گیرد ها کف پاها در بالای زانو قرار میستوهای بودا و بدیآسان
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که فقط در تصویر بزمیِ «( ویراسانا)»و در یک حالت 

شود. در این کار شده، یکی از دو پا دیده می 2-2سفالینۀ 

توان مورد نیز با توجه به زمینۀ بزمی و وجود بانو یا معشوق نمی

 های نشسته بر تختگیری از هنر بودایی دانست. پیکرهوام

نگاری بودایی ندارند، چراکه در هنر خوانی با تمثالنیز هیچ هم

رونمایی است اما در آثار نیشابور، بودایی قاعدۀ کار روبه

ار رخ یا دید جانبی کهای نشسته بر تخت همگی از نیمپیکره

های بودایی « مودرا»ها نیز با اند. حالت دستشده

نگاری بوداها و پیکره در تمثالهمخوانی ندارد و تناسب 

سر است )بورکهارت،  1های نشستۀ چهارزانو ستوهبدی

 2شده این نسبت، میانگین (. اما در آثار بررسی290: 2190

سر است که همسان نیست و تنها همان عناصر جام و دشنه 

 نگاری بودایی نسبت داد.گیری از هنر تمثالتوان به وامرا می

چه به دنبال خاستگاه بودایی برای که چنانضمن این

ها باشیم موارد ابهام بسیار و نگارهپردازان این سفالنقش

ها وجود خواهد داشت؛ از جمله نگارهبیشتر در بیان حالات و

 های نشسته ممکن استکه این نمادگشایی دربارۀ پیکرهاین

ر اسب های سوار بگشایی نسبی برسد اما دربارۀ پیکرهبه گره

ها هم با جام و شکوفه یا گیاهی گل مانند ا ایستاده که آنی

اند یا دربارۀ حالت گرفتن اشیا به دست و حالت ترسیم شده

معنا طور مطلق بیگشایی ندارد و بهها به کمر هیچ گرهدست

 ا بئر دربارۀ پیشینۀ بوداییخواهند بود. بنابراین دیدگاه او 

اید.نمبیش سست میودهندگان کمارشنگاران یا سفسفال

 
 م، طبرستان( 3-7های اول و دوم ه/ سیمینۀ زراندود ساسانی )سده :6تصویر 

 مأخذ: موزۀ بریتانیا

 
 م( 3-7های اول و دوم ه/ سیمینۀ زراندود سغدی )سده :9تصویر 

 مأخذ: موزۀ هرمیتاژ
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در قواعد تصویرنگاری ایران باستان، نیلوفر در دست 

ایزد مهر یا میترا و بعدها در پیوند با ایزد پادشاهان، نماد 

شده یکی از سدۀ دوم هجری اناهید شد. دو سیمینۀ یافت

از تبرستان و دیگری از سغد که هر دو از آنِ اواخر دورۀ 

(، 9و  9ساسانی یا اوایل دورۀ اسلامی هست )تصاویر 

همتای ساسانی ترکیب های هنرمندانه و بیبرخلاف سیمینه

تر از آثار کارگاه درباری تر یا ناپختهدستانهخامو پرداختی 

مایۀ اصلی آن نیز بزم درباریِ شاه و ساسانی داشته و دست

بانو یا مهتر و بانویی است. در هر دو مهتر یا شاه نیلوفر شاه

( با یادکرد 99-92: 2191و جام در دست دارد؛ سودآور )

د بزمِ ناهیدِ رودساز به امی)»شعری از سوزنی سمرقندی 

و جستاری از «( تو/دارد به دست جام عصیری در آسمان

یحیی ذکاء در بررسی چهار شیوۀ کهن نمایش اعداد با 

دست، بر آن است که این دو به همراه برخی نمادهای دیگرِ 

مهتر  گرمیِ و پشت« فرۀّ روزافزون»ها نمایانگرِ روی این سیمینه

. جام در گذر زمان بانوی رودها استیا شاه به اناهید یا ایزد

تر در ساغرهای سیمینۀ ساسانی با ای که پیشجایگزین کوزه

شد، شده است. در این بستر آن به تصویر کشیده می

فرهنگی و تصویری، نیلوفر و حالت گرفتِن آن در دست با دو 

هزار فرهّ یا بیوَر فرهّ که  20انگشت اشاره و شست به مفهوم 

ست. نیلوفر بخشایندۀ فرّی است به فرۀّ بسیار اشاره دارد، ا

نبات زیر آب نگه داشته بود و نماد آن است؛ ترکیبی که اپَم

 دارندۀ فرّ بود و ایزدها نگهنبات که ایزد آبنمادین از مهر و اپم

خورشید یعنی مهر بخشایندۀ فرّ دو عامل مکمل هم هستند 

توان به ای روشن می(. برای نمونه92: 2191)سودآور، 

و ۀ زراندودی که سلطان محمود غزنوی را در شکل سیمین

شمایل شاهنشاهان ساسانی به تصویر کشیده، بررسی کرد؛ 

ای در دو سوی وی دو پیشکار یکی با قدحی و دیگری با ساقه

 های نیشابور به تصویر کشیده شدهنگارهمانند سفالاز گل به

سون وات (. بنابراین برخلاف نظرِ اوا بئر، الیور9است )تصویر 

های نیشابور نگارههای سفالمایهو فهروری مفهوم و دست

های مایهابهام چندانی ندارد و در امتداد مفاهیم و دست

 ایران ساسانی است.

 

 

 

 
 متر(سانتی 1008. سیمینۀ زراندود دورۀ غزنوی )سدۀ پنجم ه/یازدهم م. قطر 9تصویر 

مأخذ: موزۀ هرمیتاژ
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کمر کمابیش در ترسیم بهت دستها حالدر این سفالینه

، 1-2، 2-22، 2-21، 2-9های ها در سفالینهدست آزاد پیکره

پیکره به کار رفته است. این حالت  21و مجموعاً  1-1، 1-1

ها برای مهتران، ها و سیمینهنگارهدر هنر ساسانی در سنگ

ای از رفت و نشانهها و شاهنشاه ساسانی به کار میشاهک

و مقام پیکره داشت، بنابراین این حالت هم نشان  بزرگیِ جاه

ی هاها دارد. در پیکرهنگارهبر این سفال« شهریار»از نمایش 

کمر یا شمشیر و بهنشسته بر تخت و چهارزانو حالت دست

ویژه حالت دست روی یکی از زانوها نمایانگر بزرگی و به

ا هوالامقامیِ شخصیت تصویر شده است. در این سفالینه

-20و پیکرۀ سفالینۀ  2-22های روی سفالینۀ دو پیکره از پیکره

رسد ردای دست روی زانو دارند. از سوی دیگر به نظر می 2

-21، 2-21، 2-22، 2-9، 2-1های مانندی که در سفالینهبال

تر کار شده و پیش 1-1و  1-1، 2-1، 20-2، 22-2، 21-2، 2

ا بحث شد، هرهدربارۀ رابطۀ احتمالی آن با جنسیت پیک

مانندی است که در هنر ساسانی و برگرفته از ردای دستار 

سغدی به نشانۀ فرهمندی و پیروزی دارندۀ آن بود. در 

گارۀ نهای ساسانی )برای نمونه سنگها و سیمینهنگارهسنگ

نگارۀ بهرام دوم در نقش شاپور دوم در تنگ قندیل یا سنگ

های نگارهند سنگهای نخستین مانبهرام( برخلاف نمونه

ی مانند ردایاردشیر نخست یا شاپور نخست، این دستار به

های که در باد موّاج شده تصویر شده است؛ در نمونه

های سربند نخستین این دستار همانند دستارچه

شاهنشاهان ساسانی چند دسته و موّاج به تصویر کشیده 

 ادهای ساسانی نیز این نمها و تنگشدند. بر سیمینهمی

فرهمندی بر دوش و پشت برخی نمادهای اناهید و 

های سنگی و جواهر رقصندگان با چاکی در میان و گهگاه آرایه

شد. در پوشاک زنان در یا به عبارتی جواهرنشان تصویر می

دورۀ ساسانی و در شرق ایران همین شکل از ردای جواهرنشان 

های شده رایج بوده است. البته در نمونهدوزییا سوزن

نخستین دربارۀ شاهنشاهان ساسانی انتهای این ردا همچون 

های تر است اما در نمونهدستمالی در برابر باد پهن

های پسین ساسانی دنبالچۀ این ردا یا دستار، سیمینه

دار ترسیم شده است. بنابراین تیز و چاکتاخورده، نوک

دی اتوان از این پوشش این تصور را داشت که این نیز نممی

که باید توجه داشت که این ردا از فرّ ایزدان باشد؛ ضمن این

هایی که پیکره در آن جام یا ساقۀ گل یا به نگارهفقط در سفال

عبارتی نیلوفر در دست دارد، به کار رفته است. این امر خود 

 تواند دلیلی بر این برداشت از این ردا باشد.می

ای است ها، منگولهنگارهنکتۀ دیگر در تصویرپردازی این سفال

وجود  2-29و  2-20، 2-9، 2-2، 2-1های نگارهکه در سفال

های ها و سیمینهنگارهدارد. منگولۀ آویزان از اسب در سنگ

مزدا(، شاهنشاهان های هُرمزد )اهورهَساسانی تنها در اسب

ساسانی و خاندانش )فرزندان( و در دو مورد در اسب 

ساسانی )اردوان پنجم اشکانی و دشمنانِ شاهنشاهان 

اسب دشمن هرمز دوم )بیدَخش پاپک( که به دست او به 

( به گفتۀ والتر 20و  0شود. )تصاویر غلتد( دیده میزمین می

-ن منگوله تقریباً فقط برای اهورهحق استفاده از ای»هینتس 

مزدا و شاهان ساسانی محفوظ بوده است. بنابراین این 

وبرگ اسب بوده ا جزئی ساده از زینتواند تنهعنصر نمی

 «باشد، بلکه عنصری بوده است به نشانۀ حرمت و مقام

جز هینتس پژوهشگران دیگری (. به299: 2192)هینتس، 

( 100-101: 1001همچون کائو تانابه و یانگر ایلیاسُف )

چنین برداشتی از این عنصر تصویری در هنر ساسانی دارند. 

های ی که به بررسی آرایه( در پژوهش1001ایلیاسف )

ها پرداخته به پیشینۀ این آرایه« آویزان»های اسب و منگولهدم

در هنر چین، کوچگران اوراسیا و سکاها پرداخته و این آرایۀ 

های ساسانی را برگرفته از سکاها دانسته است. در دیوارنگاره

بانوی ناشناخته در پنجیکنت که از آنِ حماسۀ رستم و پهلوان

های نخست یا دوم هجری/ هفت یا هشت میلادی سده

های آویزان را های قهرمان حماسه همین منگولهاست، اسب

توان این فرض را پیش نهاد که در این بر خود دارد. بنابراین می

، یا دار سوارندها جنگاورانی که بر اسبانی منگولهنگارهسفال

ن شاهی؛ فرهمند و پیروز هستند یا سوارکارانی از خاندا

ها قائل دیگر تصویرنگار اصالتی خانوادگی برای آنعبارتبه

بوده است، با نیایی از بزرگان پیشااسلامی، حال چه 

 ساسانی، چه اشکانی و حتی کیانی.
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 برداشت از ژان باپتیست اوژن فلاندننگارۀ شاپور دوم در نقش رستم، طرح سنگ :0تصویر 

 (5018)داریو، ماخذ: 

 
 ، طرح از بلنیتسکی و مارشاکXXIVبانو در پنجیکنت طرحی از حماسۀ پهلوان: 10تصویر 

(157: 1896)آذرپی و دیگران، ماخذ: 

 نماهای پیکرهنگارههای سفالمایهها و دستمایهدرون

ای و های اسطورهمایه( بر درون2191همپارتیان و خزایی )

تأکید داشتند اما به دلیل نبود مستندات  زروانیِ تصاویر

ها نگارهنوشتاری گشایش چندانی در معناگشایی از سفال

زنی نداشتند و پیشنهادهای ایشان عمدتاً در حدّ گمانه

های مایهها و دستمایهمانده است. ما بر آنیم که درونباقی

ه های نیشابور بنا بر دلایلی که برشمردهای سفالنگاریپیکره

شد در امتداد و تداوم سنت تصویرنگاری ایران باستان است 

و از عناصر تصویری، حالات نشستن، ایستادن، دست و 

زنی شخصیت آن پی برد اما توان به گمانهعناصر در دست می

ها ها و پیکرهدر این راه باید توجه داشت که شخصیت

                                                             
خانه، آوری، نبرد(، بزم )درونرزم و بزم )رزم )شکار، جنگ 1.

خانه((، کیش و آیین )جشن و نیایش، پنج رکن اسلام، سوگواری، برون

نگاری )شهریار و درباریان، های پیکرهمعراج پیامبر اسلام(، گونه

و جوان، بانوان، قهرمان/پهلوان، دلبر و دلشده، دیو و پری، پیر 

دانشوران، غلامان و خدمتکاران، کوچگران، درویشان و صوفیان، 

هتر ماست. بنابراین اشاره به « تمثیلی»مانند ادب فارسی به

انگر گشاید صرفاً نشیا شهریار به شخصیت تاریخی راهی نمی

آن است که تصویرِ روی سفالینه، بیان تصویریِ تمثیلی از این 

سازی هنر های انگارهشخصیت است و بازنمایندۀ ویژگی

های هنرهای مایهترین دستتواند باشد. مهمایران می

ر سیمز ی الئنو بندبندی و گونهتصویری ایران بر اساس دسته

همچون سنت تصویری ایران باستان رزم، بزم،  1(90: 1001)

توان دانست. جدول شهریار و درباریان و قهرمان/پهلوان می

نگاره های هر سفالها و عناصر و مشخصهمایه، پیکرهدرون 9

 بندی کرده است.را به تفکیک جمع

 هایدیوان و پریان(، تصویرسازی ادبی )حکایات و تصویرسازی

تصویرسازی متون مسیحی، ادبیات کلاسیک فارسی،  جانوران،

ر بینی، دیگمایۀ ادبی چهرهشاهنامۀ فردوسی و خمسۀ نظامی، دست

 .(ibid., p89فارسی( )متون کلاسیک ادب 
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 اخذ: نگارندگان()م هانگارهسفال یهاکرهیو پ هیمادرون: 9 جدول

 - عناصر کرهیپ هیمادرون -

  ساز و یصراح جام، دلدار و اریشهر بزم 2-2

 آخته در دست ریشمش جنگاور رزم 1-2

 /پرپشت ابروان یترک خاستگاه

-ی. نشانگان ترکدارد منگوله اسب

 بر گونه یازبک

 جام مهتر بزم 1-2

 هک ستیواضح ن کرهیدست پ کی

 تمرم از یناش دارد احتمال

 اگونه رد پوشش. باشد آن نادرست

 در دست یاهیشاخۀ گ /جنگاورشکارگر شکار 1-2
 /پرپشت ابروان یترک خاستگاه

 .ندارد منگوله اسب

 شکارگر/جنگاور رزم 2-2
آخته و پرنده در  ریشمش

 دست

و اسب جامۀ رزم دارند اما  سوار

 ادآورینقش پرنده در دست، 

 شکار است. ۀیمادرون

 .رددا منگوله اسب

 دست در جانور دو /پهلوانقهرمان /پهلوانقهرمان 9-2

 ایجنگاور  انگرینما کرهیجامۀ پ

جز به یسلاح چیو ه ستیشکارگر ن

ت در پش ریدستۀ شمش هیشب یز یچ

 .شودینم دهید کرهیپ

 ندارد منگوله اسب

9-2 
و  اریشهر

 انیدربار
 و جام اهیساقۀ گ غلامان و شهبانو

 یانو ب ای شهبانو یمحور  تیشخص

 دو در غلامان که است یمهتر 

 گونهردا پوشش. دارند یجا او یسو 

 آخته ریشمش جنگاور رزم 9-2
 .است یجنگ اسب بر سوار جنگاور

 اسب منگوله دارد.

 جنگاور رزم 0-2
 در سپر و خنجر ای دشنه

 دست
 

 دست در یگو  ای وهیم شکارگر شکار 20-2
 منگوله اسبمانند. جامۀ جوشن

 .دارد

22-2 
 و اریهرش

 انیدربار

 و مهتر ای اریشهر

 خدمه

 کیو  اهیساقۀ گ کرهیپ دو

و جام در  اهیساقۀ گ کرهیپ

 دست

دست بر زانو دارد که  ییبالا کرۀیپ

 یار یشهر ای یدهندۀ مهتر نشان

خدمه و  گرید کرۀیاوست اما سه پ

ردا  پوششهمراهان او هستند. 

 نیّ مز ۀگون



 

 0،  شماره 2041تابستان 

 22 

 

ره
یک

پ
نه

الی
سف

در 
ی 

ار
نگ

ی
ها

... 

 - عناصر کرهیپ هیمادرون -

21-2 
 و اریشهر

 انیدربار
 دست در جام /مهتراریشهر

 دست در جامکمر و بهدست حالت

. اوست یوالامقام نشانگر او

 ردا گونه پوشش

21-2 
 و اریشهر

 انیدربار
 ردا گونه پوشش و جام اهیساقۀ گ /مهتراریشهر

21-2 
 و اریشهر

 انیدربار
 جام و گل اریشهر

دهندۀ سرپوش بر سر نشان وجود

ت. اس کرهیپ ییفرمانروا ایمقام بالا 

 دا گونهر  پوشش

22-2 
 و اریشهر

 انیدربار
 /مهتراریشهر

ساقۀ گل و جام در دست دو 

 نشسته بر تخت کرۀیپ

 کرۀیدر دست دو پ جام

 نشستۀ چهارزانو 

انند شنل م قۀیبر تخت، با  کرۀیپ دو

 زیو عناصر در دستشان متما

 گاهیهستند و به نظر اشاره به جا

 ها دارد.مهم آن

 زینشسته ن چهارزانو یهاتیشخص

 ردا گونه پوششکمر دارند. بهدست

 .دارد منگوله اسب دست در زهین شکارگر شکار 29-2

 دست در آخته ریشمش جنگاور رزم 29-2

 یبازو  به را آخته ریشمش جنگاور

 منگوله اسب. است داده هیتک خود

 .ندارد

 دست در تبر جنگاور رزم 29-2
 هیتک خود یبازو  به را تبر جنگاور

 .دارد منگوله باس. است داده

20-2 
 و اریشهر

 انیدربار
 جام اریشهر

دست بر روز زانو و جام  سرپوش،

چهارزانو  یار یشهر دهندۀشینما

 ردا گونه پوششنشسته است. 

2-1 
 و اریشهر

 انیدربار
 کمر و پوشش ردا گونهبهدست جام /مهتر اریشهر

1-1 
 و اریشهر

 انیدربار
 ش ردا گونهکمر و پوشبهدست جام /مهتر اریشهر

1-1 
 و اریشهر

 انیدربار
 /مهتر اریشهر

 جام کرهیپ سه

 گل ساقه کرهیپ کی
 کمر و پوشش ردا گونهبهدست

  (رقصندگانبزمگران ) بزم 1-1
 یگر یبدون پاپوش و د کرهیاز پ یکی

 چکمۀ جنگاوران و شکارگران

  سپر و ریشمش جنگاور رزم 2-1

  سپر و ریشمش جنگاور رزم 9-1
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 گیرینتیجه 

 های نیشابور در تداوم سنت تجریدیِ نگاری بر سفالینهپیکره

های ایران ساسانی و ها و فلزکارینگاری بر سیمینهپیکره

نمایانۀ دیوارنگاری ایران خاوری برخلاف سنتِ کمابیش واقع

ب های سوار بر اساست. در تناسبات انسانی، تناسب پیکره

ایستاده عمدتاً کمی های اندازۀ طبیعی نزدیک و پیکرهبه

 اند. تنها در حالتشدهقد تصویر کوتاهتر و در مواردی کوتاه

سوار بر اسب تناسب انسانی نزدیک به مقیاس طبیعی کار 

 در فضای« سوار»تواند نشانگر اهمیت و جایگاه شده که می

حماسیِ فرهنگ شرق ایران باشد. پیکرۀ نشستۀ چهارزانو نیز 

تر کار شده است که بزرگ نزدیک به مقیاس طبیعی و

های چهارزانو نشسته تواند به دلیل اهمیت و مقام پیکرهمی

در فرهنگ تصویری ایران باشد. ازنظر شیوه و اسلوب نمایش 

ه و نمایی بالاتنرخطورکلی گرایش به تماماجزای بدن نیز به

ها جز در دیگر، برای نمایش چشمعبارتچشم)ها( است. به

نمایی مدنظر طراح بوده، رخسهاندک مواردی که 

کار گرفته شده است. همچنین گرایش به نمایی بهرختمام

ی که هاینگارهنمایی با گذر زمان افزایش یافته و سفالرخسه

کار گرفته شده است عمدتاً از آنِ سدۀ نمایی بهرخدر آن سه

چهارم هجری/دهم میلادی هستند. در نمایش اجزای بدن 

رخ و حالتیِ اً به دو شکل، چشم بزرگ تمامها عمدتچشم

ها بدین نگارهنماید که بخش عمدۀ سفالمآب میمصری

تر تر و کوچکهای باریکاند و گونۀ دیگر که چشمگونه

شوند. این امر در هستند کمتر از نیمی از موارد را شامل می

روش نمایش ابروها نیز تداوم یافته است و شیوۀ نمایش 

ت ای که ابروها پرپشی و یکنواختِ ابرو بر شیوهکمابیش خط

اند، برتری مطلق دارد. از منظر و جاندار ترسیم شده

و  عنصریهای تکبندیبندی، گرایش به ترکیبترکیب

دار و های حاشیهبندیگرایانۀ بدون حاشیه بر ترکیبکمینه

ی از عنصر های تکبندیچندعنصری غلبه دارد. زمینۀ ترکیب

های بندیها و عناصر تزیینیِ ترکیبای سرشار از آرایههزمینه

ا کم دیده یتر است و فضای منفی دستچندعنصری خلوت

 شود.حس می

های نگارهنگاری بر سفالها و مفاهیم پیکرهمایهدر دست

ها و مفاهیم ایران خاوریِ پیشااسلامی مایهنیشابور، درون

ترین شهریار مهم باشد؛ رزم، بزم وفرما میهمچنان حکم

ها است. مفاهیمی همچون نگاریهای این پیکرهمایهدرون

بختی یا هیدی یا هرمزدی، فرهمندی و پیروزفرۀَ ایزدیِ انا

اصالت دودمانی که در قالب نمادهایی چون جام یا 

ت ها با انگشصراحی، شکوفۀ نیلوفر و نیز نحوۀ گرفتن آن

پشت، منگولۀ  اشاره و شست در دست، ردای دستاروار بر

آویزان از اسب پرداخته شده است. از سوی دیگر تمایزهایی 

که در حالت پیکره ازجمله در نحوۀ نشستن و محل قرار دادن 

آلاتی که در دست دارد به دست، یا پوشش و اسباب

شناسایی او در مقام شهریار یا مهتر، جنگاور، شکارگر و 

 قهرمان/پهلوان یاری رسانده است.
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 چکیده

زئینی های تبندی ویژگیای است برای دستهگستره کالبدی، عرصه

دوره سلجوقی و های ماهی و شرفِ منسوب بهکار رفته در رباطبه

-دوره غزنوی که شباهتمنسوب به مقبره ارسلان جاذب و میل ایاز

موقعیت قرارگیری آثار سازد. ها را آشکار میهای آنها و تفاوت

مذکور در مسیرهای مهم ارتباطی، تأثیرپذیری نقوش تزئینی 

 وجوه تحلیل دهد. هدف این مقاله،سلجوقی از غزنوی را نشان می

 همقبر  ماهی، رباط تزیینات خاص هایویژگی و اشتراک افتراق،

پرسش اصلی بر  باشد ومی شرف رباط و ایاز میل جاذب، ارسلان

 مکان و چیست مذکور آثار تزیینات در هاآرایه ویژگی دارد کهاین قرار 

باشد؟ این پژوهش چه می هاآن اشتراک و افتراق نقاط و قرارگیری

 کالبدی برایای را درگستره بار روش مطالعه مقایسهبرای اولین

دوره غزنوی و سلجوقی خراسان  بحث تزئینات آثار مورد بحث در

ت تا سرخس مورد استفاده قرار داده بسدر محدوده تاریخی سنگ

بهره برده  است. جهت انجام پژوهش از روش تاریخی و مقایسه

ها با استفاده از مشاهدات میدانی، آوری دادهشده و جمع

ای و جستجوهای اینترنتی صورت گرفته است. مطالعات کتابخانه

ه بنای رباط شرف و رباط ماهی که دهد کها نشان مییافته

ی هاتحت تأثیر آرایه ؛گرددبه دورۀ سلجوقی قلمداد میمنسوب 

توجه به زمان  است. در مجموع با دوره غزنوی بودهمنسوب به

ساخت رباط شرف که متأخرترین اثر این بررسی است، استفاده از 

-باشد و بهاثر دیگر مشهود می 3تزئینات متعدد بررسی شده در 

 دهد.نات را نشان میکارگیری تزئیای مجموع تجارب بهگونه

تزئینات آجری، تزئینات گچی، رباط شرف، رباط  کلیدی: واژگان

 ماهی، مقبره ارسلان جاذب، میل ایاز

 

Abstract 

Physical range is an arena for categorizing the decorative 

properties used in the Ribat  Mahi and Sharaf attributed 

to the Seljuk period and the tomb of Arsalan Jazeb and 

the desire of the Ghaznavid period, which reveals their 

similarities and differences. The location of the works in 

the important communication paths illustrates the 

influence of the Seljuk decorative motifs from Ghaznavi. 

The analysis of the aspects of differentiation and 

subscription is one of the special features of Ribat Mahi, 

tomb of Arsalan Jazeb, Ayaz and Ribat Sharaf. The 

attributes of the decorations of and their location 

showed the points of differentiation and their 

subscription. The research was conducted using 

historical and comparative method and data collection 

was done via field observations, library studies, and 

internet searches. The findings showed that the 

construction of Ribat Sharaf and Ribat Mahi, which is 

attributed to Seljuk, was influenced by decorative 

features attributed to the Ghaznavi period. In this 

comparison, Arsalan Jazeb's tomb exhibited more 

differences in terms of the type of decorating.   As was 

observed, the only work is a painting and a knot painted 

under the plasterboard of wall similar only in terms of 

layout . the findings indicated that, to the two buildings, 

Ribat Sharaf and Ribat Mahi, which are attributed to 

seljuk era have been under the influence of the 

decoration patterns attributed to Ghaznavi era.,  

At the end, it should be noted that the current review 

was based on existing evidence and because of the 

destruction of some of the decorations, one cannot fully 

judge and conclude. 

Keywords: Brick decoration ،Gypsum decoration, Ribat 

Sharaf, Ribat Mahi, tomb of Arsalan Jazeb, Ayaz 

Minaret.  
 

ای تزئینات رباط شرف، رباط ماهی، مقبره ارسلان جاذب و میل ایاز در گستره کالبدیمطالعه مقایسه  

  :تاریخی دانشگاه هنر اصفهان، شهر اصفهان، ایران دانشجوی دکتری مرمت و احیای ابنیهعلی آدینه 

 :استادیار گروه مرمت ابنیه دانشگاه هنر اصفهان، شهر اصفهان، ایران نیما ولی بیگ 
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 مقدمه

های پس از آن، ازجمله تداوم تزئینات گچی ساسانی در دوره

مانده و دورۀ غزنویان و سلجوقیان با توجه به آثار باقی

با وجود اینکه مطالعات انجام شده، امری مستند است. 

عنوان یکی از مصالح غالب، چند قرن از خشت به استفاده

حالی است که آثار  پیش از غزنویان رواج داشته و این در

ساسانی، بیش از بقایای معماری غزنوی به دست ما رسیده 

است. در تخریب آثار غزنویان که در تاریخ معماری ایران 

باشد، با دلایلی چون غیراصولی بودن همچون معما می

است. همچنین طرح شده سازی برشمردهنسبک ساختما

این احتمال که جانشینان بلافصل غزنویان، یعنی سلجوقیان، 

این بناها  آثار دشمنان خود را از میان بردند و شاید هم در

 قیومی)ها زدند تصرف کردند و مهر معماری سلجوقی را بر آن

با توجه به عوامل مذکور، انقراض  (.066، 0360بیدهندی، 

توان تماماً ناشی از تحولات عصر ماری این دوره را میمع

کاری دوره غزنوی و سلجوقی دانست. تزئینات آجرکاری و گچ

مانده و متنوع بوده که آثار متعدد باقی سلجوقی بسیار مشابه

چون تزئینات مقبره ارسلان جاذب، رباط ماهی و رباط شرف 

العه های مطاست. جهت تفکیک دوره مهر تأییدی بر آن

-مانده در ایران که متعلق بهتوان گفت از معدود آثار باقیمی

دوره غزنوی بوده و اطلاعات ارزشمندی از این دوره عرضه 

نماید؛ مقبره ارسلان جاذب و مناره ایاز و در برخی منابع می

ذکر شده ( 65: 0369نژاد، )کاخکی و تقویرباط ماهی 

 ر غنای آن در عصراست. جزئیات تزئینی این آثار که بیانگ

تر و باظرافت بیشتر در توجه کاملطور جالبغزنوی است به

بنای رباط  شود.طرح و نقش در دوره سلجوقی مشاهده می

ای است که عنوان اثری از دوره سلجوقی نمونهشرف به

تلفیق، تکامل و ظرافت بیشتر عصر سلجوقی نسبت به 

ف تطبیق نماید. پژوهش حاضر باهدغزنوی را ارائه می

مانده در رباط شرف و رباط ماهی از تزئینات موجود باقی

ها طریق مطالعه شباهت و تفاوت نوع تزئینات، ابعاد و اندازه

نجام پذیر با آثار غزنوی او موقعیت قرارگیری و الگوهای تطبیق

شده است. ضرورت تحقیق حاضر با توجه به کمبود تعداد 

، ز بین رفتن تزئینات با گذر زمانمانده و علاوه بر آن اآثار باقی

شود. سند این ادعا تصاویر ارائه شده از رباط دوچندان می

های متعدد است که نشان از تخریب و زوال ماهی طی سال

-هایی از تزئینات سردر ورودی اثر طی دههباورنکردنی بخش

 رد ابنیه این تزیینات که است ذکر به های اخیر دارد. لازم

ون تاکن آن هایویژگی بندیدسته باهدف کالبدی گستره

 .است نگرفته قرار مداقه مورد

 پیشینه پژوهش

ای درباره هنر دوره غزنوی و های ارزندهتاکنون پژوهش

های تزئینی مورد استفاده در معماری ایران سلجوقی و آرایه

هایی در قالب بررسی معماری، انجام شده است؛ پژوهش

طور خاص کاری. اما پژوهشی بهکاری، آجرکاری و کاشیگچ

منحصراً در مورد تزئینات بناهای مورد بحث صورت نگرفته 

کاخکی و بهاره است. در زمینه هنر غزنوی، احمد صالحی

پژوهشی بر تزئینات ای تحت عنوان تقوی نژاد در مقاله

های موجود در ها و نقش، تزئینات، طرحمعماری دورۀ غزنوی

 هایآن هیئت اند. علاوه بری شرح دادهطور کلاین دوران را به

شناسی فرانسوی و ایتالیایی و پژوهشگرانی همچون باستان

ریچارد ( 0319) ( الگ گرابار0696/0690سوردل تومین )

( 0316( و شیلا بلر وجاناتان بلوم )0391اتینگهاوزن )

خوانی و معرفی تزئینات و هایی در خصوص کتیبهپژوهش

 غزنوی هایی درباره منابع الهام هنر. نظریهاندنقوش ارائه داده

های ساخت توسط این افراد ارائه شده که و فنون و تکنیک

مورد مقبره  ها وجود دارد. درآن هایی نیز درگاها اختلاف

کاخکی و نجمه خاص احمد صالحی طورارسلان جاذب به

پردازند. به تشریح کامل اثر می تبار در دو مقالهموسی

های متنوع آثار غزنوی نیاز به مطالعه وجود هنوز هم آرایهبااین

صورت کلی و فراوانی دارند. در زمینه هنر سلجوقی نیز به

ها کتاب عمومی کتب و مقالاتی منتشر شده که ازجمله آن

هنر  هایمارگریتا کاتلی و لویی هامبی ویژگی سلجوقی هنر

 در  حاتماست. غلامعلی  سلجوقی را معرفی کرده عصر

به مطالعه  معماری اسلامی ایران در دوره سلجوقیکتاب 

نر در زمینه ه پردازد.تزئینات وابسته به معماری این دوره می

 ویژه گچبری در معماری ایران حسین زمرشیدیتزئینی به

های مختلف ازجمله دوره های دورهمایه( نقش0361)

ورد بررسی قرار سلجوقی را ازنظر هندسه و انواع خط و نگاره م

نیا و مجید ( اکبر شریفی0363) فرید دهد. امیرمی

های تزئینی گچبری آثاری از قرن مایه( نقش0365) ساریخانی

اند. در مورد رباط شرف هم یابی کردهششم هجری را ریشه
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ن به شرح و تحلیل ای ایران آثارکتاب  گدار به طورخاص درآندره

 محمدتقی و شیخی علیرضاای پردازد و در مقالهاثر می

 ساسانی دوره گچبری نقوش بر روی تداوم (0363)آشوری 

-کرده بحث شرف رباط هایمحراب روی سلجوقی دوره در

در مورد رباط ماهی مطالعات مدون و دقیقی صورت  .اند

نگرفته و با توجه به مدفون بودن اثر هنوز نقاط زیادی از بنا 

مطالعات انجام شده نوآوری این باشد. اما باوجود مبهم می

تمرکز بر موضوع تزئینات موجود و نحوۀ  پژوهش، دقت و

ها در بناهای مقبره ارسلان جاذب و میل ایاز، پراکندگی آن

رباط ماهی و رباط شرف در دوران تاریخی منتسب به عصر 

 غزنوی و سلجوقی است.

 روش پژوهش

از ت موردنیای بوده که اطلاعاروش تحقیق تاریخی و مقایسه

، مشاهده میدانی، لطریق حضور در مح پژوهش از

ن است. علاوه برای برداری و برداشت بنا صورت گرفتهعکس

یری گای، جستجوهای اینترنتی و بهرهها از منابع کتابخانهداده

از آرشیو اسناد پایگاه میراث فرهنگی رباط شرف گردآوری 

 مشاهدات از است که با استفاده گونهشد. روش کار بدین

رسیم افزار اتوکد، تگرفته و با نرم میدانی مستندسازی صورت

اپ افزار فتوشو در موارد لازم جهت بیان گرافیکی بهتر، از نرم

جهت وضوح بخشیدن به نتایج تحقیق بهره گرفته شد. پس 

گیری کار از عکاسی و تکمیل اسناد مورد نیاز، نحوه توزیع و به

بنا انجام شده و  ها درو تلفیق آن ها و تحلیل تکرارآرایه

 ست.ا کارگیری تزئینات ارائه گردیدهدرنهایت نتایجی از به

 دوره غزنوی

زبان بود که در قرن چهارم هجری خاندان غزنوی دودمانی ترک

قمری جایگزین سامانیان شد و به مدت دو قرن بر نواحی 

و های جنوب جیحون ای از هند تا خراسان و سرزمینگسترده

ایران مرکزی و غربی حکمرانی کرد. به دلیل قرار داشتن 

شهرهای  پایتخت این دودمان در غزنه که در حال حاضر از

مرکزی افغانستان کنونی است، به غزنویان معروف شد. 

معماری غزنوی تحت تأثیر معماری ساسانیان است، بنابراین 

                                                             
: 1331اند )بیات، . مورخان از روزگار پررونق این مکان بسیار یادکرده1

( 131: 1331های اسفند )مقدسی، ( و در متون تاریخی به نام111

( 111: 1313نیشابور،  ؛ تاریخ1111: 1331سنجد )ابن فندق، 

سرای سنجد که قابل ( »1111: 1331سنجبست )ابن فندق، 

 شباهت آثار این دوره به دوران ساسانیان دور از انتظار

های شناخته شده در معماری و نخواهد بود. ازجمله ویژگی

نگی، های ر تزئینات وابسته به آن در دوره غزنوی؛ ایجاد گچبری

اندازی عمیق روی گچ و پر کردن فضای خط اندازی و نقش

 های کوفی آجری و عمیقاً تراش خورده استافریز بنا با کتیبه

: 0319پوپ، ؛ 10-13: 0399اتینگهاوزن و بمباچی، )

(. با توجه به مطالعات کنونی شاید بتوان گفت آثار 0069

مانده منسوب به این دوره در ایران مقبره ارسلان جاذب باقی

 و میل ایاز و شاید حتی رباط ماهی باشد.

 بستارسلان جاذب در سنگ مجموعه

بست به لحاظ موقعیت جغرافیایی خاص خود از سنگ

این  آمد. درشمار میقدیم بهنقاط بسیار مهم در خراسان 

منطقه تأسیسات معماری مهمی چون؛ مناره، کاروانسرا و 

ای منسوب به ارسلان جاذب که در دوره غزنویان در مقبره

ای برخوردار است. این خراسان ساخته شد، از اعتبار ویژه

در عهد غزنویان در سده سوم و  1مکان در دوره رونق خود

جاذب سپهدار توس بر سر راه  چهارم مورد توجه ارسلان

ارتباطی فریمان و نیشابور به سرخس و در سمت شرقی 

( قرار گرفته است. بر 0 مجموعه یک محوطه وسیع )تصویر

اساس متون تاریخی رباط یا کاروانسرای سنگ بست را 

ارسلان جاذب والی توس در زمان سلطان محمود غزنوی 

راوندی، ) ساخته و در همان رباط مدفون گردیده است.

-، رشیدالدین031: 0399سمرقندی، ؛ دولتشاه61: 0391

( در سمت شرقی جاده فریمان به 151: 0391الله، فضل

جای سرخس آرامگاهی نمایان است که از معدود بناهای به

 رود. این قبرمانده از دوره غزنویان در ایران کنونی به شمار می

غزنوی است که دارای گنبد و مناری از عهد سلطان محمود 

 ( ساخته شده است.311: 0319گردیزی، ) 1به دست ایاز

ی شود. برخپیرامون آن آثار کاروانسرا و مدرسه نیز مشاهده می

؛ لباف خانیکی، 1: 0359شهرت آن را به مدفن ایاز )غروی، 

( و 1111: 1331)ابن فندق « انطباق با بناهای سنگ بست بوده

 ( آمده است.1: 1313)حافظ ابرو، « سنگ بست رباط»درجایی 

 . مشاور نامی سلطان محمود. 1
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 1( و برخی مقبره را متعلق به ارسلان جاذب09: 0391

د خراسان در ( عمی09: 0351؛ بینش، 9: 0313)مولوی، 

-شواهد موجود نشان 1دانند.زمان سلطان محمود غزنوی می

این نقطه است که مقبره  دهنده وجود مسجدی شبستانی در

آن واقع شده ( 1 تصویر) ارسلان جاذب در گوشه شرقی

 (.03: 0361کاخکی،)موسی تبار و صالحی است

 

 
 

  مجموعه ارسلان جاذب در سنگ بست :1تصویر 

 (111: 1331تبار، کاخکی، موسیصالحی)ماخذ: 

پلان فرضی مسجد سنگ  :1 تصویر

 بست

 (13)همان: ماخذ: 

مقبره ارسلان جاذب شامل اتاق مربع شکلی است که 

دیوارهای داخل آن با نقش آجری تزئین یافته و در اصل با 

ار ای به کوفی بر پاطاق دیو کتیبهای روشن زینت شده و هرنگ

مقبره به شکل  .است شدهبر زمینه آبی گلدار کتابت 

ای دو اشکوبه، با پلانی مربع شکل و تقریباً قرینه گنبدخانه

است. آجرهای زیرآهیانه گنبد به شیوه خفته  ساخته شده

 اند. گوشه سازیراسته تا رسیدن به مرکز گنبد چیده شده

ل شکصورت تکرار یکهای مقبره، با آجرچینی بهکنجسه

هندسی اجرا شده است. دو طرح متفاوت در میان آجرکاری 

تشخیص است. نمونه مشابه این نوع آجرکاری سکنج ها قابل

شود. در ضلع جنوبی حیاط دوم رباط شرف هم مشاهده می

                                                             
مارت ترین پست ارسلان جاذب، اق آخرین و مهم331. در سال 1

طوس و یا به تعبیری فرمانروایی خراسان بوده است. )گردیزی، 

( به استناد قرائن مختلف 313-311: 1333؛ خواندمیر، 111: 1311

منظور فردوسی از سپهدار طوس در دیباچه شاهنامه، ارسلان 

(. 313، 311؛ گدار، :1131؛ 1313جاذب بوده است )حافظ ابرو، 

ه است که شاید لقب او حاجب بوده در این باره گردیزی تردید کرد

(. تاریخ درگذشت ارسلان 111: 1311است نه جاذب )گردیزی، 

ق یا اوایل 111طور دقیق به دست نیامده گرچه مورخان به سال به

(. درباره علت 11-3: 1311آشتیانی، نظر دارند )اقبالق اتفاق111

ران گهنگامی سودا« اند: بست نیز گفتهساخته شدن بناهای سنگ

بردند، راهزنان به ایشان رسیدند و او )ارسلان جاذب( را به غزنه می

مال ایشان را ربودند و رفتند و ارسلان را برسر سنگی انداختند. او 

نذر کرد که کاروانسرایی در آنجا بسازد و آبی بیرون آورد و آن را برای 

را  دای سازد که پس از رسیدن فرمانروایی توس نذر خو رهگذران قریه

ن آ  اند وبرخی محققین این طرح را تکرار کلمه محمود دانسته

بینش، ) دانند.دوره غزنوی می را دلیلی برساخت بنا در

: 0369نژاد،کاخکی و تقوی( اما برخی )صالحی90: 0351

 دانند.گونه نمیواقعیت امر را این (003

سطوح داخلی بنا با لایه ضخیمی از گچ، اندود و بر روی آن 

صورت آزاد نقرشده و شیارهایی به شکل خطوط پلکانی به

آمیزی های سبز، زرد و آبی رنگخطوط با رنگحواشی این 

ها وجود گونه نقش ثابتی در توالی رنگشده است. هیچ

ندارد و تمامی سطح فقط یک منظره رنگارنگ را ایجاد کرده 

غداد های ابریشمی عتابی بتقلیدی از پارچه»که به گفته پوپ 

( تزئینات 0509: 0319)پوپ، « است. را به نمایش گذاشته

-311: 1313ها وقف کرد )نفیسی، جای آورد و این قریه را بر آنبه

313.) 

های مختلفی را درباره شخصیت مدفون در نظران دیدگاه. صاحب1

ق( نخستین کسی 311اند. ظهیرالدین نیشابوری )مقبره بیان کرده

ارسلان جاذب والی توس »است که از این بنا یادکرده و آورده است: 

ور، پ)صفی«. ست رباط او بنا کرد در آنجا مدفون استکه سنگ ب

( راوندی در راحه الصدور گزارش ظهیرالدین را تائید کرده 13: 1331

اند: این مکان مدفن ( برخی گفته31-33: 1311است. )راوندی، 

( 113: 1313یکی از عرفا و صوفیان معروف است. )هرتسفلد، 

قبره اند ماند و نیز گفتهکردهعنوان مقبره ارسلان جاذب یاد برخی به

( و 11: 1331ارسلان جاذب عمارت مربع بزرگی است. )آزادی، 

شده رباط سنگ بست به همت ارسلان جاذب ساخته شد. گفته

جا به خاک اش را در همان( که بعدها جنازه131: 1331)سمرقندی، 

 (.31: 1333سپردند )راوندی، 
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بنا علاوه برحواشی خطوط پلکانی سطح دیوار، نقاشی 

شامل: کتیبه با خط کوفی به رنگ سفید روی زمینه گل و برگ 

 هایی بر رویهای آبی، سفید و سیاه است. رسم گرهبا رنگ

های ورودی هر درگاه با دیگری متفاوت گچ، زیر تاق درگاه

های اشکوب دوم و دور تا دور قوس است. تزئین قاب روزن

آمیزی، سپس با رنگ سفید نقش ها که با زرد رنگسکنج

بندکشی بین آجرها ترسیم شده، نمایی شبیه به آجرکاری به 

است. کتیبه کوفی آجری دور تا دور گلویی گنبد،  وجود آورده

با آجر تراش اجرا شده و دربرگیرنده سه آیه از آیات قرآن مجید 

 (.9 ( )تصویر35-31است )انبیاء: 

 

 

 و مناره ایاز  مقبره ارسلان جاذب :3تصویر 

 مأخذ: نگارنده

 

 
 مقبره ارسلان جاذب مقطع و پلان :1تصویر 

 (آرشیو اسناد میراث فرهنگی استان خراسان رضوی)مأخذ: 

 

 
 موقعیت کتیبه نقاشی شده افریز مقبره:3تصویر 

 (11: 1331تبار، کاخکی، موسی)صالحی
 

)طرح ساده  تزئین گچی روی دیوار نمای داخلی مقبره طرح :1تصویر 

 روکش گچی(

 مأخذ: نگارنده

  

 
  متن کتیبه آجری زیر گنبد مقبره ارسلان جاذب :1 تصویر

 (13: 1331تبار،کاخکی، موسیصالحی)ماخذ: 

 مناره ایاز

متری از مقبره ارسلان جاذب، در  33فاصله مناره ایاز در 

ای آجری منسوب به سمت چپ ورودی رباط قرار دارد؛ مناره

غلام ترک و محبوب سلطان محمود غزنوی(. مناره دارای ) ایاز

هایی دوتایی با نمایی ساده است با آجرهایی که در ردیف

اند و فضای خالی فواصل منظم بر روی یکدیگر چیده شده

اند. از ا با گچ پرشده و شیاری روی آن ایجاد کردههبین آن

های واقع در عمده تزئینات مناره مقرنس، کتیبه و آجرکاری
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متن  (03 تا 1توان برشمرد. )تصاویر دورتا دور تاج مناره را می

 اه از قرآنای کوتکتیبه کوفی آجری بالای مناره دربرگیرنده آیه

عمل »ن عبارت ( است که در بخش انتهایی آ 33فصلت: )

 :Sourdel, 1979نقش بسته است )« احمد سرخسی

مقایسه با کتیبه افقی ایوان انتهایی رباط شرف ( و قابل111

 هم عبارتدر انتهای کتیبه آجری بالای سردر ایوان که در آن

( این 16باشد. )تصویر نقش بسته می «طرائقی سرخسی»

نوع کتیبه در سردر ورودی رباط ماهی نیز بر بالای تزئینات 

 (11 تصویر) خوردآجری سردرش به چشم می

 

  
 

 مناره ایاز، تزئینات آجرکاری روی مناره، فرم کلی منار: 3، 1تصاویر 

 نگارنده :ماخذ

 

 
 جزئیات تزئینی آجری )آجرهای جفتی و تراش(: 11تصویر 

 (11: 1331تبار،کاخکی، موسیماخذ: )صالحی

 

 
 منار ایاز  متن کتیبه کوفی آجری : 11تصویر 

 (11)همان :ماخذ: 
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  منار ایاز :11تصویر 

 نگارنده ماخذ: 

 
 جزئیات تزئینی آجری بدنه :13تصویر 

 (11: 1331تبار،کاخکی، موسی)صالحیماخذ: 

 دوره سلجوقی

ای چادرنشین و صحراگرد ساکن در سلجوقیان طایفه

ی مازندران در ی آرال و دریاچههای نزدیک دریاچهدشت

ترکستان بودند که به مناسبت نزدیکی به ممالک اسلامی، 

به  عاسلام را پذیرفتند. این قوم از آغاز قرن پنجم هجری شرو 

مهاجرت به ایران کردند. سلجوقیان با ساکن شدن در مناطق 

مختلف و به دست آوردن وحدت سیاسی و اقتصادی شروع 

به ساختن بناهای مجلل نمودند و توجه خاصی هم به 

احداث بناهای مذهبی داشتند. آنان سعی در معرفی خود 

عنوان حامی و مشوق صنعت و هنر داشته و بنابر تجارب به

ای در آثار هنری خود ایجاد های پیشین الگوهای تازهدوره

معماران این دوره بعد ( 11: 0399کردند. )کاتلی و هامبلی، 

را صرف  های خاص معماری تلاش خوداز دستیابی به شیوه

های اجرای تزئین بناها نمودند. تنوع در نحوه برخورد روش

ه به شمار ر های برجسته عناصر تزئینی این دو تزئینات از ویژگی

رود. آرایش بناها اغلب به روش آجرکاری و گچبری است. می

سبک طراحی نقوش اغلب در امتداد سبک طراحی 

کاری در تزئین و تلاش های پیشین بوده و ویژگی افراطدوره

ها منجر به ابداع و گسترش انواع مایهبرای افزایش غنای نقش

                                                             
ور اسلام رواج یافته و بناهایی تحت عنوان رباط پس از ظه. 1

مقتضای زمان و بسته به اوضاع سیاسی، اجتماعی و اعتقادی به

تغییراتی پیدا کرده است. رباط در معنای پیوند دادن و بستن بوده و 

ش هندسی و های گیاهی در ترکیب با انواع نقو مایهنقش

 ها شده است.کتیبه

 ماهي1رباط

رود و در فاصله در كرانه كشف« رباط ماهيِ »كاروانسرا يا 

ي كيلومتر  چهاركيلومتري شرق مشهد و  شصت و پنجحدوداً 

از جاده آسفالته مشهد سرخس واقع گرديده است. اين بناي 

 ودهبباشكوه يكي ديگر از تأسيسات وابسته به راه طوس به مرو 

تر از خود ساخته شده ر مجاورت كاروانسرايي كهنكه د

يرانه و هاست. در حال حاضر اكثر قسمتهاي بنا فرو ريخته و ب

تبديل شده ولي بقاياي آن هنوز از شكوه و عظمت آن در زمان 

مربع و با مصالح آجر و گچ ، نقشه بنا آباداني آن حكايت دارد.

 نشينيشاهساخته شده است. فضاهاي معماري مشتمل بر 

بر فراز ورودي، چهار ايوان در چهار ضلع بنا، اطاقها و 

هايي در پشت  هايي در اطراف حياط مركزي و اسطبلحجره

. مجموعه فضاهاي معماري كاروانسرا را است ها بودهحجره

وان اي در بر گرفته و ايديواري بلند و قطور با برجهاي استوانه

اي دو نيم برج استوانه بلند ورودي در سمت جنوب و در ميان

 (11 تا 11)تصاویر  تعبيه شده است.

منزله پادگان نظامی و محلی برای بستن حیوانات، نگهداری و تأمین به

 (. 13، 1313خانیکی، رفته است. )لبافها نیز به کار میآذوقه آن
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 وضعیت کنونی رباط ماهی :11 تصوير

 مأخذ: آرشیو تصاویر پایگاه رباط شرف

 پلان رباط ماهی و پلان حیاط دوم رباط   :11 و 13 ويراتص

 مأخذ: آرشیو پایگاه ملی رباط شرف

به لحاظ تزئینات استفاده از روکش گچی با طرح گره، چیدمان 

جفت آجر، نوعی چیدمان تزئینی با آجر تراش در ایوان جنوبی 

های تزئینی که در ایوان ورودی و گیری از کتیبهو شرقی، بهره

 ایوان شرقی که بخشی از آن سالم مانده قابل مشاهده

 (11تا  11یر است. )تصاو

 
موقعیت تزئینات  :11 تصویر

روی پلان رباط ماهی      ماندهباقی

 مأخذ: نگارنده

 

 
 تزئین با آجر تراش، روکش گچ با طرح گره و چیدمان جفت آجری  :11و  13، 11تصاویر 

 مأخذ: نگارنده

 1رباط شرف

مرو و پیش از  -راه بغدادرباط شرف نزدیک سرخس در شاه

یقاً جایی قرارگرفته که نیاز دقمرو ساخته شده و  –آن مداین 

( رباط 061، 0319است. )پیرنیا، به ساخت یک رباط بوده 

مانده از عصر سلجوقی است و شرف از بناهای مهم باقی

 ششكيلومتري شرق مشهد به سمت سرخس و  039در 

از دور به  و واقع شده «شورلق»تري مشرق روستاي كيلوم

و هر دو صحن  . رباط داراییک قلعه بزرگ شبیه است

متنوع و  هایآجرچینی ها ودارد. گچبری ایوان کدام چهار

                                                             
 (.1331برای مطالعه بیشتر ر.ک )آدینه،  . 1

 که یک سالدلایل آندره گدار بر چندپایه استوار است: اول این . 1

ق چهل هزار 311قبل از تاریخ کتیبه مبنی بر مرمت بنا، یعنی سال 

خانوار ترکمان که به حشم غز معروف بودند و هر سال بیست و چهار 

دادند پس از هزار گوسفند به آشپزخانه سلطان سنجر تحویل می

عناصری ازجمله ها طاقچه ،هاطاق ،هابدیع در نمای ایوان

 .ندکشبیه می را به یک عمارت قصر گونه بناهستند که 

این هنر در سده زیبای های ای رباط شرف از نمونههگچبری

های تزئینات و کتیبه ششم هجری است تا جایی که

 شاخص مساجد ، با محرابآنهای دو نمازخانه محراب

 و )شیخی .کننداز لحاظ زیبایی و طرح برابری می ایران

ساخت بنای رباط شرف را آندره  ( سال93: 0363آشوری،

. اما تنها کتیبه کامل نموده استق معرفی 501  1گدار

 باشد؛ کتیبه گچبری ایوان انتهاییموجود که دارای تاریخ می

ر عوامل سلطان از تحویل گوسفندان سرباز مدتی به دلیل ظلم و جو 

ها رفته بود کشتند، پس زده، امیر قماج حاکم بلخ را که به جنگ آن

از آن سلطان با صلاحدید درباریان به محل عزیمت کرد و صد هزار 

بهای امیر تقدیم کردند، عنوان خوندینار و هزار غلامی را که غزان به

ه نکرد و آماده جنگ با آنان شد. رد کرد و به طلب بخشایش غزان توج
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را ثبت کرده و بانی آن را همسر سلطان  ق516است که سال 

داند. آندره گدار این تاریخ را سال تعمیر بنا دانسته سنجر می

و معتقد است بعد از تخریب رباط شرف در حمله غزها 

 1بنا اتفاق افتاده که نشان از تعمیر بنا دارد. تغییراتی در

معتقد  دوستدانشدر زمینه دوره شناسی بنا؛ یعقوب 

نشده است که حیاط اول و دوم این بنا دریک زمان ساخته 

 لهبافاص. وی بر آن است که ابتدا حیاط دوم ساخته و است

. دوگانگی در شده استزمانی کمی حیاط اول به آن افزوده 

-ی به حیاط دوم و برجسردر ورودن دو قسمت در طراحی ای

های دو طرف آن و دو برج انتهایی که از دایره در طراحی آن 

طرف؛ هماهنگی سردر شود. از یکاستفاده دیده می

دو سوی آن و از  گوشهشتورودی به حیاط اول و دو برج 

 طرف دیگر؛ عدم هماهنگی این دو قسمت با یکدیگر

-ری وی گیند منجر به تأیید نتیجهتوایلی است که میتحل

 .(13تا  10تصاویر ) 1شود

 
پلان رباط شرف دو  :11 یرتصو

مشهود است و  کاملاً حیاط در پلان 

 بناو چهار ایوان  هابرج

خذ: آرشیو اسناد پایگاه رباط مأ 

 شرف

 
یر کلی رباط شرف پس از حدود تصو :11تصویر 

 1331سال در  مرمت سال 31

 مأخذ: نگارنده

 

 
 رباط شرف قبل از اقدامات مرمت :13تصویر 

1311 

 خذ: آرشیو اسناد پایگاه رباط شرفمأ 

                                                             
غزان به سپاه سنجر یورش بردند و سلطان و همسرش را )که در کتیبه 

برده شده است( اسیر کردند. سلطان عنوان بانی از او نامق به313

سال در دست غزان اسیر بود؛ روزها وی را بر تخت  1مدت 

 داشتند.ها در قفس آهنین نگه مینشاندند و شبسلطنت می

روز چپاول شد و پس از آن پس از اسارت سنجر شهر مرو سه شبانه

سپاه غز راه نیشابور در پیش گرفت و برسر راه تمام شهرها و روستاها 

را غارت کرد. به نظر گدار در چپاول غزها رباط شرف نیز از خرابی در 

امان نمانده و یک سال بعد از حمله غزها مورد تعمیر قرارگرفته 

 ها؛ تزئیناتدیگر این است که در بسیاری از قسمتاست. دلیل 

گچی بر روی آجرچینی تزئینی قرارگرفته است و این مورد اثبات 

خواست گچبری بر روی آجر استفاده کند که معمار اولیه اگر میمی

زئینات کرد. وی با مقایسه تکند هرگز از آجرچینی تزئینی استفاده نمی

نا اریخی بسطام، تزئینات گچبری برباط شرف با تزئینات مجموعه ت

داند. دلیل بعدی وی برای ساخت بنا در ق می313را مربوط به 

مانده در قسمت چپ ایوان انتهایی ق وجود کتیبه آجری باقی311

لهما فی شهور سنه ثمان »شود: که این عبارت ناقص مشاهده می

 (111/ 1، 1311)گدار،...« 

ندره گدار بر طبق نام رباط شرف با در مورد نام و بانی بنا نیز آ . 1

الدین ابوطاهر بن سعد والدین بن علی جستجو در تاریخ؛ شرف

 (111-113/ 1، 1311دهد )گدار، القمی را با این زمان مطابقت می

ای واژۀ شرف را یک اشتباه اما رجبعلی لباف خانیکی در مقاله

ه داند کشنیداری توسط آندره گدار دانسته و واژه شرخ را صحیح می

اشد و ببه معنای زادگاه شتر و مکانی که میان دو تپه قرارگرفته می

معتقد است که تا پیش از اینکه آندره گدار به این بنا نام رباط شرف 

 ر منابع تاریخی موجود؛دهد؛ هرگز این بنا به نام رباط شرف نبوده و د

وده توانسته همین بنا بدر این محدوده رباط آبگینه ثبت شده که می

توانسته واسطه موقعیت مکانی آن میباشد و رباط شرخ هم به

ای محلی بوده باشد که آندره گدار شرخ را به اشتباه شرف شنیده واژه

ال اره سبا این تفسیر ابهاماتی درب(. 11: 1313است )لباف خانیکی،

 ت.تر خواهد داشساخت و بانی بنا وجود دارد که نیاز به بررسی دقیق

که به پلان حیاط دوم توجه شود کاروانسرایی کامل هنگامی. 1

( دلیل دیگر وجود محل نگهبانی در 3تصور است. )تصویر قابل

سمت راست ورودی به حیاط اول و در بالای ایوان ورودی به حیاط 

زمان ساخته شده بود با توجه قسمت بنا در یکدوم است. اگر دو 

که بنا تنها یک ورودی دارد، اتاق نگهبانی حیاط دوم لازم نبود. به این

های حیاط دوم کلاف نیست و که آجرهای حیاط اول به برجدیگر این

شود. خوبی دیده میاین گسستگی در تصاویر قبل از مرمت بنا به

ر آن؛ الحاقاتی در فضاها به ( علاوه ب1-3: 1311دوست،)دانش

خورد که احتمال اضافه شدن غیر از دوره اصلی ساخت را چشم می

 دهد.نشان می
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 آجری و گچی رباط شرف و رباط ماهی بررسی تطبیقی تزئینات

رباط  یتزئينات گچبري و آجركاري به طرزي شكوهمند در بنا

هاي كوفي گلدار در ايوان . كتيبهاست شدهاجرا  ماهی

ليمي هاي اسها و نقشههاي پيشرفته با كتيبهورودي، گچبري

و هندسي و تزئينات آجري متنوع و متناسب به طرزي 

تزئینات مورد بحث در  اند.نظير عرضه شدهاستادانه و كم

ها و مقایسه با تزئینات موجود در بنای رباط شرف شباهت

 توجه است. ازجمله:دهد که جالبهایی را نشان میتفاوت

-تزئینات ایوان ورودی رباط شرف، فرم و تناسبات آن را می -

آن را حاصل  توان با سردر ورودی رباط ماهی مقایسه کرد و

سردر ورودی به حیاط دوم رباط شرف و ایوان انتهای  ترکیب

 (11تا  11تصاویر ) حیاط دوم آن دانست.

قی بالای ورودی رباط ماهی کاملاً منطبق بر وجود کتیبه اف -

وجود آن در ایوان انتهایی رباط شرف بوده که بازهم تفاوت در 

ظرافت کتیبه موجود در رباط شرف در مقایسه با رباط ماهی 

 (31 تا 11 است. )تصاویر

بندی و تزئین در راهرو ورودی به رباط ماهی و ریتم قاب -

 (31 و 31تصاویر .)است حیاط دوم رباط شرف کاملاً یکسان

استفاده از روکش گچی در رباط ماهی کاملًا مشابه با  -

تزئینات ایوان در ورود به حیاط دوم رباط شرف بوده که افتراق 

شود که در برخی ها در نقوش به کار رفته مشاهده میآن

 تا 11 تصاویر) ها هم کاملًا تکرار نقش را در بردارد.قسمت

33) 

ایوان شمالی حیاط  ایی با آجر تراش درهاستفاده از قاب -

دوم رباط شرف و ایوان شمالی و شرقی رباط ماهی از ایده 

بندی با آجر را برای دو اثر نشان دارد. )تصاویر مشابه در نقش

 (11 تا 31

 

 
 سردر ورودی رباط ماهی :11تصویر  

 پایگاه رباط شرف آرشیو مأخذ:

 
 سردر ورودی رباط شرف :13تصویر 

 مأخذ: نگارنده

 
 ایوان انتهایی رباط شرف :11 تصویر

 مأخذ: نگارنده

 
 رباط شرف نمای ورودی به حیاط دوم :11 تصویر

 نگارندهمأخذ: 
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سردر ورودی رباط ماهی رباط  :11تصویر 

 شرف 

 خذ: آرشیو اسناد پایگاه رباط شرفمأ 

ایوان انتهایی حیاط دوم رباط  :13تصویر 

 شرف    

 مأخذ: نگارنده

 سردر ورودی حیاط دوم :31 تصویر

 أخذ: نگارندهم  

 

 

واقع در بالای سردر ورودی رباط ماهی و ایوان انتهایی حیاط دوم  ها. کتیبه افقی آجریو فرم مشابه قوس تناسبات مشابه، آجرچینی توضیح:

 فاقد کتیبه افقی() سردر ورودی اصلی آن رباط شرف در مقایسه با

 

 

    
)روکش گچ روی آجر( راهرو ورودی به رباط ماهی و حیاط دوم رباط شرف تزئینات گچی مشابه :31 و 31تصاویر   

نگارنده :مأخذ   

 : آرشیو پایگاه رباط شرف(مأخذحیاط دوم رباط شرف ) به رباط ماهی و ها در راهرو ورودیریتم قرارگیری تزئینات و قاب :31 و 31تصاویر 

 

رباط شرفحیاط دوم  رباط ماهی و جزئیات تطابق تزئینات گچی راهرو سردر ورودی :33 و 31، 33 تصاویر  

 رباط ماهی

طرائقی 

 السرخسی
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رباط ماهی( بندی تزئینی ایوان شرقی )سمت راست( و ایوان شمالی )راهرو ورودی()سمت چپاستفاده از آجر تراش در قاب :33 و 31تصاویر   

: نگارندهمأخذ  

 
در پلان بندی تزئینی ایوان شمالی حیاط دوم رباط شرف و موقعیتاستفاده از آجر تراش در قاب :11 و 11تصاویر   

: آرشیو پایگاه رباط شرفمأخذ   

 

کار رفته در ایوان ورودی رباط ماهی و های گچی بهکتیبه

دوم رباط شرف شباهت بسیاری در خط و ورودی به حیاط 

گچی  هایتزئینات کتیبه داراست و نوع کتیبه با کتیبه

هایی را نیز های مساجد حیاط اول و دوم مشابهتمحراب

دار اریخت یمقایسه با کتیبه ها دردهد که این کتیبهنشان می

بر  تواند دلیلیایوان انتهایی تفاوت آشکاری را داراست و می

اویر باشد. )تص دوره زمانی این دو کتیبه در حیاط دومتفاوت 

 (13تا  39

 

 
 های راهرو ورودی به حیاط دوم رباط شرف )به ترتیب سمت راست و چپ راهرو(کتیبه :13 و 11تصاویر 

 : آرشیو پایگاه رباط شرفمأخذ

 

 
 باط ماهی کتیبه طرف راست راهرو ورودی به ر :11تصویر 

 مأخذ: نگارنده

 
 طرف چپ راهرو ورودی به رباط ماهی کتیبه :13تصاویر 

 مأخذ: آرشیو پایگاه رباط شرف
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  دار ایوان انتهایی حیاط دوم رباط شرف و تفاوت مشهود در خط کتیبهکتیبه گچی تاریخ : 11تصویر 

 مأخذ: نگارنده

 

 
 های گچی محراب مسجد حیاط اول و مسجد حیاط دوم رباط شرفکتیبه :11 و 11تصاویر 

 : آرشیو پایگاه رباط شرفمأخذ

 

بررسی تطبیقی تزئینات رباط شرف و رباط ماهی با مقبره 

 ارسلان جاذب و مناره ایاز

 استفاده از طرح گره در تزئینات گچی

نقش یک گره در میان دو قاب در راهرو ورودی به رباط ماهی 

اما در مقبره ارسلان جاذب نقش گره  شود؛مشاهده می

های ورودی مقبره صورت نقاشی شده در زیر تاق درگاهبه

ها هم روی ارسلان جاذب به کار رفته است که این نقش

ای از گچ نقاشی شده که قبل از کشیدن این لایه نقوشی لایه

های هایی مشابه کتیبهه با رنگها در زیر لایمشابه این گره

 (.50 تا 16 تصاویر)نقاشی شده قابل مشاهده است 

 

 
 های زیر تاق های به کار رفته در نقاشینقوش گره :31و  13تصاویر 

 های ورودی مقبره ارسلان جاذب درگاه

 (113: 1331تبار، کاخکی و موسی)صالحیماخذ: 

 گره گچبری ورودی رباط ماهی :31 تصویر

 : نگارندهمأخذ
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 استفاده از آجرکاری به شکل هندسی

های مقبره ارسلان جاذب که با آجرچینی کنجگوشه سازی سه

شکل هندسی اجرا شده است؛ دارای دو صورت تکرار یکبه

 در میان آجرکاری سکنج های واقع در بنا استطرح متفاوت 

( و قابل مقاسیه با نمونه مشابه این نوع 53و  51تصاویر )

آجرکاری در ضلع جنوبی حیاط دوم رباط شرف است. در 

جبهه جنوبی حیاط دوم رباط شرف در دهانه میانی دو طرف 

ایوان جنوبی چنین تزئین آجری کاملاً مشهود است. جزئیات 

ف تزئینات رباط شر  عیت آن روی پلان در تصاویرشکلی و موق

این نوع تزئین در ایوان  (51تا  51 تصاویر)است.  ارائه شده

( هم مشهود و 55 تصویر) انتهایی حیاط دوم رباط شرف

( 59 کار رفته در منار ایاز )تصویرکاملاً مطابق با تزئین آجری به

است.

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

آجرکاری سکنج های شمالی و جنوبی و آجرکاری  :33 و 31 تصاویر

 های شرقی و غربی مقبره ارسلان جاذبسکنج

 (111: 1331تبار،کاخکی و موسیصالحی): مأخذ

ف آجرکاری دهانه وسط جبهه جنوب حیاط دوم رباط شر  :31تصویر 

 و موقعیت آن روی پلان حیاط دوم

 مأخذ: نگارنده

 

 

 

 

  میل ایازتزئینات آجری  :33تصویر 

تبار، کاخکی و موسیصالحی):  مأخذ

1331 :113) 

  آجرکاری ایوان انتهایی حیاط دوم رباط شرف :31تصویر 

 : نگارندهمأخذ

 روی پلان حیاط دوم رباط شرف قرارگیری آجرکاری و موقعیت

 نگارنده :مأخذ
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 استفاده از تزئین آجری قطاربندی

شد رباط شرف بنایی دو حیاطِ  این ذکر طور که پیش ازهمان

آن وجود دو مسجد است که  ترین نکته دربوده که جالب

(. در مورد 56 تصویر) ها قرار داردآن درهرحیاط یکی از

توان گفت حیاط اول مساجد موجود در رباط شرف می

ضا ف ه با محراب در مرکزصورت مستطیل کشیدمسجدی به

تری دارد. اما در حیاط دوم مسجد با فضاهای کامل

یک حیاط کوچک، رواق و  شود که نشان ازمشاهده می

( دارد. 90 تصویر) ای با تزئینات فراوان و دو محرابگنبدخانه

املًا خوریم که کبا بررسی تزئینات حیاط به قطاربندی برمی

نار ایاز است. اما ترتیب مشابه با قطاربندی موجود در م

قرارگیری آن در حیاط مسجد رباط شرف معکوس منار ایاز 

اط حی بوده و بدین معنا که قطاربندی ردیف اول از پایین در

مسجد رباط شرف در ردیف بالایی منار قرار گرفته است. 

(51 و 59تصاویر )

 

 

 استفاده از آجر تراش و چیدمان جفتی آجر

شهود م استفاده از تزئین آجری با چیدمان جفتی در مناره ایاز

 .است رفتههای ماهی و شرف نیز به کار ر رباطداست و 

ر و اثر مذکوعلاوه بر آن از تزئین با آجر تراش در منار همانند د
.(44 تا 42 )تصاویربهره گرفته شده است 

 

 
 و چیدمان جفتی آجر در منار ایاز  موقعیت استفاده از تزئین آجرتراش روی بدنه: 11 و 11 تصاویر

 : نگارندهمأخذ

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نمایی از تاج مناره ایاز و : 31و  31تصاویر 

مقایسه با تزئینات آجری به کار رفته در  قابل

حیاط دوم رباط  حیاط مسجد واقع در

 شرف

 مأخذ: نگارنده

موقعیت دو مسجد واقع در  :33تصویر 

 حیاط دوم رباط شرف

 مأخذ: نگارنده

 

پلان مسجد حیاط دوم رباط  :11 تصویر

 شرف و موقعیت حیاط کوچک آن

 مأخذ: نگارنده
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 باشد در رباط ماهی که مشابه با منار ایاز می قاب تزئینی با آجر تراش :13 تصویر

 : نگارندهمأخذ

 

 
  در ایوان شمالی حیاط دوم رباط شرف، مشابه با منار ایاز و رباط ماهی قاب تزئینی با آجر تراش :11 تصویر

 : آرشیو پایگاه رباط شرفمأخذ

 

 
 و رباط شرف  چیدمان نمای بنا در رباط ماهی استفاده از جفت آجر در : 11و  11، 13 تصاویر

 : نگارندهمأخذ

 

 استفاده از رنگ در تزئینات گچی

 های رنگی در تزئیناتبریآخرین مورد بررسی استفاده از گچ

رباط شرف، رباط ماهی و مقبره ارسلان جاذب است. رباط 

ماهی به دلیل فرسودگی و شاید از بین رفتن تزئینات در 

-را نشان نمی وضعیت کنونی اثری از رنگ در تزئینات گچی

-توان در مقایسه با بنای رباط شرف و مشابهتدهد، اما می

-وجود رنگ در آرایهها مشاهده شد؛ های فراوانی که میان آن

اما شواهد موجود  ؛های گچی رباط ماهی محتمل شمرد

های شاد و متفاوت در مقبره ارسلان جاذب استفاده از رنگ

 تزئینات گچی در رباطدهد و بقایای فعلی را پیش رو قرار می

های مختلف بر روی تزئینات گچی استفاده از رنگ شرف نیز

کند. در مقبره ارسلان جاذب دیوارها و کتیبه را حکایت می

های زیر گنبد )این کتیبه به لحاظ تزئین و خط مشابه کتیبه

ها راحتی رنگموجود در رباط ماهی و رباط شرف است( به

-رباط شرف فقط در چند نقطه میاند اما در مشاهدهقابل

اند از؛ مسجد توان شواهدی از رنگ مشاهده نمود که عبارت

حیاط اول و بالای سردر ورودی به حیاط دوم و در بقیه نقاط 

ذر زمان اثری از رنگ مشاهده به دلیل فرسودگی ناشی از گ

.(90تا  91)تصاویر نشد 
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  باشدرسلان جاذب مشهود میاستفاده از رنگ در کتیبه مقبره ا  :11تصویر 

 : نگارندهمأخذ

 

 
  استفاده از رنگ در تزئین گجی بالای سردر ورودی به حیاط دوم رباط شرف: 13تصویر 

 : نگارندهمأخذ

 

 
  استفاده از رنگ در تزئین گچی دیوار جنوبی مسجد حیاط اول  :11تصویر 

 : نگارندهمأخذ

 

 

ه  که  ارائه شد ارسلان جاذب و میل ایاز؛ رباط شرف، رباط ماهی و مقبره آثارنتایج بررسی در راستای مقایسه  ولی ازداج در پایان

 قابل تأمل  است 

.



44 
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(ده مأخذ: نگارن)  بندی بررسی تزئینات در رباط شرف، رباط ماهی و مقبره ارسلان جاذب و میل ایازجمع: 1جدول 
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 (مأخذ: نگارنده)  ها در رباط شرف، رباط ماهی، ارسلان جادب و میل ایازتفاوت و هاشباهتبررسی . 1جدول 

جنبه 

 بررسی

 هاشباهت هاتفاوت جزئیات مورد بررسی

 رباط ماهی و شرف، ارسلان جاذب و میل ایاز رباط ماهی و شرف، ارسلان جاذب و میل ایاز

 

 

 

 

 

 

 

تزئینات 

 آجری

 

 

توجه در جزئیات طرح و در سه اثر رباط ماهی، رباط شرف و میل ایاز؛ تفاوت قابل آجر تراش

 ریتم قرارگیری آن است.

های صورت نواری تزئینی در میان آجرکاریدر سه اثر رباط ماهی، رباط شرف و میل ایاز؛ آجر تراش به

 دیگر به کار رفته است.

مانده است نشان از به کار ماهی، رباط شرف و میل ایاز؛ آنچه باقیدر سه اثر رباط  چیدمان جفتی آجر

رفتن نقوش مهری و توپی گچی ته آجری در میان چیدمان جفتی به کار رفته در رباط 

 شرف دارد که در سایر بناها مشاهده نشد..

ت ه شده اسدر سه اثر رباط ماهی، رباط شرف و میل ایاز؛ بدنه کلی بناها با چیدمان جفتی آجر پوشید

 و نشان از به کار رفتن این تزئین در جداره خارجی بناها دارد.

رفته  صورت دو شکل پتگین و پتکانه به کاراین تزئین در دو اثر رباط شرف و میل ایاز به قطاربندی آجری

 است که تفاوت در معکوس بودن قرارگیری قطاربندی هاست.

مشابه و در جداره بیرونی و بالاترین بخش جداره به کار رفته  در دو اثر رباط شرف و میل ایاز قطاربندی

 است.

در سه اثر رباط شرف، میل ایاز و مقبره ارسلان جاذب از این تزئین استفاده شده که  آجرکاری با طرح هندسی

 تفاوت در محل قرارگیری و هندسه طرح است.

 ری به کاررفته در آثار بهره گرفته شده است.از این طرح در هر سه اثر جهت تنوع دادن به تزئینات آجرکا

های آجری به کار رفته در آثار مورد قیاس، ابعاد و موقعیت قرارگیری کتیبه تفاوت کتیبه های آجریکتیبه

تر نسبت به رباط شرف است. قیاس مناره در بناها است. در رباط ماهی ابعاد بزرگ

 دهند.نشان میایاز و ارسلان جاذب هم جزئیات متفاوتی را 

صورت مشترک مشاهده های آجری بههای آجری آثار مذکور آنچه در محتوای کتیبهدر قیاس بین کتیبه 

ها کلمه السرخسی؛ که ظاهراً نام شد این است که از قطعات آجر تراش استفاده شده و در پایان کتیبه

توان شده و اثری از این نام را نمیسازنده بنا بوده، ذکر شده است. )انتهای کتیبه رباط ماهی تخریب 

 مشاهده کرد.(

 

 

 

تزئینات 

 گچی

نقش اندازی عمیق روی 

 گچ

تفاوت نقش اندازی ها در طرح و نقش به کاررفته در آثار است که در مقبره ارسلان 

های هایی با نقشجاذب طرحی ثابت مشاهده شد اما در رباط شرف و ماهی طرح

 یافت شد.مشابه اما با موقعیت متفاوت 

عنوان تزئین جداره آجری روکشی از گچ و نقش اندازی در رباط شرف و رباط ماهی و مقبره ارسلان جاذب به

 های مختلف دیده یافت شد.روی گج با طرح

های گچی با جزئیات تزئینی متفاوت مشاهده در دو اثر رباط شرف و رباط ماهی کتیبه های گچیکتیبه

 ئینات و جزئیات بیشتر شده است.و در رباط شرف ظرافت تز 

در هر دو اثر رباط ماهی و رباط شرف کتیبه گچی با ترکیب کلی مشابه و موقعیت مشابه )دو طرف درگاه 

 شند.باشود؛ که مشابه کتیبه نقاشی شده افریز مقبره ارسلان جاذب میورودی و زیر تاق( مشاهده می

استفاده از رنگ روی 

 هاگچبری

هایی را با مقبره ارسلان کار رفته روی اندود گچ در رباط شرف تفاوتهای به رنگ

 دهد.جاذب نشان می

در رباط شرف و مقبره ارسلان جاذب هر دو آثاری ازرنگ روی اندود گچ تزئینی به کار رفته روی بدنه 

 شود.مشاهده می

 

 

تزئینات 

 نقاشی

هم روی لایه ارسلان جاذب بوده که آنتنها اثری که دارای نقاشی گره است، مقبره  نقاشی گره

 های به کاررفته در این دولایه باهمدیگری که نقاشی گره شده نقش بسته است. رنگ

 فرق دارند؛ که نشان از دو دوره زمانی دارد.

ها در مقبره ارسلان جاذب روی دولایه ترسیم توان در این بخش ذکر کرد، نقاشی گرهای که میتنها نکته

 ها به کار رفته است.های مشابه در آنششده که نق

کتیبه نقاشی شده روی 

 بدنه

های گچی رباط ماهی و شرف نقاشی شده در مقبره ارسلان جاذب کتیبه با طرح کتیبه

های گچی رباط شرف به چشم هایی است که در طرح کتیبهاست تفاوت آن در ظرافت

 خورد.می

که حتی  باشد؛های گچی رباط ماهی و رباط شرف میکتیبهکتیبه نقاشی شده روی بدنه بسیار مشابه 

تکرار  صورت کتیبه گچیهای نقاشی شده ارسلان جاذب را بهتوان گفت رباط ماهی عیناً نقوش کتیبهمی

 کند.می
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 گیرینتیجه

با توجه به مقایسات صورت گرفته که به شکل مستند ارائه 

توان گردید، با مراجعه به جدول نهایی و دستاوردهای آن می

 کاملاً ترکیب تجربیات و تزئیناتبیان داشت که رباط شرف 

کار رفته در رباط ماهی، مقبره ارسلان جاذب و منار ایاز به

است. تزئیناتی که در هریک از بناها بررسی شد، در رباط 

ها در ساخت رباط شرف مشهود بوده و نشان از ترکیب آن

شرف دارد. تزئینات قطاربندی آجری که در مناره ایاز استفاده 

ت مشابه در حیاط کوچک مسجد حیاط دوم صور شده به

رباط شرف مشهود است. آجرهای تراش که در مناره ایاز و 

شود با وسعتی بیشتر و ریتمی مشابه رباط ماهی دیده می

صورت یک حاشیه قاب تزئینی در ایوان ورودی حیاط دوم به

رباط شرف قابل مشاهده است. آجرکاری با طرح هندسی 

های گوشه سازی گنبد مقبره اخل قابکه در مناره ایاز و د

شود عیناً در نمای انتهایی )مشابه ارسلان جاذب دیده می

و ایوان انتهایی )مشابه مناره ایاز( در حیاط ( ارسلان جاذب

کار رفته است. در زمینه گچبری، تجربیات دوم رباط شرف به

کار رفته در ایوان ورودی رباط ماهی با طرحی مشابه، ولی به

قرارگیری متفاوت در ایوان ورودی به حیاط دوم رباط  ریتم

شرف وجود دارد. اما باید گفت که نمای ایوان ورودی به 

و هم چیدمان  حیاط دوم رباط شرف هم دارای گچبری

مانده از رباط که شواهد باقیمتفاوت آجر است، درحالی

ماهی در نمای سردر ورودی چیدمان جفتی آجر را نشان 

کار رفته در مناره ایاز و مقبره ارسلان ه آجری بهدهد. کتیبمی

ورودی رباط ماهی و ایوان انتهایی حیاط دوم  جاذب در سردر

شود. در این مقایسه صورت مشابه دیده میرباط شرف به

 های بیشتری را به لحاظ نوع تزئینمقبره ارسلان جاذب تفاوت

ارای ای که مشاهده شد، تنها اثر دگونهدهد، بهنشان می

قط گچی است که ف کتیبه نقاشی و گره نقاشی شده بر دیوار

به لحاظ نقش، با سایر آثار مورد بررسی شباهت دارد. 

-مقایسه چهار اثر در محدوده ارتباطی دنیای قدیم از سنگ

بست تا سرخس و در دو دوره منتسب به غزنوی و سلجوقی 

ف را با گیری جمیع تجربیات تزئینی آثار در رباط شر نحوه بهره

سبک مشابه و رو به تکاملی در ساخت و تزئین در منطقه 

دهد. نکته جالب دیگر شباهت و تفاوت در نشان می

هایی تزئینات رباط شرف و رباط ماهی است که اختلاف

مانند ظرافت تزئینات گنبد تاج الملک نسبت به گنبد نظام 

نماید که نشان از الملک اصفهان را به ذهن متبادر می

ها نسبت به یکدیگر و ظرافت بیشتر زمانی ساخت آنختلافا

وجود رباط شرف نسبت به رباط ماهی است. بااین

ها نشان داد که در تطابق تزئینات موجود مطالعات و مقایسه

رباط ماهی و میل ایاز و ارسلان جاذب با رباط شرف؛ حیاط 

جزئیات با سایر آثار  دوم رباط شرف مطابقت بیشتری در

دهد، هرچند حیاط اول با فرض ساخته مذکور نشان می

شدن پس از حیاط دوم نشان از استفاده مجدد از تجربیات 

ساخت حیاط دوم دارد. در پایان باید متذکر شد که بررسی 

فعلی انجام شده بر اساس شواهد موجود بوده و به دلیل 

 توان با اطمینان کامل قضاوتتخریب بخشی از تزئینات نمی

 گیری نمود.تیجهو ن
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 چکیده

های نفیس بناهای بررسی در دوره قاجار، دربازجمله هنرهای قابل

طور مستقل موردمطالعه و تحلیل قرار شاخص است که تاکنون به

نگرفته است. پژوهش حاضر، هفت درب نفیس دوره قاجار در چهار 

، حرم )س(، حرم حضرت معصومه)ع(زیارتگاه بزرگ کشور )حرم امام رضا

را  ()ع(و آستان حضرت شاه عبدالعظیم حسنی )ع(حضرت شاهچراغ

یری کارگهای ساختاری و چگونگی بهدستیابی به ویژگیمنظور به

نقوش هندسی، گیاهی، جانوری و نوشتاری در این آثار به شیوه 

انتخابی هدفمند، موردمطالعه و تحلیل قرار داده است. پرسش 

 هایاصلی این است که وجوه اشتراک و افتراق طرح و نقش در نمونه

 ای وام مطالعات کتابخانهآماری چیست؟ در همین راستا، پس از انج

ها کاررفته در آنهای بهمیدانی، شناسایی نقوش، مصالح و کتیبه

های مذکور از جهات تناسبات و شیوه مدنظر قرار گرفته و درب

ساخت نیز موردمطالعه تطبیقی قرار گرفت. نتایج پژوهش گویای آن 

شت ها در نظر هنرمندان نمادی از درب بهاست که همواره این درب

و هنرمند پیوسته در تلاش بوده است تا با الهام از محیط اطراف، 

باورهای دینی را در قالب تصاویر تجسم بخشد. همچنین نتایج نشان 

 عنوانبه-ها های گرد، گل فرنگ )گل سرخ( و اسلیمیدهد که گلمی

ها نقوش مشترک در تمامی این درب -های ایرانیعناصر مشترک باغ

، )ع(های حرم حضرت شاهچراغها مانند دربی نمونههستند. در بعض

اند که نشان از تأثیرپذیری هنرمند از نقوش برده از گل نیلوفر نیز بهره

تزئینی محیط پیرامونِ خلق اثر دارد. نقوش جانوری، کاربرد کمی در این 

 )س(آثار داشته و تنها نقش جانوری در درب نقره حرم حضرت معصومه

های تحلیل نقوش نوشتاری بیانگر آن است که قلمکاررفته است. به

ها را خوشنویسی ثلث و نستعلیق بیشترین کاربرد در نگارش کتیبه

هایی با مضمون نعت و ستایش در داشته و آیات قرآنی و قصیده

 مشاهده است.های آماری قابلتمامی نمونه

، حرم حضرت )ع(های قاجار، حرم امام رضادرب  کلیدی: واژگان

، باورهای )ع(، حرم شاه عبدالعظیم)ع(، حرم شاهچراغ)س(صومهمع

 اسلامی

 

 

Abstract 

Among the traditional arts during the Qajar era is 

designing and making the exquisite doors which have 

not been studied yet as an independent field of research. 

In the current research, in order to reach and compare 

the structural elements, how and why of using 

geometric, plant, animal and writing motifs in these 

works; seven exquisite doors belonging to the Qajar era 

in four holy shrines: the shrine of Imam Reza (AS), the 

shrine of Hazrat Masoumeh (AS), the shrine of 

Shahcheragh (AS) and Shrines of Shah Abdul Azim 

Hassani (AS), have been studied. In this direction, 

identifying the probable factors in selecting materials, 

icons and inscriptions were studied in the areas of 

proportion, motifs, through the purposive selection. 

This research aimed to respond to this question asking 

what the similarities and differences of the motifs and 

designs in the sample are. It was found that those made 

these shrines wanted to show the spectacular views of 

Heaven's Door and constantly aimed to present religious 

beliefs via understandable images. Also, the results 

showed that medallion flowers, rose and arabesque as 

common elements of the Persian garden, are the same 

motifs in all case studies. In some cases, such as 

Shahcheragh's door, lotus was used, maybe because of 

the existence of this flower around the artist's 

hometown. Animal motifs are used very rarely in these 

masterworks. The unique bird motif was used in the 

Hazrat Masoumeh Shrine. Analysis of writing forms and 

content of these artworks indicate that two calligraphic 

styles Thuluth and Nastaliq, are more common scripts in 

the investigated inscriptions. In addition, Quranic 

verses and some poems with the topics of praise and 

worship were also observed in samples. 

Keywords: Qajar Exquisite Doors, Imam Reza, Hazrat 

Masoumeh, Shahcheragh Shrine, Motifs, Shah Abdul 

Azim Hassani, Islamic Beliefs 
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 مقدمه

 ،هنرهای صناعیرواج هنر و پیشرفت در دوران اسلامی، 

شایسته و درخور  یهایهنرمندان را بر آن داشت تا ورودی

ترین عناصر بسازند. یکی از اساسیبرای بناها فضا 

ار دوران آثترین ها از مهم. دربهستند هاها، دربورودی

، نوآوری و که خلاقیت روندبه شمار می اسلامی در ایران

ر دگذارند. به نمایش میهای هنر کار با چوب و فلز را زیبایی

بصری  ایهویژگیتلفیق تبحر هنرمند با گیری این آثار، شکل

 منجر به خلق آثار چوبی ،نظیر تعادل، تناسب، توازن و تقارن

توان به جمله میآن و فلزی شاخصی شده است. از 

، حرم )ع(نفیسی که از دوره قاجار در حرم امام رضاهای درب

و آستان  )ع(ت شاهچراغ، حرم حضر )س(حضرت معصومه

موجود است، اشاره کرد.  )ع(حضرت شاه عبدالعظیم حسنی

های نفیس دوره قاجار نتایج تحقیقات اولیه در خصوص درب

های این دوران به لحاظ درببیانگر این مطلب است که 

با  کدامو هر  باشدمیهای خاص شکل و محتوا دارای ویژگی

تطبیق و  ده و بانی ومدنظر سازنهای گیری از ویژگیبهره

، با سبک های جامعهسویی آن با معیارها و خواستههم

های پژوهش بدین قرار ای ساخته شده است. پرسشویژه

های نفیس دوره قاجار از منظر است: هرکدام از درب

های ساختاری، بصری و مضمونی شامل چه ویژگی

هایی است؟ وجوه اشتراک و افتراق نقوش، مصالح و ویژگی

های نفیس دوره قاجار چیست؟ کاررفته در دربهای بهکتیبه

 ،هازیبایی و کشف مضمون این دربو خوانش بهتر برای درک 

 معیار و دلایل احتمالی انتخابابتدا باید مشخص شود 

 تا چه میزانو ان و بانیان چه بوده است هنرمندتوسط نقوش 

صورت هدفمند صورت گرفته بهانتخاب مصالح و نقوش 

همچنین بررسی تأثیر احتمالی تفکرات اجتماعی و است. 

بر روی انتخاب نقش، مصالح و متن  منطقهمذهبی رایج هر 

 پژوهشنیز حائز اهمیت است. در این  بناها در هر کتیبه

ی، ای و میدانکتابخانه مطالعاتبا  بر آن بوده است تاسعی 

 وبندی گردد و دستهآوری جمع اثرخصوصیات مربوط به هر 

برای  پاسخ مناسبیشود تا ها با یکدیگر مقایسه های آنویژگی

بهتر و بیشتری از و درک تدوین گردد  شدهمطرحمسائل 

 .صورت پذیرددوره قاجار  نفیس هایمضامین و نقوش درب

انتخاب نقوش و مصالح  چراییبا شناخت توان میهمچنین 

 هایبه ارتقای زیبایی ،هاگیری مناسب از آنها و بهرهدرب

 .کرد کمکسایر بناهای مقدسه و متبرکه نیز بصری و معنوی 

 پیشینه پژوهش

در رابطه با موضوع این پژوهش، تحقیقاتی صورت پذیرفته 

است که عموماً از منظر کلی و تعدادی نیز با دیدگاهی 

ی اند. علیرضا شیخهایی به این موضوع داشتهتر، اشارهدقیق

 های فنی وسنجش تاریخی و تطبیقی ویژگین در و همکارا

، پس از معرفی پردازی درهای چوبی موزه بزرگ خراساننقش

و مطالعه نوع روسازی و شیوه منبت آثار، به بررسی و تطبیق 

 اند و سپسنوع نوشتار کتیبه در مدرسه بالاسر پرداخته

مطالعه اشتراکات عناصر تزئینی چهار در مذکور با تزئینات 

بسته به معماری، در حوزه کاشی و چوب در آثار شاخص وا

دارای تاریخ دوره تیموری را مدنظر قرار داده و بامطالعه 

یخ اند که تارتطبیقی این سه بخش، به این نتیجه رسیده

درهای چوبی مدرسه بالاسر، محفوظ در موزه کوهسنگی، به 

گردد. لیلا شیری لطف و سه دهه اول قرن نهم هجری برمی

تزیینات  آیکونوگرافیک رابطه مطالعهاهید عبدی در ن

موجود در موزه  774هندسی و کتیبه در خاتم به شماره ثبتی 

به بررسی نقوش هندسی و کتیبه  )ع(حرم عبدالعظیم حسنی

درب خاتم موجود در موزه حرم مطهر حضرت عبدالعظیم 

متعلق به دوره قاجار پرداخته و رابطه میان  )ع(حسنی

اند. الهام ها با نقوش هندسی آن را ارائه کردهنگاریکتیبه

 چوبی هایآرایه بندیطبقه و مطالعهسعدالدین در  توحیدی

 اصفهان، هایاستان در صفوی دوره آغاز با تیموری دوره

غاز آ با هدف مطالعه آثار چوبی دوره تیموری تا قزوین  و تهران

به  ،های اصفهان، تهران و قزویندوره صفوی در استان

های بصری این آثار و درنهایت بندی ویژگیمطالعه و طبقه

ها با سایر هنرهای معاصر تشخیص وجوه افتراق و اشتراک آن

اطلاعات کلی در مورد  پرداخته است. این پژوهشدر این دوره 

که برای  های ساخت و تزئین نقوش متداولیانواع شیوه

ئه ارا ،رفتهآراستن اشیا چوبی در آن مقطع زمانی به کار می

های دوره قاجار مدنظر در این چهار پژوهش، درب دهد.می

ها پژوهشگران نبوده است، اما بخشی از مطالب و نتایج آن

در پژوهش حاضر قابل تدقیق و تدبر است. لیلا شیری لطف 

 هدور  مخات یش درهاو نقو  بهیکت یلیتحل-یقیمطالعه تطب در
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، )ع(یحسن میقاجار موجود در موزه حرم حضرت عبدالعظ

خاتم قاجار موجود در موزه حرم حضرت  یو نقوش درها بهیکت

قرار داده که پژوهش ذکر  را موردمطالعه )ع(یحسن میعبدالعظ

رد فجعفرینامه است. زهرا شده پیشین، بخشی از این پایان

های چوبی دوره سلجوقی تا آغاز بندی آرایهمطالعه و طبقهدر 

های چوبی دوره بندی آرایهو طبقه بررسیبه  دوره تیموری

ار های کلی آثسلجوقی تا آغاز دوره تیموری پرداخته و ویژگی

همچنین است.  چوبی این برهه زمانی را مشخص کرده

مطالعات تطبیقی بین آثار چوبی موردمطالعه با سایر هنرهای 

بیان نموده ها را ه و وجوه مشترک آنمعاصرشان انجام داد

در بخشی از دایره المعارف آستان علاوه بر موارد فوق،  است.

ضمن  درهای حرمرضوی، ابوالقاسم دلیر با عنوان  قدس

به آثار هنری موجود در آن و همچنین  )ع(معرفی حرم امام رضا

، اما در مورد از جنبه تاریخی پرداختههای حرم درب

 منوچهر ها مطالبی بیان نشده است.دربش نقو های ویژگی

مطالعه تطبیقی در اصلی مسجد جامع عباسی با در قربانپور 

تطبیقی درب  بررسیبه  ندر اصلی مدرسه چهارباغ اصفها

اصلی مسجد جامع عباسی با درب اصلی مدرسه چهارباغ 

اصفهان پرداخته و در تلاش بوده با ثبت مشخصات اثر، به 

همچنین،  پویا و اصیل، کمک شایانی کند.های طرح هئارا

، ستان قدسآ معرفی دربی نفیس از موزه کفیلی در حشمت 

ته های صورت گرفسازیبه بررسی مختصر ابعاد، نقوش و گره

ستان آ های دوره تیموری موجود در موزه بر روی یکی از درب

 قدس پرداخته است.

 روش پژوهش

های نفیسی ربهای آماری پژوهش پیش رو، شامل دنمونه

است که از بناهای مذکور انتخاب گردیده است. روش 

باشد. از دلایل انتخاب این گیری، انتخابی هدفمند مینمونه

توان به نفیس بودن و دوره تاریخی مشترک آثار، ها مینمونه

معنوی این  نِ أ ش طراز بودن نسبیهمو آثار مشابه  یکاربر 

ن ری که توأمان دربرگیرنده ایاشاره کرد. آثا متبرکه یچهار بنا

ها باشند، هفت اثر است که یک نمونه حاوی تزئینات ویژگی

کامل جهت  یانمونه ،موجود یجامعه آمار دوطرفه است. 

تحولات صورت گرفته و  یو بررس یقیانجام مطالعات تطب

از هفت درب است که به لحاظ  کیهر یهایژگیکشف و

 ،(هایبندبیو ترک هاهیما)نقش یطراح یهایژگیو

اجرا  یاه)شامل مصالح، تناسبات، روش ییاجرا یهایژگیو

 هابهیکت یژگیو نیساخت و ساز( و همچن یهاو روش

( موردمطالعه قرار گرفته و بهی)شامل خطوط، ابعاد و متن کت

 رو،از این. گرددیم ارائه پس از مقایسه و تحلیل،درنهایت 

 است.تطبیقی و  تحلیلی-یفیتوص حاضر،پژوهش 

 اسلامی ایران یدرب در معمار  گاهیجا

 تمامی بناهای عمومی دوره اسلامی ایراندر تقریباً آنچه 

 درون یداست که با نیا شود،محسوب میمشترک  یژگیو

 یتأکید بر رو  کهضمن آن، رون در امان باشدیب یها از غوغاآن

. یردگنیز باید موردتوجه قرار  رونیدرون و ب نیب« رابط یفضا»

 ،ونو در  رونیدو قلمرو ب کیعلاوه بر تفک ،رابط یفضا نیا

نقطه شروع رابطه مخاطب با اثر است و و  یورود

دن ش دهید تیقابل و از آشنا بودن، آشنا کردن یاتیخصوص

عنصر شاخص  ،یکنندگی را در خود دارد. ورودتا دعوت

نا با ب نیب ؛یارتباط یعنوان فضاکه به ستی ارانیا یمعمار 

)چلونگريان و همکاران،  استشناخته شده  یشهر  یفضاها

 یهنرها شرفتیرواج هنر و پ ی(. در دوران اسلام5-6: 4571

و  ستهیشا یهایتا ورود هنرمندان را بر آن داشت یصناع

ز ا یکی عنوانها بهی دربخور فضا بسازند. کارکرد اصلدر

 یفضا انیم کنترل ارتباط ها،یعناصر ورود نیتریاساس

ترین آثار ها از مهمآن است. درب رونیب یبنا و فضا یدرون

و  هاینوآور  ها،تیکه خلاق اندرانیدر ا یاسلام راندو 

 .گذارندیم شیهنر کار با چوب و فلز را به نما یهاییبایز

 و خواص متفاوت هایژگیبه و یابیبا دست یرانیهنرمندان ا

مختلف به نحو ممکن از چوب و فلز در خلق آثار  یهاگونه

 یبصر  تیقتبحر هنرمند با خلا  قیاند. تلفگوناگون بهره جسته

و  یتعادل، تناسب، توازن و تقارن منجر به خلق آثار چوب رینظ

عموماً  یشده است. جنس در ورود یو شاخص یهنر  یفلز 

بوده، استفاده از  لیها مستطآن شتریاز چوب و شکل ب

از دوره قاجار معمول  لیاز مستط ریبا اشکال غ یهایدرب

 ای یمذهب یفضاها یبعض یدرب ورود تیشد. اهم

 ،یساز ها را با گرهآن یبود که سطح رو  ادیچنان ز یمومع

 نیری مزنگاکتیبه ای یناکار یم ،ینقاش ب،یتذه ،کاریمنبت

 نهیزم نیدر ا ییبایارزشمند و ز اریبس یکردند و آثار هنر می

که قصد داشتند اثر  یاز افراد یمانده است. بعضبرجای

 یساخته و به بناها یجای بگذارند درباز خود به یر یخ
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ها معمولاً درب نیکردند، در اوقف می یعموم ای یمذهب

شتن . نو دنکیدرب اشاره م یکه به نام بان داردای قرار کتیبه

ی هاربد یمرسوم بوده است چنانچه بر رو  ربازیاز د بهیکت

ه نوشته شد یهای متعددکتیبه زین نهیمسجدالنبی در مد

و مهم  گبزر  یبناها یبعض یورود یبود. درب اصل

ها و مصالح را با انواع شیوه یمذهب یخصوص بناهابه

 نیتزئ کاری،ی و مرصعناکار یخاتم، م ،نگارگریازجمله 

 یاز اجزا یبخش (.77: 4505 ،زاده)سلطان کردندیم

ها اشاره پژوهش به آن نیها که در ادامه ادهنده دربتشکیل

، بائو، دماغه، چهارچوب است: لیخواهد شد به شرح ذ

ها های فرمی نیز روی این بخشبندی. تقسیمکهن  ت  و  پاسار

ترنج ، یلچک، بهیکت، سرترنجی، انیترنج مشود که انجام می

ها بندیاب، بخشی از این تقسیمات و قترنج فشردهو  دهیکش

 (.4شوند )تصویر محسوب می

 
خذ: نگارندگان(ا  : بخش های مختلف درب )م1تصویر   

 یار یبس تیدوره قاجار از اهم ،یهنر و معمار  خیتار در

ر، با نینخست یدوره بود که برا نیدر ا رایبرخوردار است ز

متعدد، وارد  یهابه همراه شاخصه یغرب یمعمار  یهاوهیش

 و یسنت یبا معمار  قیشد و گاه در تلف یمعمار  یهاسبک

هنر و  ریدر س ار  یگاه مجزا از آن قرار گرفت و درمجموع، تحول

جماعت و نیستانی، )رمضان کرد جادیدوره ا نیا یمعمار 

شاخص آن  یدوره در بناها نی. تحولات ا(66-60: 4537

 العماره، کاخ گلستان ومانند مدرسه سپهسالار، کاخ شمس

ت گش لیکه در دوره قاجار گسترش و تکم ییبناها نیهمچن

از حرم حضرت  یقسمت ،یاز حرم مطهر رضو  یمانند بخش

و آستان  )ع(چراغشاه ت، آستان مبارک حضر )س(معصومه

 نی. در ااستمشهود  )ع(یحسن میمبارک حضرت عبدالعظ

 یو کاربرد ینیتا هنر تزئ انددهیها، هنرمندان همواره کوشبنا

. ندینما جادیبنا ا شأنهم ییو فضا ختهیرا با هم درآم

همه  ،رهیها و غها، منبتمقرنس ها،یکار نهیآ ها،یکار یکاش

در درک هرچه بهتر فضاها داشته است.  ییاو همه نقش بسز 

آن سراسر  یهابخش ریها و ساها، رواقسقف وارها،ید

هنرها است و هموار موردتوجه پژوهشگران  نیاز ا دهیپوش

 یاهیژگیدوران با و نیکه در ا یگر یاما قسمت د ،بوده است

ه که ب باشندیها مآراسته گشته، درب شیمختص زمانه خو

 یدارا ،هادر مورد آن شدهانجام یهاژوهشپ رسدینظر م

 .ستیها ندر آنکاررفته متناسب با هنر به تیو کم تیفیک

 های آماریمعرفی نمونه

ی هفت درب شاخص دوره قاجار این پژوهش بر پایه مطالعه

تدوین شده است: درب طلای پیش روی مبارک حرم مطهر 

: الف(، درب طلا و نقره پایین پای مبارک 5رضوی )تصویر 
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: ب و ج(، درب 5حرم مطهر رضوی )پشت و رو( )تصویر 

 )ع(حضرت شاه عبدالعظیم حسنیخاتم مدخل شمالی حرم 

: د(، درب خاتم مدخل غربی حرم حضرت شاه 5)تصویر 

: هـ(، درب نقره حرم حضرت 5)تصویر  )ع(عبدالعظیم حسنی

: و(، درب نقره میناکاری حرم حضرت 5)تصویر  )ع(شاهچراغ

: ز(، درب نقره حرم حضرت 5)تصویر  )ع(شاهچراغ

 : ح(.5)تصویر )س( معصومه

 

 
: نمونه های آماری پژوهش )مأخذ: نگارندگان(2تصویر 

 درب طلای پیش روی مبارک حرم مطهر رضوی

 زده درقلم یای با پوشش سراسری طلا درب چوبی دو لنگه

در گذشته  است کهموجود  )ع(موزه حرم حضرت امام رضا

با  درب مذکور .شدندحرم می وارداظ ف  از دارالح  آن واسطه به

تولیت میرزا زمان در ق 4505در متر،  5متر و عرض  5.5ارتفاع 

 اهشدستور ناصرالدین دالملک قزوینی بهضمحمدحسین ع

(. 407: 4521)احتشام کاویانیان،  است ساخته شده قاجار

های ( و حلقه5بر روی هر لنگه درب سه تنکه قرار دارد )تصویر 

ای قاب اطراف ترنجی را در مرکز تنکه میانی تشکیل برگ کنگره

: الف( مزین به 5اند. داخل ترنج مذکور )تصویر داده

اللَّه  ن ور  »سوره نور:  53تا  52هایی با مضمون آیات کتیبه

مَوَاتِ وَ ا کَ لسَّ رَأضِ مَثلَ  ن ورهِِ کَمِشأ باَح  و الْأ باَحٌ الأمِصأ ةٍ فِیهَا مِصأ

َّهَا کوَأکَبٌ د رِّیٌّ ی وقدَ   مِن »( و 1)تصویر « فِی ز جَاجَةٍ الزُّجَاجَة  کأَنَ

باَرَکةٍَ زَیأت ونةٍِ لاَّ شَرأقِیَّةٍ وَ  بِیَّةٍ یکَاَد  زَیأت هَا ی ضِ  شَجَرةٍَ مُّ لَوأ  ء  وَ یلَا غَرأ

ه  ناَرٌ نُّورٌ عَلَی ن ورٍ یهَأدِی اللَّه  لنِ ورهِِ مَن یشََاء  وَ  ِ  لَمأ تَمأسَسأ ب  یضَرأ

ثاَلَ للِنَّاسِ وَ  مَأ ءٍ عَلِیمٌ  اللَّه  الْأ  به قلم محقق« اللَّه  بِک لِّ شَیأ

های های مارپیچ همراه با گلاست و زمینه آن با قوس

اده های سج پر و شش پر و برگعباسی، گل گرد چهار، پنشاه

های ها نیز از قابی با برگاند. سرترنجتایی پوشیده شدهو سه

های گرد، گل ها منقوش به گل فرنگ، گلای و درون آنکنگره

شده و همچنین تایی تشکیلهای سهداوودی، غنچه و برگ

های درون تنکه میانی نیز مزین به طرح گلدانی با لچکی

، گرد، میخک، گل فرنگ، گل صدبرگ، های داوودیگل

 (.2غنچه و برگ ساده است )تصویر 

: ب( با ابیاتی از قصیده 5بائوها و پاسارهای درب )تصویر 

خان سروش به قلم نستعلیق مزین گشته که میرزا محمدعلی

 مطلع آن به شرح زیر است:

  روی تو خواهد شد در هشتم بهشت بر باز»

بدرگاه امام هشتمین گردانیروی   

 از کعبه است یا باشد در خلد برین این در

 «آفرین بادا بر این درگاه و این درآفرین 

تاریخ مصرع دوم آخرین بیت آن با مضمون: "بوسه زن ماده»

عنوان زمان ق را به4502بر این در و پا نه بفردوس برین" تاریخ 

 (.25: 4513)موتمن، « دهدنصب در نشان می
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 )مأخذ: نگارندگان( مبارک یرو  شیپ یطلا  درب: طرح 5تصویر 

 

 مبارک روی پیش یطلا سمت راست درب  : ترنج میانی1تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 

 
 نگارندگان(: نمونه گل های به کار رفته بر روی درب طلای پیش روی حضرت حرم مطهر رضوی )مأخذ: 2تصویر 

در قسمت پایین و بالای دماغه درب، دو ترنج کشیده قرار 

های شوند. داخل ترنجدارد که هرکدام به یک سرترنج ختم می

های ختایی و داخل عباسی با برگهای شاهگل کشیده،

ها به گل فرنگ مزین است. تنها قسمت چهارچوب سرترنج

نوشتاری دارد، ضلع بالای چهارچوب است که  درب که نقش

ل ونهَاَ قال الله تعالی »سوره فاطر:  55به آیه  خ  نٍ يدَأ جَنَّات  عَدأ

نَ فِيهَا مِنأ أسََاوِرَ مِنأ ذَهَبٍ وَل ؤأل ؤًا  ه مأ ي حَلَّوأ « 1حَرِيرٌ  فِيهَا وَلبِاَس 

به قلم ثلث مزین شده است. در این آیه شریفه خداوند از 

بهشت و مزین شدن با زر و گوهرهای بهشتی نوید  ورود به

کوبی شده و در ش نقره4540دهد. پشت این درب در می

 ش به موزه حرم مطهر رضوی منتقل شده است.4521

 

                                                             
همان بهشت ابدی که در آن داخل شوند و با زر و گوهرهای آن  1.

 دست و بدن( زیور گردند و جامه حریر و پرند در بر کنند.)به 

روی درب پایین پای مبارک حرم مطهر رضوی )روکش طلایی 

 درب(

در موزه حرم مطهر رضوی، درب دو لنگه چوبی با پوششی از 

که سابقاً در درگاه پایین پای حضرت قرار  طلا موجود است

معروف شده است. « درب پایین پای حضرت»داشته و به 

بندی پشت این درب، روکش نقره است و از نظر تقسیم

کور ذ م بارتفاع در  هایی با روکش طلایی دارد.فرمی، تفاوت

متر است و بر پایه متن کتیبه  4.7آن  عرضمتر و  5.32

ق 4531خان معی رالممالک در ستعلیموجود، به دستور دو 

 ساخته شده است.

: الف( که 6بر هر لنگه درب ترنجی در مرکز قرار دارد )تصویر 

: ب(، در 6شود )تصویر به دو سرترنج در پایین و بالا ختم می

ها نیز یک ترنج کشیده افقی قرار گرفته ادامه هریک از سرترنج
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با خط ثلث و  ییها: ج( که همه منقوش به کتیبه6)تصویر 

های ترنجها هستند. های گرد، گل اناری و اسلیم برگگل

نِي فَ عَلِِ ت ولَايَ » :احادیث شریفه ب بهاین در میانی  مَنأ حِصأ

نِي أمَِنَ مِنأ عَذَابِ فی دَخَلَ  ول  اللَّهِ صَلََّّ »و  «حِصأ قاَلَ رسَ 

راف . اطاست زینم «باَب هَا یٌّ لِ الأعِلأمِ وَعَ  نةَ  یوَآلهِِ أنَاَ مَدِ  هِ یأ اللَّه  عَلَ 

به  نقوشمنیز  : د(6حاشیه داخلی هر لنگه درب )تصویر 

 با این مطلع است: مشتمل به نام ائمه اطهارای عربی قصیده

صل یا رب علی شمس الضحی/ احمد مختار نور الثقلین/ »

و علی نجم العلی بدر الدجی/ من علیه الشمس ردت 

های فرنگ : هـ( با گل6تصویر ) باین در . چهارچوب «مرتین

به خط نستعلیق  وشسر ای از قصیده و صدبرگ همراه با 

 :به شرح ذیل استمطلع آن ش شده که و نق( م0)تصویر 

زهی به روی خلایق در سعادت و فر                در حریم علی »

 «بن موسی جعفر

 
 (مأخذ: نگارندگان، )مبارک یپا نییپادرب  یطلا  روکش طرح: 6تصویر 

 
 )مأخذ: نگارندگان( مبارک یپا نییپادرب  یطلا  روکش : یکی از قاب های ترنجی روی چهارچوب0تصویر 

 

پشت درب پایین پای مبارک حرم مطهر رضوی )روکش نقره 

 درب(

و هر لنگه درب  نقره ب پایین پای مبارک از جنسپشت در 

تر و داخل (. تنکه میانی بزرگ3شامل سه تنکه است )تصویر 

صویر شود )تآن یک ترنج قرار دارد که به دو سرترنج منتهی می

های میانی مزین به : الف و ب(، در داخل هر یک از ترنج3

لث ای به خط ثها و کتیبههای گرد، گل زنبق، اسلیم برگگل

وقف و پیشکش آستان عرش »دارد: با مضمون احداثیه قرار 

و  «السلامالرضا علیهبنیان امام ثامن ضامن علی ابن موسی

عبد مملوک سیدالشهدا علیه الاف التحیه »در ترنج مقابل: 

ه های تنک. بر روی لچکی«و ثناء دوستعلیخان معیرالممالک

های گرد، گل آفتابگردان، گل ای، گلهای کنگرهمیانی برگ

 (.7عباسی آمده است )تصویر اهاناری و گل ش
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 مبارک یپا نییپا درب نقره روکش: طرح  3تصویر 

 (مأخذ: نگارندگان)

 

 (مأخذ: نگارندگان) مبارک یپا نییپادرب  نقره روکش : بخش میانی7تصویر 

 

ار پایین و بالای هر لنگه قر تری نیز در قسمت های کوچکتنکه

: ج( که داخل آن به یک ترنج کشیده متشکل 3دارد )تصویر 

ای دار در حاشیه و در داخل مزین به کتیبههای کنگرهاز برگ

للَّه اَ  قاَلَ / وَآلهِِ  هِ یأ صَلََّّ اللَّه  عَلَ  الن بیقاَلَ »مذهبی با عبارات: 

مأ سَلَامٌ عَلَيأك / باَب هَا یٌّ عَلِ  عِلأمِ وَ الأ  نةَ  یأنَاَ مَدِ / تبَاَركََ وَ تعََالَ 

ل وهَا خَالدِِينَ  طِبأت مأ فاَدأخ 
های که قوس به خط نستعلیق «1

عباسی و میخک روی آن قرار های گرد، گل شاهمارپیچ با گل

ها نیز مزین به دارند، منقوش است. حاشیه اطراف تنکه

گرد،  هایهایی کشیده که بندهای مارپیچ ختایی با گلترنج

های ساده تایی و برگهای سهغنچه، گل صدبرگ، برگ

ای به قلم نستعلیق با مطلع زیر آن را کوچک و قصیده

 اند:پوشانده

 مظهر یزدان رضا شاهنشه ارض و سما»

 سر سبحان بوالحسن فرمانده لیل و نهار

 حبذا زین در که دارد از در فردوس عار

«افتخارزین بهین درگه که خاکش را بفردوس   

                                                             
ا رَبَّه مأ إِلَ الأجَنَّةِ ز مَراً حَتَّى إذَِا  37. آیه 1 سوره زمر: وَسِيقَ الَّذِينَ اتَّقَوأ

ل وهَا  جَاء وهَا وَف تِحَتأ أبَأوَاب هَا وَقاَلَ لهَ مأ خَزنَتَ هَا سَلَامٌ عَليَأك مأ طِبأت مأ فَادأخ 

سوی بهشت برند تا چون لدِِينَ: و متقیان خدا ترس را فوج بهخَا

بدانجا رسند و همه درهای بهشت )به رویشان به احترام( بگشایند 

ه مزین ب هایی فشردههای کشیده نیز ترنجحدفاصل ترنج

های ها، ترنجبندینقوش نوشتاری قرار دارد. قابی از تک

: د(، حاشیه هر لنگه 3)تصویر  های فشردهو ترنج کشیده

درب را درون خود قرار داده است. در قسمتی دیگر از پاسار 

ایانی، مصرع پ تاریخمادهو بائوها نیز این ابیات نوشته شده که 

 کند:ق را تأیید می4531سال 

 ذره وار افراشت این در را به امیدی که داشت »

مظهر پروردگار پرورذره آفتابزِ   

 پس بتاریخش مصور کامجو گردید و گفت 

«4531ناامید امیدوار  رهای به کام از درگهت   

درب خاتم ورودی شمالی حرم حضرت شاه عبدالعظیم 

 )ع(حسنی

ای با پوشش سراسری خاتم در ورودی درب چوبی دو لنگه

قرار دارد که نسبت ارتفاع به  )ع(شمالی حرم شاه عبدالعظیم

و خازنان بهشتی )به تهنیت( گویند: سلام بر شما باد )خوشا به حال 

شما( که چه خوش عیش ابدی نصیب شما گردید حالی در این 

م باشید.بهشت ابد درآیید و جاودان مت  نع 
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(. هر لنگه این درب 47)تصویر  1عرض آن، سه به دو است

بالای  ای که دری احداثیهخاتم سه تنکه دارد. بر اساس کتیبه

یا الله »ارد: : ج( قرار د47های میانی دو لنگه )تصویر تنکه

المحمود شدند واقف ایندر برسم جانبازی/ دو نور چشم 

« 4563الحرام سنه محمد علی شیرازی فی شهر محرم

کاری درب مذکور، عمل پسران استاد محمدعلی خاتم

ها (. قسمت زه تنکه44ق است )تصویر 4563در  2شیرازی

ها مزین است. متن تنکه های ستاره داخل ششبا خاتم

های های شبکه: الف و ب( از فرم شش با خاتم47 )تصویر

هایی خاتم مربع با طرح مثلت ترسیم گردیده ولی در بخش

(. در قسمت 45کاررفته است )تصویر بلبلی نیز بهچشم

ای با مضمون : د( نیز کتیبه47های میانی )تصویر پایین تنکه

صنیع محمد »و  7«الله الساوجیراقمه ابوالفضل بن فضل»

( به قلم نستعلیق درج 45)تصویر « 4560ع شیرازی سنه رفی

ای بر پاسار و های بازوبندی و فشردهشده است. ترنج

ها : هـ( قرار دارد که درون آن47بائوهای درب )تصویر 

 ای با مطلع ذیل آمده است:قصیده

 شاه بعهد خسرو قاجار ناصرالدین»

که اختیار ملوکست و افتخار امم   

 روی عصمت و حشمتشهنشهی که بنی

«بیافت دین عرب زو نظام و ملک عجم  

  

: طرح درب خاتم شمالی حرم حضرت 47تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(عبدالعظیم حسنی

 

 )ع(: تنکه بالایی سمت چپ درب خاتم ورودی شمالی حرم حضرت عبدالعظیم44تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 

                                                             
. با توجه به تردد پیوسته زائرین، متأسفانه در مستندنگاری این اثر در 1

گیری میسر نبود و در منابع مرتبط موردمطالعه ش، امکان اندازه1732

 هم ابعاد دقیق آن ذکر نشده است.

و اهل شيراز « سازىبوته و گل». محمد علَّ شيرازى، نقاش شیوه 2

نمود. فرزند وى، آرايى مىخان گللطفعلیبود كه در شيوۀ 

محمدحسین شيرازى است كه زير نظر پدر، فنون اوليه را ياد گرفته و 

ها و ميرزا محمد علَّ در آرايش گل .نام گشته استنقاشى صاحب

پردازى و صنعت تذهيب و ارائه مجالس رزمى دستى پرتوان چهره

قلم بود. صاحبكارى نيز هاى لعابى و كاشىداشت و در نقاشى

ق درگذشت و در دارالسلام شيراز دفن شد 1221وى در 

 (.111: 1711برومند، )ادیب
ق در ساوه متولد 1222. حاجی میرزا ابوالفضل مجدالدين محمد در 7

ق در تهران درگذشت. ميرزا ابوالفضل از بازماندگان 1712شد و در 

 كتابت ايل شاملو و خوشنويس، طبيب، اديب و شاعر بود. وی در

لم نستعلیق و شكسته تعليق از استادان مساقلام نستعليق، شکسته

 یهانوشته است. كتيبهآيد. قلم نسخ را نيز خوش ميبه شمار مي

به قلم او بوده است  یعصر ناصر  یسلطنت یاز بناها یار یبس

 (.123: 1712)فضائلی، 
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طور مکرر از نقش های این اثر، بهها و حاشیهدر میان تنکه

شده که در هنر اسلامی بسیار رایج شمسه شش پر استفاده

است. نقش شمسه به الوهیت و نور وحدانیت اشاره دارد. 

علاوه بر این، در بسیاری از منابع مذهبی و ادبی، خورشید را 

اند. این ایده ذکر کرده )ص(اسلام، حضرت محمدنماد پیامبر 

یا ایها الناس قد »سوره نسا:  401ممکن است از مفهوم آیه 

اخذ شده « 1جائکم برهان من ربکم و انزلنا الیکم نورا مبینا

 )ص(باشد. در این آیه خداوند در پاسخ کفار که از پیغمبر

 م وخواهند یک معجزه بیاورد، خود پیامبر را دلیلی محکمی

 (.23: 4530کند )خزاعی، نوری تابان معرفی می

 
 )مأخذ: نگارندگان( )ع(: بخشی از نقوش به کار رفته بر درب خاتم ورودی شمالی حرم حضرت عبدالعظیم45تصویر 

 

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(: کتیبه نام سازنده درب خاتم ورودی شمالی حرم حضرت عبدالعظیم45تصویر 

درب خاتم مدخل غربی حرم حضرت شاه عبدالعظیم 

 )ع(حسنی

دیگری نیز در مدخل غربی مرقد حضرت شاه  درب چوبی

متر، با پوشش سراسری  5.5متر در  5.4عبدالعظیم به ابعاد 

(. تنکه میانی مزین به نقش 41خاتم، نصب است )تصویر 

های بالا و پایین نیز با نقش شمسه شش و تنکهقابقابی 

های کاررفته اکثراً بر شبکههای بهپوشانده شده است. خاتم

هایی از حاشیه، خاتم مثلت ترسیم گردیده، ولی در بخش

ها کاررفته است. بر روی پاسار بلبلی نیز بهبا طرح چشم 2مربع

ه ب هایی کشیده با فرم بازویی مزینو بائوهای درب، ترنج

هایی فشرده با ها نیز ترنجنقوش نوشتاری و حدفاصل آن

 (.42نقش شمسه شش بر زمینه قرار گرفته است )تصویر 

تصویر های میانی )ای بدین شرح در بالای تنکهکتیبۀ احداثیه

جناب امجد اشرف اعلی/ اجل اکرم »: ج( قرار دارد: 41

بارک صدراعظم/ اعتمادالدوله میرزا آقاخان/ وقف آستان م

: د( 41. همچنین، بر پاسار پایین تنکه میانی )تصویر «فرمود

                                                             
ای مردم برای هدایت شما از جانب خدا برهانی محکم آمد  1.

، نوری تابان به شما «رسولی با آیات و معجزات فرستاده شد»

 فرستادیم.

کاری است که بر اساس شبکه مربع خاتم مربع، یکی از انواع خاتم 2

 دهنده آن، مربعشود و سطح مقطع اجزاء تشکیلطراحی و تولید می

 (.22: 1731کیانمهر،  امامی واست )دوازده

ق در شیراز. نقاش، 1223میرزا محمدحسین شیرازی متولد  7.

خطاط و شاعر، متخلص به نقاش بود. استادان او، پدرش و 

راقمه الحقیر میرزا محمدحسین شیرازی/ فیشهر »نیز عبارت 

است. بر  درج گردیده« 4504شعبان المعظم من شهور سنه 

ق توسط 4504های مذکور، این درب در شعبان اساس کتیبه

ه اعتمادالدوله میرزا آقاخان به آستان حضرت شا

وقف گردیده است. بر پاسار و بائوهای درب،  )ع(عبدالعظیم

به  7ای به قلم نستعلیق میرزا محمدحسین شیرازیقصیده

 است:شده شیوه معرق اجرا 

 آمد بگوش دختر زهرا به این خطاب»

 از ناقه خویش را به زمین زد ز اضطراب

 چون خاک جسم پاک برادر به بر کشید 

اش نهاد رخ خود چو آفتاببر سینه   

 گفت ای گلو بریده سر انورت چه شد

 وز چیست گشته پیکر پاکت ز خون خضاب

 ای میر کاروان گه آرام نیست خیز 

 مارا ببر به منزل مقصود و خوش بخواب

مسلک بود و به ن درویشیرازى بودند. محمدحسیلطفعلی ش

ل داشت و موضوعات انتخابى خود را از اخوان یقت صفا تمایطر

سازى و گل و بوته و ارائه د. در چهرهنمو ش انتخاب مىیصفا و دراو

ب و یمجالس مختلف و جانورسازى مهارت داشت و صنعت تذه

ا امام ی»دانست. وى برای سجع آثارش از كارى را خوب مىحل

استفاده کرده است « نیا حسیادركنى »و « نیحس

 (321: 1731تبریزی، زاده)کریم



 

 0،  شماره 2041تابستان 

 66 

طب
ه ت

الع
مط

قی
 ی

ح و
طر

… 

 
 )مأخذ: نگارندگان( (ع)یحسن میعبدالعظ حضرت حرم یغرب یورود خاتم درب طرح: 41تصویر 

 
 )مأخذ: نگارندگان( )ع(: بخشی از نقوش به کار رفته بر درب خاتم ورودی غربی حرم حضرت عبدالعظیم42تصویر 

 )ع(درب نقره حرم حضرت شاهچراغ

از  )ع(درب نصیرالملک موجود در موزه حرم مطهر شاهچراغ

(. 45ساخته شده است )تصویر  روکش نقره باچوب گردو و 

در ورودی رواق شمالی حرم مطهر  ،سابق بر ایندرب مذکور، 

شده است. و از حرم شریف به تالار آینه باز میقرار داشته 

و  1است متر 4.1 و عرض آن متر 5.5 حدود این دربارتفاع 

ق ساخته شده است. هر 4577در  2به دستور نصیرالملک

: 46دو تنکه به مرکزیت یک ترنج درونی )تصویر لنگه درب از 

الله الرحمن الرحیم و بسم»الف( مزین به نقوش نوشتاری: 

                                                             
ده دقیق میسر نبو  گیری. با توجه به شرایط مستندنگاری، اندازه1

 است.

ق(، پسر 1711خان ملقب به نصیرالملک )متوفی میرزا حسنعلی 2.

حاجی قوام الملک شیرازی و حاکمی عادل و با انصاف در عهد 

شاه قاجار در شیراز و فارس بوده است. وی سلطنت ناصرالدین

صاحب املاک فراوانی بوده که درآمد جمله املاک خود را وقف 

ای از قبیل مسجد از او آثار ارزندهوده است. امور خیریه نم

مانده است )اداره کل نصیرالملک، خانه نصیرالملک و باغ ارم باقی

 میراث فرنگی فارس(.

/ قال الله سبحانه و تعالی 7بهی ثقتی فادخلوها بسلام امنین

/ قال النبی صل الله  2فی کتابه الکریم و من دخله کان آمنا

 صل اللهعلیه و آله علی مع الحق و الحق مع علی/ قال النبی 

یک  با قلم ثلث و «علیه و آله علی خیر بشر من ابی فقد کفر

ک های کوچترنج بیرونی منقوش به بندهای ختایی با برگ

ها، بیرونی و سرترنج تشکیل شده است. حدفاصل ترنج

هایی با نقوش نوشتاری و مضمون احداثیه در میان کتیبه

های گهای گرد و بر های مارپیچ ختایی مزین به گلقوس

یز، ها نکوچک قرار دارند. همچنین زمینه اطراف ترنج و سرترنج

سوره حجر: ]به آنان گویند:[ با سلامت و امنیت وارد آنجا  21آیه  7.

 شوید.

إِبأراَهِيمَ وَمَنأ  عمران: فِيهِ آياَتٌ بيَِّنَاتٌ مَقَام  سوره آل 33بخشی از آیه  2.

تطََاعَ إِليَأهِ سَبِيلًا  دَخَلهَ  كَانَ آمِنًا وَللَِّهِ عَلََّ النَّاسِ حِجُّ الأبيَأتِ مَنِ اسأ

وَمَنأ كَفَرَ فَإنَِّ اللَّهَ غَنِيٌّ عَنِ الأعَالمَِيَن.  در آن خانه آیات )ربوبی ت( 

شود هویداست، مقام ابراهیم خلیل است و هر که در آنجا داخل 

ایمن باشد و مردم را حج  و زیارت آن خانه به امر خدا واجب است 

بر هرکسی که توانایی برای رسیدن به آنجا دارد و هر که کافر شود 

 نیاز است.)به خود زیان رسانده و( خدا از جهانیان بی



 

 

 0،  شماره 2041تابستان 

 65 

 

طب
ه ت

الع
مط

قی
 ی

ح و
طر

 … 

های مارپیچ اسلیمی با سربندهای ساده وسیله قوسبه

 پوشیده شده است.

هر تنکه چهار لچکی دارد که در میان هرکدام گل گرد، گل 

های کوچک قرار دارد. فرنگ، گل زنبق، غنچه و برگ

: ص()حدیثی از پیامبر اکرم  های هر لنگه درب باحدفاصل تنکه

 «بیتیقال النبی لکل شیء اساس و اساس الدین حب اهل»

الله علیه وآله انا مدینه قال النبی صلی»: ج( و 46)تصویر 

بر روی ( مزین گشته است. 40)تصویر  «العلم و علی بابها

شوریده  شعری از : د(،46ب )تصویر حاشیه دو لنگه در 

با  ،میرزا علیرضا خوشنویس توسطنستعلیق  قلمشیرازی با 

 شود.مضمون احداثیه و مذهبی دیده می

تاریخ این درب توسط فرصت ابیات دیگری نیز برای ماده

 الدوله شیرازی سروده شده که به شرح زیر است:

 پیشکار ملک جم حاجی نصیرالملک راد»

نظیر و آصف بااقتدارآن وزیر بی  

 پیشکش بر بقعه سید امیر احمد نمود

 این دری کامد چو قلبش سیم آن کامل عیار

 حاجی آقاجان زرگر تا که از دست هنر

 برد نقشی بوالعجب از سیم در این در بکار

 کلک فرصت از پی تاریخ اتمامش نوشت

(«4577این در از حاجی نصیرالملک باشد یادگار )

 
 ()مأخذ: نگارندگان )ع(شاهچراغ حضرت حرم نقره درب طرح: 11تصویر 

 
 )مأخذ: نگارندگان( )ع(شاهچراغ حضرت حرم نقره درب : کتیبه13تصویر 

با  هایی کشیدهحاشیه اطراف هر لنگه از درب مزین به ترنج

ی های مارپیچ ختایوسیله قوسباشد و بهنقوش نوشتاری می

. استهای کوچک پوشانده شده های گرد و برگمزین به گل

تاری با نقوش نوش هایی فشردهترنجهای کشیده، در میان ترنج

 یاهی است که نقوشقرار دارد و تنها دو ترنج مزین به نقش گ

های حدفاصل ها گل زنبق و گل خورشیدی است. کنجآن

 هایها همراه برگترنج کشیده و ترنج فشرده را گل فرنگ

های مزین به گل های کشیدهای پوشانده و ترنجبزرگ کنگره

های الهام گرفته از رزت، گل گرد، غنچه زنبق، گل فرنگ، گل

طور پیوسته درب به و برگ بر سمت چپ و راست چهارچوب

(. بر قسمت بالای چهارچوب درب 12آمده است )تصویر 

های مارپیچ ختایی و نقوش هایی کشیده با قوسنیز ترنج

قال الله تعالی فی الحدیث القدسیه لا اله الا الله »نوشتاری

طالب حصنی امن من عذابی و قال ولایت علی بن ابی

ابی صدق السلام حصنی فمن دخل حصنی امن عذعلیه

به قلم نستعلیق مزین شده است. «الله



 

 0،  شماره 2041تابستان 

 66 

طب
ه ت

الع
مط

قی
 ی

ح و
طر

… 

 
 )مأخذ: نگارندگان( )ع(شاهچراغ حضرت حرم نقره درب: بخشی از نقوش گیاهی به کار رفته در 43تصویر 

 

 )ع(مینا حرم حضرت شاهچراغ درب نقره

ر دشده میناکاری  نقره و با پوششاز جنس چوب گرد بیدر

ل ظ بدر »که به قرار دارد شاهچراغ  حضرت حرمموزه 

و در گذشته، مابین رواق و  معروف است« سلطانال

 5ارتفاع بوده است. این درب با حرم مطهر نصب  گنبدخانه

م حاک) السلطانمیرزا ظل مسعود تقدیمی ،متر 5عرض  و متر

ق به 4533در  (شاه قاجارناصرالدین فرزندو وقت فارس 

به حدود صدسال، از  است که پسراغ آستان حضرت شاهچ

شده است )اداره میراث  منتقلموزه حضرت شاهچراغ 

فرهنگی فارس(. این درب، ترنجی در میان هر لنگه دارد 

های مارپیچ ختایی ها مزین به قوس: الف( که ترنج47)تصویر 

های گرد و نقوش نوشتاری با مضمون احداثیه به قلم با گل

 ، به این شرح است:نستعلیق، با روکش طلا

 

 ظل السلطان یمین الدوله مسعود»

 «ساخته این در ز زر و نقره منقود

ترنج میانی در هر یک از دو سمت بالا و پایین خود، به دو 

ها متشکل از قابی با شود. این سرترنجسرترنج ختم می

ل فرنگ و های گرد، گدار و مزین به گلهای کنگرهبرگ

ها، های الهام گرفته از رزت است. حدفاصل سرترنجگل

ها : ب( که درون آن47ای قرار دارد )تصویر های کشیدهترنج

ال نبی ق»به قلم ثلث نوشته شده است:  )ص(حدیثی از پیامبر

ینه . زم«صلوات الله و سلام علیه انا مدینه العلم و علی بابها

 هایبا لعاب مینا و قوس هااطراف ترنج، سرترنج و کتیبه

مارپیچ اسلیمی پوشیده شده و چهار لچکی داخل هر تنکه 

های گرد دوازده پر، گل های گرد، گلوسیله گل فرنگ، گلبه

ت دار تزئین گردیده اسهای کنگرهعباسی و برگزنبق، گل شاه

(.57)تصویر 

 
 خذ: نگارندگان()مأ  )ع(شاهچراغ حضرت حرم السلطان ظل نقره درب طرح: 47تصویر 

: ج(، 47)تصویر  دربدو لنگه هر  پاسارها و بائوهایر روی ب

است.  هگردید جنستعلیق در  قلمبا  وقار شیرازی ای ازقصیده

 آن دراشعار روی کاری شده و مینا ،به رنگ آبیوط زمینه خط

های این درب، عکس مدح حضرت شاهچراغ است. از ویژگی

: د( 47ظل السلطان است که بر بالای دماغه درب )تصویر 

های مو نصب گردیده های انگور و برگدر میان نقوش خوشه

خورد و به چشم می «ق4533سنه »است. در پایین این اثر 

کتبه چاکر درگاه »در ادامه نیز عباراتی با مضمون: 
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 عمل سید»: هـ(، 47)تصویر  «محمدحسین لـله زند بکله

 «کارمحمد شفیع منبت»: و( و 47)تصویر  «زرگرباشیجعفر 

: ز( بر روی درب نوشته شده که گویای اسامی 47)تصویر 

(. بر روی 54خوشنویس، میناکار و سازنده آن است )تصویر 

 -هصورت قرینبه- «محمد»ای قرار دارد که با نام هر لنگه، کوبه

 (.55تزئین شده است )تصویر 

 
 )مأخذ: نگارندگان( )ع(شاهچراغ حضرت حرم السلطان ظل نقره درب : نقوش گیاهی57تصویر 

 

 

 
 حرم السلطان ظل نقره درب: رقم سازنده و خوشنویس 54تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( )ع(شاهچراغ حضرت

 

 )ع(شاهچراغ حضرت حرم السلطان ظل نقره درب: کوبه 54تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 

 )س(درب نقره حرم حضرت معصومه

با  ایدرب چوبی دو لنگههای موردمطالعه، از دیگر نمونه

حرم حضرت  موزه دراست که  زدهقلمپوشش سراسری نقره 

سيمين در طرف  قرار دارد. در گذشته، این درب )س(معصومه

 .گشته استبازمیبه روضه مطهره قرار داشته و مشرق روضه 

و به دستور  استمتر  5.02در متر  4.72 درب مذکور ابعاد

و برادرش سعدالملک در  السلطنه مافیخان نظامحسینقلی

(. سه 472: 4535ساخته شده است )جواهر کلام،  ق4547

: الف و ب( و 55تنکه بر هر لنگه درب قرار دارد )تصویر 

ج ها به شکل بیضی است. ترنقرار گرفته میان تنکههای ترنج

تنکه میانی مزین به طرح گلدانی است و درون آن را نقش 

های گرد، گل فرنگ، گل زنبق، گل ای در میان گلپرنده

های انگور های چناری و ساده و خوشهشیپوری، برگ

(. در ایران باستان، پرندگان در 55پوشانده است )تصویر 

. ای دارنداند، جایگاه ویژهنی که مورد احترام بودهمیان جانورا

ی دو بعد مادی و معنوی اینان موجوداتی هستند که در میانه

حیات قرار دارند. مرغان و پرندگان از روزگار پیش از تاریخ در 

اند. در ادبیات و هنر ایران پس از آوران باران بودهایران، پیام

رغ و درخت تزئینی مایه ماندک نقشساسانیان، اندک

ساسانی در اندیشه ایرانی به شکل گل و بلبل جایگزین 

گیرد شود و درخت مقدس در گلدان جای میمی

( که نمونۀ آن را در تنکه میانی 13-17: 4537)پورعبدالله، 

 توان مشاهده کرد.می )س(درب نقره حرم حضرت معصومه
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 )مأخذ: نگارندگان( )س(درب نقره حرم حضرت معصومه : طرح22تصویر 

 
 )مأخذ: نگارندگان( )س(معصومه حضرت حرم نقره درب : نقش پرنده و نقوش گیاهی55تصویر 

هایی متشکل : ج( سراسر قوس55بر چارچوب درب )تصویر 

آید. نقوش نوشتاری های انگور به چشم میها و برگاز خوشه

هور مش ،ابراهيم خوشنويساین اثر، به قلم نستعلیق محمد 

( که 472: 4535است )جواهرکلام،  1«ميرزا عمو» به

ای از شوریده شیرازی را بر حاشیه اطراف دو لنگه قصیده

به شرح ذیل  : د( نوشته و دو بیت آغازین آن55ب )تصویر در 

 است:

  تبارك الل ه از اين بقعۀ بهشت طراز»

  كه برگذشته نشيبش سپهر را ز فراز  

  افزا فضاى او چو فضاى ارم نشاط 

                                                             
از خوشنويسان « ميرزا عمو»محمد ابراهيم طهرانی مشهور به  1.

شاه قاجار و شاگرد ميرزا غلامرضا زبردست دورۀ ناصرالدین

اصفهانى بود. او در تحرير خط نستعليق، از خفى و جلَّ توانا بود 

ای او نویسی نيز مهارت بسیارى داشت. از آثار کتیبهو در کتیبه

صحن كهنۀ آستانۀ حضرت  توان به كتيبۀ سردر ورودىمی

 «پردازهواى او چو هواى بهشت غم

ه خط ها نیز ابیاتی ببر روی پاسارهای پایین، بالا و میان تنکه

( 51نستعلیق با مضمون احداثیه آمده که نام شاعر )تصویر 

و زمان ساخت در خلال آن ذکر شده است. ارزش عددی 

 ق است:4547حساب ابجد برابر مصرع پایانی به

 پی سرودن تاریخ این در سیمین »

صلا زدند بشوریده شاعر شیراز   

 سرود منطق شوریده بهر تاریخش 

«ه بازدرین رواق همایون در جنان شد  

 و )ع(كتيبۀ دودر سيمين حرم آستانه حضرت معصومه )ع(معصومه

كتيبۀ مدخل حرم امامزاده طاهر در صحن حضرت عبدالعظیم 

 (.123: 1712اشاره نمود )فضائلی، 
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 )مأخذ: نگارندگان( )س(معصومه حضرت حرم نقره درب : بخشی از  نقوش نوشتاری51تصویر 

 بندیجمع

های آماری این پژوهش؛ پس از معرفی و مطالعه نمونه

تناسبات، نقوش و شیوه ساخت اطلاعات حاصل از تحلیل 

ذکر گردیده است.  4ها در جدول هر یک از درب

ها شامل چهار گروه عمده های موجود در نمونهمایهنقش

هندسی، گیاهی، جانوری و نوشتاری است که زیرمجموعه 

نقوش هندسی و گیاهی نیز در جدول ارائه شده است. در 

شده گیری میهمعماری ایران، همواره از تناسبات ویژه بهر 

ترین تناسبات در است و شاید بتوان گفت که کهن

. 1شوندهای ارزشمند معماری ایران یافت میبازمانده

شود، این هفت درب مشاهده می 4گونه که در جدول همان

 گرفتند که در این قیاس، از جهت تناسبات مورد مقایسه قرار

ب نقره درب طلای پیش روی مبارک در حرم مطهر رضوی و در 

 4.6به  4نصیرالملک حرم شاهچراغ، با نسبت عرض به ارتفاع 

 یرو  شیپ یدرب طلا دارای تناسباتی طلایی هستند. 

این درب از  ، بلندترین نمونه موردمطالعه نیز هست.مبارک

شود، احتمالاً آن جهت که به روی ضریح مطهر گشوده می

زائر در تا  ها ساخته شدهتر از سایر دربجهت مرتفعبدین

سوی ضریح، هرچه بیشتر شاهد عظمت و حین حرکت به

زیبایی ضریح بوده و آمادگی روحی و معنوی جهت حضور در 

ساحت پیشوای دینی آرمیده در آن مکان را کسب نماید. 

جز درب ورودی غربی حرم حضرت شاه عبدالعظیم به

 4.4به  4که دارای فرمی نزدیک به مربع و تناسبات )ع( حسنی

ها نیز با تناسباتی نزدیک به تناسبات سایر درب است،

اند.طلایی، متناسب با محل مورد استفاده ساخته شده

 های نفیس دوره قاجار )مأخذ: نگارندگان(های درب: مقایسه ویژگی1جدول 

 محل

 ابعاد

 )سانتی متر(
 نقوش گیاهی نقوش هندسی

نقوش 

 جانوری

 جنس قلم

 مضمون نسبت
شیوه 

 ساخت

روکش طلای پایین  درب

 )ع(پای حرم امام رضا

472  *532 
بازوبندی، ترنج 

 فشرده

گل گرد، گل اناری، گل فرنگ، 

گل صدبرگ، بندهای 

 اسلیمی

_ 

 چوب، فلز ثلث، نستعلیق

 زنیقلم مذهبی، قصیده 4.1به  4

درب روکش نقره پایین 

 )ع(پای حرم امام رضا

472  *532 

_ 

گل گرد، گل اناری، گل 

عباسی، گل زنبق، گل شاه

میخک، گل صدبرگ، گل 

فرنگ، گل آفتابگردان، 

 بندهای اسلیمی

_ 

 چوب، فلز ثلث، نستعلیق

 4.1به  4
مذهبی، قصیده، 

 احداثیه
 زنیقلم

درب طلای پیش روی 

 )ع(حرم امام رضا

577  *557 

_ 
گل گرد، گل نرگس، گل 

داوودی، گل میخک، گل 
_ 

ثلث، نستعلیق، 

 محقق
 چوب، فلز

 زنیقلم مذهبی، قصیده 4.6به  4

                                                             
طور مثال، در معماری ایلامی و زیگورات چغازنبیل و در . به 1

هایی از جامانده از مادها و هخامنشیان، نمونههای بهمعماری

 اند از: تناسباتها عبارتترین آنشود که مطرحتناسبات یافت می

آورترین تناسبات شود و نامنشان داده می 1.112طلایی که با عدد 

 (.131: 1723کار، )نقرهدر معماری جهان است 
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فرنگ، گل صدبرگ، گل 

 عباسیشاه

درب ورودی شمالی حرم 

حضرت شاه 

 )ع(عبدالعظیم

طبله گرد، شمسه  ـ

شش، بازوبندی، 

حاشیه جویی، 

 بلبلی، ترنجچشم

 فشرده

_ _ 

 چوب قصیده، احداثیه

 معرق، خاتم نستعلیق 4.2به  4

حرم درب ورودی غربی 

حضرت شاه 

 )ع(عبدالعظیم

قابقابی، شمسه  557*  547

شش، 

ضلعی، شش

بازوبندی، 

 بلبلی، ترنجچشم

 فشرده

_ _ 

 چوب قصیده، احداثیه

 خاتم، معرق نستعلیق 4.4به  4

درب نقره نصیرالملک 

 )ع(حرم حضرت شاهچراغ

417  *557 

بازوبندی، ترنج 

 فشرده

گل گرد، گل زنبق، گل 

فرنگ، الهام خورشیدی، گل 

گرفته از گل رزت، بندهای 

 ختایی، بندهای اسلیمی

_ 

 چوب، فلز احداثیه، مذهبی

 زنیقلم ثلث، نستعلیق 4.6به  4

درب نقره و مینا ظل 

السلطان حرم حضرت 

 )ع(شاهچراغ

577  *577 

_ 

گل گرد، گل زنبق، الهام گرفته 

عباسی، از گل رزت، گل شاه

گل فرنگ، خوشه انگور، 

 بندهای اسلیمی

_ 

احداثیه، مذهبی، 

 قصیده
 چوب، فلز

 ثلث، نستعلیق 4.2به  4
 زنی،قلم

 میناکاری

درب نقره حرم حضرت 

 )س(معصومه

بیضی،  502*  472

بازوبندی، ترنج 

 فشرده

گل گرد، گل زنبق، گل 

شیپوری، گل فرنگ، خوشه 

 انگور

نقش 

 پرنده

 چوب، فلز قصیده، احداثیه

 زنیقلم نستعلیق 4.1به  4

، 4های جدول علاوه بر تناسباتی که ذکر شد، بر پایه داده

تواند بدین شرح موردمطالعه و کاررفته میهای بهمایهنقش

توان مقایسه فرمی قرار گیرد: در مورد نقوش هندسی می

های خاتم حرم حضرت شاه ها در دربگفت که بیشترین آن

کاررفته است، شمسه شش نقش غالب در به )ع(عبدالعظیم

هر دو درب خاتم، چه در زمینه نقوش قاب قابی و طبله گرد 

ها است. نقوش هندسی، علاوه ها و چه در میان حاشیهتنکه

باشند. اشکال و اعداد بر جنبه کمی دارای وجوه کیفی نیز می

ها ندارند. آننمایند، جنبه کمی صرف گونه که میهندسی آن

دارای جنبه کیفی و نمادینی هستند که پژواکی از وحدت، در 

در  مندگسترانند. این نظام ضابطهبطن اصل درونی خود می

های خاتم حرم شاه عبدالعظیم نیز تزئینات هندسی درب

کار در موردتوجه سازندگان بوده است و هنرمندان خاتم

، باورهای دینی را طراحی و انتخاب نقوش در تلاشی آگاهانه

اند. شمسه همواره نمادی از با زبان رمزی به تصویر کشیده

نور و روشنایی است و در بسیاری منابع، خورشید را نماد 

اند. نور نشان ذکر کرده )ص(پیامبر اسلام، حضرت محمد

است،  )ص(هدایتگری و خورشید نشان حضرت محمد

 )ص(ددرنتیجه شمسه نشانگر مقام هدایتگر حضرت محم

ها تکرار است. از سوی دیگر عددی که دائماً در این شمسه

عنوان نماد تام جهان عدد شـش اسـت، از اين عدد بهشده 

( و معتقدند که 452: 4533)شیمل،  برندآفرينش نام مي

 خداوند جهان هستی را در شش روز خلق کرده است.

رین تهاي باستاني و نوافلاطوني نيـز آن را تامنظام همچنین

دد سرنوشت معنوي و نشانه ، عشش. خوانندعدد مي

همچنين عدد واسـط ميـان  و رويارويي با كمالي قدرتمند

 (.21: 4533)شوالیه و گربران،  است جـوهر اصل و پيدايش
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در مورد نقوش گیاهی باید گفت که درب نقره معیرالممالک 

در حرم مطهر رضوی بیشترین نقش گیاهی را دارد و پس از 

شاه در همان مکان و درب نقره و آن، درب طلای ناصرالدین

چراغ حاوی بیشترین السلطان در حرم حضرت شاهمینای ظل

ها، نقوش گیاهی هستند. عنصر مشترک تمامی این درب

های زوج و فرد و گل فرنگ است. گل های گرد با گلبرگگل

سرخ و سپس گل زنبق، پرکاربردترین نقش گیاهی مشترک 

های جامعه آماری پژوهش است. زنبق روزگاری دربمیان 

(. نقوش 574: 4575نماد زندگی به شمار می رفت )هال، 

. در ها استاسلیمی دیگر عنصر گیاهی پرکاربرد بر روی درب

عنوان نمادی از هنر اسلامی نقوش اسلیمی اغلب به

رود که مخلوق خداوند است طبیعت بیکرانی به کار می

های جامعه (. تزئینات گیاهی بر روی درب20: 4525)زمانی، 

آماری علاوه بر جنبه زیبایی، تلاشی است در جهت یادآوری 

بهشت موعود. این نقوش که معمولاً برگرفته از طبیعت 

اطراف هنرمند هستند در مواردی مشترک و در مواردی تنها 

اند. ازجمله این یک منطقه مورد استفاده قرار گرفته در

های الهام گرفته از رزت است که تنها در لنقوش، نقش گ

السلطان و معیرالممالک حرم حضرت های ظلدرب

مورد استفاده قرار گرفته است. گل رزت یا نیلوفر  )ع(شاهچراغ

آبی که از دوران هخامنشی مورد استفاده بوده است، در 

ای نیز ریشه دارد. ازآنجاکه باورهای دینی، مذهبی و اسطوره

شود دم باز و در هنگام غروب بسته میر سپیدهگل نیلوفر د

به خورشید شباهت دارد. خورشید، منبع الهی زندگی است 

 رود.رو، گل نیلوفر نماد زندگی دوباره به شمار میو از این

اش ها و میوهنیلوفر، نماد کمال و رسایی نیز هست، زیرا برگ

نی ای شکل هستند و دایره، چون دارای آغاز و پایادایره

نیست، دلالت بر ابدیت دارد. همچنین، نیلوفر گاهی 

، 577، 7: 4575جانشین درخت مقدس شده است )هال، 

(. نقش گیاهی دیگری که استفاده محدود دارد نقش 574

های طلای پیش روی گل میخک است که تنها در درب

حضرت و نقره پایین پای حضرت در حرم مطهر رضوی 

 آن رباط شیکه محل رو خکیمنوع  نیا استفاده شده است.

در خراسان ذکر شده نمونه  حیدریهتربتمشهد و  نیب دیسف

اطراف  طیاز مح یهاهیاز هنرمند نقشما یمنداز بهره یگر ید

، تنها درب دارای نقوش 4های جدول بر اساس یافته است.

است که نقش  )س(جانوری درب نقره حرم حضرت معصومه

شده از گلدان های خارجها و برگای را در میان گلپرنده

ترین ویژگی در پرندگان است دهد. توانایی پرواز مهمنشان می

صورت ضمنی، مفهوم آزاد شدن روح از اسارت جسم و که به

(. در 26: 4536کند )صرفی، دنیای خاکی را تداعی می

سوی افلاک الم خاک بهعرفان اسلامی نیز معراج روح را از ع

(. 177: 4535اند )پورنامداریان، در رمز پرواز مرغ بیان کرده

پرنده نماد مراحل معنوی، نماد فرشتگان و نماد مرحله برتر 

 (.52: 4574وجود است )فخر و همکاران، 

مذهبی  هایدر میان نقوش نوشتاری، بیشترین نقش را کتیبه

های صولاً کتیبهند. ااو قصیده با مضمون نعت تشکیل داده

کتیبه. مقام معماری افزوده است اسلامی همواره بر شأن و

کن آیند لمی ها اگرچه جزئی از عناصر تزئینی معماری به شمار

در معماری  ،از جنبه هویتی و تجلی بخشیدن به مفاهیم

لذا  اهمیت بسیارند و درخورهای مذهبی مساجد و ابنیه

های آن توصیف و با کتیبه مساجد و بناهای اسلامی اغلب

گرایانی چون سید حسین نصر شود. از نگاه سنتتفسیر می

و تیتوس بورکهارت، کتیبه تجلی کلام الهی بر صفحه معماری 

ترین اشارات به خداوند، عالم معنا و صریح ها،کتیبهاست. 

اولیای الهی هستند و ازآنجاکه اساس اسلام بر کلام و متن 

ه سایر تری نسبت بها نقش مستقیمکتیبه ،قرآن استوار است

 کنندعناصر تزئینات معماری در توجه به شعائر دینی ایفا می

نیز  4گونه که در جدول همان .(425: 4536)بورکهارت، 

های شود، وجه اشتراک تمامی دربمشاهده می

ها با محتوای موردمطالعه در این پژوهش، قرارگیری کتیبه

بر پاسارها و  )ع(با مضمون نعت ائمههایی مذهبی یا قصیده

های ها از قلمها است. در نگارش کتیبهبائوهای این درب

شده و قلم مشترک در استفادهو نستعلیق محقق ثلث، 

روس ، عنستعلیقها، قلم نستعلیق است. تمامی درب

سهولت و رود که علاوه بر به شمار میخطوط اسلامی 

 ر و انتقالسرعت نگارش و نیز آسانی قرائت کلمات و سطو 

در ت. برخوردار اس بسیاری نیز از شرایط زیبایی پیام به عموم،

اعتدال، موزونی، استواری، تناسب، حسن ترکیب و واقع، 

از موجبات رواج آن  ،هماهنگی ذوق و قریحه و سلیقه

ها گردد. آخرین قیاس میان شیوه ساخت دربمحسوب می

صورت گرفته و نتایج مطالعات بیانگر آن است که بدنه تمامی 

http://ghalamtarash.ir/product/%d9%81%db%8c%d9%84%d9%85-%d8%a2%d9%85%d9%88%d8%b2%d8%b4-%d8%ae%d8%b7-%d9%86%d8%b3%d8%aa%d8%b9%d9%84%db%8c%d9%82/
http://ghalamtarash.ir/product/%d9%81%db%8c%d9%84%d9%85-%d8%a2%d9%85%d9%88%d8%b2%d8%b4-%d8%ae%d8%b7-%d9%86%d8%b3%d8%aa%d8%b9%d9%84%db%8c%d9%82/
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ها از جنس چوب ساخته شده است. چوب از آن این درب

در برابر گرما و سرما مقاومت دارد انتخاب مناسبی  جهت که

ها در معماری ایران بوده است. جهت ساخت درب

های مختلفی مانند های چوبی این پژوهش، با روکشدرب

 زنی و میناکاری شده پوشاندهخاتم، معرق، طلا و نقره قلم

 )ع(شده است. تنها دو درب حرم حضرت شاه عبدالعظیم

های معرق چوب مزین گردیده و باقی درب وسیله خاتم وبه

زنی پوشیده شده جامعه آماری همه با ورقی از طلا و نقره قلم

 است.

 گیرینتیجه

های نفیس پژوهش حاضر با هدف مطالعه تطبیقی درب

جای مانده از دوره قاجار در چهار بنای مذهبی شاخص این به

 ارک ودوره انجام شد. بدین منظور، درب طلای پیش روی مب

)پشت و رو(،  )ع(درب طلا و نقره پایین پای حرم امام رضا

های خاتم مدخل شمالی و غربی حرم شاه عبدالعظیم درب

های نقره و نقره میناکاری حرم حضرت ، درب)ع(حسنی

 )س(و درب نقره حرم حضرت معصومه )ع(شاهچراغ

 آن است که این دهندهنشانموردمطالعه قرار گرفتند. نتایج 

 با طلایی و متناسب تناسبات به نزدیک تناسباتی باآثار 

 درب تنها اند وشدهصورت مستطیل عمودی ساختهمحل، به

 شکلی (ع)حسنی عبدالعظیم شاه حضرت حرم غربی ورودی

ها چوب است و بدنه تمام درب .دارد مربع به نزدیک

پذیری فلزی، سهولت اجرای نقوش، سرعت کار و باز شکل

بودن دست هنرمند در انتخاب نقوش، در کنار ارزش مادی 

های این بالای طلا و نقره، سبب گشته تا در تزئین بیشتر درب

دوره از روکش طلا و نقره استفاده شود. سازندگان برای تزئین 

 وشنق میان اند که درقوش متنوعی بهره گرفتهها از ناین درب

 خاتم درب دو در غالب شش پرنقش شمسه ها،هندسی آن

 حضرت توسط مسلمانان هدایت تکمیل است که نماد

ها درب این روی بر گیاهی رود. تزئیناتبه شمار می ص()محمد

 هایموعود و شرط بهشت یادآوری و بخشیزیبایی هدف با

است و بعضاً تحت تأثیر طبیعت  گرفتهشکل ورود به آن

اطراف هنرمند انتخاب شده است، مانند گل نیلوفر در 

های حرم و گل میخک در نمونه )ع(های حرم شاهچراغنمونه

 رمح نقره درب بر پرنده . تنها نقش جانوری، نقش)ع(امام رضا

 مفهوم ضمنی، صورتاست که به (س)معصومه حضرت

کند. می تداعی را خاکی دنیای و سمج اسارت از روح آزادی

وان بیان تکاررفته، میبا توجه به معانی و بار معنایی نقوش به

 هایدرب هنرمندان و سازندگان تلاش داشت که تمام

 ارتزی برای آن پیام که بود نقوشی از استفاده موردمطالعه،

 الوص شوق باشد و درکقابل ایمرتبه و مقام هر در کنندگان

 عودمو بهشت گرتجلی که تزئیناتی تماشای با گام هر در

تداعی ورود به بهشت در این آثار، با  .شودتر افزون است

 05سوره فاطر، آیه  55گیری از آیات شریفه قرآن )همچون بهره

سوره حجر( مورد تأکید قرار گرفته است.  16سوره زمر و آیه 

 قها قلم نستعلیقلم خوشنویسی مشترک در تمامی درب

است که علاوه بر زیبایی، سهولت خوانش و انتقال پیام نیز 

شود. در چندین مورد از قلم های آن محسوب میاز ویژگی

ها برای نگارش کتیبه محقق ثلث و فقط در یک مورد از قلم 

شود پژوهشگران این حوزه استفاده شده است. پیشنهاد می

 مطالعه و در جهت شناخت بیشتر و بهتر هنر دوره قاجار، به

مانده از این دوره و مطالعه های باقیبررسی سایر درب

 های پیش از قاجار اقدام نمایند.تطبیقی آن با نمونه

 فهرست منابع

 .قرآن کریم .4

. شمس الشموس(. 4521احتشام کاویانیان، محمد. ) .5

 مشهد: آستان قدس رضوی.

دان، ملر قنه(. 4566ادیب برومند، عبدالعلی. ) .5

ان اشقی نیااسندان، شملواع قار، انتفگشیر پل بمتشم

 . تهران: وحید.دانملق

. ترجمه مبانی هنر اسلامی(. 4536بورکهارت، تیتوس. ) .1

 امیر نصری. تهران: حقیقت.

های پنهان در حکمت(. 4537الله. )پورعبدالله، حبیب .2

 . تهران: کلهر.معماری ایران

های رمزی در رمز و داستان(. 4535، تقی. )پورنامداریان .6

 . تهران: علمی و فرهنگی.ادب فارسی

مطالعه و » (.4572) .، الهامسعدالدین توحیدی .0

های چوبی دوره تیموری با آغاز دوره صفوی بندی آرایهطبقه

 نامه کارشناسیپایان«. اصفهان، تهران و قزوین هایاستاندر 

 .دانشگاه هنر. اصفهان: ارشد
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بندی مطالعه و طبقه» (.4575) .فرد، زهرافریجع .3

نامه پایان«. های چوبی دوره سلجوقی تا آغاز دوره تیموریآرایه

 .دانشگاه هنر. اصفهان: کارشناسی ارشد

. 4. جتربت پاکان قم(. 4535جواهر کلام، عبدالحسین. ) .7

 قم: انصاریان.

شمسه نقش حضرت (. »4530خزایی، محمد. ) .47

. )شماره کتاب ماه هنر، «لامی ایراندر هنر اس )ص(محمد

457 ،)65-26. 

 دایره «.درهای حرم» (.4575دلیر، ابوالقاسم. ) .44

بنیاد : مشهد .4ج. المعارف آستان قدس رضوی

 .آستان قدس رضوی هایپژوهش
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57-40. 
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. فرهنگ نمادها(. 4532و آلن گرابن. ) شوالیه، ژان؛ .43
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قاجار موجود در موزه حرم  هدور  خاتم یو نقوش درها بهیکت
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 چکیده

در دوران شکوفایی علمی جهان اسلام دو دانشنامه مهم، توسط دو 

اند، نخست احصاءالعلوم فارابی و شدهدانشمند خراسانی نوشته

ها به صناعات دیگری، مفاتیح العلوم خوارزمی. هردوی این دانشنامه

اند. شواهد داشتهاصطلاح علم حیل توجه ویژه و علوم عملی یا به

نقش پررنگ دانشمندان ایرانی در تولید و ثبت این علوم  ۀنشان دهند

عنوان علوم عجمی معرفی که خوارزمی این علوم را بهنحویاست، به

کرده است، اما متأسفانه هنوز چیستی خود این علوم و نقش ایرانیان 

ته ار نگرفویژه خراسان در تولید این علوم مورد پژوهش مستدل قر و به

های بسیاری به بررسی چیستی رو لازم است که پژوهشاست. از این

 ۀخراسانی بپردازند. لازم-آن با میراث ایرانی ۀعلم حیل و سپس رابط

خراسانی در ترویج این علم، شناخت -شناخت سهم میراث ایرانی

های اندازی از پژوهشدرست خود علم حیل است. با چنین چشم

آینده، این پژوهش بر این پرسش متمرکز شده است که الگوهای 

چه « علم حیل» ۀشده در شاخبندیمنطقی صناعات طبقه

ی و شناختیِ فارابباشند؟ جهت پاسخ به این پرسش، تعاریف علم می

ار ویژه آثهای موجود حیل )بهخوارزمی، منابع تشریحی علم حیل و طرح

الزمان جزری(، بازخوانی و احمد موسی خراسانی و بدیع

« روش طراحی»و « تفکر خلاق» ۀاند و با محوریت دو مولفشدهتحلیل

های موجود به تحلیل الگوهای منطقی و روش طراحی نمونه

شده است که روش و نیز با هفت استدلال نشان دادهشده پرداخته 

طراحی موارد خاص مورد نظر در علم حیل از طریق منطق قیاسی 

)محاسبات ریاضی( نیست، بلکه الگوی منطقی محوری در روش 

 است.« تفکر خلاق»ها طراحی آن

 احصاءالعلوم، حیل، روش طراحی، تفکر خلاقواژگان کلیدی: 

 

Abstract 

Introduction: Two important encyclopedias have 

been written in the era of scientific flourishing in 

Islam world, first “Iḥṣā al-ulūm” (the census of 

Knowledge) written by “Abu Nasr Al-Farabi”, and 

second, “Māfatih Al-Olum” (Keys to sciences) written 

by “Abd-Allāh Kāteb Kārazmi”. Both scientists are 

Khorasani and both of these encyclopedias have 

payed attention to crafts and practical sciences under 

the name of “Science of Hiall”. Based on existing 

evidence, the Iranian specially Khorasani scientists 

have had an important role in the production and 

recording these sciences but unfortunately, the 

nature of these sciences and the role of Iranians in the 

production of them have not been considered 

properly, yet.Given the importance of this issue, the 

primary question of this research was: “Where is the 

place of design and creative thinking in the 

classification of Islamic sciences, in particular, in the 

encyclopedia of Iḥṣā al-ulūm? According to the 

preliminary study, this research focused on the 

"Science of Hiall” branch, in the "Educational 

Sciences" group. After documentary information 

gathering, the definitions presented by Farabi, the 

explanatory texts of Hiall, and the existing designs 

were revised. Then, focused on the two factors, 

creative thinking and design methodology, the logical 

patterns and design methods of existing designs have 

been analyzed. Based on these analyses, seven sets of 

discussion are presented in this paper. According to 

these arguments, the design method used in 

producing the devices in science of Hiall is based on 

creative thinking pattern, not based on the deductive 

model or the Mathematics Calculation.  

Keywords: Iḥṣā al-ulūm, Hiall, Design Method, 

Creative Thinking 
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 مقدمه

چون  هاییدر دوران شکوفایی علمی جهان اسلام دانشنامه

احصاءالعلوم ابونصر فارابی، مفاتیح العلوم ابوعبدالله 

ها اند که در آنشدههای اخوان صفا نوشتهخوارزمی و رساله

بندی و تشریح صناعات علمی و عملی رایج زمان دسته

ها هر علمی بر اساس الگوی فکری اند. در این دانشنامهشده

د باشمهم این می ۀبندی شده است. نکتو کارکرد آن دسته

ها صناعات عملی را نیز در شمار علوم که در این دانشنامه

اند، با این استدلال که کار فکری بخشی از این قرار داده

صناعات است. به رسمیت شناختن ارزش فکری مشاغل 

باشد که فراتر از پایگاه تولیدی، حرکت درخشانی می

جوامع عربی، بوده  ویژه دروران آن روزگار، بهاجتماعی پیشه

است. باوجود اهمیت این موضوع، هنوز ابعاد زیادی از این 

 پنهان مانده است.  های آنعلوم و زیرمجموعه

 پیشینه پژوهش

علم حیل یا به قول ابوعبدالله خوارزمی، صناعت الحیل 

موضوعی است که برای شناخت چگونگی طراحی و ساخت 

ی برخوردار است. در صناعات در اسلام از نکات بسیار زیاد

علوم مهندسی در  ۀعنوان سابقهای اخیر از این علم بهسال

اسلام یادشده است، اما در مطالعات طراحی، هنر و 

صناعات جز با اشارات سطحی، به آن پرداخته نشده است. 

های توجهی از نتایج آن است که پیچیدگیبخشی از این بی

هنر اسلامی تولیدات مسلمانان در یک کلیت به نام 

ها به حکمت توجه ۀسازی شده است و از دیگر سو، همساده

هنر اسلامی از نگاه معاصران، محدود شده است. عامل 

توجهی، تلقی سطحی از علم حیل است دیگر این کم

ها در این آثار، که تنها با استناد به وجود مکانیزمنحویبه

اند د کردهمهندسی مکانیک قلمدا ۀها را پیشینسرعت آنبه

و این ادعا از طریق تکرار و تبلیغات وسیع به یک باور عمومی 

 ۀبدل شده است؛ اما بررسی این علم از طریق تفکیک دامن

های ذهنی آن و شناسایی الگوهای ادراکی، فکری و مهارت

تواند گویای مطالبی آن، می ۀکار رفته در هر بخش از دامنبه

 تر باشد.بسیار عمیق

                                                             
1  . Charles Sanders Peirce 

 ,abductive, retroductiveهای متفاوتی مانند . پیرس واژه2

presumptive, hypothetic کاربرده است. بعدها مارچ را به

 روش پژوهش

یکی از این ابعاد موضوع جایگاه طراحی و تفکر خلاق در 

گردد. در این راستا پژوهش صناعات عملی محسوب می

حاضر به این پرسش آغازین پرداخته است که جایگاه طراحی 

بندی علوم اسلامی و )صناعات( و تفکر خلاق در طبقه

احصاءالعلوم فارابی کجاست؟ برای  ۀطور ویژه دانشنامبه

تفکر  ۀپاسخ، ابتدا دانش طراحی )با محوریت دو مولفیافتن 

بندی فارابی خلاق و روش طراحی( با علوم موجود در طبقه

تطبیق داده شد. این مطالعه، به روش توصیفی تحلیل 

« علوم تعلیمی»در گروه « علم حیل» ۀمحتوا، روی شاخ

 های حیلمتمرکز شده است. پس از آن منابع علم حیل و طرح

فکر ت ۀگردیده و با محوریت دو مولف زخوانی و تحلیلموجود با

خلاق و روش طراحی به تحلیل الگوهای منطقی و روش 

 شده است.های موجود پرداختهطراحی نمونه

 شناسی طراحی و تفکر خلاقروش

 ۀم در حوز 0591ای که از سال های گستردهپژوهش

شناسی و ادراک شناسی طراحی انجام شده است روش

های بنیادی میان ذهن یک طراح و ذهن یک تفاوت نشانگر

 ها دردان و حتی هنرمند است. این تفاوتدانشمند، ریاضی

های های خاص تفکر طراحی، ویژگیابعادی مانند ویژگی

های خاص حل مسئله در طراحی، ویژگی ۀخاص مسال

طراحی و همچنین در صفاتی مانند تفکر تصویری و 

است. با استناد به کیز دورست، های ترسیمی آشکار مهارت

تفکر »های خاصِ ذهن طراح، امروزه بر موضوع در میان ویژگی

 ,Dorst)شود تفکر طراحی تأکید می ۀمثابه هستبه« خلاق

الگوهای منطقی  1پیش از چارلز سندرس پیرس .(2011

عنوان تنها سازوکارهای تفکر شناخته به« استقرا»و « قیاس»

عتقد بود که الگوی منطقی سومی نیز شدند، اما پیرس ممی

کند را مشخص می« تواند باشدمی»وجود دارد که آنچه 

(March, 1984: 268) ربایشی». وی این الگوی تفکر را» 

و « استدلال سازنده»های )ابداکتیو( نامید و امروزه واژه

 برای دلالت بر آن رواج دارد.« 2تفکر خلاق»

پیشنهاد کرد که جهت سهولت از استدلال سازنده استفاده شود. 

اینوداکشن را پیشنهاد کردند که معادل  ۀروزنبرگ و ایکلس نیز واژ 

 استدلال خلاق، یا تفکر خلاق است.
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یاسی منطقی ق ۀتعریف یک گزار در اینجا مجالی برای بازگویی 

ود که در شو استقرایی نیست، تنها به گفتن این بسنده می

. قاعده و 2. داده، 0های منطقی سه رکن وجود دارد: گزاره

و  رسد. نتیجه. منطق قیاسی از داده و قاعده به نتیجه می3

یرس یابد. پقاعده دست میاستقراء از تکرار داده و نتیجه، به

کند که در آن نتیجه و قاعده موجود را بیان می حالت سومی

اولیه مشخص نیست. مارچ معتقد است که  ۀاست اما داد

استدلال خلاق همان چیزی است که در ساختن و تولید رخ 

 (.March, 1984: 267)دهد می

ای الگوی تفکر خلاق را م در مقاله0591لیونل مارچ در سال 

که هنگام طراحی هر چیز  به طراحی گسترش داد. او نشان داد

 دانیم ومطلوب )کارکرد( را می ۀیا محصولی از ابتدا نتیج

کار آن را هم داریم اما خود آن محصول را نداریم. در  ۀقاعد

این حالت باید محصول )یا آن چیزی( را شکل بدهیم. 

مند به اشکال انتزاعی است. علم اشکال منطق علاقه»

اشکال بدیع را پیش  کند. طراحیموجود را بررسی می

 (.March, 1984: 266)« آوردمی

ــــ < نتیجه  داده ـــــــ  قاعده ـــ

 چیز )شیء( ــــ چگونه )روش کار( ـــــ < کارکرد

پس از مارچ، روزنبرگ و ایکلس، کار مارچ را توسعه دادند 

(Roozenburg & Eekels: 1995, 68-81) در الگوی .

 ۀد که کارکرد )نتیجشو استدلال خلاق مارچ، فرض می

مطلوب( و روش کار )یا قاعده( موجود است، اما روزنبرگ و 

کنش طراحی آنجایی است که  ۀایکلس معتقدند که هست

« هچگون»و « چه»دانیم با دانیم، اما نمیکارکرد مورد نظر را می

به آن برسیم؟ این اتفاق مستلزم هماهنگ کردن دو متغیر فرم 

لحظه و در یک مان است. در یکز طور همو روش کار، به

شود و آنگاه است که کارکرد نقطه این هماهنگی ایجاد می

شود. امروزه این درک از الگوی تفکر مطلوب حاصل می

 ۀهای حوز سازنده و خلاق به شکل فراگیری، مبنای پژوهش

ها مطالعات طراحی و فناوری است، اما هنوز در پژوهش

 شود.هی میتوجپیرامون علم حیل به آن بی

                                                             
1  . Manganon 

2 .Scientia de ingeniis 

3  . Metis 

 علم حیل

ابوعبدالله محمد کاتب خوارزمی در معنی صناعه الحیل 

 1این دانش را به یونانی منجانیقون»نوشته است که 

( و منجانیقون معرب 239: 0312)خوارزمی، « گویندمی

مکانیکای یونانی است. نجیب اغلو معتقد است که علم 

در « 3یسمت»در زبان لاتین و « 2هوش اختراع»الحیل معادل 

(. با توجه به اینکه 033: 0335یونانی است )نجیب اوغلو، 

ها از فرهنگ و بسیاری از علوم، صنایع و واژگان مربوط به آن

اند )حتی خیلی پیش از زبان ایرانی وارد زبان عربی شده

ای واژه ۀترجم« حیله»اسلام(، اصلاً دور از خرد نیست که 

وم شد، کما اینکه، معنی دبا« ترفند»یا « شگرد»پهلوی مانند 

حیله )در زبان عربی( هم همین است. همچنین ناطقی در 

 اين سازوكار»حیل یا شگرد آورده است  ۀمورد وجه تسمی

شد. می نگاه داشته پنهان عموم مردم از ها معمولاًدستگاه

 نوعى و بود عجیب برايشان هادستگاه عملكرد رو،ازاین

 علم به همین سبب را علم اين و شدمی تردستى محسوب

)ناطق، « نامیدند)نیرنجات( می 4هاها )حیل( یا نیرنگحیله

0353 :1159.) 

مهم احصاء العلوم و مفاتیح العلوم، علم  ۀکه دو دانشناماین 

عنوان یک گروه از علوم اسلامی سرشماری و الحیل را به

قبول اند نشانگر رواج، کیفیت و کمیت قابلبندی کردهطبقه

این مطالعات در جوامع اسلامی آن زمان است. بر اساس 

توان گفت که از زمان جنبش ترجمه جا مانده میهای بهنسخه

در دارالحکمه بغداد تا حدود قرن سیزدهم هجری قمری 

نویسندگان و پژوهشگران فراوانی در باب حیل کتاب و رساله 

ا یگران ر های خود یا دها ابتکارات و ساختهاند و در آننوشته

های یونانی وارد اند. گرچه، علم حیل از ترجمهمعرفی کرده

 ۀشده است، به عبارتی به واسطبندی علوم اسلامیطبقه

ها، حیل برای پژوهش و نگارش علمی موضوعیت یافته ترجمه

های اسلامی چنین نیست که در سرزمیناست، ولی این

ایران که  ویژه درساخت چنین ابزارهایی رواج نداشته، به

صنعتگری از سوابق چند هزار ساله برخوردار است. وجود 

ای از پیشرفت صنایع در درجه ۀعلم حیل خود نشان دهند

لی در اینجا معنی دوم یعنی . معنی نخست حیله، نیرنگ است. و 4

 شگرد و ترفند مصداق دارد نه نیرنگ.
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قدر موضوعیت داشته که برای آن به باشد که آناسلام می

 اند.ثبت و نگارش کتاب اقدام کرده

امروزه پژوهشگران تاریخ علم و فناوری در اسلام، طیف 

علم الحیل  ۀها، ابتکارات و ابزارها را در حوز انشمتنوعی از د

های علم اند. ازجمله دانششناسایی و فهرست کرده

سازی و حرکت، علم اثقال، استخراج و انتقال آب، کشتی

ابزارهای دریانوردی، کاغذسازی، فولادسازی و نسبت 

ها، گیری، انواع ساعتآلیاژها، ترازوها و ابزارهای اندازه

، هاها، انواع توربینها و پمپآبیاری، شیرها، فوارهابزارهای 

ها )آبی و های ساده و رمزدار، دستگاه بخار، آسیابقفل

بادی(، صنعت شیشه و بلور، صنعت نساجی، اسطرلاب و 

شکن، تقویم مکانیکی، ابزار ابزارهای اخترشناسی، سنگ

 لایروبی، ابزار تنفس )در چاه یا زیر آب( و چراغ خودکار. از

نامداران علم حیل به ثابت ابن قره حرانی، ابوریحان بیرونی، 

احمد ابن موسی بن شاکر خراسانی، ابن خلف مرادی، محمد 

بکر الراشدی الابری اصفهانی، عبدالرحمن خازنی، ابن ابی

الزمان جزری، رضوان ابن محمد الساعتی، حافظ بدیع

خ شی الدین راصد، محمد ابن زکریای رازی واصفهانی، تقی

 (.1159: 0353شده است )ناطق، محمد بهایی اشاره 

 خراسانی-علم حیل و میراث ایرانی

منابع یونانی در  ۀبرخی منابع علم حیل را حاصل ترجم

گونه که اشاره دهند، اما همانبغداد نشان می ۀدارالحکم

ها در این علم ویژه خراسانیشد، نقش ایرانیان و به

دهد که باید ردیابی است. شواهد تاریخی نشان میقابل

مأمون در بغداد )و علوم ترویج یافته در آن( را در  ۀدارالحکم

علمی خراسان دانست که توسط مأمون به  ۀامتداد حلق

ها و ویژه در علم حیل، وجود نامتقال یافت؛ بهبغداد ان

 هایاصطلاحات بسیار زیاد فارسی )عربی شده( در کتاب

الزمان جزری و حتی محمد بن معاذ افرادی چون بدیع

گر سهم بزرگ میراث ( نشان031: 0399اندلسی )اذکایی، 

باشد. این سهم تا جایی است که ایرانی در این علم می

 برخی از»باشد که تی بر این اعتقاد میرضوان ابن الساع

ار کار رفته از کهای آبی بههایی که در ساختن ساعتتکنیک

دانشمندان و صنعتگران ایرانی بوده که از ایران به دست 

                                                             
1  . Donald Routledge Hill 

(. 92: 0392)خراسانی، « صنعتگران یونان افتاده است

عنوان بخشی از ایران که دیرتر به تصرف ویژه خراسان بهبه

می درآمد، فرصت بیشتری برای حفظ میراث خلافت اسلا 

علمی خود داشت. در ضمن خراسان محل تلاقی 

گونه که دونالد دستاوردهای شرق و غرب بوده است. همان

ساسانیان سیستم  ۀ...[در ایران دور ]»آورده است  1هیل

کارهای مکانیکی یونانی و ایرانی و هندی و چینی باهم 

قدر دوام ها آنکه این روششده بودند چنانمخلوط و ادغام

خراسان نشو و نما یافته و سپس به  ۀیافته که در ناحی

ای بغداد رفته، تمرکز یافته و در مرکزی و یا مدرسه ۀدارالحکم

(. این نکته نیز تصادفی 91)همان: « اندشدهآوریجمع

نیست که افراد کلیدی در ترویج و ثبت علم حیل، خراسانی 

مانند فارابی، خوارزمی و پسران موسی هایی هستند با نام

 خراسانی.

 های علومبندیعلم حیل در طبقه

های زمان خود را فارابی در کتاب مرجع احصاء العلوم، دانش

. علم زبان و 0اند از: در پنج فصل قرار داده است که عبارت

. علوم 3های آن. . علم منطق و بخش2های آن. بخش

های آن و علم الهی و خش. علوم طبیعی و ب1تعلیمی. 

های آن و علم فقه و . علوم مدنی و بخش9های آن. بخش

(. بخش علوم تعلیمی شامل 35: 0330علم کلام )فارابی، 

ها ریاضیات است. علمی است که محور آن هفت تخصص

اند از: حساب، هندسه، علم مناظر، ها عبارتاین تخصص

ال و علم الحیل. علوم نجوم تعلیمی، علم موسیقی، علم اثق

گانه، علوم مربوط به حیل )گروه های هفتدر میان این گروه

 هفتم( مستقیماً به تولید، صناعت و طراحی مربوط هستند.

ابوعبدالله محمد کاتب  ۀمفاتیح العلوم نوشت ۀدانشنام

خوارزمی که اثری همسنگ احصاءالعلوم است، به علم حیل 

را در دو مقالت قرار پرداخته است. خوارزمی علوم اسلامی 

داده است: مقالت اول، علوم شریعت و آن مقدار از علوم 

شود. مقالت دوم، عربی است که به این مبحث مربوط می

در علوم مردم غیر عرب است، یعنی علوم یونانی و دیگر 

(. اگرچه مفاتیح العلوم 053: 0312ها )خوارزمی، ملت

ما در آنجا نیز در متفاوت و مستقل از احصاء العلوم است، ا
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شده است. مقالت دوم، باب هشتم به علم حیل پرداخته

خوارزمی علم حیل را در دو فصل معرفی کرده است، در 

 «جراثقال با نیروی اندک و نام ابزارهای آن»فصل نخست به 

های های محرک و ظرفآلت»پردازد و در فصل دوم می

 ویژهزمی بهرا معرفی کرده است. توضیحات خوار« آورحیرت

برای شناخت واژگان و خرده ابزارهای مورد استفاده در این 

بندی ابونصر فارابی صناعات مفید است، اما طبقه

جامعیت بیشتری دارد، زیرا فارابی فصل علم اثقال و 

ها را از علم حیل جدا کرده و در یک گروه مستقل جابجایی آن

. گرددوب میقرار داده است که این امر بسیار کارگشا محس

های های محرک و ظرفآلت»از دیگر سو، فصل کوچک 

 بندی کرده است.را در پنج گروهِ جامع دسته« آورحیرت

 علم حیل عبارت»فارابی علم حیل را چنین تعریف نموده که  

است از شناختن راه تدبیری که انسان با آن بتواند تمام 

شده ان ثابتها در ریاضیات با برهمفاهیمی را که وجود آن

ها است بر اجسام خارجی منطبق سازد و به ایجاد و وضع آن

که در علوم در اجسام خارجی فعلیت بخشد. توضیح آن

ریاضی خطوط و سطوح و مجسمات و اعداد و دیگر مفاهیم 

بررسی  -تنها از لحاظ عقلی و جدا از اجسام خارجی-ریاضی 

ضی در خارج  شوند، ولی ما هنگام ایجاد این مفاهیم ریامی

یعنی در اجسام طبیعی و محسوسات به طریق ارادی و به -

به نیرویی نیاز داریم که راه و تدبیر تحقق  -صنعت ۀوسیل

ها را آن ۀبخشیدن به مفاهیم ریاضی را روشن سازد و مطالع

بر مواد و اجسام خارجی ممکن نماید، زیرا مواد و اجسام 

ه آن احوال مانع خارجی دارای احوال و کیفیاتی هستند ک

شده شوند از اینکه مفاهیمی که در ریاضیات ثابتمی

آسانی و هر طور که هست، بر این اجسام منطبق است، به

گردد، بلکه نیرویی لازم است که بتواند اجسام طبیعی را چنان 

های ذهنی و مفاهیم ریاضی را در آماده کند که این صورت

وایق و موانع رام دست خود پذیرا شوند و در برطرف ساختن ع

های شناخت این باشد. علم حیل همان علمی است که راه

 ۀهای دقیق عملی کردن این مفاهیم را به وسیلتدابیر و شیوه

توان دهد که چگونه میسازد و نشان میصنعت مشخص می

مفاهیم عقلی ریاضی را در اجسام طبیعی محسوس آشکار 

                                                             
عنوان امین ابنیه و ناظران . البته با توجه به نقش مساحان به1

تر آن است که بگوییم مساحی علم نظارت )بر ها، درستساختمان

که خود دارای  نمود. قسمی از آن علم حیل عددی است

به جبر و مقابله و امثال آن معروف [ ...]وجوه بسیار است

است. این علم در حقیقت میان حساب و هندسه مشترک 

. قسمتی دیگر حیل هندسی است که انواع بسیار [...]است

عبارت است از: این « علم حیل»های بنابراین شعبه[...]دارد

ادی و مقدمات هاست که مبها؛ و همینمباحث و نظایر آن

صناعات مدنی عملی است و در مورد اجسام و اشکال و 

 رود، مانند اموریها به کار میگیری آناوضاع و ترتیب و اندازه

که در صنایعی چون بنایی و نجاری مورد استفاده قرار 

 (.52: 0330)فارابی، « گیردمی

بخش حیل عددی برای این پژوهش موضوعیتی ندارد؛ لیکن 

وم کمال توجه را خواهیم داشت. علم حیل به بخش د

شده است: نخست: علم هندسی خود به پنج دسته تفکیک

سازی و معماری. دوم: علم یافتن مساحت ساختمان

اجسام. سوم: علم حیل در ساختن آلات نجومی و موسیقی 

و ابزارهای سایر صنایع )مانند کمان و شمشیر(. چهارم: حیل 

ا و هها، آینهآلاتی مانند دوربینمناظریه است که در ساختن 

گیرد. پنجم: علم حیلی های سوزان مورد استفاده قرار میآینه

 ابزار برای صنایع ۀهای عجیب و تهیاست که در ساختن ظرف

 (.50: 0330شود. )فارابی، بسیار مورد استفاده واقع می

 علم حیل و مهندسی مکانیک

جز مورد دوم، سایر موارد به علوم حیل به ۀدر پنج دست 

بندی . در این طبقه1ساخت و صنعت مربوط هستند

ها شده است اما در سایر بخشمستقیماً به معماری اشاره

های دقیق است. ابهام جدی وجود دارد و نیازمند پژوهش

هایی و تنها های اخیر بدون چنان پژوهشلکن در سال

ها، علم حیل را ی در برخی طرحصرف وجود مکانیزم هایبه

اند. در برابر با مهندسی مکانیک و حتی فیزیک قلمداد کرده

اینجا ما در پی نفی ارتباط علم حیل و علوم مهندسی 

اشیم. بها میفرضها و پیشنیستیم، بلکه در پی نفی غرض

هدف ما شناخت صحیح علم حیل و یافتن جایگاه طراحی و 

ات مدنی عملی یا حیل است. لذا تفکر خلاق در میان صناع

مهندسی مکانیک معرفی  ۀعنوان پیشینوقتی علم حیل به

ساختمان، املاک و حتی مصنوعات( است، ولی با پرسش ما در 

 ورد جایگاه طراحی ارتباط مستقیم ندارد.م
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شود جا دارد که این پرسش مطرح شود که تعریف می

مهندسی مکانیک چیست؟ و روش کار مهندسی مکانیک 

عنوان کسی که سهم زیادی چگونه است؟ خود دونالد هیل به

دارد به این نکته  همان پنداری مکانیک و علم حیلـدر این

اذعان کرده است که تعریف جامعی از مهندسی مکانیک در 

 ۀتوان گفت که از نظر روش کار، حرفدست نیست اما می

مهندسی مکانیک بر دو مؤلفه تمرکز دارد: نخست کاربرد 

محاسبات ریاضی و دوم کاهش هزینه از طریق کاربرد علم 

انکار ه قابل(. این نکت100: 0331مقاومت مصالح )جزری، 

نیست که مهندسان مکانیک امروز، همچنان فقط برای 

کاربرد محاسبات ریاضی در قوانین مقاومت مصالح آموزش 

 توان علم حیل را نسلبینند. با این تعریف آیا همچنان میمی

 ۀپیشین مهندسی مکانیک دانست؟ این پرسش یک جنب

و صناعات  علوم ۀکه دامنساز دیگر نیز دارد و آن اینبحران

یار اند بسای که امروزه زیر نام علم حیل قرارگرفتهمدنی عملی

مهندسی یا حتی یک علم است. در ضمن،  ۀفراتر از یک رشت

علم حیل توجه شود دیگر  ۀاگر به الگوهای تفکر در دامن

همان پنداریِ مکانیک و علم حیل را ـراحتی اینتوان بهنمی

ن فرضیه را مطرح نمود که توان ایتکرار کرد. در عوض می

فارابی به معیار خلاقانه و ابداعی بودن موضوعات علم حیل 

توجه دارد. در این پژوهش این فرضیه از زوایای گوناگونی 

د ها و در راستای تائیشده است. بر اساس این بررسیبررسی

 :ذکر است یادشده، هفت استدلال قابل ۀو تکمیل فرضی

 خاص جداسازی حیل عام از حیل -0

پیش از این به تنوع موضوعات علم حیل اشاره شد. این 

موضوعات از این نظر که متوجه ساخت، تولید و استخراج 

بندی علوم مواد مورد نیاز از طبیعت هستند در میان دسته

درستی باهم در یک گروه قرار از دیگران کاملًا متمایزند و به

ر سه کنیم، آنگاه دیگها را با خودشان مقایگیرند، اما اگر آنمی

این موارد را از یک جنس و پیرو یک ساختار  ۀتوان همنمی

های ذهنی یکسان دانست. بعضی از این صناعات دانش

                                                             
 .(242: 1332)خوارزمی، چرخد ای که با ریزش آب می. پروانه1

. اشارات کسی چون کندی به انواع فولاد و یا مباحث جابر ابن 2

گدازی و آب دادن فولاد مربوط به علم کیمیا حیان رازی در فنون آهن

 است نه علم حیل.

اکامی پسران موسی در ساخت کانال آب . در این راستا ماجرای ن3

 .(33: 1332)خراسانی، توجه است قابل« الجعفری»

ای هخاصی هستند. مثلاً دریانوردی یا کشف و استخراج آب

زیرزمینی که بیشتر مبتنی بر کاربرد یک دانش هستند تا 

با مصنوعات ساخت یک وسیله؛ اما در موارد زیادی 

مکانیکی مشخصی مواجه هستیم که با انرژی آب، باد یا شن، 

 مایه قرار دادن یککنند، یا با دستطور خودکار حرکت میبه

دهند و در قالب یک قانون فیزیک، عملی را انجام می

ها از خرده اند. در این دستگاهشدهمحصول جذاب ارائه

ها، بارمَ، انواع چرخ های ساده و مرکب،ابزارها )مانند قرقره

ندندهچرخ ، لوله و انواع ریسمان( و ساختارهای 1ها، سرر

شود. پس در اینجا ما با دو طیف حیل مشخصی استفاده می

مواجه هستیم، یک طیف صنایع مبتنی بر فناوری و علوم 

هایی که دارای کارکردهای هستند و طیف دیگر دستگاه

 باشند.می خاصی

های حیل در ها و کتابانشنامهدر مدخل حیل، در د

های ذوب فلز، هایی مانند کورهای به فناوریدسترس، اشاره

. در این منابع، حتی 2آلیاژسازی یا کاغذسازی نشده است

های بالابر آب است دستگاه ۀبحث انتقال آب هم در محدود

. درواقع فارابی، خوارزمی و خود 3رسانیهای آبنه کانال

الزمان جزری و ن احمد پسر موسی، بدیعسازانی چو دستگاه

رضوان ساعتی همگی یک درک مشترک از موضوعات حیل 

دهند و آن شامل اجسام ها را نشان میو روش حل مسائل آن

مصنوعی است که کارکردهای خاصی دارند و در ساخت 

نظر رو، بهشده است. از ایناستفاده  4ها از لطایف روحانیهآن

علم حیل  ۀگسترده که امروزه در حوز  رسد که این طیفمی

شود حاصل تفسیری است که پژوهشگران معاصِر معرفی می

تاریخ علم در اسلام، دارند. بر اساس این تفسیر علم حیل 

ا هر باشد و لذبرابر با فنون مهندسی و حتی علم فیزیک می

های اسلامی در این مصداقی از مهندسی در تاریخ سرزمین

 شود کهده است. این ایراد آنجا فاحش میشطبقه گنجانده 

ر های دیگبسیاری از مواردی را که فارابی یا خوارزمی در گروه

 دهند. اند، امروزه در گروه حیل قرار میقرار داده

ا اند، یکی ابزارهایی که ب. ابزارهای روحانیه به سه گونه معنی کرده4

؛ ناطق، 63: 1334مقدم، )طاهریکنند باد یا فشار هوا کار می

 شو دیگری با استناد به مترجمان کتاب جزری، طا (3333: 1333

کبری زاده دلیل این اسم را تأثیر این آلات در انبساط روح و خاطر 

دانند می« خودکار»دانسته است و خود مترجمان آن را به معنی 

 .(3: 1362)جزری، 
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مقدم، دستاوردهای یعقوب بن عنوان نمونه طاهریبه

اثقال، مناظر و مرایا و جوشناسی را  ۀاسحاق کِندی در زمین

: 0351مقدم، لم حیل قرار داده است )طاهریع ۀدر حوز 

که در احصاء العلوم این موارد به ترتیب در گروه (. درحالی39

گیرند و علم اثقال، علم مناظر و علم نجوم تعلیمی قرار می

هیچ ارتباطی با علم حیل ندارند. این غرض در مورد حسن ابن 

ده شهیثم و ابوالفتح منصور خازنی و بسیاری دیگر تکرار 

پر  ۀنخست یک مقال ۀاست. همچنین اذکایی در جمل

علم عملی یا دانش »استناد، در تعریف حیل آورده است: 

( 019: 0399)اذکایی، « باشد]...[ "آوریفن"فنی که همان 

در اصطلاح »و در ادامه ذکر کرده است که علم حیل 

پیشینیان )تا حدود زیادی( با مفهوم کنونی علم مکانیک 

(. این پژوهشگران علم 015)همان: « تطابق داشته است

حیل را معادل مکانیک نظری و علم گرانکشی )جرِ اثقال( را 

های اند و در ادامه پیشرفتدهمعادل مکانیک عملی قرار دا

عنوان مصادیق الحیل معرفی مسلمانان در علم فیزیک را به

(. 31: 0351مقدم، ؛ طاهری015: 0399اند )اذکایی، کرده

ترتیب حیل، حتی از صناعات و هرگونه ساخت و تجربه اینبه

شود! این در حالی است که علوم طبیعیات و مابعد تهی می

چهارم علوم فارابی قرار دارد و اگر قرار  الطبیعیات در بخش

است دستاوردهای مسلمانان در فیزیک نظری، به 

بندی فارابی پیوند یابد، قاعدتاً باید به همان بخش طبقه

طبیعیات پیوست شود، هرچند آن طبیعیات، نظری و 

ارسطویی باشند. از دیگر سو، در میان موارد موجود در کتب 

اند ا به آن موارد و ابعادی توجه کردهحیل، این پژوهشگران تنه

که به فیزیک، مکانیزم و صنعت به معنی امروزی مربوط 

-های خلاقانه و توجه به ابعاد حسیراحتی جنبهاست و به

شده در علم حیل را زیباشناختی موجود در موضوعات مطرح

کم باید یک . برای حل این معضل دست1گیرندنادیده می

شده قائل شویم و از یک ت مطرحتفکیک میان موضوعا

سخن بگوییم. « علم الحیل خاص»و یک « علم الحیل عام»

علم حیل عام متمرکز بر کاربرد یک دانش تخصصی در 

راستای خدمات علمی یا تولیدات مصرفی خاصی است و 

                                                             
خصوص در مورد جزری محسوس است. اغلب . این نقص به1

ترین مهندس مکانیک جهان اسلام قدیم ایشان جزری را بزرگ

علم حیل خاص در پی ساخت یک دستگاه کارکردی خلاقانه 

 است.

 تفکر خلاق -2

یاضیات تأکید شده است. این در توضیحات فارابی بر ر

ع گونه تفسیر کنند که صنایتأکید باعث شده که برخی این

 ۀآیند. مثلاً رحیمی در مقالحیل از طریق ریاضی به وجود می

از برخی اشتباهات و « فناوری ۀفارابی، علم حیل و فلسف»

حیل و مهندسی مکانیک عبور  ۀسطحی پنداری در مورد رابط

روزی ام ۀکرده است که حیل برابر با واژ کرده است و استدلال 

است. خود وی هوشمندانه به این نکته توجه کرده « فناوری»

تعریف فناوری است.  ۀاست که این استدلال در گرو نحو 

رحیمی به تعریف سکولموسکی اشاره کرده است که بیان 

علم با هست ها و تکنولوژی با آنچه باید باشد »داشته: 

روشنی (، این تعریف به35: 0351ی، )رحیم« سروکار دارد

متوجه تفکر خلاق در فناوری است، ولی متأسفانه رحیمی 

این تعریف و نظام فکری پشت آن را رها و در عوض بر تعریف 

تأکید کرده « سازماندهی دانش برای نیل به اهداف عملی»

است. در این مقاله پیوسته بر ساخت، ابداع و اختراع 

 شود. این تعاریفنین علمی تأکید میمحصولات از طریق قوا

توان بر این فرض هستند که با قیاس از قوانین علم می

ند که کنمحصولات جدید خلق کرد، اما به این نکته توجه نمی

بین قانون علم و نتیجه عملی شکاف وجود دارد و برای پل 

اصطلاح فارابی( به یک تدبیر و شگرد زدن روی این شکاف )به

 آید. محققاین تدبیر از راه قیاس به دست نمی نیاز است و

هنگام استدلال بدیعی که از علل چهارگانه فارابی ارائه 

داشته، پی برده است که حیل یک فرایند آفرینندگی و 

(، اما همچنان از الگوی فکری 011خلاقیت است )همان: 

خلاقیت غفلت کرده است و معتقد است که از نظر فارابی 

علم حیل است و اشیاء طبیعی بدان  ۀپایدانش ریاضیات 

ن: یابند )هماکنند شکل میگونه که مفاهیم ریاضی حکم می

53.) 

با آگاهی از تفاوت الگوهای منطقی قیاس، استقرا و 

توان این استنباط از فارابی را به چالش استدلال خلاق می

های مهمی از کار جزری را نادیده ین حال بخشاند و در عدانسته

 اند.گرفته
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 سخن« شناختن راه تدبیر»کشید. آنجایی که فارابی از 

ر به نیرویی نیاز داریم که راه و تدبی [»]...گوید: یگوید یا ممی

-یا می« تحقق بخشیدن به مفاهیم ریاضی را روشن سازد

مواد و اجسام خارجی دارای احوال و کیفیاتی  [»]...گوید: 

شوند از اینکه مفاهیمی که در هستند، که آن احوال مانع می

ر بآسانی و هر طور که هست، شده است، بهریاضیات ثابت

-، در واقع فارابی شرایط ذهنی...[«]این اجسام منطبق گردد

کند که یک شکاف میان حالات و کیفیات ای را ترسیم می

اجسام خارجی و وضعیت مطلوب منطقی )غایت( وجود 

دارد و لذا برای عبور از این شکاف به طرحی )هیأتی( نیاز 

ن یبتواند اجسام طبیعی را چنان آماده کند که ا»داریم که 

« های ذهنی و مفاهیم ریاضی را در خود پذیرا شوندصورت

سازی اجسام برای پذیرش آماده(. »51: 0330)فارابی، 

توان یکی از بهترین تعاریفی است که می« های ذهنیصورت

برای طراحی ارائه داد. لازم به تأکید است که تعریف فارابی 

 نشانمحدود به احوال و کیفیات اجسام است. این تعریف 

یافته قاعدتاً باید تابع معیار دهد که غایت جسم سامانمی

منطق ریاضی باشد، اما رسیدن به این طرح )هیأت جسم 

یافته( از طریق محاسبات ریاضی و قیاس مقدور سامان

نیست. این وضعیتی است که در آن نتیجه و معیار مشخص، 

جایی است که تفکر اما چه و چگونه مشخص نیست و این

د که باشتر آن میق باید به کار گرفته شود. پس درستخلا 

استنباط نماییم فارابی منطق ریاضی را معیار علم الحیل قرار 

 علم الحیل. ۀداده است، نه ابزار و پای

 تخصص سازندگان شگردها -3

از طریق سلبی، برای رد تفکر خلاق در حیل، باید ارتباط 

د که بت گردمستقیم حیل و ریاضیات ثابت شود؛ یعنی ثا

روش طراحی این ابزارها متکی بر محاسبات ریاضی بوده 

سازندگان از طریق محاسبه و منطق قیاسی به -است و طراح

اند. در این راستا ابتدا باید بررسی شود که ها رسیدهاین طرح

های مندرج در یک نوشتار یا کتاب توسط خود تا چه حد طرح

نیز که اطمینان داریم شده است؟ در مواردی نویسنده طراحی

نگارنده به طراحی و ساخت این ابزارها اشتغال داشته است 

                                                             
گرانکشی به پورسینا منسوب  ۀدر زمین« معیار العقول». کتاب 1

 است ولی این انتساب مورد تردید است.

جای بررسی دارد که چقدر از آن اختراعات متعلق به خودشان 

است و با موارد مشابه چه فرقی دارد؟ و درنهایت باید 

شواهدی ارائه شود که آن نگارنده، طراحی را بر اساس 

 محاسبات ریاضی انجام داده است.

در میان اندیشمندان و نویسندگان پیشرو در علم حیل 

توان در اشتغال خورد، اما میهای بزرگی به چشم مینام

ویژه عمل صناعی شک کرد. ها به علم حیل و بهبرخی از آن

هایی مانند ثابت ابن قره، در جای تردید است که نام

گیر حقیقت وقت کافی برای کارهای پرزحمت و وقت

اند، یا در مورد دانشمندانی اخت حیل داشتهطراحی و س

می جز ابزارهای علرسد که بهنظر میمانند ابوریحان بیرونی به

 ۀمانند اسطرلاب و ترازوهای دقیق، سایر موضوعات دغدغ

ایشان نبوده است و مابقی مباحث را جهت ثبت و ترویج 

اند. این یعنی، در های خود بیان کردهعلم حیل در کتاب

ی موارد مطمئن نیستیم دانشمندی که آن حیل را در بسیار 

نوشتاری شرح داده است، خود آن را ساخته یا طراحی کرده 

است. در ضمن باید به یاد داشت که پژوهشگران و تذکره 

های دانشمندان بزرگی مانند نویسان دیروز و امروز، نام

ر را ب 1ابوریحان، زکریای رازی، ثابت ابن قره و حتی پور سینا

ور عامی ترجیح سازان پیشهپژوهشگران گمنام و دستگاه

الاطراف اند. بر اساس این دلایل، دانشمندان جامعدادهمی

توانند سند ارتباط محاسبات ریاضی و طراحی نمی

طور هایی متمرکز شویم که بهها باشند و باید بر نامدستگاه

 علم حیل مطرح هستند. از میان ۀخاص و تخصصی در زمین

توان احمد پسر موسی خراسانی، ها میاین متخصص

الزمان جزری، رضوان ابن محمد ساعتی و تقی الدین بدیع

 راصد را نام برد.

برخی پژوهشگران بر این باورند که کتاب الحیل احمد پسر 

موسی را نباید تنها به او منتسب دانست و باید این کتاب را 

تن کتاب و راوی آن او و بردارانش دانست؛ اما از م ۀنوشت

شک او از آن احمد است، هرچند بی ۀآید که نویسندبرمی

دان خود برخوردار بوده همفکری برادران عالم و هندسه

های احمد پسر موسی است. بیش از هشتاد درصد طرح

های( آئروستاتیک و مربوط به ظروف )سیستم
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ها مکانیزم هایی شبیه هیدروستاتیک است. اغلب این ظرف

دارند. در  2و حنانات 1دزدک، جام عدل، قطاراتآب

توضیحات احمد مشخص است که وی درک درستی از 

قوانین سیالات داشته است، اما وجود یک روش ریاضی در 

 ۀاثبات نیست، چنانکه برخی بر جنبهای این کتاب قابلطرح

 های برخیاند و حتی نارساییتجربی کار احمد تأکید کرده

توانی ایشان در حل مسائل ریاضی بر کم ها را دلیلطرح

(. البته 15: 0392اند )نک: پاسخ هیل در: خراسانی، دانسته

 شناختند بسیارها میباید در نظر داشت که قوانینی که آن

های عددی تبدیل ساده و همان قوانین ساده هم به فرمول

های متریک استانداری وجود نشده بودند و اصلًا نظام

ا آن بتوان محاسبات را انجام داد. درنتیجه طراح نداشت که ب

صورت ذهنی و شهودی اجزای آن را ترکیب و یک دستگاه به

 صورت محاسبات عددی.کرده است، نه بهآزمایش می

الزمان جزری این نظر با اعتماد بسیار بیشتری در مورد بدیع

تر هستند و فقط های جزری سادهبیان است. طرحقابل

های هیدرولیکی و پنوماتیکی نیستند، یستممحدود به س

بلکه طیف بسیار متنوعی دارند. در اغلب مکانیزم ها وجود 

که خود تر آنیک روش آزمون و خطا مشهود است. از این مهم

جزری بر روش عملی کار تأکید دارد. جزری در ابتدای کتاب 

 علم»هر علم که با صناعت سروکار دارد »خود نوشته است: 

اگر در عمل مورد بررسی قرار نگیرد در درستی یا « صناعی

(. 1: 0331)جزری، « نادرستی آن تردید وجود خواهد داشت

ساخت سه طرح ازجمله طرح  ۀدر جای دیگری نیز، جزری تجرب

کار بردم اما من این ابزار را به»دهد: ارشمیدس را شرح می

ها نادرست بود. معلوم شد که درست کار نکرد و اندازه

اه اند. بدین ترتیب ر صنعتگران پیش از من در اشتباه بوده

دیگری جز در پیش گرفتن روش عملی و تجربی به صورتی که 

(. 09: 0331)جزری، ...[«. ]آید باقی نمانددر پی می

های مختلف نشان توضیحات دقیق جزری برای دستگاه

دهد که روش طراحی ایشان متکی بر طراحی ذهنی و می

 بوده است. آزمون عملی

در مورد فخرالدین رضوان ساعتی نیز همین حکم صادق 

است. بیشتر شهرت رضوان برای طبابت بود. او در فلسفه، 

                                                             
 های منظم. آبچکان1

عنوان جا از وی بهشعر و خوشنویسی نیز نامدار، اما در هیچ

ساز برده نشده است. در ضمن ساعتدان نامیک ریاضی

ت تجربی از صور هایی که بهاصلی پدر وی بوده و او آموخته

پدر آموخته را شرح داده است. همین نکته که مشاهیر حیل 

اند نشان های تجربی صنعتگری برخوردار بودهاز آموزش

دهد که نباید این صنعت را از نوع محاسبات ریاضی می

الدین راصد شرایط متفاوت است، دانست. اما در مورد تقی

ند، توانمشک در محاسبات ریاضی او یک منجم بود، پس بی

( 51-51: 0351سرشت و نظری، اما در توضیحات او )نیک

ای به فرمول و محاسبات ریاضی نیست، بلکه هیچ اشاره

تجربی برای تشریح ساخت آلات و -همان روش تجسمی

های راصد کاررفته است. در ضمن، اغلب طرحها بهفواره

 :ویژه کار جزری( هستند )همانهای پیشین )بهبازگویی نمونه

ها دان در تجسم اغلب دستگاهکه این ریاضیتر آن( و مهم35

کار ها درست که اغلب آننحویمشکل داشته است به

(. پس حتی اگر برخی از طراحان 31کنند )همان: نمی

اند، شاهد و دان هم بودهها، ریاضیشگردها و دستگاه

ریاضی این  ۀها با محاسبسندی نیست که نشان دهد آن

اند. در ضمن اگر روش طراحی این ها را طراحی کردهدستگاه

مصنوعات را محاسباتی بدانیم آنگاه باید به این پرسش پاسخ 

داد که چگونه برخی دیگر از نویسندگان بدون تخصص در 

اند و چگونه حتی دانش ریاضی، دستگاه طراحی کرده

دیع های بسواد نیز به طراحی و ساخت دستگاهوران بیپیشه

های بدیع از که روش طراحی دستگاهاند؟ نتیجه آنختهپردا

 طریق محاسبات ریاضی نبوده است.

 هاکارکرد محور بودن و راهکار محور بودن طرح -1

فارابی حیل هندسی را از عددی جدا کرده است. بر این 

ها قاعده، باید بتوانیم بگوییم که شگردهای هندسی آن

ها از طراحی آنهستند که شکل هندسی دارند و یا روش 

 براستخراج است، یعنی ذهن با تکیهقواعد هندسه قابل

دهد. نجیب اغلو بر این قاعده ها را شکل میهندسه آن

 طورهای اسلامی و بهاستدلال کرده است که در فرهنگنامه

حاکی از  ]...[اصطلاح حیل »خاص در احصاء العلوم، 

« تای اسهمرتبگی ترسیمات هندسی با شگردهای زیرکانه

 (.1332نک: )خوارزمی، «. نی زن دائمی». سازهای خودکار یا 2
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(. در مقدمات این استدلال یک 033: 0335)نجیب اوغلو، 

سفسطه صورت گرفته است به این صورت که در مقدمه 

فرض کرده است که علم حیل )که در متن آن را مکانیک 

عملی  ۀعملی قرار دارد و هندس ۀدانسته است( ذیل هندس

که را برابر با ترسیمات هندسی، قلمداد کرده است، درحالی

ر احصاء العلوم، حیل مستقل از هندسه است و از آن د

که منظور از حیل هندسی، علم اشکال منتظم تر اینمهم

 نیست.

های فارابی برای حیل هندسی اجسام و عموم مثال

مصنوعات هستند، اما لزوماً این مصنوعات تابع اشکال 

را کنار  1منتظم هندسی نیستند. در واقع اگر مورد معماری

های فارابی، هندسه نقش کدام از مثال، در هیچبگذاریم

کدام از ابزارهای نجومی، ابزارهای محوری ندارد. هیچ

موسیقی، ابزارهای مشاغل، ابزارهای نوری، ابزارهای جنگی 

ها و ترسیمات های عجیب، با محوریت استدلالو ظرف

اند، بلکه طراحی هرکدام از ابزارهای هندسی طراحی نشده

اصل کارکرد مورد نظر بوده است. شکل و یادشده بر 

کار رفته در مصنوعات یادشده، تابع فراهم کردن شگردهای به

. لذا روشن است که در 2ها استبهترین کارکرد برای آن

حیل هندسی دلالت بر اشکال منتظم و  ۀاحصاء العلوم، واژ 

های دارای جسم و کند بلکه دلالت برساختهها نمیعلم آن

ها، کارکرد د و غایت پیدایش فرم در این ساختهکنماده می

مورد نظر از  ۀاست. کارکرد عبارت است از غایت و نتیج

مصنوع( و راهکار چگونگی رسیدن به آن -چیز )ساختهیک

غایت است. دو رکن کارکرد و راهکار در طراحی حیل نیز نقش 

حیله به معنی شگرد و ترفند، دلالت  ۀماهیتی دارند. خود واژ 

ی بر چیزی دارد که یک راهکار است؛ نوین، خلاقانه و ضمن

 کاربردی.

انگیز بودن یک دستگاه شگردی، دلیل جذابیت و نشاط

خلاقیت و نوآوری صورت گرفته در آن است. خلاقیت و نو 

های شگردی مهم برای ساخته ۀ)ناآشنا( بودن، یک لازم

های شگردی بنیادی را است. اگرچه در گذشته، مردم ساخته

اند، اما این آگاهی نیز وجود داشته چیز نمایشی پنداشتهیک

                                                             
 نیست.. هرچند معماری هم فقط اشکال هندسی 1

ار کتواند برای تزئین این ابزارها به. البته هندسه در پایان کار می2

 رود.

است که شگردها و صناعات الحیل چیزِ عقلی است و 

ندی بهای چشمبازی و سایر نمایشمتفاوت از تردستی، حقه

)خطای بینایی( است. ایجاد این چیزِ عقلی و در عین حال 

ه و ن باشد، نه ریاضیطراحی می ۀخلاقانه و کارکردی، در حوز 

« قتفکر خلا »کارگیری آن به ۀحتی هنر به معنای امروزی و لازم

را برای رسیدن به « چگونه»و « چه»است، یعنی تفکری که 

 آفریند.یک غایت، می

 شناسی هندسهلغت -9

نیز  «هندسه»لغت  ۀدر راستای استنتاج پیشین، از نظر ریش

توان به این نتیجه رسید. هندسه در زبان )و زمان( فارابی می

ارت ویژه در عبتنها به معنی اشکال و احجام منتظم نیست، به

هندسه همان بار معنایی واژه را در زبان  ۀ، واژ «حیل هندسی»

و « شکل»پهلوی و سپس عربی دارد که به معنی کلی 

و ابعاد دارد( است. خوارزمی در )چیزی که اندازه « اندازه»

ای است هندسه، کلمه»نویسد ابتدای باب هندسه می

فارسی که معرب شده و از لغت فارسی اندازهَ به معنی 

(. در اینجا 053: 0312)خوارزمی، « شده استمقدار گرفته

هندسی دلالت بر شکل، جسم )چیز دارای ابعاد( و  ۀواژ 

ند نه اشکال هندسی و کحتی مصنوع، محصول یا ابزار می

علم هندسه. اگر این نکته را مبنا قرار دهیم آنگاه دچار این 

های شویم که حیل هندسی را به رشتهخطای زبانی نمی

ی خصوص آنجایمهندسی منسوب کنیم. این نکته زبانی، به

 ۀشود که امروزه واژ به یک خطای شناختی بحرانی منجر می

کار به« 3موتور دان»یا « موتورچی»مترادف « مهندس»

رود، نه هندسه دان. در تکمیل این نظر باید این نکته نیز می

علم  ۀافزوده شود که علم حیل در نزد مسلمانان ترجم

مکانیکای یونانیان است. خود مسلمانان نیز این نام را 

ای جشود بهاند؛ یعنی میبردهکار میصورت منجنیقا بهبه

یقایی یا حیل مکانیقایی، یا حیل منجن ۀحیل هندسی از واژ 

استفاده کرد. البته بازهم باید « شگردهای دستگاهی»

ی و های ابتکار هوشیار بود که تشابه لغت باعث نشود جنبه

تفکر خلاق مستتر در این لغت را کنار بگذاریم و آن را معادل 

 بدانیم. 4مهندسی مکانیک امروزی ۀرشت

3  . Engineer 

طراحی، پس از طراحی مهندسی و طراحی  ۀای که در زنجیر . رشته4

صنعتی، بر اساس دانش فیزیک و مقاومت مصالح قطعات از پیش 
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 مهارت سازندگان در تجسم و ترسیم -1

 های احمد پسرویژه نوشتههای حیل، بهتصاویر کتاب ۀمطالع

قدرت  ۀالزمان جزری نشان دهندموسی خراسانی و بدیع

-تجسم و مهارت ترسیمی بالای نگارندگان است. درست می

های موجود دست خط خود نگارندگان باشد که نسخه

وان تنیستند، ولی مهارت ترسیمی نگارندگان را از دو طریق می

ها و دوم تصاویر نخست اشارات خود آندریافت: 

های حیل، نویسندگان پیوسته های موجود. در کتابنسخه

اند. توضیحات احمد موسی کاملاً شرح به تصویر ارجاع داده

« شکلی که در تصویر»بر ها با تکیهطرح ۀتصویر است و هم

شوند. توضیحات و تصاویر چنان است تشریح می

توان تصور کرد که احمد خود قادر به اند که نمیپیوستههمبه

قدر ها آنها نبوده است. در ضمن بعضی طرحترسیم آن

سم ها را تجتوانسته آنپیچیده هستند که فقط خود طراح می

 درستی ترسیم کند.و به

الزمان جزری هم جای در مورد مهارت بالای ترسیمی بدیع

د های خو الزمان جزری برای اشاره به طرحشکی نیست. بدیع

رسم »وضوح عبارت کند و بهاستفاده می« شکل» ۀاز واژ 

( یا حتی اصطلاحات تخصصی 1: 0331)جزری،« کردم

کار را به« 2تجزیع»و « 1تصدیف»، «ترکیب»رسامی مانند 

ام. یک لنگه در را کشیده ]بالای[تصویر نصف »برد، مثلاً می

ود به ب ام و غرض آندر ترسیم آن تلاشی برای تکمیلش نکرده

: 0331)جزری،« ترتیبی نشان داده شود که فهمیده شود

توان مختصات دقیق یک (. در همین جمله آخر می131

-ترسیم طراحانه را دریافت. درَب مورد اشاره از ترکیب گره

 ۀتواند شبیه یک صفحچینی هندسی برخوردار است و می

ا تتذهیب باشد، اما طراح آگاهانه طرح را تکمیل نکرده است 

 (.0تفاوت آن با یک تذهیب حفظ شود )تصویر 

توان به مهارت ترسیمی طراحان های موجود هم میاز نسخه

صناعه الحیل  ۀشگردها پی برد. دونالد آر. هیل در مقدم

کند. او معتقد است که جالبی اشاره می ۀجزری به نکت

های مختلف، تفاوت در کیفیت هنری تفاوتِ تصاویر نسخه

اند اصلی بوده ۀن تصاویر پیرو بیان تصویری نسخاست، اما ای

شود نتیجه گرفت که : هفتاد(، بنابراین می0331)جزری،

                                                             
ها را تعیین شده را محاسبه و مختصات فنی نهایی آنطراحی

 کند.می

ها از تصاویر منسجم، دقیق و شیوایی برخوردار اصل کتاب

اند و این نکته هم نشانگر ذهن تصویری و مهارت ترسیمی بوده

طراحان شگردها است. امروزه طراحی پژوهان پراستنادی 

( بر 231: 0351نایجل کراس و برایان لاوسون )لاوسون،چون 

اهمیت ذهنیت تصویری و مهارت ترسیمی در روش کار و 

تفکر طراحان تأکید دارند، تا جایی که نایجل تفکر از طریق 

قراردادهای ترسیمی را یکی از پنج وجه شناخت طراحانه 

 .(Cross, 2006: 12)دانسته است 

 

 
الزمان جزری برای ای از ترسیم فنی دربی که بدیعنسخه .0تصویر 

 سرای ملک در شهر آمِد ساخته است

 (923: 0331 )جزری، ماخذ:

 طراحی چندبعدی -9

دهد که در شده در کتب حیل نشان میهای ارائهبررسی طرح

عملکرد خاص بسنده نشده و به  ۀها فقط به جذبطراحی آن

شده است. طراحان جذابیت و زیبایی پیکره نیز توجه 

ای از روابط میان کاربر و مصنوعات حیل محصول را در شبکه

اند. نتیجه این رویکرد این است که در بسیاری محصول دیده

 دیگر نگریستن ۀ. از زاوی1

 . جدا کردن و مقطع زدن2
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ها علاوه بر ابتکارات مکانیزمی، به زیباشناختی و روابط از طرح

حسی میان کاربر و محصول نیز توجه شده است، حتی احمد 

ها را دارد، ترین طرحپیچیده ترین وپسر موسی که فنی

های خود را در درون ظروفی با ظاهر زیبا قرار داده مکانیزم

خوش شکل را « عجیب»است. افزون بر این، وی این ظروف 

بارتی، عدر هنگام کاربرد برای پذیرایی توصیف کرده است. به

احمد موسی فقط به طراحی یک مکانیزم بسنده نکرده، بلکه 

ها را به نحوی با یک محصول مکانیزم کوشیده است این

مندی با نیازهای )جسمی و روانی( درآمیزد که ارتباط نظام

کاربر و اشیاء محیط زندگی او داشته باشند. ظروف احمد 

اند. هشد پسر موسی پیرو نظام زیباشناختی زمان خود طراحی

هایی )مانند مرغابی یا گاو( ها تزئینات و مجسمهدر اغلب آن

دارد و گاهی این مجسمه در کارکرد نقش دارد )مثلاً در  وجود

دیگر فرم ظاهری خوش  ۀ(. نکت3؛ تصویر:  11طرح شماره 

ا از هشکل ظروف است. با توجه به تبعیتِ تصاویر نسخه

ز اصلی نی ۀشود نتیجه گرفت که در نسخاصلی، می ۀنسخ

احمد موسی، فرم بیرونی محصول را زیبا ارائه کرده است. در 

کاربر از ظروف در هنگام  ۀاستفاد ۀضمن احمد برای نحو 

و  02پذیرایی، سناریوهایی را پیشنهاد کرده است )مثلاً طرح 

( که نشانگر تفکر چندبعدی او در مورد محصولات و تمایل 21

 است. او به کارکردهای استتیکی محصولات

ری بسیار الزمان جز کارکرد زیباشناختی و استتیکی در کار بدیع

های جزری را توان برخی طرحتر است تا جایی که میپر رنگ

 های متحرک نامید )مانند اغلب دستگاه/مجموعه مجسمه

(. در ضمن در کتاب 2های بخش نوع دوم، تصویر مجسمه

طرح یک درب وجود دارد که بسیار بااهمیت است جزری 

ه و کار نرفتای به(، زیرا در این درب هیچ مکانیزم ویژه0)تصویر 

تنها کیفیت زیباشناختی درب در کنار مهارت ساخت آن 

مطرح است. در طراحی این درب جزری از تزئینات گوناگون و 

ی هااز فلزات رنگی متفاوت استفاده کرده است که توانایی

 ۀدهد. در ضمن نباید رابطزیباشناختی او را نشان می

مشتری را فراموش کرد. صنعتگران شگرد ساز، برای -صنعتگر

ها تقاضای چیزهایی اند و آنکردهکارفرمایان خود کار می

اند که بیشتر از یک مکانیزم فنی صرف است. جزری داشته

 ملک صالح ابوالفتح محمود بن محمد»دهد که توضیح می

بن قرا ارسلان مرا آزمود و سپس پیشنهاد کرد که ابزاری بدون 

زنجیر، ترازو و گوی برای او بسازم که زود تغییر شکل ندهد و 

ها و اجزای خراب نشود و با استفاده از آن گذشت ساعت

بایست شکلی ها بدون زحمت معلوم گردد. این ابزار میآن

: 0331ی، )جزر « زیبا داشته و مناسب سفر و حضر باشد

 2طراحی ۀ(. در این دستورکار که مصداق یک چکید012

عنوان یکی از معیارهای طرح مورد نظر ذکر است، زیبایی به

شده است. در ضمن معیارهای کاربردی دیگری نیز بیان 

آن  ها ما را برگردیده، مانند کاربرد و جابجایی آسان. این نمونه

علم حیل، دارد که استدلال کنیم کار متخصصان می

بعدی نبوده، بلکه ایشان با ذهنی محاسبات ریاضی تک

خلاق و چندبعدی، مانند یک طراح محصول امروزی )طراح 

صنعتی(، به ابعاد احساسی، زیباشناختی و نمادین محصول 

اند.خود توجه کرده

 

                                                             
نوشد و وقتی آب ظرف تمام شد . گاوی که از ظرفی آب می1

 آید.مجسمه گاو به صدا در می

2 .Design Brief 
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 های متحرک و صدادارمهگیرد، شامل مجسای از ترسیم فنی قایقی که در داخل یک آبگیر قرار میسخه. ن2تصویر 

 (900: 0331)جزری، ماخذ: 

 

 . طرح ششم از کتاب حیل، به کارگیری مجسمه و صدا در محصول 3تصویر 

 )122: 1332)خراسانی،ماخذ:
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سناریوهایی ای از طرح هایی که احمد برای هنگام استفاده آنها . نمونه21 ۀو سمت چپ، طرح شمار  02 ۀسمت راست، طرح شمار   .1تصویر 

 نوشته است.

(015و  009: 0392)خراسانی، ماخذ: 

 گیرینتیجه

شود که گیری میگونه نتیجهشده اینهای ارائهاستدلال ۀبر پای

شده در علم حیل )خاص( وجود بندیمعیار موارد طبقه

ها است. پس در آن« روش طراحی»و « تفکر خلاق»الگوی 

ه تنها در گرو های مبتنی بر طراحی و تفکر خلاق نهتخصص

گیرند، بلکه در آن نقش محوری دارند. علم حیل قرار می

تر، منطق قیاسی در روش طراحی ریاضیات یا به بیان درست

صنایع مدنی عملی، نقش معیار ارزیابی را دارد. این پژوهش 

، کندمکانیک را رد می ۀصناعات حیل و رشت ۀارتباط هست

های طراحانه شناختی، تفکر خلاق و مهارتیرا از نظر روشز

های مبتنی بر طراحی در آن محوریت ندارند و در عوض رشته

طراحی »، «طراحی معماری»های ویژه رشتهمصنوعات، به

بیشترین نزدیکی را با « طراحی صنعتی»و « 1مهندسی

تعاریف جامع فارابی از علم حیل یا علوم تفکر خلاق دارند. 

ها در واقع امتداد تاریخی همان صناعات عملی این رشته

های روز، به خلقِ ابزارهای هستند که در هر زمانی با فناوری

 اند.ها مشغول بودهمورد نیاز انسان

 فهرست منابع

تحقیقات «. علم الحیل و فنون آن(. »0399اذکایی، پرویز. ) .0

 .019-059(، 2و  0. )شماره اسلامی

مبانی نظری و عملی (. 0331ن رزاز. )جزری، اسماعیل ب .2

. تدوين محمدجواد ناطق. مهندسی مکانیک در تمدن اسلامی

                                                             
های صنعتی نوآور است ولی به طرز مادر بسیاری رشته ۀ. این رشت1

 اندازی نشده است!عجیبی هنوز در ایران راه

 جاه.ترجمه محمدجواد ناطق، حمیدرضا نفیسی و سعید رفعت

 تهران: مرکز نشر دانشگاهی.

ابتکارات (. 0392خراسانی، احمد بن موسی بن شاکر. ) .3

آر. هیل. . مصحح دونالد «الحیل»مکانیکی یا  ۀخارق العاد

 نشر.ترجمه سرفراز غزنی. مشهد: به

(. 0312خوارزمی، ابوعبدالله محمد ابن یوسف کاتب. ) .1

. ترجمه حسین خدیو جم. تهران: علمی و مفاتیح العلوم

 فرهنگی.

فارابی، علم حیل و فلسفه (. »0351رحیمی، غلامحسین. ) .9

-012(، 0. )شماره تاریخ تمدن اسلامی ۀپژوهشنام«. فناوری

39. 

علم الحیل در تمدن (. »0351مقدم، مسعود. )طاهری .1

 .30-011(، 33. )شماره تاریخ ۀپژوهش نام«. اسلامی

. با ترجمه حسین احصاء العلوم(. 0330فارابی، ابونصر. ) .9

 خدیو جم. تهران: علمی و فرهنگی.

. اندیشندطراحان چگونه می(. 0351لاوسون، برایان. ) .3

 ه شهید بهشتی.ترجمه حمید ندیمی. تهران: دانشگا

دایره المعارف «. حیل علم(. »0353ناطق، محمدجواد. ) .5

. تهران: بنیاد دایره 01. زیر نظر غلامعلی حداد عادل. جاسلامی

 المعارف اسلامی.

هندسه و تزئین در معماری (. 0335نجیب اوغلو، گلرو. ) .01

 . ترجمه مهرداد قیومی بیدهندی. تهران: روزنه.اسلامی

علم حیل (. »0351سعید نظری. )سرشت، ایرج، و نیک .00

ای هافول تمدن اسلامی: تصحیح و بررسی بخش فواره ۀدر دور 



 

 0،  شماره 2041تابستان 

 88 

اه
یگ

جا
 

ی
اح

طر
 و 

کر
تف

 
ق

لا
خ

 
... 

دن تاریخ فرهنگ و تم، «کتاب الطرق السنیه فی الآلات الروحانیه

 .90-53(، 21، )شماره اسلامی

12. Cross, Nigel. (2111). Designerly Ways of 

Knowing. London: Springer. 

13. Dorst, Kees. (2100). “The core of design 

thinking and its application”. Design Studies, 

(vol 1), 920-532. 

14. March, lionel. (0531). “The Logic of Design”. 

In Developments in design methodology, (by 

Nigel Cross), Chichester: John Wiley & Son Ltd. 

15. Roozenburg, Norbert F.M. & J. Eekels. 

(0559). Product Design: Fundementals and 

Methods. chichester: John Wiley & Sons Ltd. 



 

 

 



 

  

 1402، تابستان 4شماره 

 
101-117 

 02/06/1402: رشیپذ خیتار 10/03/1402: افتیدر خیتار

No.4 Summer 2023 

 

  

 چکیده

نقاشی ایرانی موضوعی است که بر پایه نسبت میان هندسه و 

مطالعه نقوش هندسی در علم ریاضیات و پیوند آن با قوانین بصری 

مشاهده  اییژه. در نقاشی ایرانی زبان تصویری وپذیردیصورت م

و برحسب  تگرفته اسکه از تعامل میان فرم و محتوا شکل شودمی

از  .است یافته روابط و تناسبات هندسی و از طريق محاسبه سازمان

ایرانی و بررسی نقاشی آشکار ساختن ساختار پنهان هندسی در  رو،ینا

رزم کیخسرو و افراسیاب  نگارۀدر نسبت آن در ترکیب عناصر بصری 

این  .موضوعی است که این پژوهش سعی دارد به شناسایی آن بپردازد

ن پنها هاییهبه دنبال پاسخگویی به این پرسش است که در لا پژوهش

نسبت هندسه با ساختار بصری  ،نقاشی رزم کیخسرو و افراسیاب

تحليلي -روش تحقيق در اين مقاله توصيفي چگونه ایجاد شده است؟

و اسنادی است. حاصل  یااطلاعات کتابخانه یآور و با فنون جمع

رزم  نگارۀهنرمند در . 1 دهد:ینشان م هایو نتيجه بررس تطبيق

شده از عناصر هندسی  دقيقاً محاسبهکیخسرو و افراسیاب سازماني

و نظامي از روابط خطی و فرمی را كشف كرده است و آن را بر اساس 

تجسمی  عناصربا کاهش . 2 .داردیمبانی تصویری و تجسمی عرضه م

و ی( ضلعپنجمربع، )دایره، مثلث،  تریادیهرچه بن یهابه شکل

صلی روی به خلوص هندسی و چندرنگ اسازی این اشکال نزدیک

کند. یمعماری فضا را بازسازی م سطح تصویر، عناصر ناب ساختاری

و  کشی سنتی. نقاش در جانمایی عناصر سازنده اثر از فن خط3

 تناسبات رياضي و روابط عددی استفاده نموده است.

هندسه، نقاشی ایرانی، رزم کیخسرو و افراسیاب، : واژگان کلیدی

 ساختار بصری، تناسب اعداد

 

Abstract 

The relationship between Iranian geometry and 

painting is based on the study of geometric patterns in 

mathematics and its bond with visual laws. In Iranian 

painting, there is a special image that is formed by the 

links between form and content and it is organized on 

the basis of geometric relations and proportions and 

calculation, Thus, the present research attempts to 

reveal the covert geometric structure in Iranian 

painting and investigates its relationship in the 

combination of visual elements in the painting of “the 

battle of Kay Khosro and Afrasiab”. This paper 

answers the question of how is the relationship 

between geometry and visual structure created in the 

covert layers of “the battle of Kay Khosro and 

Afrasiab” painting. The research method used is 

descriptive-analytical with library and 

documentation data collection. Comparisons and 

investigations show that 1- The artist has discovered 

a precisely calculated organization of geometrical 

elements and a system of linear and formal 

relationships in “the battle of Kay Khosro and 

Afrasiab” painting and presents it based on visual 

principles. 2-Through reducing the visual elements to 

the most fundamental shapes (circle, triangle, square, 

pentagon) and bringing these shapes closer to 

geometric purity, and a few principle colors on the 

surface of the image, pure structural elements 

reconstruct the architecture of the space. 3- The 

painter has adopted the traditional drawing 

techniques ,mathematical proportions and numerical 

relationships in placing the elements of the work. 

Keywords: geometry, Iranian paintings, “the battle of 

Kay Khosro and Afrasiab” painting, visual structure, 

proportionality of numbers 
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 مقدمه

 در اثر ساختار یزیرطرح عوامل ینترمهم از يکي هندسه

در حقیقت هندسه و  .معماري ایرانی بوده است و هنر

با منشأ هنر  ،ریاضیات با توجه به ویژگی نیمه تجریدی که دارد

. ساختار تجریدی دارد انظباقاسلامی که عالم مثال است 

نقوش هندسی جلوه کامل و نابی از انتزاع را در قیاس با 

این نقوش  دهد.ی، نشان مهایمینقوش گیاهی و اسل

و این  کنندیتجریدی مفاهیم درونی و ذهنی را تداعی م

ماهیتی انتزاعی از فرم و  ،ویژگی با توجه به رویکرد قدسی آن

یقت درونی اشیاء است. از فضا به وجود آورده که بیانگر حق

که هندسه در هنرهای سنتی ایران به  رسدیبه نظر م رو،ینا

عنوان یک عنصر به ،دلیل ساختار شکلی و محتوای ویژه

فرد برای هنرهای منحصربه یفیتیک سازینهپرداز، زمهویت

هنرمندان ایرانی که طبیعت را  .سنتی ایرانی شده است

به استفاده از این  ادند،دیالگوی نقوش هندسی قرار م

مند بودند و از ترکیب قواعد ریاضی نقوش بسیار علاقه

به طراحی  ،شده از طبیعت و الگوهای ساده ریاضیاستخراج

دست  ترییچیدهپردازی در زمینه خلق الگوهای پو ایده

 یافتیتر گسترش میافتند که از درون الگوهای ساده

با تقسیم  ،هندسی این نقوش .(262: 1398اغلو، )نجیب

با توجه به اینکه دایره در  گیرد.یدایره به اجزاء مساوی شکل م

ابتدا به سه، چهار یا پنج قسمت تقسیم شده باشد، پایه 

، مربع الاضلاعیموزون یا ]ریتمیک[ این شبکه، مثلث متساو 

)ستاره پنج پر( و همچنین مضرب این اشکال  یضلعیا پنج

درهم، )ستاره شش پر(  یا دو مثلث یضلعیعنی شش

، )ستاره هشت پر( و غیره خواهد بود یضلعهشت

 .(204: 1390)رحمتی،

تحقیق درباره اینکه چگونه نقاشان ایرانی بر پایه منطق ریاضی 

به ترسیم نسبت میان فرم و فضا در ترکیب عناصر بصری در 

نقاشی دست یافتند، مبحثی است که بر پایه مطالعه در علم 

پیوند آن با هنرهای تجسمی و قوانین بصری ریاضیات و 

. نقاش ایرانی محتوا را در ساختاری قانونمند پذیردیصورت م

شکل درون یک  سازیو با محدود کندیو منسجم منتقل م

و از طریق  کندیشبکه دقیق هندسی، بر فرم اشیاء تأکید م

قدم زوایای مختلف شکل را بهتجزیه متقابل فرم و فضا، قدم

در نقاشی ایرانی زبان بر این اساس، . دهدیقرار م یررسموردب

که از تعامل میان فرم و  شودمشاهده می اییژهتصویری و

و برحسب روابط و تناسبات رياضي  تگرفته اسمحتوا شکل

و همچون پلي عالم قدسي  یافتهو از طريق محاسبه سازمان

ین هدف از ا و قلمرو مادی را به يكديگر پيوند داده است.

نقاشی آشکار ساختن ساختمان پنهان هندسی در  پژوهش،

است.  ایرانی و بررسی آن در نقاشی رزم کیخسرو و افراسیاب

به  توانیچگونه مدريابيم،  تا یمدر اين نگرش به تصوير بر آن

کمک روش تجزیه و تحلیل هندسی، هماهنگی و تناسب 

را  هندسی موجود در اثر بندییبمیان عناصر صوری با ترک

به دنبال پاسخگویی به این پرسش  حاضر تبیین نمود. مقاله

، پنهان نقاشی رزم کیخسرو و افراسیاب هاییهلا است که در

نسبت هندسه با ساختار بصری و محتوایی چگونه ایجاد 

شده است؟ با توجه به اهمیت نقوش هندسی و صور 

ایرانی، ضروری است این نقوش مورد در نقاشی تجریدی 

ی و تأمل قرار گیرند که خود گامی مهم در جهت حفظ بازیاب

 هاییژگیهویت هنر ایرانی است. بدیهی است که حفظ و

در نقاشی ایرانی، معطوف به ساز و کارهای  شناسییباییز

از این  .تصویری آن بوده که از آن جمله عامل هندسه است

نقاشی ایرانی که گذر زمان  تریقبرای فهم و درک عم ،جهت

، این نیاز محسوس است رنگ نکرده استرگذاری آن را کمتأثی

 قرار گیرد. یدقت موردبررسعملکرد تصویری آن به تا

 پژوهشپیشینه 

نقاشی ايراني نسبت هندسه با فقدان پژوهش نظري درباره  

مند و علمي در ارتباط با است كه تحقيق نظام شدهسبب 

کاربست  کاوش علمي درباره نحوه .امري پیچیده گردد ،آن

و دشوارتر از  تریچیدهدانش هندسه در نقاشي ایرانی، پ

هنرهاي ديگر است. محققاني که در زمينه هندسه هنر 

، اغلب بر معماري و متعلقات اندبه پژوهش پرداختهاسلامي 

شده با انجام یهابخش عمده پژوهش .اندآن تمرکز داشته

دی از محوریت موضوع هندسه، بر آثار مکتب هرات و تعدا

شده به آثار مکتب صفوی متمرکز است. آثار پژوهشی انجام

رفته در نقاشی ایرانی و  کار هتبیین و بررسی نقوش هندسی ب

گر معمولاً به بررسی نظام هندسی بر اساس خطوط رهنمون

، هنوز این موضوع مورد تحلیل و وجودیناند. بااپرداخته

له به تبیین بررسی دقیق قرار نگرفته است. در این مقا

عینی و نیز بررسی نقوش هندسی و تناسبات  هاییافته
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و کارکرد اعداد در نقاشی ایرانی با محوریت ساختار بصری 

رزم کیخسرو و  نگارهمثابه یک الگوی تصویری، در ویژه آن به

 هاییهدر این مسیر از نظر .پرداخته خواهد شد افراسیاب

سه، نسبت طلایی و بنیادی در زمینه زبان تصویر، علم هند

تناسباتی بر پایه اعداد استفاده شده است. نظرلی در کتاب 

( ضمن ابداعاتي چون ١٣٩٠) جهان دوگانه مينياتور ایرانی

نقش پنهان و نقش نخست به کارکرد پنهاني هندسه و نظام 

مکتب تبريز، بر مبناي  یهاتناسباتي مستتر در اجزاي نگاره

دربار شاه اسماعيل اشاره بر  صوفيانة حاکم هاییشهاند

نهان بر عیان، مهندسی تصویر در کتاب  در دارد. حاتمی

پنهان در  ( که در آن به بررسی هندسه1400) نگارگری ایران

تا درک نگارگری را با  داشتهتلاش پردازد، ینگارگری ایرانی م

در  یچلوکر .ای از خطوط و اتصالات ممکن سازدمجموعه

 ان شناختی نقوش اسلامیتحلیل مضامین جهکتاب 

( به تحلیل نقوش هندسی اسلامی از دیدگاه اصول 1390)

طور مشروح به تبیین به او. پردازدیمعرفتی و جهان شناختی م

مابعدالطبیعی نقوش هندسی دایره، مثلث، مربع و 

و به مسئله  کندیدر هنر اسلامی را مطرح م یضلعشش

 .پردازدیلامی مها در فرهنگ اساعداد و معانی رمزی آن

 یهاساختار منحنی نگاره»مقاله  زارعي فارساني و قاسمي در

( به ارائه فرضيه کاربرد ١٣٩٦) «معمارانه هایینهايراني بر زم

زيرساخت منحني، براي جانمايي عناصر مختلف در کادر اثر 

 یهانگاره هندسه پنهان در»در مقاله  زادهی. قاضپردازندیم

( به تشریح کاربرد فرم دايره، مارپيچ 1382) «بهزاد ینالدکمال

بهزاد پرداخته  یهادو نگاره از نگاره یاو زيرساخت شبکه

است. مطالعات او اشاره مستقيم به مفهوم هندسه پنهان 

ملک پائین و چانگ هونگم در  .در نگارگري داشته است

بررسي هندسه پنهان در مکتب نگارگري »با عنوان  یامقاله

تأکيد بر نگاره به لشکر نمودن اسکندر، سخن هرات؛ با 

تاريخي کاربرد  هایینه(، به بررسي زم1398) «را یناننشگوشه

هندسه در هنر نگارگري ايران و چگونگي استفاده از ساختار 

. فدايي پردازدیهندسي پنهان و هدفمند با مضمون روايت م

شناخت »با عنوان  یانظرلي در مقاله یوهبرداري از شبا گرته

 «نقاشي ايراني بندییبنظام هندسي پنهان در ساختار ترک

و به تشريح و  دارد (، مستقيماً به اين مفهوم اشاره١٣٩٣)

تعريف مفهوم هندسه پنهان پرداخته است. افشار مهاجر و 

 یهادر نگاره بندییبچگونگی روند ترک»بهشتی در مقاله 

 ینقان پیشین در ا(، ضمن ارائه و نقد آراء محق١٣٩٤) «ایرانی

حوزه به تحليل موردي شيوة آرايش عناصر ساختار يکي از 

شاهنامه بايسنقري بر اساس نظام هندسي مستتر  یهانگاره

مقاله ديگر از همان نویسندگان با عنوان  پردازد.یدر آن م

نسخة خطي  یهانگاره بندییبدر ترک یاگواه نظام شبکه»

طي تجزيه و تحليل ( نیز ١٣٩٤) «شاهنامة بايسنقري

شاهنامه بايسنقري،  یهااز چهار نمونه از نگاره ترییقدق

کارکرد  کاربرد و از کيفيت کادربندي و یتوجهنتايج جالب

چينش عناصر بصري  زيرساخت اين آثار در یانظام شبکه

 . دهدیها ارائه منگاره

 در طلایی تناسبات بازشناسی»مقاله  درو همکاران  بهرامیان

مطالعه موردی: نگاره ساخت بهزاد ) الدینکمال هاینگاره

سعی در شناخت جایگاه  (،1395) «(مسجد جامع سمرقند

و در  اندداشتهتناسبات در معماری و نگارگری دوره تیموریان 

که  انددادهنشان  موردمطالعهدر نگاره  سومیکتحلیل قانون 

از خطوط و نقاط طلایی  اینهفتهبهزاد با شبکه  الدینکمال

. تعیین کرده است دقتبه بندیترکیبجایگاه عناصر را در 

 هاینگاره در قاب پارادایم تطبیقی بررسی»هاشمی در مقاله 

 بر آن تحلیل و تهماسبیشاه شاهنامه فریر و اورنگهفت

اساس نظریه  بردهد ( نشان می1401« )بازتاب نظریه اساس

گرفته در ساختار سیاسی و اجتماعی بازتاب، تغییرات شکل

که  یاگونهدوره، در تغییر پارادایم قاب مؤثر بوده است، به آن

بیرونی و درونی به  یهااز قاب یتهماسبدر شاهنامه شاه

آنکه گردیده، حال کارانه و محتاطانه استفادهمحافظه اییوهش

همراه شده  هاییاورنگ پارادایم قاب با نوآور در هفت

با  ارشد خودکارشناسی نامهانیاست. شاهسوندی در پا

گنبد بهرام های هفتدر نگاره پنهان هندسه بررسی»عنوان 

بيان اصول تناسبات رياضي كه در با  ،(1391) «زادهاثر شیخ

ریاضی در پایان نامه  است. پرداخته ،دنآثار هنري كاربرد دار 

در  پنهان هندسه بررسی تأثیر» با عنوان ارشد خودکارشناسی

آثار  ( با تأکید بر1393) «ساختار صوری نگارگری عهد صفویه

هندسی پنهان و به بررسی ساختارهای  سلطان محمد

آثار سلطان محمد  یبندبیتناسبات ریاضی حاکم بر ترک

با  ارشد خودکارشناسی نامهانی. سوارکوب در پاپردازدیم

در نگارگری  پنهان هندسه مطالعه تطبیقی الگوهای»عنوان 
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https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/465e4f896c3402aa064ad57514c58543/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/465e4f896c3402aa064ad57514c58543/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/465e4f896c3402aa064ad57514c58543/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/777d8f3b2f0c204a1bf435c332213abf/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
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(، به مطالعه الگوهای هندسه 1398) «مکتب شیراز و هرات

پنهان در ساختار نگارگری مکتب شیراز و هرات بر اساس 

 نامهانی. مراثی در پاپردازدیتناسبات عددی و ریاضی م

های بنیادی در نگاره هندسه» با عنوان ارشد خودشناسیکار 

( به مطالعه ساختار هندسه پنهان بر اساس 1373) «ایرانی

 .پردازدیتناسبات ریاضی م

 پژوهشروش 

)شناسایی و تجزیه و تحلیل  تحلیلی-روش تحقیق، توصیفی

ها نیز با رجوع صورت کیفی است. گردآوری دادههندسی( به

و اسنادی، مقالات و  یابه منابع تخصصی کتابخانه

علمی  هاییگاهها و استفاده از پاآرشیوهای تصویری موزه

ناصر بصری در منظور تحلیل نسبت هندسه با عبهمعتبر 

انجام پذیرفته است و  رزم کیخسرو و افراسیاب نگارۀ

قرار  یموردبررس تصویری اثر یهاو شاخص متغيرهاي اصلي

عناصر  شدنیلدر بخش دوم به چگونگی تبدخواهند گرفت. 

مثابه یک ها بهو کارکرد ویژه هرکدام از آن فرمی به یکدیگر

و مشاهده دقيق ها بر اساس مطابقت دادهالگوی تصویری، 

جامعه آماری . ، پرداخته خواهد شدآمدهدستبه یهانمونه

صورت ، آثار نقاشی مکتب هرات و نمونه آن بهپژوهشاین 

منظور از تجزیه و تحلیل  بررسی انتخابی است. در این

هندسی در صورت یا فرم، بررسی روابط میان عناصر بصری 

در علم هندسه  اثر است که در این مسیر از تعاریف بنیادی

با  یجهو مبانی هنرهای تجسمی بهره گرفته شده است. درنت

و تحلیل علمی روشن  استفاده از عناصر هندسی و تجزیه

 ،رزم کیخسرو و افراسیاب نگارۀدر روند خلق  گردد کهیم

تناسبات رياضي و روابط عددی افزون بر عناصر هندسی، از 

 .استفاده شده است

 هندسه و نقاشی ایرانی

فقط هنری انتزاعی،  هنر اسلامی در معنای جدید کلمه نه

 یهاهنر مقدس است. به برکت تلاش یهابلکه یکی از جلوه

گونه که نظران، هنر اسلامی آنعده معدودی از صاحب

 اییلهعنوان وسهست تدريجاً فهمیده شده است، یعنی به

ریاضی که به  یهابرای ربط کثرت به وحدت به مدد صورت

منزله انعکاساتی از مثابه تجریدات ذهنی، بلکه بهها نه بهآن

درون کیهان و چه در اذهان و نفوس  صور مثالی علوی، چه در

اکثر تزئینات  .(13: 1390بشری نگاه شده است )کریچلو،

و هندسی در اوایل دوره اسلامی بر اساس  یبعدکاملاً تک

و هشت  شکل هندسی .دایره و ستاره استوار بود یهاشکل

 یبند)شمسه( بر اساس بخش یاشعاعی ستاره

یک دایره معادل گردش مربع در دایره ترسیم  یقسمتهشت

. اين نقوش هندسی برحسب روابط و تناسبات شدیم

و همچون پلي عالم  یافتهرياضي و از طريق محاسبه سازمان

 قدسي و قلمرو مادی را به يكديگر پيوند داده است.

 انبوه با ارتباط تنگاتنگ مستلزم ی،نقاش يک خلق ايدة

است. این آثار به سبب  عرفاني و ادبي یهانوشته

زبان تصویری  شانییخصوصیات بصری، عملکردی و محتوا

 یهادیگر دارند. نقش یهامتفاوتی نسبت به آثار فرهنگ

و مرکب از خط و رنگ  و فاقد جهت یرپذگسترش نهایتیب

مراتبی که به یک نقطه اوج و فاقد کانونی واحد یا سلسله 

نقش منتهی شود، مستلزم دخالت دادن سوبژکتیویته و 

ذهنیت در حوزه ادراک بصری و فعال دانستن شخص ناظر 

که به  داردیمدر کار دیدن است. این سطوح چشم را وا

انتزاعی با ترکیبی موزون نظر کند که  یهاها و نقشرنگ

ا برانگیزد و حال و خیال را تحریک کند عواطف ر  تواندیم

 .(277: 1398هوایی بیافریند )نجیب اغلو، 

نقاش ایرانی با تحلیل اشیاء طبیعی به بسط ساختار 

هندسی برگرفته  یهانقش کوشدیو م پردازدیم شانیصور 

نزدیک کند. نقاشان ایرانی  شانیهاز طبیعت را به خلوص اول

هماهنگی از هر نسل و سیاقی، با تأکید بر دو بعدنمایی و 

اند، عناصر، پیوسته مفهوم خاص خود را از تصویر ارائه کرده

گونه که گونه که هستند بلکه آناین هنرمندان اشیاء را نه آن

( و با تأکید بر فرم 9: 1391کردند )کنبی،  یرباید باشند تصو

اشیاء از طریق تجزیه و تحلیل هماهنگ فرم و فضا، 

. دهدیموردمطالعه قرار مقدم وجوه متکثر اشیاء را بهقدم

روند كار از طریق بررسی روابط میان اشکال هندسي آغاز 

ها از طريق تجزیه و تحلیل دقیق و ؛ اين شکلگرددیم

؛ گیرندیبرحسب تناسبات رياضي و روابط عددی شکل م

هندسي حاصل از ترکیب فرم و فضا به  یهابازخورد شکل

ي را همزمان در صورتی است كه احساس برآمدگي و فرورفتگ

. این نحو از سازماندهی فرم و فضا در آوردیبیننده به وجود م

و شبکه پنهانی از خطوط، از بالا  یافتهسراسر نقاشی گسترش

یک  ترتیبینابه پایین و چپ به راست کشیده شده و به

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/777d8f3b2f0c204a1bf435c332213abf/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/b7467093917674dfc5ff5dfb5ac274fb/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/b7467093917674dfc5ff5dfb5ac274fb/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
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ها بر متعادل پدید آمده است که در آن، فرم بندییبترک

 اند )هافتمان،گرفتهاساس یک نظم هندسی مشخص جا 

اين کاربرد پنهان کارانه، از طريق ايجاد  .(251: 1385

تقسيمات مشخص هندسي و جانمايي عناصر تصويري 

دهنده منويات انتقال یهاروايت و شکل دادن سمبل

هنرمند، در عين تقويت مضمون اثر، به انتقال غيرمستقيم 

پنهان . بنابراين هندسه انجامدیمفهوم به مخاطب نيز م

معنايي مستتر  هاییهعلاوه بر سازماندهي ساختار نقاشی، لا

( 6: 1398. )ملک پائین، چانگ هونگوم،کندیرا نيز ايجاد م

صورت آشکار و پنهان، متفاوت نقاشی ایرانی به هاییژگیو

سوژگی متفاوتی را برای مخاطب ایجاد  هاییتموقع

گذار بوده که در بازتولید معنای هنرهای سنتی اثر  کندیم

 است.

، محفوظ رزم کیخسرو و افراسیاب )شاهنامه بایسنقری نگارۀ

 (716کتابخانه موزه کاخ گلستان، شماره در 

، شامل cm)38× 26(شاهنامه بایسنقری به قطع رحلی 

بیت و به قلم  3سطر، هر سطر  31صفحه، هر صفحه  700

بایسنقری است. مطابق اطلاعات  نستعلیق جعفر تبریزی

ق تکمیل و 833خاتمه الكتاب، جعفر تبریزی، این نسخه در 

این شاهنامه با یک شمسه مذهب  .تذهیب شده است

شامل نام و  ،بر زمینه زرین ،به قلم رقاع اییبهعالی، حاوی کت

دوم و سوم  یها. صفحهشودیالقاب بایسنقر میرزا آغاز م

نسخه شامل تصویر شکارگاه است و بر دو صفحه مذهب به 

. جلد شودینقش دو ترنج، نام و القاب آن شاهزاده دیده م

چرمی ضربی طلاپوش با دو حاشیه روغنی در  ،این نسخه

بیرون و سوخت معرق طلایی بر زمینه لاجوردی در اندرون 

عنوان عرضه روزانه جعفر تبریزی با  یهااست. بر طبق گزارش

داشت که اکنون در مرقعی در موزه توپقاپی در استانبول 

بسیاری در  کارانیبموجود است، نقاشان و خطاطان و تذه

اند ازجمله پدید آوردن این نسخه نفیس مشارکت داشته

و مولانا قوام الدین  ینالدامیرخلیل، مولانا علی، مولانا شمس

در این نسخه  .(39: 1384راد، )حسینی الدینیاثو خواجه غ

آن  هاییکرهپ شاهد بود.را  بندییبپختگی ترک توانیم

ها با دقت صورت گرفته و با ملاحت جذاب و تکرار شکل

این های تعداد نگارهرخ نموده است.  بندییبخاصی در ترک

در قیاس با  ،اضافه سرلوح آن استعدد به 21شاهنامه که 

 هایییک از نقاش دیگر اندک است. در هر یهاشاهنامه

و نتیجه آن پدیداری  شدهیتأکیدی خاص بر اصول طراح ،آن

نوعی فرمالیسم خودبسنده با تزیین پرمایه و غنی در هر یک 

نقاشی این شاهنامه آخرین  ینکه. بااهاستیاز نقاش

جدید پختگی مکتب پیشین هرات را نشان  یهاجلوه

: 1387د، هرحال ریشه در سنت دارد )آژنولی به دهد،یم

نظر از درخشش رنگ ازلحاظ وضوح و نوع صرف .(69

باوجود  هایکرهکمپوزیسیون و مشخص بودن کناره شکل پ

آور است. همین حالت خشکی و غیر اکسپرسیو شگفت

 تریمیقد یهانسخه در ،این شدته نه ب اما ،خشکی

این  .(78: 1369)گری،  شودیبایسنقری مشاهده م

و آرایش اجزاء اوج مکتب  بندییبکشاهنامه که از حیث تر 

 بخش نقاشان بسیاری درنقاشی هرات پیشین است، الهام

دوره تیموریان و پس از آن بوده است. مجلس سیزدهم این 

در شاهنامه  .ب استاو افراسی وکیخسر  رزمشاهنامه 

پادشاه ایران  کیخسرو بزرگ میان یهافردوسی یکی از جنگ

ست. این جنگ ازجمله ، پادشاه توران رخ داده اافراسیاب و

است  توران و ایران های میانترین جنگو طولانی ترینمهم

 د وکه در پایان به کشته شدن افراسیاب انجامی

.(1)تصویر  از تورانیان ستانده شد سیاوش کین

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%DB%8C%D8%AE%D8%B3%D8%B1%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%DB%8C%D8%AE%D8%B3%D8%B1%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%A8
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%A8
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%88%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%88%D8%B4
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 (47: 1384، مأخذ: )حسینی راد، شاهنامه بایسنقریدر رزم کیخسرو و افراسیاب  :1 یرتصو

نسبت هندسه با عناصر بصری و محتوایی نقاشی رزم 

، تعادل محور مورب، بندییبکیخسرو و افراسیاب )ترک

 (یضلعدایره، مثلث، پنج

شود، نگاهی است به آن می آنچه در این بخش سعی در ارائه

رزم کیخسرو  نگارۀنسبت هندسه با عناصر بصری و محتوایی 

 توانیمیچگونه مكه دريابيم،  یمدر اين مقاله بر آنو افراسیاب، 

تحلیل هندسی، هماهنگی و تناسب  به کمک روش تجزیه و

هندسی موجود در اثر را  بندییبمیان عناصر صوری با ترک

بنیادی در زمینه زبان  هاییه. در این مسیر از نظراییمتبیین نم

تصویر، علم هندسه، نسبت طلایی و تناسباتی بر پایه اعداد 

، یموردبررس یهااستفاده شده است. در انتخاب نشانه

، بیانگر پیشرفت در عرصه یادشدهناوین سعی شده تا ع

 نگارۀبصری یا نشانگر شیوه رایج دوره در  یهاکاربرد نشانه

جدولی در انتهای مقاله طرح  ،موردنظر باشد. برای این منظور

بصری که بر مبنای  یهاشده است. در این جدول مؤلفه

و  یپیشینه پژوهش مشخص و گزینش شده است، موردبررس

 ،ابزارهای تحلیل بصری لهیوسو به ردیگیتحلیل قرار م

ذکرشده در اثر، بررسی و  یهاکلیدی در قبال مؤلفه یهادال

حاضر از بررسی و تحلیل  پژوهش. در شودیاستخراج م

منظور پرهیز از وسعت عواملی چون رنگ، بافت و نور به

نظر شده است که بررسی آن برای دامنه پژوهش صرف

 .شودیمطالعاتی از این دست در آینده توصیه م

   
: تجزیه و تحلیل کادر اثر بر اساس 2تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( تقسیم طلایی

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس   3تصویر 

 تقسیم طلایی )مأخذ: نگارندگان(

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس اعداد 4تصویر 

 گنگ مستطیل ایستا )مأخذ: نگارندگان(
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 بندییبترک

، يعني آنچه بیننده نگارهبه دامنه ديد ما در این  رسدیبه نظر م

با قرار  نگارگرببيند توجه شده است و  تواندیم لحظهیکدر 

هم  بندییبدر روابطی که درکل ترک هایکرهدادن پ

. دهدی، علاقه به خرج میروانشناسانه باشند و هم پرمعن

افق به حاشیه بالای تابلو کشانده شده تا بدون از دست 

 نهیزمرا در پس رنگییلاط یادادن عمق فضا، حالتی از پرده

بالاتر از همه، هیجان دراماتیکی است که  ، امابه وجود آورد

، نحوه هایکرهدر این اثر وجود دارد و این مسئله در فعالیت پ

است  یاو این بهانه گردیدهها منعکس رزم و حرکت اسب

برای همان حالت مصورسازی در منظره که در بیشتر 

. این علم جدید شودیم ایرانی مشاهده هاینگاره

سازی در خدمت حماسی شدن تصویر تخیلی و منظره

بهترین  .(44: 1369)گری،  دراماتیکی قرارگرفته است

تصویرگران پیکرها را در قسمت طرفین جلو ترسیم 

 یخوببرای آنکه تفاوت میان عناصر بصری به. اندکردهیم

فضای  ،لازم است که منظور اصلی ،نشان داده شود

را اشغال کند و حداقل دوسوم از کل فضا را به خود  یتر رگبز 

اختصاص دهد. نسبت تقسیماتی که در متن کار انجام 

 بندییبباید چنان باشد که منظور اصلی ترک گیرد،یم

 .(140: 1385ها روشن شود )داندیس، آن یلهوسبه

مهارت بیشتری نسبت به دیگر آثار نسخه  نگاره،در این 

و رابطه  شودیمشاهده م بندییبنقری در ترکشاهنامه بایس

 ،نیز، هم از نظر فضایی و هم احساسی هایکرهبین گروه پ

از نشان دادن نیمرخ و همچنین پیکرها  نگارگر .است تریقدق

هر پیکری شخصیتی  ، امانداشته است یااز زاویه بالا واهمه

گردش خط و نحوه  .دارد و هرکدام مشغول انجام کاری است

اين  .عبورش از پیکری به پیکر دیگر، حالت موسیقایی دارد

. گذاردیتأثیری كاملاً جديد بر محتواي اثر م بندییبترک

این حرکات  .اندپیکرها اغلب در یک ردیف مورب ترسیم شده

اند که خویشاوندی با طراحی شده اییوهو حالات گویا به ش

های آن دوران هم گراییی شیوهردپا، اما دارد ١یرازمکتب ش

وضع اندام هریک از است.  ییشناساها قابلدر آن یروشنبه

                                                           
 . مصون ماندن شیراز از حمله مغولان ایلخانی باعث به وجود 1

آمدن مکتب نگارگری در خطه فارس به مرکزیت شیراز  در دورههای 

 .آلاينجو، آلمظفر و تيموريان شد که به مکتب شیراز مشهور است

ها فرم اماپیکرها متنوع است و حرکات نیز یکنواخت نبوده، 

در  به ویژهکمی خشک هستند. این کیفیت نسبتاً خشک 

تضاد میان  .(٤2: ١٣٦٩)گری،  وجود داردها نیز شکل اسب

ایی سربازان در میانه صفحه حرکت گروه لشکریان و جانم

و با نحوه عمل و  کندیرا تشدید م بندییبدرونی در ترک

خطوط  یلهوسو این امر به شودیها تقویت مجنبش آن

تند، جزییات فراوان  یهاهندسی، رنگ یها، شکلداریهزاو

 است. شدهایجاد 

نیروهای بصری در سازماندهی اشکال به سمت نظم پایدار 

و گرایش به شکل دادن عناصر بصری در  روندیهندسی م

بیننده به دنبال شکلی  .های فشرده و بسته دارندبندیترکیب

که پایداری بصری بیشتری نشان دهد، یا مناسباتی  پردازدیم

داشته باشد. بر  ،کمتر آشفته با آنچه در پیرامونش است

 یتیرؤاساس قوانین سازماندهی بصری، هیچ شکل قابل

وجود  ،ارتباط بصری متعادل با اشکال دیگرفارغ از  تواندینم

داشته باشد. هر واحد بصری در ارتباط با عناصر دیگر کلیت 

تنها در عناصر بصری نه ترتیب،ینا. بهسازدیم یتر بزرگ

، بلکه حتی شوندیتعادل کامل روی سطح تصویر جانمایی م

ین اشکال . اکنندیدر آن به سمت یک رشد متعالی حرکت م

)کپس،  شوندیبا عملکرد مشترک ترکیب م ییدر ساختارها

1392 :48). 

با محو تقریباً تمامی آثار فضا، حجم، نور، سایه و  نگارهدر این 

جو و از طریق جداسازی و اجرای بعضی از اصول 

کارگاه هنری بایسنقر  هاییتدهنده قابل، نشانبندییبترک

، نگارهها در این شکل کیفیت عالی .میرزا در هرات است

ها نیز در و ماهیت بصری آن گیردیبخشی از خود متن مایه م

ارتباط مستقیم با عقاید دربار بایسنقر بوده است )آژند، 

 دهدیرا نشان م یضلعیک پنج ،2 یردر تصو .(70: 1387

یک دایره که در  ییتاصورتش تقسیم پنج ترینییکه در ابتدا

رنگی قرار دارد که در آن  الساقینیداخلش یک مثلث متساو 

 xبا چرخاندن دو بازوی همین ستاره پنج پر به ترتیب در نقاط 

ها در حالت قائم یک مستطیل با نسبت و قرار دادن آن yو 

 .(92: 1390)کریچلو، شودیطلایی حاصل م
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مثلث بین دو بازوی ستاره پنج پر نشان داده  ،3 ریتصو در

نوع در قاعده این مثلث  شده و مثلث دیگری از همین

مثابه تر بهجای گرفته است که قاعده مثلث بزرگ یاگونهبه

مند در این کاهش نظام .تر باشدبازوی بزرگ مثلث کوچک

شده و سپس با رسم یک منحنی پنج مرحله نشان داده

متوالی  یهاپیوسته که از رئوس هر یک از این مثلث

چ لگاریتمی مارپیچ ، دنبال شده است. این مارپیگذردیم

نسبت طلایی است و ارتباط نزدیکی با قوانین پدیدار شدن 

موجود میان  یهافاصله ،بنابراين .(94زیستی دارد )همان: 

و تجربه يك  کندیسطح تصویر، انباشتگی بصری ایجاد م

همچنین  آورد.ینقش بسته را از سطوح خطی باز به وجود م

ها، ها، نقطهپیوندهای درونی میان خط تواندیم نگارگر

دو  هایبندییبصورت ذهنی در ترکها را بهها و نقشارزش

به جرأت ». (48: 1392ایجاد کند )کپس،  یبعد یا سه

اصلي  یهاوسطا همه نظامگفت که در قرون توانیم

ها طبيعتاً شده بود که از ميان آنتناسب، در شرق شناخته

: 1390)نظرلي، « ه خاصي داشتتناسب طلايي جايگا

102). 

قاب تصویر مبتنی بر مستطیل اعداد گنگ  ،4 یردر تصو

برابرند. پس نسبت  bو  aاست، در مربع، 
𝑎

𝑏
=

1

1
= 1 

( a( که ضلع )aواحد است. هنگام رسم مستطیل عرض )

 ،( که برابر قطر آن مربع استbدر يك مربع است و طول )

تند )بنا بر قضيه هس1√:2 برابر با a:bدارای تناسب 

، شودیعددی کنگ خوانده م√ 2فيثاغورس( ریشه دوم دو،

زیرا هیچ عدد گویایی نیست که چون در خودش ضرب شود 

پس ارزش تقریبی آن  .عدد دو شود اشیجه)مربع شود( نت

بین دو عدد یکی کوچک و دیگری بزرگ قرارگرفته است. این 

طور ساده در بهها که ها یا اصممطلب ما را به فرضیه گنگ

دقیق با استفاده از  یریگاندازهمقایسه ضلع و قطر مربع قابل

 یگر،دعبارتبه شود.یرهنمون م ،مقیاسی یکسان نیستند

با تناسب دو عدد صحیح بیان شدنی نیست. اعداد  1√:2

توسط فيثاغورسیان اعداد  غیره، و√ 5و √ 3و √ 2گنگی چون 

ولی  ،ها را رسم کردآن شدیخوانده شدند که م« ناگویا»

بر پایه « تقارن»نیستند. ازآنجاکه فرضیه  یانبعددی قابل

روش شمارش خطی  ،وفقی نهاده شده است یهانسبت

رسم شده هندسی همواره برای  یهاطولی در تحلیل طرح

عناصر هندسی در  یهاآمده از نسبتدستاعداد گنگ به

 .(19: 1399ان، پارم و طرح نتیجه تقریبی خواهد داد )سعید

صورت بوزجانی به النجارهاین دریافت هندسی در رساله  

میدان دید تماشاگر از  .ترسیم مارپیچ اعداد بیان شده است

این ساختار هندسی گسترده، به قاب تصویر، ابعاد و به چهار 

درمجموع، چهار لبه سطح تصویر،  شود.یضلع آن منتقل م

ر واحد بصری و و فاصله ه گرددیجهات اصلی فضا م

ها ارزیابی فضایی روی سطح به روابط بصری اشکال با لبه

عنوان محورهای افقی و عمودی اثر تلقی بستگی دارد که به

شود . سطح دو بعدی تصویر، مرکز میدان بصری میشوندیم

و هر فرم بصری روی آن در حرکت جمعی قرار دارد 

 .(22: 1392)کپس،

   
: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس 8تصویر 

 محورهای مورب متقاطع )مأخذ: نگارندگان(

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس تعادل 9تصویر 

 محورهای مورب )مأخذ: نگارندگان(

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس تعادل 10تصویر 

 محورهای مورب )مأخذ: نگارندگان(
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 تعادل محور مورب

رزم کیخسرو و  نگارهبندی بررسی خطوط مورب، در ترکیب

توجه ها، جالبافراسیاب و تطبیق جهات آن با حرکت پیکره

طور مورب، در سرتاسر سطح داربستی به نگارهدر این  .است

ها، شیپورها خودها، نیزهگسترده شده است. ریتم کلاه نگاره

کار هها، همه در خدمت به این منظور بو جهت حرکت اسب

هماهنگی یکدست  توانیم نگارهاند. در این گرفته شده

دقیق  هاییرا مشاهده کرد که طراح هایبندها و صحنهپیکره

کرده ها را متعادل و متوازن آن ،سنجیده هاییبندو رنگ

است. این عناصر تصویری آشکارا با جهان واقع در تضاد 

است. دقت در نقش و طرح، آرایش تصنعی صحنه و 

رفته و  یبعدو پرسپکتیو سه ١یسمفضابندی فراتر از ناتورال

حالت آرمانی به خود گرفته و نقاشی انتزاعی به بار آورده 

، تصویر گروه لشکریان .(8 یر)تصو (51: 1387است )آژند، 

تکرار تصاویر مردان جنگی نشان داده شده که  یلهوسبه

آن را بخشی از دریافت  توانیو م اندیدهماهرانه ترسیم گرد

تصور  ،حاشیه بریده شده است یلهوسکه به تریعحرکت وس

و در مرکز و قسمت پایین  آغازاین حرکت از خارج کادر  .نمود

به  ،ستندتن هبهکه مشغول جنگ تن یاتابلو توسط عده

شود و در محور عمودی در حدفاصل داخل هدایت می

 یاکه نشانه اییکرهسمت چپ تصویر، از طریق دو پ سومیک

محتوم این جنگ یعنی پیروزی کیخسرو بر  ۀنمادین از نتیج

که تعادل  گرددیافراسیاب است، به دو قسمت تقسیم م

عمودی نگاره را از طریق هندسه پنهان به عهده دارد 

 .(141: 1397زاده، )صادق

 
: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس تعادل محورهای عمودی )مأخذ: نگارندگان(١١تصویر   

که طرف دیگر را که از اسب به  بینیمیسربازان را م طرفیک

بندی و ترکیب نمایدیتعقیب م ،اندزیر افتاده و زخمی شده

حالت سربازان و  ،آن نیز بسیار بازتر است. به همین جهت

و در سمت اند نشان داده شده یتر صورت واضحاسبان به

ها محاسبه شده راست، در نتیجه مقابله کردن فعالیت پیکره

مورب  یهانقش و نگار مرکب از شکل(. 11است )تصویر 

هدایت  یاچشم تماشاگر را به فضای پنجره زمینهیشدر پ

                                                           
1 اصطلاحی در نقد هنری و تاریخ هنر  گرایی(،یعتطب)ناتورالیسم  . 

برای توصیف گرایشی از هنر که در آن، بازنمایی طبیعت بدان گونه که 

 شناسییباییشود. اصطلاح زتصویر می آید،یبه نظر م

 ییگرافلسفی که از اثبات اییهشود به نظرمیمربوط  گرایانهیعتطب

 ینهزمخاکستری رنگ پس-که به زمینه یکدست آبی کندیم

این خطوط پنهان ساختمان ساده و با عظمتی  بازشده است.

و  پوشاندیکه تمامی سطح نقاشی را م بینندیرا تدارک م

حاصل  یا، شبکهکندیا را مشخص مهخطوطی که پایانه آن

آهنگ، تمامی این ضرب .از ترسیم اقطار ایجاد نموده است

مورب  یها. ردیف ستونآوردیکالبد نقاشی را به ارتعاش درم

نیرومندی دارند که همانند  اماسربازان ریتم ساده، 

نویسنده -ناشی شده و در نظریه ادبی زلُا میلادی سده نوزدهم

علمی مشاهده  یهابه اوج رسیده است و در آن  روش-فرانسوی

.(5٦٩: ١٣85. )پاکباز، واقعیت به کار گرفته شد  
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اعداد،  یهاآهنگ موسیقی، بر پایه نوعی فاصلهضرب

را  نگارهاین خطوط، درمجموع تنش  .شده است گذارییهپا

 .(273: 1385)بافتمان،  دهدیبه سمت بالا رشد م

با کاهش واحد . 1: با دو نوآوری مواجه هستیم نگارهدر این 

و به خلوص هندسی  تریادیهرچه بن یهابه شکل ١یتجسم

و چند رنگ اصلی روی سطح تصویر، عناصر ناب ساختاری، 

با به کار بردن محور . 2. نندکیمعماری فضا را بازسازی م

عمودی، -افقی شدهیرفتهنظم فضایی عموماً پذ یجامورب به

. داردیابزاری مؤثر برای خلق تجربیات فضایی پویا عرضه م

بنیادی فضا  یریگازآنجاکه محور مورب در تناقض با سمت

 یریگقرار دارد، هر نقش در موقعیت مورب، گرایش به جهت

محور  ،صلی سازماندهی بصری داردا یهاخط در راستای

برد یدرجه تنش پویا را بالا م ترتیبیناعمودی و به-افقی

(kepeș 1944: 109) جهت قرارگیری گروه لشکریان در دو .

سوی صفحه و در تقابل با یکدیگر، از یک شبکه شطرنجی از 

آمده است که در جانمایی دستمورب به یهاچهارگوش

به نظر  رو،ینهمیت دارد. از اعناصر بصری در صفحه ا

شطرنجی شکل، یکی از  یرساختاستفاده از ز رسدیم

بندی و طراحی در تمامی منظور ترکیببنیادین به هاییوهش

بهشتی،  و هنر اسلامی بوده است )افشارمهاجر یهاحوزه

1394 :16). 

وجود يك فرم مورب، فشار بصری بیشتری بر بیننده اعمال 

تا يك فرم عمودی که باعث تعادل شکل در مواجهه  کندیم

شود. این پدیده به دلیل آن است که فرم با محیط بصری می

و  یستمورب، بر محور تعادل بصری سطح تصویر منطبق ن

فشار ناشی از گردد، اما یباعث آشفتگی بصری م یجه،درنت

عناصر بصری  یلهوسعنصر بصری مریی، یعنی فرم مورب، به

عمودی است )دو سرباز وسط  یهاکه همان فرمنامریی 

 یلهوسشود و بهمتعادل می ،(ینهزمصفحه و درخت بزرگ پس

ایجاد رابطه با خطوط پایه افقی که مکمل ثبات بصری سطح 

شود تصویر است، تأثیر ناشی از فشار محور مورب تعدیل می

این مسئله همان راهکار  .(52 :1385)داندیس، 

لحظه  نمایشجهت  نگارگرکه  است یاهوشمندانه

دراماتیک و پرتنش صحنه جنگ و تشدید واقعه انتخاب کرده 

                                                           
1 تصاویر، تجسم  یبندکیفیت شکل :واحد تجسمی.  

صورت کلیتی یگانه و زنده.حسی به یهابرداشت  

گروه پیکره سربازان را به کمک نفوذ دادن  نگارگراست. 

در پهنه دیگر در محدوده سطح متراکم کرده است.  یاپهنه

این روش شامل پیوند دادن عناصر جدا از هم از طریق نفوذ 

 اومتضاد مثبت و منفی است.  یهامتقابل و موزون ارزش

متقابل برای همسانی متضادها،  یهابه برکت تغییر ارزش

توانسته  ،متضاد یهادرون و بیرون، سیاه و سفید یا رنگ

 است وزنی مشترک و در پی آن واحدی یکپارچه بسازد.

مختلف و نفوذ  یهاها و سطحنفوذ متقابل خط ،9 یرتصو

، تحرکی دوجانبه را عرضه مثبت و منفی روشن و تیره درهم

تیره روی سطح روشن یا  یهاها و نقشداشته است. خط

تنها در این نه ،روشن روی سطح تیره یهاها و نقشسطح

تسلسل موزون پیوندی نزدیک دارند، بلکه همزمان با آن از 

طریق حداکثر تضاد واحدهای منفی به تأثیری با نیروی بیشتر 

kepes) یابندیدست م  ،10 یرتصودر   .(102 :1944 ̦

قوی مشاهده  به نحوی نگارهاحساسی از حرکت در این 

نما )گروه لشکریان( آزاد قرار دادن پیکرهای سایه اما ،شودمی

در  به ویژهها قرار گرفتن آن همیو رو  کندیتوجه مکمتر جلب

 .به خود گرفته اس اییچیدهحالت پ ،تصویر میدان جنگ

اکنون هندسه در ارگانیسم تصویر،  .(١١٠: ١٣٦٩)گری، 

خطوط این سطح آن را به  نماید.یهمچون یک سطح رخ م

فرم بنیادین میان  کنند، امایبدل م 2یبنیادین هندس یهافرم

هنوز این نقوش  حال،ینباا .عناصر مورب استوار شده است

منزله اجزا و مستقل، بلکه به عنوان اشکال محدودنه به

بیانی  هاییفیتو ک شوندیم گستره اثر تعریفشده ادغام

دیگر  گردد.یگر مواسطه ساختار هندسی پنهان، جلوهآن، به

 شانییضرورتی ندارد که دریافت بصری از اشیا و روابط فضا

 ترتیب،ینابر پایه خط ثابت پیدا یا ناپیدای افق قرار گیرد. به

عنوان به توانندیفضایی آزاد شده مبازنمایی  یهانشانه

نیروهای تجسمی عمل کنند تا نظم فضای حقیقی و فضای 

  .(kepeș 1944: 75) تصویر در هماهنگی نزدیک قرار گیرند

ی متشکل از یهابندیبه ترکیب تنهانه نگارگر ،در این رابطه

فضاهای پر و خالی، تندی و کندی، شدت و ضعف و 

 افتهیبه توازنی زیبا و دقیق در فرم و خط دست تیدرنها

لای اجزاء تصویری، از درون عناصر و هاست، بلکه در لاب

2 .اصلی بر پایه دایره، مربع و مثلث یهابنیادین: فرم. فرم    
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 .سازدیفضای اثر مفاهیم ذهنی و پنهانی خود را آشکار م

به  نگارگرهندسی،  یرساختعلاوه بر انتخاب و جاگذاری ز

بندی اهمیتی اساسی داده است. عامل ریتم نیز در ترکیب

و آن را تعدیل و تقویت  گذاردیها اثر مخطوط بر ریتم فرمریتم 

های حیوانی و ، مرقعات تکرار پیکرههایی. در طراحکندیم

برداری و یا انسانی بارها اتفاق افتاده و این کار از طریق گرته

از پوست نازک و شفاف حیوانات برای  یریگبهره

نظر فنی کار ها از ، صورت گرفته است. این روشیگذار نشانه

 .(51: 1387است )آژند،  کردهیم  انتقال تصاویر را ساده

متعدد  یهادر سطح تواندیموزون سطح تصویر م یریگشکل

به تعداد تغییرات میدان دید صورت گیرد. اگر سطحی 

ها عین باشد که در آن یتر به واحدهای کوچک یمتقسقابل

ندسی تکرار شود، يك نظم ه یتر نقش به مقیاس کوچک

، هایتاین تقسیم، ابعاد، موقع آید.یساده به وجود م

در چنین سطحی  آورد.یرا به وجود م ییهاها و فاصلهسمت

واحدهای بصری در ارتباط  شده،یمتنظ یدرستوقتی میزان به

ها به سمت سطح تصویر یا گریزان از آن با حرکت بالقوه آن

 یت. درنهارسیمی، به سطح بالاتری از ریتم مگیردیقرار م

 هاییریگتغییراتی منظم یا تکرارهایی از شکل توانیمیم

 (.50: 1392تجربه بصری داشته باشیم )کپس،  تریچیدهپ

   
: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس   12تصویر 

 تقسیمات دایره )مأخذ: نگارندگان(

اساس : تجزیه و تحلیل اثر بر 13تصویر 

 ضلعی )مأخذ: نگارندگان(دایره و پنج

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس دایره،  14تصویر 

 ضلعی و دوازده ضلعی )مأخذ: نگارندگان(شش

 یضلعدایره، مثلث، پنج

و  هایوهکلید خلاقیت هنری دوره تیموریان در ش

 ن،که از میان آنادستاوردهای جماعت کتابخانه نهفته بود 

ها و الهامات مسئول برداشت ،و مصوران نقاشان و طراحان

و القائات بصری دربار بودند. مفاهیم و معانی هنری متبادر 

تا  نگارگریمکرراً در آثار هنری گوناگونی از  ندر ذهن آنا

. در بین شدیفلزکاری و سفالگری و نساجی منعکس م

درباری ارتباطی  یهارمان، شعر، هنرهای تزیینی و آ نگارگری

تنگاتنگ وجود داشت و از این ارتباط و پیوند پیداست که 

                                                           
در پی استیلای جلایریان  ،بغداد-یا مکتب تبریز جلایریمکتب .  ١

بر قلمرو ایلخانان، بغداد مجدداً به یک مرکز هنری فعال بدل شد؛ 

شده بود، در بغداد بدین سان تجربیاتی که از اوایل سده هشتم آغاز 

این مکتب و تحت حمایت سلطان احمد جلایر به انجام رسید، 

دریافت کرد  تبریز و شیراز ،بغداد هایتأثیرات بسیار زیادی از مکتب

مشاهده ها در مکتب جلایری های این مکتبای از ویژگیو مجموعه

ها و الگوهایی از مدل یاتخیل و خلاقیت هنرمند را مجموعه

که از محصولات تعامل بین کارگاه هنری و هیئت حاکمه بود، 

 .(50: 1387است )آژند،  دادهیتحت تأثیر قرار م

میراث  ،شده از کادربسیار ماهرانه و خارج یهایبندبیترک

و مکتب شیراز  ١هنرپروران و هنرمندان دوره، ایلخانی جلایری

شود. مضامین تصویری حماسه، تغزل و علمی محسوب می

کار درخشان تیموریان در این  .و تاریخی از آن جمله است

به بود، چنانکه ها و موضوعات قلمرو تدوین و تنظیم این فرم

 .(51دات یکدست و همخوان هنری انجامید )همان: تولی

)سلطانی( و  جنید بغدادی ،ترین نگارگر این دورهوف. معر شودمی

است. اثر بسیار مهم  میرعلی تبریزی ،ترین خطاط این دورهمعروف

ق( است. در این دوره 799) خواجوی کرمانی این دو نفر دیوان

تر ها درخشاننقاشی ایرانی از نفوذ هنری چینی رهایی یافت و رنگ

: ١٣7٩)پاکباز،  .های بسیاری وارد آثار نگارگری شدها و باغمنظره و

٦٦.) 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DB%8C%D8%AF_%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DB%8C%D8%AF_%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%AC%D9%88%DB%8C_%DA%A9%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%AC%D9%88%DB%8C_%DA%A9%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
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 یکشرا با استفاده از فن خط هایشاننگاره ،هنرمندان ایرانی

همان  ،. این فن درواقعاندکردهیم سنتی اسلامی ترکیب

است که در قرون میانه اسلامی، به صورتی گسترده  اییوهش

–برای طراحی نقوش هندسی اسلامی و پلان بناهای ایرانی

است. در این شیوه، هنرمند با  رفتهیسلامی به کار ما

دایره و  ،فرم بریهاستفاده از دو ابزار مسطره و پرگار و با تک

و  یضلعاشکال هندسی منتظمی نظیر مربع، پنج

ها را از طریق شکل دایره به دست منتظم که آن یضلعشش

 ر)افشارمهاج پرداختیاندازی و ترکیب اثر م، به طرحآوردیم

این کیفیت از تدبیر در قوانین . (16: 1394بهشتی،  و

مدور و مارپیچی )اسپیرال( و ساختار هندسی  بندییبترک

اعتقاد به مبنای  ،درواقع .شودتصاویر و سطوح حاصل می

مشترک اجزایی است که هماهنگ با یکدیگر از یک سرآغاز 

، که در مرکز قرار دارد و نقاط منبعث از آن گیرندینشأت م

 .(15 یر)تصو رسندیمرکزی به اوج مه همسو باهم در این نقط

، اندیو هندس کاملاً مشخص که بیشترشان انتزاعی یهافرم

درون فضای بدون پرسپکتیو نقاشی که از هستی مستقلی 

اند. عمق به نظم درآمده هایییهصورت لابرخوردار است، به

تعلق  یاخطی تک نقطه یوفضایی در اینجا به یک پرسپکت

-ها، زمینه اثر به رنگ آبیبرای تشدید فعالیت پیکره .ندارد

شده است که در تضاد با  یزیآمخاکستری یکدست رنگ

به لحظه عمل و تشدید هیجان صحنه کمک  زمینهیشرنگ پ

جانب راست تصویر از چپ بهها حملات در آن. کندیم

گروه مقابل هم تجمع  دایرهیمصورت دو نو بهشود هدایت می

چند خط محکم و اصلی  کند.یلشکریان را هدایت م

اند. هرچند این که با محاسبه دقیق رسم شده بینیمیم

سراسر  ییهامثل راه، اما اندخطوط در چندجا گسیخته شده

آزادی  یهادیگر از نشانه یکی. اندیمودهنگاره را از پایین تا بالا پ

است که در خارج از های جلو بندی اثر، وجود پیکرهدر ترکیب

 هستند. دایره بحث قرار داشته و از نظر حرکت کاملاً آزاد

صورت و بازو سربازان از بدن فاصله گرفته و بدن را به دست

و بر روی ظرافت خطوط کناری  دهدیفعال و متحرک نشان م

ها بدن تأکید شده است و بدین ترتیب حرکت متقابل دست

حه، باعث اغوای چشم و اندام سربازان در میانه صف

 یهاتکرار حرکت یلهوسدر دنیای برتر فرم، موازنه به شوند.یم

ایجاد  ،اندها تصحیح شدهسازنده ابتدایی که با ضد حرکت

و مهار کردن حرکت(  سازیاین نوسان بغرنج )آزاد .شودمی

و ثبات و  کندیفراهم م نگارگرامکانات بیان مهیجی را برای 

ها( تعدیل ها )حرکت دستضد حرکتها با خشکی پیکره

در میدان جنگ که  تریچیدهو این حرکات به آهنگ پ گرددیم

محض به شوندد.یمنتهی م ،اندنمایشگر حالات بدن انسان

، هر پردازدیبه بناکردن زیربنای پیچیده تابلو م نگارگراینکه 

آن را همچون  یرناپذتعادل و جبران نمودن اجتناب ،سستی

قدر و پیرو این انگیزه آن کندیدهنده احساس متکان اییزهانگ

تا سرانجام وزنه نهایی را  کندیها را پس و پیش مواسطه

 ,Haftmann̦) را برقرار نماید یجایگزین سازد و تعادل دائم

1954:102).  

 
هندسی محورهای منحنی، عمودی و مورب )مأخذ: نگارندگان(: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس ساختار ١5تصویر   



 

 4،  شماره 1402تابستان 

 113 

 با
سه

ند
 ه

ت
سب

ل ن
حلی

ت
... 

که  یانقطه یسو به گویاها ، پیکرهنگارهدر قسمت پایین 

 شوند،یدایره در وسط صفحه باهم مماس محاشیه دو نیم

نقطه عطفی  ترینیدایره، قو و نقطه تماس دو نیم روندیبالا م

که در آنجا، بر تضاد بین دو گروه از لشکریان  کندیرا تصویر م

از درون این دایره مفروض، یک تأکید شده است. 

این تأثیر در گردد، یمی با اضلاع تقریباً برابر ایجاد ضلعهفت

شود و هدف دیده می یخوبو نزاع سربازان به لحظه عمل

را از نتیجه جنگ که به مغلوب شدن افراسیاب  نگارگر

 یا. این صحنه دراماتیک، تجربهدهدینشان م امد،انجیم

 یهااست در زمینه مصورسازی که درک آن را، جهش فرم

 .(12 ری)تصوسازد یم یرپذهندسی، به سمت بالا امکان

كاوشي در يك »با عنوان  یادر مقاله ،رابرت هيلن براند

شاهنامة بايسنقري محفوظ در  :شاهكار فروگذاشته شده

، ضمن تحليل ساختار بصري حاكم بر این «تانكاخ موزة گلس

كه  یاو تنظيم شده حسِ از پيش طراحي ینوعبه نگاره،

، اشاره کنندیمخاطبان در رويارويي با اين اثر آن را تجربه م

شاهد مثال چگونگي تنظيم جايگاه سواركاران در  .كرده است

پنهاني  یاگويي بر اساس شبکه اواين اثر است كه به گفتة 

قرارگرفته است. اگرچه هيلن  نگارهو در لاية زيرين  شدهیهعبت

، اما مدعي است كه دهدیبراند اين شبكه را به ما نشان نم

رفتار هنرمند با اجزاء و عناصر تشكيل دهندة اثر شبيه به 

بر  یادشدهنرد است كه بر اساس شبكة بازي تخته یهامهره

بهشتی،  و اند )افشارمهاجرروي صفحة بازي چيده شده

1394 :25). 

ریتم ضمنی و ماهرانه گروه پیکرها که توسط خصوصیت 

 ،بخش کلی نقش استشده وحدتناتورالیسم، از نظر پنهان

جا گذاردن بدون به تواندیتا آنجا که هیچ جزئی در اثر نم

نسبت  شانیکولوژیضایعه حذف گردد و در ضمن ارتباط پس

 ،بنابراین .به هم در حرکات ظریفشان گنجانده شده است

 نگارهقسمتی از کیفیت بصری ساختمان هندسی 

مگر اینکه بیننده بتواند هندسه پنهان  ،مشاهده نیستقابل

اثر را دریابد، زیرا اگر روی سطح ظاهری اثر متوقف شویم و به 

ببینیم،  توانیمیآن اکتفا کنیم، فقط وجوح خارجی اشیاء را م

در این اثر، عناصر بصری که از دید ما مخفی هستند، اما 

پوسته ظاهری اثر را کنار زده و یک محیط  توانندیم

 .(480: 1381 را تداعی کنند )پاکباز، یچندوجه

که از دو مربع  دهدیرا نشان م abcdمستطيل  ،13 ریدر تصو

رسم  ترییمبا خط ضخ caو قطر آن،  شدهیلکامل تشک

 کمان c عنوان شعاع فرض کنیم و با مرکز را به ca. اگر است

aeیرا رسم کنیم در این حالت چنانچه طول ضلع مربع اصل 

ab)  یا(cb  ۀ، باشد فاصل1برابر ce  خواهد بود. از √5برابر

است. cefb مستطیل√1ضلع  ceببینیم که  توانیمیم رو،ینا

اضافه √5[ را به مستطیل با ضلع 1حال مربع دیگری ]به ضلع 

 5+1به بیانی ترسیمی از فرمول  ترتیبیناو به کنیمیم

. اکنون با تقسیم کل مساحت مستطیل در دو رسیمیم√

شود که حاصل می ghcb یدمستطیل جد hو  g یانیم نقطه

مستطیلی با نسبت طلایی است و بدین ترتیب 

√فرمول
5+1

2
 ،بنابراین .(94: 1390شود )کریچلو،کامل می

در ژرفا  درپییپ یهاقاب یریگعمق میدان، به شکل

سطوح پیش آینده و دور شونده، تداعی  هاییهو لا انجامدیم

صورت و عناصر تصویر بهکنند یرا م ییک فضای چندبعد

آنکه شکل بی، گیرندیمل یک ساختار هندسی منسجم شک

در نقاشی نمادین خود را در مواجهه با محیط از دست دهند. 

هندسي، مستطيل، مربع، مثلث، دايره و  یهاایرانی شکل

ترکیب  یاگونه، بر اساس قوانین رياضي، بهیچندوجه

و پيشايندگي را به  یروندگكه تصوري از تحرک، پس شوندیم

 .(614: 1381بیننده القا كند )پاكباز، 

طور است که به اییرهقاب تصویر منطبق بر دا ،14 ریدر تصو

در  .است شدهیمگانه تقسمساوی با فواصل شش و دوازده

این نمونه، خطوط مستقیم ما بین نقاط روی دایره را رسم 

، بنابراین یک ستاره شش پر ایجاد و دوم یک یماکرده

ترسیم  ینچصورت خطیا یک ستاره شش پر به یضلعشش

دهنده ارتباط درونی تقسیمات است تا نشان شده

نشان  نگارهگانه این دو نقش باشد. ترسیم دوایر از مرکز دوازده

هر  کنیم.یاکنون این امتدادها را بررسی م .داده شده است

یک از شش امتداد منشعب از مرکز اثر، در لحظه خود را 

. در اینجا، نقطه شروع ما دایره اصلی است، سازدیظاهر م

ت حرکت گروه از ترکیب و امتداد حرکت دوایر بر اساس جه

نخستین  آید.یپیکره سربازان، دوایری متحدالمرکزی پدید م

مرحله در نمایش همزمان، تثبیت سه محور گسترش و شش 

آنکه از نقطه مرکزی بیامتداد حرکت یا انعکاس است. دوایر، 
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و نقاط تقاطعی را  شوندیاثر جدا شوند، از یکدیگر متمایز م

 . آورندی، پدید مسازدیرا مسجل م نگارهکه محور اصلی 

و بر شیء مجاورش تکیه  بردیهر شیء منفرداً به فضا یورش م

و به  آوردی. این اندیشه مفهوم آزادی فرم را به دنبال مکندیم

تا هیجانات درونی خود را با جهش  دهدیهنرمند امکان م

ها را فرم کهیدر پی این اندیشه هنگام .بیان کند یتر گسترده

 تواندی، مکندیکم و بیش خودکار پس و پیش م اییوهبه ش

خط را به ثمر  یلهوسنگاری بهمسئله القای کیفیات روان

 آیدیگاه با چند ضربه عصبی قلم که به نظر م نگارگررساند. 

و  یابدیم خواهدیسرشار از گویایی هستند، آنچه را که م

و از این راه کیفیتی  کندیبیشتر به اتفاقات خط تکیه م

 ,Haftmann̦دهد )یو ابتکاری به تصاویرش م اختیاریب

1954:38).  

 (مأخذ: نگارندگان)بصری نقاشی رزم کیخسرو و افراسیاب  یهابررسی نشانه: 1جدول 

واحدهای 

 بصری
 های هندسی مطالعاتینمونه

 بندیترکیب

   

محور عادل ت

 مورب

   

دایره، مثلث، 

ضلعی، پنج

 ضلعیشش
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 (مأخذ: نگارندگان)رزم کیخسرو و افراسیاب  نگارهتجزیه و تحلیل عناصر هندسی در : 2جدول 

 تعریف واحدهای بصری های مطالعاتیمؤلفه 
نگاره، رزم کیخسرو و 

 افراسیاب

ناصر بصری ع

 مرئی

 میدان تصویر

 

و شکل روی سطح تصویر مبتنی بر ماهیت فضایی برسی نقطه خط 

   هاآن

 کادر

روند و در بررسی نیروهای فضایی که به سمت نظم فضایی پایدار می

های بسته و فشرده، گرایش به شکل دادن واحدهای بصری بندیگروه

 دارند
  

 نقوش هندسی
ضلعی و ضلعی، ششبررسی تعین حد هندسی دایره، مثلث، پنج

   هاگیری آنشکلدرک فضای 

 کنتراست و هماهنگی
ها، ساختارها، های مشابه و شکلگیریبررسی ابعاد مساوی،  سمت

   های یکسان با گرایش پویاها و ارزشرنگ

ناصر بصری ع

 نامرئی

سازماندهی توالی 

 نور و وزن

روابط تیره و  -های دیدنیبررسی سنجش و ایجاد ارتباط میان متفاوت

   اشباع، بافت، موقعیت، شکل، جهت، فاصله و بعد روشنی، ارزش،

ترکیب و چیدمان عناصر 

 تصویر

های انرژی روی سطح تصویر مبتنی بر خصلت بررسی تعادل میدان

 نوری و نیروهای فضایی مساوی

  

 

 هندسه پنهان
بررسی محدودیت شیء درون یک چیدمان دقیق هندسی، از طریق 

   محورهای افقی و عمودیتجزیه تعادل محورهای مورب، 

 رابطه فرم و فضا
ها و فضاها در ها، ساختارها، نقطههای متفاوت ارزشبررسی کمیت

   ارتباط با سطح تصویر

 

 گیرییجهنت

که حضور  دهدینشان م نگارهشده در این انجام یهایبررس

و  روابط و ضوابط هندسی مبتنی بر نظم، تعادل، توازن

 .شده استبندی اين اثر اعمالهماهنگی در تنظیم ترکیب

تقسیم طلایی در تنظیم  یر یکارگبا استفاده از روش به گارگرن

قاب تصویر در جانمایی عناصر تصویر، مانند گروه پیکره 

عمل کرده  ها موفقو اسب پورهایلشکریان، سربازان، ش

هرچه  یهاتجسمی به شکل عناصربا کاهش نگارگر  .است

نزدیک کردن این و  ی(ضلعدایره، مثلث، پنجتر )یادیبن

به خلوص هندسی و چندرنگ اصلی روی سطح اشکال 

تصویر، عناصر ناب ساختاری، معماری فضا را بازسازی 

جهت جانمايي  ازیدر یافتن نقاط کليدي موردن کند ویم

همچنین با استفاده از  عناصر تصوير بهره برده است.

نظم  یجاپنهان از خطوط حامل مورب به یاشبکه رساختیز

عمودی، ابزاری مؤثر برای -افقی شدۀیرفتهفضایی عموماً پذ

و  . حاصل تطبيقداردیخلق تجربیات فضایی پویا عرضه م

رزم  نگاره هنرمند در. 1دهد: ینشان م هاینتيجه بررس

شده از عناصر کیخسرو و افراسیاب سازماني دقيقاً محاسبه

هندسی و نظامي از روابط خطی و فرمی را كشف و آن را بر 

با کاهش . 2 .داردیاساس مبانی تصویری و تجسمی عرضه م
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دایره، مثلث، تر )یادیهرچه بن یهاتجسمی به شکل عناصر

به خلوص ل سازی این اشکانزدیکو  ی(ضلعپنجمربع، 

چندرنگ اصلی روی سطح تصویر، عناصر ناب  هندسی و

. نگارگر در 3کند. یمعماری فضا را بازسازی م ساختاری

کشی سنتی و تناسبات جانمایی عناصر سازنده اثر از فن خط

 .رياضي و روابط عددی استفاده نموده است

 منابعفهرست 

چگونگي »(. 1394طيبه بهشتي. ) افشار مهاجر، کامران، .1

 شماره).آينه ميراث. «ايراني یهادر نگاره بندییبروند ترک

٣2)، 32-9. 

گواه نظام . (١٣٩٤طيبه بهشتي. ) افشار مهاجر، کامران، .2

شبکه اي در ترکيب بندي نگاره هاي نسخة خطي شاهنامة 

 39-47(، 4شماره  ، )نشريه هنرهاي زيبا .بايسنقري

. تهران: راتنگارگری ه بمکت(. 1387آژند، یعقوب. ) .3

 فرهنگستان هنر.

آرزو  ،زارعی علی، حسن هاشمی زرج آباد ،رعنا ،بهرامیان .4

 نگاره های در طلایی تناسبات بازشناسی (.1395. )پایدارفرد

مطالعه موردی: نگاره ساخت مسجد بهزاد ) کمال الدین

(، 10)شماره  ،نگارینه هنر اسلامینشریه (. جامع سمرقند

31-16 

. تهران: زرین و نقاشی ایرانی(. 1384پاکباز، رویین. ) .5

 سیمین.

. تهران: دایره المعارف هنر(. 1385پاکباز، رویین. ) .6

 .فرهنگ معاصر

. ترجمه مبادی سواد بصری(. 1385داندیس، دونیس. ) .7

 مسعود سپهر. تهران: سروش.

زبان نو: تحلیلی  یوجو در جست(. 1381پاکباز، رویین. ) .8

 . تهران: نگاه.از سیر تحول هنر نقاشی در عصر جدید

شاهکارهای نگارگری (. 1384راد، عبدالمجید. )حسینی .9

 . تهران: موزه هنرهای معاصر تهران.ایران

 یهانقش(. 1399عایشه پارمان. ) .عصام ،سعید .10

نیا. تهران: مسعود رجب. ترجمه هندسی در هنر اسلامی

 سروش.

مطالعه تطبیقی  .(1398) .مهناز ،سوارکوب .11

 .در نگارگری مکتب شیراز و هرات پنهان هندسه الگوهای

 موسسه آموزش عالی هنر شیراز. ،ارشد کارشناسی

. (1391) .شیده ،شاهسوندی .12

های هفت گنبد بهرام، اثر در نگاره پنهان هندسه بررسی

 ، دانشگاه هنر اصفهان.کارشناسی ارشد .زادهشیخ

شناخت نظام هندسي پنهان . (١٣٩٣) .فرزانه ،فدايي .13

در ساختار ترکيب بندي نقاشي ايراني، مطالعة موردي نگاره 

نخستين همايش بين المللي هنر  .ياز نسخة ظفرنامة تيموريا

  .و صناعات در فرهنگ و تمدن ايراني اسلامي

نگاره  هندسه پنهان در. (1382) .خشايار ،قاضي زاده .14

 4-29(، 6شماره ، )فصلنامه خیال .هاي کمال الدين بهزاد

در  پنهان هندسه بررسی تأثیر .(1393) .سحر ،ریاضی .15

ساختار صوری نگارگری عهد صفویه با تأکید برآثار سلطان 

 هنر اصفهان ه، دانشگاکارشناسی ارشد .محمد

 .(١٣٩٦) .قاسمي مریمو  ، احسانزارعي فارساني .16

 .ساختار منحنی نگاره های ايراني بر زمينه هاي معمارانه

 75-84 (،4، )شماره پژوهش در هنر و علوم انساني

(. ساختار بصری و عملکرد 1397زاده، رضوان. )صادق .17

دانشگاه هنر  ،دکتری تخصصیآن در نقاشی مکتب هرات. 

 .اصفهان

تحلیل مضامین جهان (. 1390. )تکریچلو، کی .18

. ترجمه حسن آذرکار. تهران: نقوش اسلامی یشناخت

 حکمت.

. ترجمه مهدی نقاشی ایرانی(. 1391) .کنبی، شیلا .19

 حسینی. تهران: دانشگاه هنر.

. ترجمه عربعلی نقاشی ایران(. 1369گری، بازیل. ) .20

 شروه. تهران: عصر جدید.

های بنیادی در نگاره هندسه. (1373) .محسن ،مراثی .21

  دانشگاه تربیت مدرس. ،کارشناسی ارشد. ایرانی

(. 1398ژانگ چانگ هونگم. )، و ملک پائین، علی .22

نهان در مکتب نگارگري هرات؛ با تأکيد بر بررسي هندسه پ»

 .نگره. «را یناننشنگاره به لشکر نمودن اسکندر، سخن گوشه

 .24-5 (،52 ماره)ش

هندسه و تزیین در (. 1398اوغلو، گلرو. )نجیب .23

 . ترجمه مهرداد قیومی بید هندی. تهران:معماری اسلامی

 روزنه.

. ایرانیجهان دوگانه مینیاتور (. 1390نظرلی، مائیس. ) .24

 ترجمه عباسعلی عزتی. تهران: فرهنگستان هنر.

https://ensani.ir/fa/article/author/227038
https://ensani.ir/fa/article/author/94043
https://ensani.ir/fa/article/author/18345
https://ensani.ir/fa/article/author/18345
https://ensani.ir/fa/article/author/156729
https://ensani.ir/fa/article/author/156729
https://ensani.ir/fa/article/journal-number/53134/%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%86%D9%87-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%B3%D9%88%D9%85-%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-1395-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-10
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/777d8f3b2f0c204a1bf435c332213abf/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/777d8f3b2f0c204a1bf435c332213abf/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/777d8f3b2f0c204a1bf435c332213abf/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/465e4f896c3402aa064ad57514c58543/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
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https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/465e4f896c3402aa064ad57514c58543/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
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نهان بر عیان: مهندسی (. 1400حاتمی، شهریار. ) .25

تهران: سده هشتم تا یازدهم ه.ق. -تصویر در نگارگری ایران

 موه هنرهای معاصر.

 پارادایم تطبیقی (. بررسی1401هاشمی، غلامرضا. ) .26

 تهماسبیهشا شاهنامه و فریر اورنگهفت هاینگاره در قاب

، نشریه هنر خراسانبازتاب.  نظریه اساس بر آن تحلیل و

 15-32(، 1)شماره 

 ترجمه. اندیشه و کار پل کلی(. ١٣85هافتمان، ورنر. ) .27

 مقدم. تهران: سروش.محسن وزیری

28. Kepes, Gyorgy. (1944). Language of 

Vision. Chicago: Paul Theobald. 

29. Hofmann, Werner. (1954). The Mind and 

Work of Paul Klee. London: Faber and Faber 

Publisher. 
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