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 چکیده 

پایه   بر  که  است  موضوعی  ایرانی  نقاشی  و  هندسه  میان  نسبت 

ریاضیات و پیوند آن با قوانین بصری  مطالعه نقوش هندسی در علم  

م وپذیردی صورت  تصویری  زبان  ایرانی  نقاشی  در  مشاهده    اییژه . 

و برحسب    تگرفته اسکه از تعامل میان فرم و محتوا شکل   شودمی 

از    .است یافته  روابط و تناسبات هندسی و از طريق محاسبه سازمان 

ایرانی و بررسی  نقاشی  آشکار ساختن ساختار پنهان هندسی در    رو،ین ا

رزم کیخسرو و افراسیاب    نگارۀدر  نسبت آن در ترکیب عناصر بصری  

این    .موضوعی است که این پژوهش سعی دارد به شناسایی آن بپردازد

پنهان   های یه به دنبال پاسخگویی به این پرسش است که در لا  پژوهش

افراسیاب و  رزم کیخسرو  با ساختار بصری    ،نقاشی  نسبت هندسه 

تحليلي  -روش تحقيق در اين مقاله توصيفي  نه ایجاد شده است؟چگو 

با فنون جمع  اسنادی است. حاصل    یااطلاعات کتابخانه   یآور و  و 

بررس   تطبيق  نتيجه  م  های و  در  .  1  دهد:ی نشان  رزم    نگارۀ هنرمند 

شده از عناصر هندسی  کیخسرو و افراسیاب سازماني دقيقاً محاسبه 

و نظامي از روابط خطی و فرمی را كشف كرده است و آن را بر اساس  

تجسمی    عناصربا کاهش  .  2  .داردی مبانی تصویری و تجسمی عرضه م 

شکل  بن  یهابه  مثلث،    تریادی هرچه  و  ی(  ضلعپنج مربع،  )دایره، 

این اشکال  نزدیک  به خلوص هندسی و چندرنگ اصلی روی  سازی 

کند.  ی بازسازی ممعماری فضا را    سطح تصویر، عناصر ناب ساختاری 

خط 3 فن  از  اثر  سازنده  عناصر  جانمایی  در  نقاش  سنتی.  و    کشی 

 تناسبات رياضي و روابط عددی استفاده نموده است. 

کلیدی  افراسیاب،  :  واژگان  و  کیخسرو  رزم  ایرانی،  نقاشی  هندسه، 

 ساختار بصری، تناسب اعداد 

 

Abstract 

The relationship between Iranian geometry and 

painting is based on the study of geometric patterns in 

mathematics and its bond with visual laws. In Iranian 

painting, there is a special image that is formed by the 

links between form and content and it is organized on 

the basis of geometric relations and proportions and 

calculation, Thus, the present research attempts to 

reveal the covert geometric structure in Iranian 

painting and investigates its relationship in the 

combination of visual elements in the painting of “the 

battle of Kay Khosro and Afrasiab”. This paper 

answers the question of how is the relationship 

between geometry and visual structure created in the 

covert layers of “the battle of Kay Khosro and 

Afrasiab” painting. The research method used is 

descriptive-analytical with library and 

documentation data collection. Comparisons and 

investigations show that 1- The artist has discovered 

a precisely calculated organization of geometrical 

elements and a system of linear and formal 

relationships in “the battle of Kay Khosro and 

Afrasiab” painting and presents it based on visual 

principles. 2-Through reducing the visual elements to 

the most fundamental shapes (circle, triangle, square, 

pentagon) and bringing these shapes closer to 

geometric purity, and a few principle colors on the 

surface of the image, pure structural elements 

reconstruct the architecture of the space. 3- The 

painter has adopted the traditional drawing 

techniques ,mathematical proportions and numerical 

relationships in placing the elements of the work. 

Keywords: geometry, Iranian paintings, “the battle of 

Kay Khosro and Afrasiab” painting, visual structure, 

proportionality of numbers 
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 مقدمه 

 در اثر ساختار  یزیرطرح  عوامل ینترمهم از  يکي هندسه

است و هنر بوده  ایرانی  و    .معماري  هندسه  حقیقت  در 

با منشأ هنر    ،ریاضیات با توجه به ویژگی نیمه تجریدی که دارد 

. ساختار تجریدی انظباق دارد اسلامی که عالم مثال است  

با  نقوش   قیاس  در  را  انتزاع  از  نابی  و  کامل  جلوه  هندسی 

اسل و  گیاهی  مهایمی نقوش  نشان  نقوش   دهد.ی ،  این 

م تداعی  را  ذهنی  و  درونی  مفاهیم  این    کنندیتجریدی  و 

ماهیتی انتزاعی از فرم و    ،ویژگی با توجه به رویکرد قدسی آن

فضا به وجود آورده که بیانگر حقیقت درونی اشیاء است. از  

که هندسه در هنرهای سنتی ایران به    رسدیبه نظر م  رو،ینا

ویژه محتوای  و  شکلی  ساختار  عنصر به  ،دلیل  یک  عنوان 

زمهویت هنرهای منحصربه  یفیتیک  ساز ینهپرداز،  برای  فرد 

است شده  ایرانی  را    .سنتی  طبیعت  که  ایرانی  هنرمندان 

م قرار  هندسی  نقوش  این   دادند،یالگوی  از  استفاده  به 

علاقه نق بسیار  ریاضی  وش  قواعد  ترکیب  از  و  بودند  مند 

به طراحی    ،شده از طبیعت و الگوهای ساده ریاضیاستخراج 

ایده پ و  الگوهای  خلق  زمینه  در  دست   ترییچیده پردازی 

ساده الگوهای  درون  از  که  میافتند  گسترش   یافت ی تر 

با تقسیم   ،این نقوش هندسی  .(262:  1398اغلو،  )نجیب 

با توجه به اینکه دایره در  گیرد.ی دایره به اجزاء مساوی شکل م

پایه  باشد،  شده  تقسیم  قسمت  پنج  یا  چهار  سه،  به  ابتدا 

، مربع  الاضلاعی موزون یا ]ریتمیک[ این شبکه، مثلث متساو 

پنج این اشکال   یضلعیا  پر( و همچنین مضرب  پنج  )ستاره 

شش  پر(    یضلعیعنی  شش  )ستاره  درهم،  مثلث  دو  یا 

بود  یضلعهشت  خواهد  غیره  و  پر(  هشت  )ستاره   ،

 . (204: 1390)رحمتی،

تحقیق درباره اینکه چگونه نقاشان ایرانی بر پایه منطق ریاضی  

به ترسیم نسبت میان فرم و فضا در ترکیب عناصر بصری در 

نقاشی دست یافتند، مبحثی است که بر پایه مطالعه در علم  

بصری  قوانین  و  تجسمی  هنرهای  با  آن  پیوند  و  ریاضیات 

. نقاش ایرانی محتوا را در ساختاری قانونمند پذیردی صورت م

شکل درون یک   سازیو با محدود   کندیو منسجم منتقل م

و از طریق   کندیشبکه دقیق هندسی، بر فرم اشیاء تأکید م

قدم زوایای مختلف شکل را  بهتجزیه متقابل فرم و فضا، قدم

در نقاشی ایرانی زبان  بر این اساس،  .  دهدی قرار م  یموردبررس

و  می  اییژهتصویری  و    که  شود مشاهده  فرم  میان  تعامل  از 

و برحسب روابط و تناسبات رياضي  ت گرفته اسمحتوا شکل

و همچون پلي عالم قدسي    یافتهو از طريق محاسبه سازمان 

يكديگر پيوند داده است. این    و قلمرو مادی را به  هدف از 

نقاشی  آشکار ساختن ساختمان پنهان هندسی در    پژوهش،

است.    ایرانی و بررسی آن در نقاشی رزم کیخسرو و افراسیاب 

آن  بر  تصوير  به  نگرش  اين  به   توانیچگونه مدريابيم،    تا  یم در 

تناسب   و  هماهنگی  هندسی،  تحلیل  و  تجزیه  روش  کمک 

هندسی موجود در اثر را    بندییبمیان عناصر صوری با ترک

به دنبال پاسخگویی به این پرسش   حاض   تبیین نمود. مقاله

، قاشی رزم کیخسرو و افراسیابپنهان ن   هاییهلا  است که در

ایجاد  چگونه  محتوایی  و  بصری  ساختار  با  هندسه  نسبت 

صور   و  هندسی  نقوش  اهمیت  به  توجه  با  است؟  شده 

نقاشی  تجریدی   مورد  در  نقوش  این  است  ضوری  ایرانی، 

تأمل قرار گیرند که خود گامی مهم در جهت حفظ  بازیابی و  

 های یژگیهویت هنر ایرانی است. بدیهی است که حفظ و

در نقاشی ایرانی، معطوف به ساز و کارهای   شناسییباییز 

از این   . تصویری آن بوده که از آن جمله عامل هندسه است

نقاشی ایرانی که گذر زمان    تر یق برای فهم و درک عم  ،جهت

، این نیاز محسوس است  رنگ نکرده است تأثیرگذاری آن را کم 

 قرار گیرد.  یدقت موردبررسعملکرد تصویری آن به تا

 پژوهش پیشینه  

نقاشی ايراني نسبت هندسه با  فقدان پژوهش نظري درباره   

مند و علمي در ارتباط با  است كه تحقيق نظام   شدهسبب  

گردد   ،آن پیچیده  نحوه کاربست   .امري  درباره  کاوش علمي 

پ  ایرانی،  نقاشي  در  هندسه  از    تر یچیده دانش  دشوارتر  و 

هنر   هندسه  زمينه  در  که  محققاني  است.  ديگر  هنرهاي 

، اغلب بر معماري و متعلقات اندبه پژوهش پرداختهاسلامي  

داشته تمرکز  پژوهش   .اندآن  عمده  با  انجام  یهابخش  شده 

محوریت موضوع هندسه، بر آثار مکتب هرات و تعدادی از  

شده به  آثار مکتب صفوی متمرکز است. آثار پژوهشی انجام

و   رفته در نقاشی ایرانی کار هتبیین و بررسی نقوش هندسی ب 

گر معمولاً به بررسی نظام هندسی بر اساس خطوط رهنمون 

بااپرداخته و وجود یناند.  تحلیل  مورد  موضوع  این  هنوز   ،

تبیین   به  مقاله  این  در  است.  نگرفته  قرار  دقیق  بررسی 

تناسبات    هاییافته و  هندسی  نقوش  بررسی  نیز  و  عینی 
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با محوریت ساختار بصری   و کارکرد اعداد در نقاشی ایرانی 

رزم کیخسرو و    نگارهمثابه یک الگوی تصویری، در  ویژه آن به

شد  افراسیاب خواهد  نظر   . پرداخته  از  مسیر  این   های یهدر 

بنیادی در زمینه زبان تصویر، علم هندسه، نسبت طلایی و 

تناسباتی بر پایه اعداد استفاده شده است. نظرلی در کتاب  

ایرانی مينياتور  دوگانه  چون  ١٣٩٠)  جهان  ابداعاتي  ضمن   )

نقش پنهان و نقش نخست به کارکرد پنهاني هندسه و نظام  

بر مبناي   یها تناسباتي مستتر در اجزاي نگاره مکتب تبريز، 

حاکم  هاییشهاند اشاره    صوفيانة  اسماعيل  شاه  دربار  بر 

حاتمی در کتاب    در  دارد.  تصویر  مهندسی  عیان،  بر  نهان 

پنهان در    ( که در آن به بررسی هندسه1400)  نگارگری ایران

با   داشتهتلاش  پردازد،  ینگارگری ایرانی م تا درک نگارگری را 

سازد مجموعه  ممکن  اتصالات  و  خطوط  از  در   یچلوکر   .ای 

اسلامیکتاب   نقوش  شناختی  جهان  مضامین    تحلیل 

( به تحلیل نقوش هندسی اسلامی از دیدگاه اصول  1390)

طور مشروح به تبیین  به  او.  پردازد ی معرفتی و جهان شناختی م

و   مربع  مثلث،  دایره،  هندسی  نقوش  مابعدالطبیعی 

م  یضلعشش مطرح  را  اسلامی  هنر  مسئله   کندی در  به  و 

 . پردازد یها در فرهنگ اسلامی مآناعداد و معانی رمزی 

 ی هاساختار منحنی نگاره» مقاله    زارعي فارساني و قاسمي در

( به ارائه فرضيه کاربرد  ١٣٩٦)  «معمارانه  هایینهايراني بر زم

زيرساخت منحني، براي جانمايي عناصر مختلف در کادر اثر  

 یهانگاره  هندسه پنهان در»در مقاله    زادهی. قاضپردازند یم

( به تشریح کاربرد فرم دايره، مارپيچ 1382) «بهزاد  ینالدکمال

شبکه زيرساخت  نگاره  یاو  از  نگاره  پرداخته   یهادو  بهزاد 

است. مطالعات او اشاره مستقيم به مفهوم هندسه پنهان  

است داشته  نگارگري  در    . در  هونگم  چانگ  و  پائین  ملک 

بررسي هندسه پنهان در مکتب نگارگري  »با عنوان    یا مقاله

ب  نگاره  بر  تأکيد  با  سخن  هرات؛  اسکندر،  نمودن  لشکر  ه 

تاريخي کاربرد    هایینه (، به بررسي زم1398)  «را  یناننشگوشه

هندسه در هنر نگارگري ايران و چگونگي استفاده از ساختار 

. فدايي  پردازد یهندسي پنهان و هدفمند با مضمون روايت م

شناخت  »با عنوان    یانظرلي در مقاله  یوهبرداري از شبا گرته

 « نقاشي ايراني  بندییب نظام هندسي پنهان در ساختار ترک

اشاره١٣٩٣) مفهوم  اين  به  و    دارد  (، مستقيماً  تشريح  به  و 

تعريف مفهوم هندسه پنهان پرداخته است. افشار مهاجر و 

مقاله   در  ترک»بهشتی  روند  نگاره  بندییب چگونگی   ی هادر 

  ین(، ضمن ارائه و نقد آراء محققان پیشین در ا١٣٩٤)  «ایرانی

از  يکي  ساختار  عناصر  آرايش  شيوة  موردي  تحليل  به  حوزه 

شاهنامه بايسنقري بر اساس نظام هندسي مستتر    یهانگاره

م آن  عنوان    پردازد.ی در  با  نویسندگان  همان  از  ديگر  مقاله 

نسخة خطي   یهانگاره  بندییبدر ترک  یاگواه نظام شبکه»

بايسنقري تحليل  ١٣٩٤)  «شاهنامة  و  تجزيه  طي  نیز   )

نگاره  ترییقدق  از  نمونه  چهار  بايسنقري،   یهااز  شاهنامه 

جالب و  یتوجهنتايج  کادربندي  کيفيت  و  از  کارکرد    کاربرد 

شبکه در  یانظام  آثار  اين  بصري   زيرساخت  عناصر  چينش 

 .  دهدیها ارائه منگاره

 در  طلایی  تناسبات  »بازشناسیمقاله    درو همکاران    بهرامیان

)  الدینکمال  هاینگاره ساخت بهزاد  نگاره  موردی:  مطالعه 

سعی در شناخت جایگاه   (،1395)  («مسجد جامع سمرقند

و در  اندداشته تناسبات در معماری و نگارگری دوره تیموریان 

که   انددادهنشان  موردمطالعهدر نگاره  سومیک تحلیل قانون 

از خطوط و نقاط طلایی    اینهفتهبهزاد با شبکه    الدینکمال

. تعیین کرده است  دقتبه  بندیترکیبجایگاه عناصر را در  

 های نگاره  در  قاب  پارادایم  تطبیقی  هاشمی در مقاله »بررسی 

و  اورنگهفت   بر   آن  تحلیل  و  تهماسبیشاه  شاهنامه  فریر 

اساس نظریه   بر دهد  ( نشان می1401بازتاب« )  نظریه  اساس

گرفته در ساختار سیاسی و اجتماعی بازتاب، تغییرات شکل

که   یاگونهدوره، در تغییر پارادایم قاب مؤثر بوده است، به آن

شاه شاهنامه  قاب  یتهماسبدر  به   یهااز  درونی  و  بیرونی 

آنکه  کارانه و محتاطانه استفاده گردیده، حالفظهمحا  اییوهش

هفت  نوآور در  با  قاب  پارادایم  شده    هاییاورنگ  همراه 

پا در  شاهسوندی  خود کارشناسی   نامهانی است.  با    ارشد 

« نگاره پنهان  هندسه بررسیعنوان  بهرام های هفت در  گنبد 

بيان اصول تناسبات رياضي كه در  با    ،(1391)  «زادهاثر شیخ

ریاضی در پایان نامه   پرداخته است.  ،د ن آثار هنري كاربرد دار 

در   پنهان هندسه بررسی تأثیر »  با عنوان  ارشد خود کارشناسی 

آثار    ( با تأکید بر 1393)  «ساختار صوری نگارگری عهد صفویه

محمد ساختارهای   سلطان  بررسی  و  به  پنهان  هندسی 

ترک بر  حاکم  ریاضی  محمد    یبندبیتناسبات  سلطان  آثار 

پاپردازدیم در  سوارکوب  خود کارشناسی   نامهانی .  با    ارشد 

« الگوهایعنوان  تطبیقی  نگارگری   پنهان هندسه مطالعه  در 

https://ensani.ir/fa/article/author/227038
https://ensani.ir/fa/article/journal-number/53134/%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%86%D9%87-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%B3%D9%88%D9%85-%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-1395-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-10
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/465e4f896c3402aa064ad57514c58543/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/465e4f896c3402aa064ad57514c58543/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/465e4f896c3402aa064ad57514c58543/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/465e4f896c3402aa064ad57514c58543/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/777d8f3b2f0c204a1bf435c332213abf/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
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(، به مطالعه الگوهای هندسه  1398)  «مکتب شیراز و هرات

اساس   بر  هرات  و  شیراز  مکتب  نگارگری  ساختار  در  پنهان 

م ریاضی  و  عددی  پاپردازد ی تناسبات  در  مراثی    نامه انی. 

های بنیادی در نگاره هندسه» با عنوان  ارشد خود کارشناسی 

( به مطالعه ساختار هندسه پنهان بر اساس  1373)  «ایرانی

 . پردازد ی تناسبات ریاضی م

 پژوهش روش  

)شناسایی و تجزیه و تحلیل    تحلیلی-روش تحقیق، توصیفی

ها نیز با رجوع صورت کیفی است. گردآوری دادههندسی( به

کتابخانه تخصصی  منابع  و   یا به  مقالات  اسنادی،  و 

موزه تصویری  پاآرشیوهای  از  استفاده  و  علمی    هاییگاهها 

در بهمعتبر   بصری  عناصر  با  هندسه  نسبت  تحلیل  منظور 

افراسیاب  نگارۀ و  کیخسرو  و   رزم  است  پذیرفته  انجام 

قرار  یموردبررس تصویری اثر  یهاو شاخص  متغيرهاي اصلي 

عناصر    شدن یلدر بخش دوم به چگونگی تبدخواهند گرفت.  

یکدیگر  به  آن   فرمی  از  هرکدام  ویژه  کارکرد  بهو  یک ها  مثابه 

ها و مشاهده دقيق  بر اساس مطابقت دادهالگوی تصویری،  

جامعه آماری .  ، پرداخته خواهد شد آمدهدستبه  یهانمونه

بهپژوهشاین   آن  نقاشی مکتب هرات و نمونه  آثار  صورت  ، 

این در  است.  تحلیل منظ  بررسی  انتخابی  و  تجزیه  از  ور 

هندسی در صورت یا فرم، بررسی روابط میان عناصر بصری  

اثر است که در این مسیر از تعاریف بنیادی در علم هندسه  

با    یجهو مبانی هنرهای تجسمی بهره گرفته شده است. درنت

تجزیه و  هندسی  عناصر  از  روشن    استفاده  علمی  تحلیل  و 

کهیم خلق    گردد  روند  افراسیاب  نگارۀدر  و  کیخسرو    ، رزم 

تناسبات رياضي و روابط عددی افزون بر عناصر هندسی، از  

 . استفاده شده است

 هندسه و نقاشی ایرانی 

فقط هنری انتزاعی،    هنر اسلامی در معنای جدید کلمه نه

 یهاهنر مقدس است. به برکت تلاش   یهابلکه یکی از جلوه

صاحب از  معدودی  آن عده  اسلامی  هنر  که نظران،  گونه 

 ای یله عنوان وسهست تدريجاً فهمیده شده است، یعنی به 

ریاضی که به    یهابرای ربط کثرت به وحدت به مدد صورت 

منزله انعکاساتی از مثابه تجریدات ذهنی، بلکه بهها نه به آن

درون کیهان و چه در اذهان و نفوس   صور مثالی علوی، چه در

)کریچلو، است  نگاه شده  تزئینات   .(13:  1390بشری  اکثر 

و هندسی در اوایل دوره اسلامی بر اساس   یبعدکاملاً تک

و هشت  شکل هندسی  .دایره و ستاره استوار بود  یهاشکل

ستاره  بخش  یاشعاعی  اساس  بر   ی بند)شمسه( 

یک دایره معادل گردش مربع در دایره ترسیم   یقسمتهشت 

تناسبات  شدیم و  روابط  برحسب  هندسی  نقوش  اين   .

و همچون پلي عالم    یافتهرياضي و از طريق محاسبه سازمان 

 قدسي و قلمرو مادی را به يكديگر پيوند داده است.

تنگاتنگ مستلزم نقاشی،  يک خلق ايدة  انبوه با ارتباط 

سبب   عرفاني و  ادبي یهانوشته به  آثار  این  است. 

زبان تصویری   شانییخصوصیات بصری، عملکردی و محتوا

فرهنگ  آثار  به  نسبت  نقش  یهامتفاوتی  دارند.   ی هادیگر 

و مرکب از خط و رنگ    و فاقد جهت  یر پذگسترش   نهایتیب 

نقطه اوج  به یک  یا سلسله مراتبی که  و فاقد کانونی واحد 

و   سوبژکتیویته  دادن  دخالت  مستلزم  شود،  منتهی  نقش 

ذهنیت در حوزه ادراک بصری و فعال دانستن شخص ناظر 

وا را  چشم  سطوح  این  است.  دیدن  کار  به    دارد یمدر  که 

نقش رنگ و  که    یهاها  کند  نظر  موزون  ترکیبی  با  انتزاعی 

ت   تواندیم را  و  خیال  حال  و  برانگیزد  را  عواطف  کند  حریک 

 . (277: 1398هوایی بیافریند )نجیب اغلو، 

ساختار   بسط  به  طبیعی  اشیاء  تحلیل  با  ایرانی  نقاش 

هندسی برگرفته    یهانقش  کوشدیو م  پردازد یم  شانیصور 

نزدیک کند. نقاشان ایرانی   شانیه از طبیعت را به خلوص اول

با تأکید بر دو بعدنمایی و هماهنگی   از هر نسل و سیاقی، 

اند،  عناصر، پیوسته مفهوم خاص خود را از تصویر ارائه کرده

گونه که گونه که هستند بلکه آناین هنرمندان اشیاء را نه آن

( و با تأکید بر فرم 9:  1391کردند )کنبی،    یر باید باشند تصو

فضا،   و  فرم  هماهنگ  تحلیل  و  تجزیه  طریق  از  اشیاء 

مبهقدم قرار  موردمطالعه  را  اشیاء  متکثر  وجوه  . دهدیقدم 

میان   روابط  بررسی  طریق  از  كار  آغاز  روند  هندسي  اشکال 

شکلگردد یم اين  و  ؛  دقیق  تحلیل  و  تجزیه  طريق  از  ها 

م روابط عددی شکل  و  رياضي  تناسبات  ؛ گیرندیبرحسب 

به    یهابازخورد شکل ترکیب فرم و فضا  از  هندسي حاصل 

صورتی است كه احساس برآمدگي و فرورفتگي را همزمان در  

. این نحو از سازماندهی فرم و فضا در آورد یبیننده به وجود م

و شبکه پنهانی از خطوط، از بالا    یافتهسراسر نقاشی گسترش

به و  شده  کشیده  راست  به  چپ  و  پایین  یک   ترتیبینابه 

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/777d8f3b2f0c204a1bf435c332213abf/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/b7467093917674dfc5ff5dfb5ac274fb/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/b7467093917674dfc5ff5dfb5ac274fb/search/73f28e87728fbe8a34a52671d6ee52ab
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فرم  بندییبترک آن،  در  که  است  آمده  پدید  بر  متعادل  ها 

گرفته نظم هندسی مشخص جا   اند )هافتمان،اساس یک 

ايجاد    .(251:  1385 طريق  از  کارانه،  پنهان  کاربرد  اين 

تصويري   عناصر  جانمايي  و  هندسي  مشخص  تقسيمات 

سمبل  دادن  شکل  و  منويات انتقال  یهاروايت  دهنده 

انتقال غيرمستقيم   به  اثر،  تقويت مضمون  هنرمند، در عين 

م نيز  مخاطب  به  پنهان انجامدیمفهوم  هندسه  بنابراين   .

معنايي مستتر    هاییهعلاوه بر سازماندهي ساختار نقاشی، لا

(  6: 1398. )ملک پائین، چانگ هونگوم،کندیرا نيز ايجاد م

به  هاییژگیو ایرانی  نقاشی  پنهان،  متفاوت  صورت آشکار و 

ایجاد    هاییت موقع مخاطب  برای  را  متفاوتی  سوژگی 

بوده    کندیم اثرگذار  سنتی  هنرهای  معنای  بازتولید  در  که 

 است.

، محفوظ  رزم کیخسرو و افراسیاب )شاهنامه بایسنقری   نگارۀ 

 ( 716کتابخانه موزه کاخ گلستان، شماره  در  

رحلی   قطع  به  بایسنقری  شامل  cm)38×  26(شاهنامه   ،

بیت و به قلم    3سطر، هر سطر    31صفحه، هر صفحه    700

اطلاعات  مطابق  است.  بایسنقری  تبریزی  جعفر  نستعلیق 

ق تکمیل و 833خاتمه الكتاب، جعفر تبریزی، این نسخه در  

است شده  مذهب    .تذهیب  شمسه  یک  با  شاهنامه  این 

شامل نام و   ،بر زمینه زرین ،به قلم رقاع اییبه عالی، حاوی کت

آغاز م بایسنقر میرزا  دوم و سوم    یها. صفحهشود یالقاب 

نسخه شامل تصویر شکارگاه است و بر دو صفحه مذهب به 

. جلد شود ینقش دو ترنج، نام و القاب آن شاهزاده دیده م

نسخه در    ،این  روغنی  حاشیه  دو  با  طلاپوش  ضبی  چرمی 

م سوخت  و  اندرون  بیرون  در  لاجوردی  زمینه  بر  طلایی  عرق 

روزانه جعفر تبریزی با عنوان عرضه   یهااست. بر طبق گزارش 

استانبول   در  توپقاپی  موزه  در  مرقعی  در  اکنون  که  داشت 

بسیاری در    کارانیب موجود است، نقاشان و خطاطان و تذه

داشته مشارکت  نفیس  نسخه  این  آوردن  ازجمله پدید  اند 

و مولانا قوام الدین    ینالدامیرخلیل، مولانا علی، مولانا شمس

در این نسخه    .(39:  1384راد،  )حسینی  الدینیاثو خواجه غ

ترک  توانیم بود.را    بندییبپختگی  آن    هاییکرهپ   شاهد 

تکرار شکل و  با ملاحت  جذاب  و  گرفته  با دقت صورت  ها 

این های  تعداد نگارهرخ نموده است.    بندییبخاصی در ترک

در قیاس با   ،اضافه سرلوح آن استعدد به  21نامه که  شاه

نقاش  یهاشاهنامه از   هاییدیگر اندک است. در هر یک 

و نتیجه آن پدیداری   شدهی تأکیدی خاص بر اصول طراح  ،آن

نوعی فرمالیسم خودبسنده با تزیین پرمایه و غنی در هر یک  

نقاش بااهاستیاز  آخرین   ینکه.  شاهنامه  این  نقاشی 

نشان    یهاجلوه را  هرات  پیشین  مکتب  پختگی  جدید 

به  دهد،یم )آژند،  ولی  دارد  در سنت  ریشه  :  1387هرحال 

نوع  صرف  .(69 و  وضوح  ازلحاظ  رنگ  درخشش  از  نظر 

پ  شکل  کناره  بودن  مشخص  و  باوجود    هایکره کمپوزیسیون 

شگفت اکسپرسیو  غیر  و  خشکی  همین  حالت  است.  آور 

ب  اما  ،خشکی شدته  نه    تریمیقد  یهانسخه  در  ،این 

م مشاهده  این    .(78:  1369)گری،    شود یبایسنقری 

و آرایش اجزاء اوج مکتب   بندییبشاهنامه که از حیث ترک

  بخش نقاشان بسیاری دراست، الهامنقاشی هرات پیشین  

دوره تیموریان و پس از آن بوده است. مجلس سیزدهم این  

افراسی  وکیخسر   رزم شاهنامه   استاو  شاهنامه   .ب  در 

پادشاه ایران   کیخسرو بزرگ میان  یهافردوسی یکی از جنگ

، پادشاه توران رخ داده است. این جنگ ازجمله  افراسیاب و

طولانی  ترینمهم جنگو  میانترین  است  توران و ایران های 

انجامی افراسیاب  شدن  کشته  به  پایان  در  وکه   د 

.(1)تصویر  از تورانیان ستانده شد  سیاوش کین

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%DB%8C%D8%AE%D8%B3%D8%B1%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%A8
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%88%D8%B4
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 ( 47:  1384، مأخذ: )حسینی راد، شاهنامه بایسنقری در  رزم کیخسرو و افراسیاب   : 1  یر تصو 

رزم   نقاشی  محتوایی  و  بصری  عناصر  با  هندسه  نسبت 

)ترک  افراسیاب  و  مورب،  بندییب کیخسرو  محور  تعادل   ،

 ( ی ضلع دایره، مثلث، پنج 

شود، نگاهی است به آن می  آنچه در این بخش سعی در ارائه

رزم کیخسرو    نگارۀنسبت هندسه با عناصر بصری و محتوایی  

 توانیم یچگونه مكه دريابيم،    یمدر اين مقاله بر آن و افراسیاب،  

به کمک روش تجزیه و تحلیل هندسی، هماهنگی و تناسب  

هندسی موجود در اثر را    بندییبمیان عناصر صوری با ترک

بنیادی در زمینه زبان    هاییه. در این مسیر از نظر اییمتبیین نم

تصویر، علم هندسه، نسبت طلایی و تناسباتی بر پایه اعداد  

نشانه انتخاب  در  است.  شده  ،  یموردبررس  یهااستفاده 

عناوین   تا  شده  عرصه  یادشدهسعی  در  پیشرفت  بیانگر   ،

نشانه شیو   یهاکاربرد  نشانگر  یا  در  بصری  دوره  رایج   نگارۀ ه 

جدولی در انتهای مقاله طرح   ،موردنظر باشد. برای این منظور

مؤلفه جدول  این  در  است.  مبنای   یهاشده  بر  که  بصری 

و    یپیشینه پژوهش مشخص و گزینش شده است، موردبررس

م قرار  به  رد یگیتحلیل  بصری  لهیوسو  تحلیل    ، ابزارهای 

ذکرشده در اثر، بررسی و    ی هاکلیدی در قبال مؤلفه  یهادال

م در  شود ی استخراج  تحلیل    پژوهش.  و  بررسی  از  حاض 

به نور  و  بافت  رنگ،  چون  وسعت  عواملی  از  پرهیز  منظور 

صرف  پژوهش  برای  دامنه  آن  بررسی  که  است  شده  نظر 

 .شود یمطالعاتی از این دست در آینده توصیه م

   
: تجزیه و تحلیل کادر اثر بر اساس  2تصویر  

 تقسیم طلایی )مأخذ: نگارندگان( 

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس    3تصویر  

 تقسیم طلایی )مأخذ: نگارندگان( 

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس اعداد  4تصویر  

 گنگ مستطیل ایستا )مأخذ: نگارندگان( 
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 بندی یب ترک 

، يعني آنچه بیننده  نگارهبه دامنه ديد ما در این    رسدیبه نظر م

با قرار   نگارگر ببيند توجه شده است و    تواندیم  لحظهیکدر  

پ  ترک  هایکرهدادن  درکل  که  روابطی  هم    بندییب در 

پرمعن هم  و  باشند  به خرج میروانشناسانه  . دهدی، علاقه 

دست  از  بدون  تا  شده  کشانده  تابلو  بالای  حاشیه  به  افق 

  نه یزمرا در پس  رنگییطلا  یادادن عمق فضا، حالتی از پرده

بالاتر از همه، هیجان دراماتیکی است که   ، امابه وجود آورد 

، نحوه هایکرهدر این اثر وجود دارد و این مسئله در فعالیت پ 

است   یا و این بهانه  گردیدهها منعکس  رزم و حرکت اسب

بیشتر   در  که  منظره  در  مصورسازی  حالت  همان  برای 

م  هاینگاره مشاهده  جدید  شود یایرانی  علم  این   .

و  منظره  تخیلی  تصویر  شدن  حماسی  خدمت  در  سازی 

است قرارگرفته  بهترین    .(44:  1369)گری،    دراماتیکی 

ترسیم   جلو  طرفین  قسمت  در  را  پیکرها  تصویرگران 

به.  اندکردهیم بصری  عناصر  میان  تفاوت  آنکه    ی خوببرای 

شود  داده  اصلی  ،نشان  منظور  که  است  فضای   ،لازم 

را اشغال کند و حداقل دوسوم از کل فضا را به خود    یتر بزرگ

انجام   کار  متن  در  که  تقسیماتی  نسبت  دهد.  اختصاص 

ترک  گیرد،یم اصلی  منظور  که  باشد  چنان   بندییب باید 

 . (140: 1385ها روشن شود )داندیس، آن یلهوسبه

این   نسخه    نگاره،در  آثار  دیگر  به  نسبت  بیشتری  مهارت 

و رابطه    شود یمشاهده م  بندییب شاهنامه بایسنقری در ترک

پ  گروه  احساسی  هایکرهبین  هم  و  فضایی  نظر  از  هم   ، نیز، 

از نشان دادن نیمرخ و همچنین پیکرها    نگارگر   .است  تر یقدق 

هر پیکری شخصیتی   ، امانداشته است یااز زاویه بالا واهمه

گردش خط و نحوه    .دارد و هرکدام مشغول انجام کاری است

دارد  دیگر، حالت موسیقایی  پیکر  به  پیکری  از  اين    .عبورش 

م  بندییبترک اثر  محتواي  بر  جديد  كاملاً  .  گذاردیتأثیری 

این حرکات    .اندپیکرها اغلب در یک ردیف مورب ترسیم شده

اند که خویشاوندی با  طراحی شده  اییوهو حالات گویا به ش

های آن دوران هم  گراییردپای شیوه، اما  دارد   ١یراز مکتب ش

وضع اندام هریک از است.    ییشناساها قابل در آن  یروشنبه

 
 . مصون ماندن شیراز از حمله مغولان ایلخانی باعث به وجود  1

آمدن مکتب نگارگری در خطه فارس به مرکزیت شیراز  در دوره ها ی 

 .آل اينجو، آل مظفر و تيموريان  شد که به مکتب شیراز مشهور است

ها فرم  اماپیکرها متنوع است و حرکات نیز یکنواخت نبوده،  

این کیفیت نسبتاً خشک   ویژهکمی خشک هستند.  در    به 

تضاد میان    .(٤2:  ١٣٦٩)گری،    وجود دارد ها نیز  شکل اسب 

حرکت  صفحه  میانه  در  سربازان  جانمایی  و  لشکریان  گروه 

ترک در  م   بندییبدرونی  تشدید  و   کندیرا  عمل  نحوه  با  و 

آن  مجنبش  تقویت  به  شود یها  امر  این  خطوط    یلهوسو 

تند، جزییات فراوان   یهاهندسی، رنگ  یها، شکلداریهزاو

 است.  شدهایجاد 

نیروهای بصری در سازماندهی اشکال به سمت نظم پایدار  

در    روندی هندسی م دادن عناصر بصری  به شکل  گرایش  و 

بیننده به دنبال شکلی    .های فشرده و بسته دارندبندیترکیب

که پایداری بصری بیشتری نشان دهد، یا مناسباتی    پردازد یم

است پیرامونش  در  آنچه  با  آشفته  بر    ،کمتر  باشد.  داشته 

قابل شکل  هیچ  بصری،  سازماندهی  قوانین   یتی رؤاساس 

وجود    ،ارتباط بصری متعادل با اشکال دیگر فارغ از    تواندینم

داشته باشد. هر واحد بصری در ارتباط با عناصر دیگر کلیت  

بهسازد یم  یتر بزرگ نه  ترتیب،ینا.  بصری  در  عناصر  تنها 

، بلکه حتی  شوندیتعادل کامل روی سطح تصویر جانمایی م

. این اشکال کنندیدر آن به سمت یک رشد متعالی حرکت م

)کپس،    شوندیبا عملکرد مشترک ترکیب م  ییدر ساختارها

1392 :48) . 

با محو تقریباً تمامی آثار فضا، حجم، نور، سایه و   نگارهدر این  

اصول  از  بعضی  اجرای  و  جداسازی  طریق  از  و  جو 

کارگاه هنری بایسنقر   هاییت دهنده قابل، نشانبندییبترک

هرات است در  عالی شکل  .میرزا  این  کیفیت  در  ،  نگاره ها 

ها نیز در و ماهیت بصری آن   گیرد یبخشی از خود متن مایه م

)آژند،  است  بوده  بایسنقر  دربار  عقاید  با  مستقیم  ارتباط 

  دهدیرا نشان م  یضلعیک پنج   ،2  یر در تصو  .(70:  1387

ابتدا دایره که در   ییتاصورتش تقسیم پنج  ترینییکه در  یک 

رنگی قرار دارد که در آن   الساقینیداخلش یک مثلث متساو 

  xنقاط  با چرخاندن دو بازوی همین ستاره پنج پر به ترتیب در  

ها در حالت قائم یک مستطیل با نسبت  و قرار دادن آن yو 

 . (92: 1390)کریچلو، شود یطلایی حاصل م
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داده   ،3  ر ی تصو  در نشان  پر  پنج  بازوی ستاره  دو  بین  مثلث 

مثلث   این  قاعده  در  نوع  همین  از  دیگری  مثلث  و  شده 

مثابه  تر بهجای گرفته است که قاعده مثلث بزرگ   یاگونهبه

مند در  این کاهش نظام   . تر باشدبازوی بزرگ مثلث کوچک

داده نشان  مرحله  منحنی  پنج  یک  رسم  با  سپس  و  شده 

مثلث  این  از  یک  هر  رئوس  از  که  متوالی    یهاپیوسته 

مارپیچ  گذرد یم لگاریتمی  مارپیچ  این  است.  شده  دنبال   ،

نسبت طلایی است و ارتباط نزدیکی با قوانین پدیدار شدن  

موجود میان   یهافاصله  ،بنابراين  .(94زیستی دارد )همان:  

م ایجاد  بصری  انباشتگی  تصویر،  يك   کندیسطح  تجربه  و 

همچنین    آورد.یته را از سطوح خطی باز به وجود منقش بس

خط  تواندیم  نگارگر  میان  درونی  نقطهپیوندهای  ها، ها، 

دو   هایبندییب صورت ذهنی در ترکها را بهها و نقشارزش 

سه )کپس،    یبعد  یا  کند  جرأت .  ( 48:  1392ایجاد  »به 

قرون   توانیم در  که  نظام گفت  همه  اصلي    یهاوسطا 

از ميان آنتناسب، در شرق شناخته بود که  ها طبيعتاً  شده 

)نظرلي،   داشت«  خاصي  جايگاه  طلايي  : 1390تناسب 

102) . 

تصو گنگ    ،4  یر در  اعداد  مستطیل  بر  مبتنی  تصویر  قاب 

برابرند. پس نسبت    bو    aاست، در مربع،  
𝑎

𝑏
=

1

1
= 1 

(  a( که ضلع )aواحد است. هنگام رسم مستطیل عرض )

  ، ( که برابر قطر آن مربع استbدر يك مربع است و طول )

تناسب   با  a:bدارای  قضيه 1√:2  برابر  بر  )بنا  هستند 

، شودیعددی کنگ خوانده م√ 2فيثاغورس( ریشه دوم دو،

زیرا هیچ عدد گویایی نیست که چون در خودش ضب شود  

نت دو شود   اشیجه)مربع شود(  آن   .عدد  تقریبی  ارزش  پس 

بین دو عدد یکی کوچک و دیگری بزرگ قرارگرفته است. این 

طور ساده در  ها که بهها یا اصممطلب ما را به فرضیه گنگ 

دقیق با استفاده از    یریگاندازهمقایسه ضلع و قطر مربع قابل

نیستند یکسان  م  ،مقیاسی    یگر، د عبارتبه  شود.یرهنمون 

با تناسب دو عدد صحیح بیان شدنی نیست. اعداد   1√:2

توسط فيثاغورسیان اعداد    غیره،  و√  5و  √  3و  √  2گنگی چون  

م که  شدند  خوانده  کرد آن   شدی»ناگویا«  رسم  را  ولی    ،ها 

قابل پایه   یانب عددی  بر  »تقارن«  فرضیه  ازآنجاکه  نیستند. 

نهاده شده است  یهانسبت  روش شمارش خطی    ،وفقی 

تحلیل طرح  در  برای   یهاطولی  رسم شده هندسی همواره 

عناصر هندسی در    یهاآمده از نسبت دستاعداد گنگ به 

 . (19:  1399پارمان،    و  طرح نتیجه تقریبی خواهد داد )سعید

رساله    در  هندسی  دریافت  به  النجارهاین  صورت بوزجانی 

میدان دید تماشاگر از   .ترسیم مارپیچ اعداد بیان شده است

این ساختار هندسی گسترده، به قاب تصویر، ابعاد و به چهار  

درمجموع، چهار لبه سطح تصویر،   شود.یضلع آن منتقل م

م فضا  اصلی  و   گردد یجهات  بصری  واحد  هر  فاصله  و 

لبه با  اشکال  بصری  روابط  به  سطح  روی  فضایی  ها  ارزیابی 

عنوان محورهای افقی و عمودی اثر تلقی  بستگی دارد که به

شود . سطح دو بعدی تصویر، مرکز میدان بصری میشوندیم

دارد   قرار  جمعی  حرکت  در  آن  روی  بصری  فرم  هر  و 

 . (22: 1392)کپس،

   
: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس  8تصویر  

 محورهای مورب متقاطع )مأخذ: نگارندگان( 

تجزیه و تحلیل اثر بر اساس تعادل  :  9تصویر  

 محورهای مورب )مأخذ: نگارندگان( 

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس تعادل  10تصویر  

 محورهای مورب )مأخذ: نگارندگان( 
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 تعادل محور مورب 

ترکیب در  مورب،  خطوط  و    نگارهبندی  بررسی  کیخسرو  رزم 

توجه ها، جالبافراسیاب و تطبیق جهات آن با حرکت پیکره

طور مورب، در سرتاسر سطح  داربستی به نگارهدر این  .است

ها، شیپورها  خودها، نیزهگسترده شده است. ریتم کلاه نگاره

کار هها، همه در خدمت به این منظور ب و جهت حرکت اسب

شده  این  گرفته  در  یکدست    توانیم  نگارهاند.  هماهنگی 

دقیق   هاییرا مشاهده کرد که طراح  هایبندها و صحنهپیکره

رنگ کرده آن   ،سنجیده  هاییبندو  متوازن  و  متعادل  را  ها 

تضاد  در  واقع  جهان  با  آشکارا  تصویری  عناصر  این  است. 

و   صحنه  تصنعی  آرایش  طرح،  و  نقش  در  دقت  است. 

ناتورال از  فراتر  سه   ١یسمفضابندی  پرسپکتیو  و   یبعدو  رفته 

آورده  بار  به  انتزاعی  نقاشی  و  گرفته  خود  به  آرمانی  حالت 

تصویر گروه لشکریان،   .(8  یر )تصو   (51:  1387است )آژند،  

که    یلهوسبه شده  داده  نشان  جنگی  مردان  تصاویر  تکرار 

ترسیم گرد  آن را بخشی از دریافت   توانیو م  اندیدهماهرانه 

تصور    ،حاشیه بریده شده است  یلهوسکه به  تر یع حرکت وس

و در مرکز و قسمت پایین  آغاز این حرکت از خارج کادر   .نمود 

عده توسط  تن   یاتابلو  جنگ  مشغول  هستندبهکه  به    ،تن 

می  هدایت  حدفاصل  داخل  در  عمودی  محور  در  و  شود 

  ی اکه نشانه  اییکرهسمت چپ تصویر، از طریق دو پ   سومیک

نتیج از  بر   ۀنمادین  کیخسرو  پیروزی  یعنی  این جنگ  محتوم 

تقسیم م قسمت  دو  به  است،  تعادل    گردد ی افراسیاب  که 

دارد  عهده  به  پنهان  هندسه  طریق  از  را  نگاره  عمودی 

 . (141: 1397زاده، )صادق

 
: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس تعادل محورهای عمودی )مأخذ: نگارندگان( ١١تصویر    

که طرف دیگر را که از اسب به    بینیم یسربازان را م  طرفیک

بندی و ترکیب   نمایدی تعقیب م  ،اندزیر افتاده و زخمی شده 

بازتر است. به همین جهت نیز بسیار  حالت سربازان و    ،آن 

به در سمت  اند  نشان داده شده  یتر صورت واضح اسبان  و 

ها محاسبه شده  راست، در نتیجه مقابله کردن فعالیت پیکره 

مورب    یها(. نقش و نگار مرکب از شکل11است )تصویر  

پ  پنجره  زمینهیش در  فضای  به  را  تماشاگر  هدایت    یاچشم 

 
1 اصطلاحی در نقد هنری و تاریخ هنر    گرایی(، یعتطب )ناتورالیسم    .  

برای توصیف گرایشی از هنر که در آن، بازنمایی طبیعت بدان گونه که  

م نظر  می  آید،یبه  زتصویر  اصطلاح    شناسی یباییشود. 

  یی گرافلسفی که از اثبات  اییهشود به نظرمربوط می  گرایانهیعتطب

آبی  کندیم یکدست  زمینه  به  پس- که  رنگ   ینهزمخاکستری 

این خطوط پنهان ساختمان ساده و با عظمتی    بازشده است.

م تدارک  م  بینندیرا  را  نقاشی  و   پوشاندیکه تمامی سطح 

حاصل   یا، شبکهکندیها را مشخص مخطوطی که پایانه آن

آهنگ، تمامی  این ضب  .از ترسیم اقطار ایجاد نموده است

مورب   یها. ردیف ستون آوردیکالبد نقاشی را به ارتعاش درم

ساده،   ریتم  همانند    اماسربازان  که  دارند  نیرومندی 

نوزدهم زلُا  میلادی  سده  ادبی  نظریه  در  و  شده  نویسنده  -ناشی 

روش-فرانسوی آن   در  و  است  رسیده  اوج  علمی مشاهده    یهابه 

.(5٦٩: ١٣85. )پاکباز،  واقعیت به کار گرفته شد  
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فاصلهضب  نوعی  پایه  بر  موسیقی،  اعداد،   یهاآهنگ 

را   نگارهاین خطوط، درمجموع تنش    .شده است  گذارییهپا

 . (273: 1385)بافتمان،  دهدی به سمت بالا رشد م

با کاهش واحد .  1:  با دو نوآوری مواجه هستیم  نگارهدر این  

و به خلوص هندسی    تر یادیهرچه بن  یهابه شکل  ١یتجسم

اصلی روی سطح تصویر، عناصر ناب ساختاری،  و چند رنگ  

م بازسازی  را  فضا  محور  .  2.  کنندیمعماری  بردن  کار  به  با 

عمودی،  -افقی  شدهیرفتهنظم فضایی عموماً پذ  یجامورب به

پویا عرضه م تجربیات فضایی  برای خلق  .  داردیابزاری مؤثر 

با سمت  تناقض  بنیادی فضا   یریگازآنجاکه محور مورب در 

  یریگقرار دارد، هر نقش در موقعیت مورب، گرایش به جهت

راستای دارد   یهاخط   در  بصری  محور    ،اصلی سازماندهی 

به-افقی و  م  ترتیبینا عمودی  بالا  را  پویا  تنش  برد  یدرجه 

(kepeș 1944: 109) جهت قرارگیری گروه لشکریان در دو .

سوی صفحه و در تقابل با یکدیگر، از یک شبکه شطرنجی از 

به   یهاارگوشچه جانمایی دستمورب  در  که  است  آمده 

ا از  دارد.  اهمیت  صفحه  در  بصری  نظر    رو،ینعناصر  به 

ز   رسدیم از  از    یرساختاستفاده  یکی  شکل،  شطرنجی 

بندی و طراحی در تمامی منظور ترکیب بنیادین به  هاییوهش

)افشارمهاجر   یهاحوزه بوده است  بهشتی،   و  هنر اسلامی 

1394 :16) . 

بر بیننده اعمال   وجود يك فرم مورب، فشار بصری بیشتری 

تا يك فرم عمودی که باعث تعادل شکل در مواجهه   کندیم

شود. این پدیده به دلیل آن است که فرم  با محیط بصری می 

و    یستمورب، بر محور تعادل بصری سطح تصویر منطبق ن 

فشار ناشی از  گردد، اما  یباعث آشفتگی بصری م  یجه،درنت

عناصر بصری    یلهوسعنصر بصری مریی، یعنی فرم مورب، به

فرم  همان  که  وسط   یهانامریی  سرباز  )دو  است  عمودی 

 یله وسشود و بهمتعادل می   ،(ینهزمصفحه و درخت بزرگ پس 

ایجاد رابطه با خطوط پایه افقی که مکمل ثبات بصری سطح  

شود تصویر است، تأثیر ناشی از فشار محور مورب تعدیل می 

راهکار    .(52  :1385)داندیس،   همان  مسئله  این 

که    یاهوشمندانه لحظه    نمایشجهت    نگارگر است 

دراماتیک و پرتنش صحنه جنگ و تشدید واقعه انتخاب کرده 

 
1 تصاویر، تجسم   ی بندکیفیت شکل  :واحد تجسمی.  

صورت کلیتی یگانه و زنده. حسی به  یهابرداشت  

دادن   نگارگر است.   نفوذ  کمک  به  را  سربازان  پیکره  گروه 

پهنه دیگر در محدوده سطح متراکم کرده است.    یاپهنه در 

این روش شامل پیوند دادن عناصر جدا از هم از طریق نفوذ  

 او متضاد مثبت و منفی است.    یهامتقابل و موزون ارزش

ارزش  تغییر  برکت  متضادها،    یهابه  برای همسانی  متقابل 

رنگ یا  سفید  و  سیاه  بیرون،  و  توانسته   ،متضاد   یهادرون 

 است وزنی مشترک و در پی آن واحدی یکپارچه بسازد. 

نفوذ    یهاها و سطح نفوذ متقابل خط  ،9  یر تصو مختلف و 

مثبت و منفی روشن و تیره درهم، تحرکی دوجانبه را عرضه 

نقشداشته است. خط و  یا   یهاها  روشن  روی سطح  تیره 

نقشسطح  و  تیره  یهاها  سطح  روی  این نه  ،روشن  در  تنها 

از  با آن  بلکه همزمان  نزدیک دارند،  پیوندی  تسلسل موزون 

طریق حداکثر تضاد واحدهای منفی به تأثیری با نیروی بیشتر 

م kepes)  یابندیدست    ، 10  یر تصودر      .(102 :1944 ̦

این   در  حرکت  از  نحوی  نگارهاحساسی  مشاهده   به  قوی 

نما )گروه لشکریان( آزاد قرار دادن پیکرهای سایه  اما  ،شود می

در    ویژهبه  ها  قرار گرفتن آن   همیو رو   کندیتوجه مکمتر جلب 

جنگ میدان  پ   ،تصویر  اس  اییچیدهحالت  گرفته  خود    .به 

تصویر،   .(١١٠:  ١٣٦٩)گری،   ارگانیسم  در  هندسه  اکنون 

رخ م به    نماید.ی همچون یک سطح  را  آن  این سطح  خطوط 

فرم بنیادین میان   کنند، امایبدل م  2ی بنیادین هندس  یهافرم

هنوز این نقوش   حال،ینباا  .عناصر مورب استوار شده است

به محدود نه  اشکال  به  عنوان  بلکه  مستقل،  اجزا  و  منزله 

تعریفادغام اثر  ک  شوندی م  شده گستره  بیانی    هاییفیت و 

دیگر    گردد.یگر مواسطه ساختار هندسی پنهان، جلوهآن، به

 شانییضورتی ندارد که دریافت بصری از اشیا و روابط فضا

 ترتیب،ینابر پایه خط ثابت پیدا یا ناپیدای افق قرار گیرد. به 

مبازنمایی    یهانشانه شده  آزاد  عنوان به  توانندیفضایی 

نیروهای تجسمی عمل کنند تا نظم فضای حقیقی و فضای 

   . (kepeș 1944: 75)  تصویر در هماهنگی نزدیک قرار گیرند

رابطه این  ترکیب   تنهانه  نگارگر   ،در  از ی هابندیبه  متشکل  ی 

خالی،   و  پر  و فضاهای  ضعف  و  شدت  کندی،  و  تندی 

دست  تی درنها خط  و  فرم  در  دقیق  و  زیبا  توازنی   افته ی به 

لاب  در  بلکه  و  ه است،  عناصر  درون  از  تصویری،  اجزاء  لای 

2 .اصلی بر پایه دایره، مربع و مثلث یهابنیادین: فرم. فرم    
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آشکار م را  پنهانی خود  و  ذهنی  مفاهیم  اثر   .سازد یفضای 

ز  انتخاب و جاگذاری  بر  به   نگارگر هندسی،    یرساختعلاوه 

بندی اهمیتی اساسی داده است. عامل ریتم نیز در ترکیب 

و آن را تعدیل و تقویت   گذارد یها اثر مریتم خطوط بر ریتم فرم 

های حیوانی و ، مرقعات تکرار پیکرههایی. در طراحکندیم

برداری و یا  انسانی بارها اتفاق افتاده و این کار از طریق گرته

برای   یریگبهره حیوانات  شفاف  و  نازک  پوست  از 

ها از نظر فنی کار  ، صورت گرفته است. این روشیگذار نشانه

 . (51: 1387است )آژند،  کردهیم  انتقال تصاویر را ساده

متعدد    یهادر سطح   تواندیموزون سطح تصویر م  یریگشکل

سطحی   اگر  گیرد.  صورت  دید  میدان  تغییرات  تعداد  به 

ها عین  باشد که در آن   یتر به واحدهای کوچک  یمتقسقابل

کوچک مقیاس  به  هندسی    یتر نقش  نظم  يك  شود،  تکرار 

م وجود  به  موقع  آید.یساده  ابعاد،  تقسیم،  ، هایت این 

در چنین سطحی    آورد.یرا به وجود م  ییهاها و فاصلهسمت 

واحدهای بصری در ارتباط   شده،یم تنظ  یدرستوقتی میزان به

یا گریزان از آن با حرکت بالقوه آن ها به سمت سطح تصویر 

م مگیرد یقرار  ریتم  از  بالاتری  سطح  به  درنهارسیمی،    یت. 

شکل  توانیمیم از  تکرارهایی  یا  منظم    یهایریگتغییراتی 

 (.50: 1392تجربه بصری داشته باشیم )کپس،  تر یچیدهپ 

   
تحلیل اثر بر اساس    : تجزیه و  12تصویر  

 تقسیمات دایره )مأخذ: نگارندگان( 

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس  13تصویر  

 ضلعی )مأخذ: نگارندگان( دایره و پنج 

: تجزیه و تحلیل اثر بر اساس دایره،   14تصویر  

 ضلعی و دوازده ضلعی )مأخذ: نگارندگان( شش 

 ی ضلع پنج دایره، مثلث،  

ش در  تیموریان  دوره  هنری  خلاقیت  و   هایوه کلید 

آنا میان  از  که  بود  نهفته  کتابخانه  جماعت   ن،دستاوردهای 

ها و الهامات  مسئول برداشت  ،و مصوران  نقاشان و طراحان

و القائات بصری دربار بودند. مفاهیم و معانی هنری متبادر  

آنا ذهن  از    ن در  گوناگونی  هنری  آثار  در  تا    نگارگریمکرراً 

م منعکس  نساجی  و  سفالگری  و  بین  شدی فلزکاری  در   .

درباری ارتباطی   یها، شعر، هنرهای تزیینی و آرماننگارگری

تنگاتنگ وجود داشت و از این ارتباط و پیوند پیداست که 

 
در پی استیلای جلایریان    ، بغداد-یا مکتب تبریز  جلایریمکتب  .    ١

بر قلمرو ایلخانان، بغداد مجدداً به یک مرکز هنری فعال بدل شد؛  

بدین سان تجربیاتی که از اوایل سده هشتم آغاز شده بود، در بغداد  

رسید،   انجام  به  جلایر  احمد  سلطان  حمایت  تحت  مکتب  و  این 

دریافت کرد   تبریز و شیراز ،بغداد  هایتأثیرات بسیار زیادی از مکتب

مشاهده  ها در مکتب جلایری  های این مکتبای از ویژگیو مجموعه

ها و الگوهایی  از مدل  یاتخیل و خلاقیت هنرمند را مجموعه

که از محصولات تعامل بین کارگاه هنری و هیئت حاکمه بود، 

 . (50: 1387است )آژند،  دادهیتحت تأثیر قرار م

میراث   ،شده از کادربسیار ماهرانه و خارج  یهایبندبیترک

و مکتب شیراز   ١هنرپروران و هنرمندان دوره، ایلخانی جلایری 

شود. مضامین تصویری حماسه، تغزل و علمی محسوب می

است جمله  آن  از  تاریخی  این    .و  در  تیموریان  درخشان  کار 

به بود، چنانکه  ها و موضوعات  قلمرو تدوین و تنظیم این فرم

  .(51تولیدات یکدست و همخوان هنری انجامید )همان:  

معروفشودمی دوره .  این  نگارگر  بغدادی ،ترین  و   جنید  )سلطانی( 

دورهمعروف این  تبریزی ، ترین خطاط  مهم   میرعلی  بسیار  اثر  است. 

دیوان  نفر  دو  کرمانی این  دوره  799) خواجوی  این  در  است.  ق( 

تر ها درخشاننقاشی ایرانی از نفوذ هنری چینی رهایی یافت و رنگ 

:  ١٣7٩)پاکباز،    .های بسیاری وارد آثار نگارگری شدها و باغمنظره  و

٦٦.) 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DB%8C%D8%AF_%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%AC%D9%88%DB%8C_%DA%A9%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
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 یکشرا با استفاده از فن خط  هایشاننگاره  ،هنرمندان ایرانی

ترکیب اسلامی  درواقعاندکردهی م  سنتی  فن  این  همان   ،. 

است که در قرون میانه اسلامی، به صورتی گسترده   اییوهش

– برای طراحی نقوش هندسی اسلامی و پلان بناهای ایرانی

م کار  به  با   رفتهیاسلامی  هنرمند  شیوه،  این  در  است. 

تک با  و  پرگار  و  مسطره  ابزار  دو  از  و   ،فرم  بر یه استفاده  دایره 

پنج مربع،  نظیر  منتظمی  هندسی  و    یضلعاشکال 

ها را از طریق شکل دایره به دست  منتظم که آن   ی ضلعشش

 )افشارمهاجر  پرداختیاندازی و ترکیب اثر م، به طرح آورد یم

در  .  (16:  1394بهشتی،    و تدبیر  از  کیفیت  قوانین این 

مدور و مارپیچی )اسپیرال( و ساختار هندسی    بندییبترک

اعتقاد به مبنای   ،درواقع  .شود تصاویر و سطوح حاصل می

مشترک اجزایی است که هماهنگ با یکدیگر از یک سرآغاز 

که در مرکز قرار دارد و نقاط منبعث از آن،    گیرند ینشأت م

 . (15  یر )تصو  رسندیمرکزی به اوج مه  همسو باهم در این نقط

،  اندی و هندس  کاملاً مشخص که بیشترشان انتزاعی  یهافرم

از هستی مستقلی   که  نقاشی  پرسپکتیو  بدون  درون فضای 

اند. عمق به نظم درآمده  هایییهصورت لابرخوردار است، به

پرسپکت یک  به  اینجا  در  نقطه  یوفضایی  تعلق   یاخطی تک 

-ها، زمینه اثر به رنگ آبیبرای تشدید فعالیت پیکره   .ندارد 

رنگ یکدست  با   یزیآمخاکستری  تضاد  در  که  است  شده 

به لحظه عمل و تشدید هیجان صحنه کمک    زمینهیش رنگ پ 

آن .  کندیم در  بهها  حملات  چپ  تصویر  از  راست  جانب 

مقابل هم تجمع گروه    دایرهیمصورت دو ن و بهشود  هدایت می

م هدایت  را  اصلی   کند.یلشکریان  و  محکم  خط  چند 

شده   بینیمیم رسم  دقیق  محاسبه  با  این که  هرچند  اند. 

سراسر    ییهامثل راه، اما  اندخطوط در چندجا گسیخته شده

آزادی    یهادیگر از نشانه  یکی.  اندیمودهنگاره را از پایین تا بالا پ 

ج از های جلو است که در خار بندی اثر، وجود پیکرهدر ترکیب

آزاد  کاملاً  نظر حرکت  از  و  داشته  قرار  بحث   هستند.  دایره 

صورت  و بازو سربازان از بدن فاصله گرفته و بدن را به  دست

و بر روی ظرافت خطوط کناری    دهدیفعال و متحرک نشان م

ها  بدن تأکید شده است و بدین ترتیب حرکت متقابل دست 

چشم  اغوای  باعث  صفحه،  میانه  در  سربازان  اندام  و 

 ی هاتکرار حرکت  یلهوسدر دنیای برتر فرم، موازنه به  شوند.یم

ایجاد   ،اندها تصحیح شده سازنده ابتدایی که با ضد حرکت 

بغرنج )آزاد   .شود می و مهار کردن حرکت(    سازیاین نوسان 

و ثبات و   کندیفراهم م  نگارگرامکانات بیان مهیجی را برای  

ها( تعدیل  رکت دستها )حها با ضد حرکت خشکی پیکره

در میدان جنگ که  تر یچیدهو این حرکات به آهنگ پ  گردد یم

محض به  شوندد.یمنتهی م  ،اندنمایشگر حالات بدن انسان

م  نگارگر اینکه   تابلو  پیچیده  زیربنای  بناکردن  هر پردازد یبه   ،

اجتناب  ،سستی را همچون    یر ناپذتعادل و جبران نمودن  آن 

قدر و پیرو این انگیزه آن  کندیدهنده احساس متکان  اییزهانگ

مواسطه پیش  و  پس  را  را   کندی ها  نهایی  وزنه  سرانجام  تا 

 ,Haftmann̦) را برقرار نماید یجایگزین سازد و تعادل دائم

1954:102).  

 
منحنی، عمودی و مورب )مأخذ: نگارندگان( : تجزیه و تحلیل اثر بر اساس ساختار هندسی محورهای  ١5تصویر    
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پایین   قسمت  پیکرهنگارهدر  که    یانقطه  یسو به  گویاها  ، 

 شوند، ی دایره در وسط صفحه باهم مماس محاشیه دو نیم

نقطه عطفی    ترینیدایره، قو و نقطه تماس دو نیم  روندیبالا م

که در آنجا، بر تضاد بین دو گروه از لشکریان  کندیرا تصویر م

است.   شده  یک  تأکید  مفروض،  دایره  این  درون  از 

این تأثیر در  گردد،  یمی با اضلاع تقریباً برابر ایجاد  ضلعهفت 

عمل به  لحظه  سربازان  نزاع  می  ی خوب و  هدف دیده  و  شود 

افراسیاب   نگارگر  شدن  مغلوب  به  که  جنگ  نتیجه  از  را 

  ی ا . این صحنه دراماتیک، تجربهدهدینشان م  انجامد،یم

فرم جهش  را،  آن  درک  که  مصورسازی  زمینه  در   ی هااست 

 . (12 ر ی )تصوسازد یم  یر پذهندسی، به سمت بالا امکان

براند هيلن  مقاله  ،رابرت  يك    یادر  در  »كاوشي  عنوان  با 

شده فروگذاشته  در   : شاهكار  محفوظ  بايسنقري  شاهنامة 

كاخ موزة گلستان«، ضمن تحليل ساختار بصري حاكم بر این  

طراحي  ینوعبه  نگاره، پيش  از  شده  حسِ  تنظيم  كه    یاو 

م تجربه  را  آن  اثر  اين  با  رويارويي  در  ، اشاره  کنندیمخاطبان 

شاهد مثال چگونگي تنظيم جايگاه سواركاران در    .كرده است

پنهاني  یاگويي بر اساس شبکه  اواين اثر است كه به گفتة  

قرارگرفته است. اگرچه هيلن    نگارهو در لاية زيرين    شدهیه تعب

، اما مدعي است كه دهدیبراند اين شبكه را به ما نشان نم

تشك عناصر  و  اجزاء  با  هنرمند  به  رفتار  شبيه  اثر  دهندة  يل 

بر    یادشدهنرد است كه بر اساس شبكة  بازي تخته  یهامهره

شده  چيده  بازي  صفحة  )افشارمهاجر روي  بهشتی،   و  اند 

1394 :25) . 

خصوصیت   توسط  که  پیکرها  گروه  ماهرانه  و  ضمنی  ریتم 

  ، بخش کلی نقش استشده وحدتناتورالیسم، از نظر پنهان

نم اثر  در  جزئی  هیچ  که  آنجا  به  تواندیتا  گذاردن  بدون  جا 

نسبت    شانیکولوژیضایعه حذف گردد و در ضمن ارتباط پس

گنجانده شده است ظریفشان  در حرکات  هم    ، بنابراین  .به 

هندسی   ساختمان  بصری  کیفیت  از   نگاره قسمتی 

مگر اینکه بیننده بتواند هندسه پنهان   ،مشاهده نیستقابل

اثر را دریابد، زیرا اگر روی سطح ظاهری اثر متوقف شویم و به  

ببینیم،    توانیمیآن اکتفا کنیم، فقط وجوح خارجی اشیاء را م

ما مخفی هستند، اما   دید  از  که  بصری  اثر، عناصر  این  در 

محیط   توانندیم یک  و  زده  کنار  را  اثر  ظاهری  پوسته 

 . (480: 1381 را تداعی کنند )پاکباز، یچندوجه

که از دو مربع   دهدیرا نشان م  abcdمستطيل    ،13  ر ی در تصو

تشک آن،    شدهیل کامل  قطر  ضخ  caو  خط  رسم    ترییم با 

 کمان  c عنوان شعاع فرض کنیم و با مرکز  را به  caاست. اگر  

aeیرا رسم کنیم در این حالت چنانچه طول ضلع مربع اصل  

ab)    یا(cb    ۀ، باشد فاصل1برابر  ce    خواهد بود. از  √5برابر

است.  cefb مستطیل√1ضلع    ceببینیم که    توانیمیم  رو،ینا

اضافه √5[ را به مستطیل با ضلع  1حال مربع دیگری ]به ضلع  

به  کنیمیم فرمول    ترتیبینا و  از  ترسیمی  بیانی   5+1به 

دو  رسیمیم√ در  مستطیل  مساحت  کل  تقسیم  با  اکنون   .

شود که حاصل می  ghcb  یدمستطیل جد  hو    g  یانیم  نقطه

ترتیب   بدین  و  است  طلایی  نسبت  با  مستطیلی 

√فرمول 
5+1

2
می )کریچلو، کامل    ، بنابراین  .(94:  1390شود 

شکل  به  میدان،  ژرفا    درپییپ   یهاقاب  یریگعمق  در 

سطوح پیش آینده و دور شونده، تداعی    هاییهو لا   انجامدیم

صورت و عناصر تصویر بهکنند  ی را م  ییک فضای چندبعد

آنکه شکل بی،  گیرندیمل  یک ساختار هندسی منسجم شک

نمادین خود را در مواجهه با محیط از دست دهند. در نقاشی  

دايره و   یهاایرانی شکل هندسي، مستطيل، مربع، مثلث، 

بهیچندوجه رياضي،  قوانین  اساس  بر  ترکیب    یاگونه، 

و پيشايندگي را به   یروندگكه تصوري از تحرک، پس  شوندیم

 .(614: 1381بیننده القا كند )پاكباز، 

طور  است که به  اییرهقاب تصویر منطبق بر دا  ،14  ر ی در تصو

در    .است  شدهیم گانه تقسمساوی با فواصل شش و دوازده

رسم   را  دایره  روی  نقاط  بین  ما  مستقیم  خطوط  نمونه،  این 

یک  یما کرده دوم  و  ایجاد  پر  شش  ستاره  یک  بنابراین   ،

ترسیم    ینچصورت خط یا یک ستاره شش پر به  ی ضلعشش

نشان  شده تا  تقسیمات  است  درونی  ارتباط  دهنده 

نشان   نگارهگانه این دو نقش باشد. ترسیم دوایر از مرکز  دوازده

هر  کنیم.یاکنون این امتدادها را بررسی م  .داده شده است

را   لحظه خود  در  اثر،  مرکز  از  امتداد منشعب  از شش  یک 

 . در اینجا، نقطه شروع ما دایره اصلی است، سازد یظاهر م

از ترکیب و امتداد حرکت دوایر بر اساس جهت حرکت گروه  

پدید م نخستین   آید.یپیکره سربازان، دوایری متحدالمرکزی 

مرحله در نمایش همزمان، تثبیت سه محور گسترش و شش  

آنکه از نقطه مرکزی  بیامتداد حرکت یا انعکاس است. دوایر،  
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و نقاط تقاطعی را    شوندیاثر جدا شوند، از یکدیگر متمایز م

 . آورندی، پدید مسازد یرا مسجل م نگارهکه محور اصلی 

و بر شیء مجاورش تکیه    برد یهر شیء منفرداً به فضا یورش م

و به    آورد ی. این اندیشه مفهوم آزادی فرم را به دنبال مکندیم

با جهش   دهدیهنرمند امکان م را  تا هیجانات درونی خود 

ها را  فرم  کهی در پی این اندیشه هنگام  . بیان کند  یتر گسترده

 تواند ی ، مکندی کم و بیش خودکار پس و پیش م  اییوهبه ش

روان کیفیات  القای  بهمسئله  ثمر    یلهوسنگاری  به  را  خط 

  آید ی گاه با چند ضبه عصبی قلم که به نظر م  نگارگر رساند.  

م که  را  آنچه  هستند،  گویایی  از  و   یابدیم  خواهدیسرشار 

م تکیه  خط  اتفاقات  به  کیفیتی   کندیبیشتر  راه  این  از  و 

م  اختیاریب  تصاویرش  به  ابتکاری  )یو   ,Haftmann̦دهد 

1954:38).  

 ( مأخذ: نگارندگان ) بصری نقاشی رزم کیخسرو و افراسیاب    ی ها بررسی نشانه :  1جدول  

واحدهای  

 بصری 
 مطالعاتی های هندسی نمونه 

 بندی ترکیب

   

تعادل محور  

 مورب 

   

دایره، مثلث،  

ضلعی،  پنج 

 ضلعی شش
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 ( مأخذ: نگارندگان )رزم کیخسرو و افراسیاب    نگاره تجزیه و تحلیل عناصر هندسی در  :  2جدول  

 تعریف واحدهای بصری  های مطالعاتی مؤلفه  
نگاره، رزم کیخسرو و  

 افراسیاب 

بصری  عناصر  

 مرئی 

 میدان تصویر 

 

برسی نقطه خط و شکل روی سطح تصویر مبتنی بر ماهیت فضایی  

  ✓ ها آن 

 کادر 

روند و در  بررسی نیروهای فضایی که به سمت نظم فضایی پایدار می 

های بسته و فشرده، گرایش به شکل دادن واحدهای بصری  بندی گروه 

 دارند 
✓  

 نقوش هندسی 
ضلعی و  ضلعی، شش دایره، مثلث، پنج بررسی تعین حد هندسی  

  ✓ ها گیری آن درک فضای شکل 

 کنتراست و هماهنگی 
ها، ساختارها،  های مشابه و شکل گیری بررسی ابعاد مساوی،  سمت 

  ✓ های یکسان با گرایش پویا ها و ارزش رنگ 

عناصر بصری  

 نامرئی 

سازماندهی توالی  

 نور و وزن 

روابط تیره و    - های دیدنی متفاوت بررسی سنجش و ایجاد ارتباط میان  

  ✓ روشنی، ارزش، اشباع، بافت، موقعیت، شکل، جهت، فاصله و بعد 

ترکیب و چیدمان عناصر  

 تصویر 

های انرژی روی سطح تصویر مبتنی بر خصلت  بررسی تعادل میدان 

 نوری و نیروهای فضایی مساوی 

✓  

 

 هندسه پنهان 
دقیق هندسی، از طریق  بررسی محدودیت شیء درون یک چیدمان  

  ✓ تجزیه تعادل محورهای مورب، محورهای افقی و عمودی 

 رابطه فرم و فضا 
ها و فضاها در  ها، ساختارها، نقطه های متفاوت ارزش بررسی کمیت 

  ✓ ارتباط با سطح تصویر 

 

 گیری یجه نت 

که حضور    دهدینشان م  نگارهشده در این  انجام  یهایبررس

توازن تعادل،  نظم،  بر  مبتنی  هندسی  ضوابط  و  و    روابط 

ترکیب  تنظیم  اثر اعمالهماهنگی در  اين   . شده استبندی 

تقسیم طلایی در تنظیم    یر یکارگبا استفاده از روش به  گارگر ن 

پیکره  گروه  مانند  تصویر،  عناصر  جانمایی  در  تصویر  قاب 

ش سربازان،  اسب   پورها یلشکریان،  کرده  و  عمل  موفق  ها 

هرچه    یهاتجسمی به شکل   عناصر با کاهش  نگارگر    .است

) یادیبن پنجتر  مثلث،  این  و    ی(ضلعدایره،  کردن  نزدیک 

سطح  اشکال   روی  اصلی  چندرنگ  و  هندسی  خلوص  به 

بازسازی  را  فضا  معماری  ساختاری،  ناب  عناصر  تصویر، 

ویم موردن   کند  کليدي  نقاط  یافتن  جانمايي    از یدر  جهت 

است. برده  بهره  تصوير  از   عناصر  استفاده  با  همچنین 

نظم   یجاپنهان از خطوط حامل مورب به یاشبکه رساختی ز 

پذ عمودی، ابزاری مؤثر برای  -افقی  شدۀیرفتهفضایی عموماً 

پویا عرضه م  تجربیات فضایی  تطبيقدارد یخلق  و    . حاصل 

بررس م  های نتيجه  در  .  1دهد:  ی نشان  رزم    نگارههنرمند 

شده از عناصر کیخسرو و افراسیاب سازماني دقيقاً محاسبه

هندسی و نظامي از روابط خطی و فرمی را كشف و آن را بر  

با کاهش .  2  .دارد یاساس مبانی تصویری و تجسمی عرضه م
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دایره، مثلث، تر ) یادیهرچه بن  یهاتجسمی به شکل  عناصر 

اشکال  نزدیکو    ی( ضلعپنجمربع،   این  خلوص  سازی  به 

و ناب   هندسی  تصویر، عناصر  روی سطح  چندرنگ اصلی 

م  ساختاری بازسازی  را  فضا  در 3کند.  یمعماری  نگارگر   .

کشی سنتی و تناسبات  جانمایی عناصر سازنده اثر از فن خط

 . رياضي و روابط عددی استفاده نموده است

 منابع فهرست  

چگونگي »(. 1394طيبه بهشتي. ) افشار مهاجر، کامران، .1

ترک نگاره  بندییبروند  ميراث.  «ايراني  یهادر    شماره).آينه 

٣2)، 32-9 . 

گواه نظام .  (١٣٩٤طيبه بهشتي. )  افشار مهاجر، کامران، .2

شبکه اي در ترکيب بندي نگاره هاي نسخة خطي شاهنامة  

 39-47(، 4شماره  ، )نشريه هنرهاي زيبا  .بايسنقري

3. ( یعقوب.  هرات  ب مکت (.  1387آژند،  تهران: نگارگری   .

 فرهنگستان هنر. 

آرزو   ،زارعی علی، حسن هاشمی زرج آباد  ،رعنا ،بهرامیان .4

  نگاره های   در  طلایی  تناسبات  بازشناسی  (.1395. )پایدارفرد 

الدین )   کمال  مسجد بهزاد  ساخت  نگاره  موردی:  مطالعه 

اسلامی نشریه  (.  جامع سمرقند (،  10)شماره    ، نگارینه هنر 

31-16 

5. ( رویین.  ایرانی(.  1384پاکباز،  و  نقاشی  زرین  تهران:   .

 سیمین. 

6. ( رویین.  هنر (.  1385پاکباز،  المعارف  تهران: دایره   .

 . فرهنگ معاصر 

. ترجمه  مبادی سواد بصری (.  1385داندیس، دونیس. ) .7

 مسعود سپهر. تهران: سروش. 

زبان نو: تحلیلی    ی وجو در جست (.  1381پاکباز، رویین. ) .8

 . تهران: نگاه. از سیر تحول هنر نقاشی در عصر جدید

شاهکارهای نگارگری  (.  1384راد، عبدالمجید. )حسینی  .9

 . تهران: موزه هنرهای معاصر تهران.ایران

)   .عصام  ،سعید .10 پارمان.    یها نقش (.  1399عایشه 

اسلامی هنر  در  رجب هندسی  مسعود  ترجمه  تهران:  .  نیا. 

 سروش.

تطبیقی    . (1398)  .مهناز  ،سوارکوب .11 مطالعه 

هرات پنهان هندسه الگوهای و  شیراز  مکتب  نگارگری    .در 

 موسسه آموزش عالی هنر شیراز. ،کارشناسی ارشد

. (1391)  . شیده  ،شاهسوندی .12

نگاره پنهان  هندسه بررسی اثر در  بهرام،  گنبد  هفت  های 

 ، دانشگاه هنر اصفهان.کارشناسی ارشد .زادهشیخ 

شناخت نظام هندسي پنهان  .  (١٣٩٣)  .فرزانه  ، فدايي .13

موردي نگاره در ساختار ترکيب بندي نقاشي ايراني، مطالعة  

نخستين همايش بين المللي هنر    .اياز نسخة ظفرنامة تيموري

   .و صناعات در فرهنگ و تمدن ايراني اسلامي

نگاره    هندسه پنهان در.  (1382)  .خشايار  ،قاضي زاده .14

 4-29(، 6شماره ، )فصلنامه خیال .هاي کمال الدين بهزاد 

تأثیر   .( 1393)  .سحر   ،ریاضی .15 در   پنهان  هندسه بررسی 

برآثار سلطان   تأکید  با  نگارگری عهد صفویه  ساختار صوری 

 هنر اصفهان  ، دانشگاهکارشناسی ارشد .محمد

فارساني .16 احسانزارعي    . ( ١٣٩٦)  .قاسمي  مریمو    ، 

معمارانه هاي  زمينه  بر  ايراني  های  نگاره  منحنی   .ساختار 

 75-84 (،4، )شماره پژوهش در هنر و علوم انساني 

(. ساختار بصری و عملکرد  1397زاده، رضوان. )صادق .17

دانشگاه هنر   ، دکتری تخصصی آن در نقاشی مکتب هرات.  

 . اصفهان

کی .18 )تکریچلو،  جهان  (.  1390.  مضامین  تحلیل 

اسلامی  ی شناخت  تهران: نقوش  آذرکار.  حسن  ترجمه   .

 حکمت.

شیلا .19 ایرانی(.  1391)  .کنبی،  مهدی نقاشی  ترجمه   .

 حسینی. تهران: دانشگاه هنر. 

20. ( بازیل.  ایران(.  1369گری،  عربعلی  نقاشی  ترجمه   .

 شروه. تهران: عصر جدید. 

های بنیادی در نگاره هندسه.  (1373)  .محسن  ،مراثی .21

   دانشگاه تربیت مدرس. ،کارشناسی ارشد . ایرانی 

علی .22 پائین،  و  ملک   ،( هونگم.  چانگ  (. 1398ژانگ 

بررسي هندسه پنهان در مکتب نگارگري هرات؛ با تأکيد بر  »

  .نگره . «را  یناننشنگاره به لشکر نمودن اسکندر، سخن گوشه

 . 24-5 (،52 ماره)ش

)نجیب .23 گلرو.  در  (.  1398اوغلو،  تزیین  و  هندسه 

اسلامی تهران: معماری  بید هندی.  قیومی  مهرداد  ترجمه   .  

 روزنه.

.  جهان دوگانه مینیاتور ایرانی (.  1390نظرلی، مائیس. ) .24

 ترجمه عباسعلی عزتی. تهران: فرهنگستان هنر. 
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