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 چکیده 

در معماری اسلامی قرن نهم هجری قمری ایران شاهد گسترش و رشد  

بناهای آرامگاهی هستیم. در داخل این ابنیه غالباً صندوق قبور چوبی  

که معمولاً با تزئیناتی نیز همراه بود.   دادندقرار می را دقیقاً بر روی قبر

نوع و شیوه تزئینات بر روی این دسته از آثار چوبی نیز وابسته به عوامل  

مختلفی بوده است و در مناطق مختلف، نیز متفاوت است. بر این  

تفاوت   سؤالاساس،   باوجود  که  است  این  پژوهش  در  اصلی  ها 

های محلی مازندران و خراسان در قرن نهم هجری قمری، چه  حکومت 

هایی بصری و تکنیکی در صندوق قبور این دو  ها و مشابهتتفاوت 

پژوهش   تدوین  از  منظور هدف  همین  به  است؟  فرض  قابل  منطقه 

های موجود بر صندوق  ها و شباهت رسیدن به تفاوت   بر  علاوهحاضر،  

نهم هجری قمری، مطالعه ساختار   در قرن  و خراسان  مازندران  قبور 

نیز می توایی اجزای صندوقبصری و مح  بر  ها  باشد. فرضیه پژوهش 

اند تا  این آثار اغلب با یکدیگر متفاوت  که است    گرفته شکلاین مبنا  

مشابه، برای اثبات این ادعا سه اثر از هر منطقه تقریباً در بازه زمانی  

روش   است.  شده  تحلیل  و  مقایسه  یکدیگر  با  و  انتخاب  مشترک 

مطالب   که  تطبیقی و تحلیلی است-توصیفی  در این پژوهش تحقیق  

به  کتابخانه آن،  پیمایشصورت  با  و  میدانی  ای  شده های   گردآوری 

که آثار هر منطقه دارای  تحقیق نشان داد باوجود این  هاییافته است.  

می تزیین  متفاوت  و  خاص  کندهشیوه  شیوۀ  تزیین  باشد،  و  کاری 

وری، دارای نوعی  عدم نوآ   باوجودقبرهای چوبی در خراسان    صندوق

صندوق در  اما  است،  سبکی  مازندران    انسجام  چوبی  قبرهای 
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Abstract 

In the Islamic architecture of the 9th century AH in Iran, 

we see the expansion and growth of tomb buildings. 

Inside these buildings, wooden graves were usually 

placed exactly on the grave, which had decorations. The 

type and method of decoration on this category of 

wooden works have also depended on various factors. 

Which has also been different in different regions. 

Accordingly, the main question of the article is: Despite 

the differences in the local governments of Mazandaran 

and Khorasan in the 9th century AH, what are the 

differences and visual and technical similarities in the 

fund of wooden tombs of these two regions? For this 

purpose, the purpose of compiling the present study, in 

addition to achieving the differences and similarities 

between the graves of Mazandaran and Khorasan in the 

9th century AH, is to study the visual and content 

structure of the components of the funds. The research 

hypothesis is based on the fact that these works are often 

different from each other rather than similar. To prove 

this claim, three works from each region have been 

selected and compared with each other in almost a 

common time. The research method in this research is 

descriptive-comparative and analytical. Its contents 

have been collected in the form of libraries and _eld 

surveys. The research _ndings showed that even though 

that the works of each region have a special and different 

way of decorating, the method of carving and decorating 

the wooden tomb fund in Khorasan, despite the lack of 

innovation, has a kind of style coherence. But in the 

Mazandaran Wooden Tomb Fund, on the contrary, 

higher quality and more proli_c works have been 

worked with more diverse components. 

Keywords: wood carving, grave fund, Mazandaran 

wood carving, Khorasan wood carving. 9th century 

wood carving. 

 

 

 ی قمر   ی مازندران با خراسان بزرگ در قرن نهم هجر   ی صندوق قبور چوب   ی ق ی تطب   ی بررس 

 تبريز. ايران  یهنر اسلام  ، دانشگاهیاسلام   یصناع  یهنرها  ، دانشكدهیاسلام   یرشته هنرها یدكتر :  محمد مدهوشیان نژاد  ➢

 ( mmadhoshiyan@yahoo.com)  *نویسنده مسئول مکاتبات: 

 

 

 



 
 
 

 3شماره ، 1402پاییز  

 40 

 

س
رر

ب
 ی

طب
ت

قی
 ی

ق
دو

صن
... 

 مقدمه 

در  از مساجد  بعد  آرامگاهي  بناهاي  اسلامي  دوره  ایران  در 

(  16:  1375شمار پرتعدادترین آثار معماري قرار دارند )گرابار،  

که به ساخت این نوع از ابنیه در ایران دوره تیموریان نیز توجه 

اند تزئینات مختلفی بودهها نیز دارای  ای شده است. آنویژه

های چوبی بر روی قبر  که بخش مهمی از آن در قالب صندوق

بناهای   گسترش  درواقع،  یافتند.  بروز  و  ظهور  اشخاص 

به تا  گردیده  باعث  ایران،  آن ساخت صندوق آرامگاهی  تبع 

باره با رشد کمی در  یکها بهقبور چوبی نیز فراگیر شود و آن

نهم هجری قمری مواجه شده در قرن  تقریباً  این سنت  اند. 

اغلب نقاط ایران نظیر اصفهان، گیلان، کرمان، قزوین و غیره  

تنهایی جزو میراث ها بهشود. هرکدام از این صندوقدیده می

-گردند، اما در مقایسه تاریخی و فرهنگی ایران محسوب می

ای گذاری و اعتبار ویژهتوان ارزششان با یکدیگر است که می

الطوایفی  رسد که با توجه به ملوکها بخشید. به نظر میبه آن

حکومت قمری، بودن  هجری  نهم  ایران  در  محلی  های 

-صندوق قبرهای چوبی هر یک از این مناطق دارای ویژگی

های بومی و متفاوتی از یکدیگر هستند. در این راستا، آثار دو 

انتخاب  یکدیگر  با  تطبیق  مازندران جهت  و  منطقه خراسان 

اینشده از  میاند.  داشتن  رو،  نظر  در  با  را  سؤال  دو  توان 

دو ویژگی متفاوت  اجتماعی  و  جغرافیایی  سیاسی،  های 

تفاوت1منطقه مازندران و خراسان، مطرح نمود.   ها و . چه 

. 2هایی در صندوق قبور این دو منطقه وجود دارد؟  مشابهت

ی  صندوق قبرهای دو منطقه هر یک از چه فرم و قالبی پیرو 

-اند؟ پس هدف اصلی از انجام پژوهش، بررسی تفاوتنموده

شباهت و  و  ها  مازندران  قبور  صندوق  بین  بصری  های 

فرعی،   نیز هدف  نهم هجری قمری است.  قرن  در  خراسان 

های موردبحث است. بررسی این مطالعه محتوایی صندوق

آثار تاریخی علاوه بر معرفی و حفظ فرهنگ و هنر بومی هر 

هم کندهمنطقه،  نوع  و  شیوه  شدن  مشخص  به  کاری چنین 

روی چوب دوره تیموری ایران اسلامی، کمک شایانی خواهد 

 نمود.

 پیشینه پژوهش 

در برخی از تحقیقات دربارۀ بناهای آرامگاهی قرن نهم هجری 

بنا اشاره   تزئینات  دیگر  با  نیز  قبور چوبی  به صندوق  قمری، 

در   ستوده  منوچهر  نظیر  است،  استرآبادشده  تا  آستارا  ،  از 

اجزای هنری و تاریخی غالب بناهای آرامگاهی از قبیل درها 

استان چوبی  قبرهای  صندوق  در  و  را  کشور  شمالی  های 

نموده  ذکر  شمسی،  چهل  دهه  در  میدانی  بازدید  غالب 

ها در کتب دیگری نیز  است. مشابه این توضیحات و بررسی

در  ویلبر  دونالد  و  گلمبک  لیزا  نظیر  است،  پذیرفته  صورت 

معماری  ، همچنین، اوکین در  معماری تیموری در ایران و توران

خراسان در  د تیموری  بحرالعلوم  فقیه  محمدمهدی  تاریخ  ر  . 

ساری شهرستان  مزارات  و  پژوهشی    تشیع  علمی  سایت  و 

)زیارتگاه اسلام  جهان  ایران  جمع URLهای  به  نیز  آوری (، 

اطلاعاتی از امامزادگان مدفون در مازندران پرداخته است که  

ها به برخی از درها و صندوق قبور نیز اشاره شده  در بین آن

بناهای آرامگاهی مازندران مرکزی است. جواد نیستانی  در  

خوانی آثار ، به بررسی فرمی این ابنیه و کتیبه هجری  9در قرن  

پایان هایی در این  نامهتاریخی درونشان پرداخته است. البته 

های موردنظر صورت پراکنده بر روی برخی از صندوقزمینه به

در   شیخی  علیرضا  است.  شده  مناسبات نگاشته  واکاوی 

تیموری  شاهرخ  عهد  در  منبت    قدرت  آثار  در  آن  بازتاب  و 

به بررسی چند صندوق قبر از خراسان پرداخته است.   خراسان

طراحی و ساخت زیورآلات چوبی بر  سیده کبری مهدوی در  

منبت قبر(مبنای  صندوق  و  )در  مازندران  معصومه  کاری   ،

،  کاری تیموریساخت رحل قرآن بر اساس منبتکریمی در  

چوبی   قبر  صندوق  چند  یا  یک  مطالعه  اساس  بر  را  آثاری 

هجری قمری نیز طراحی و اجرا   9متعلق به مازندران در قرن  

در  نموده شعیرکارپور  نقوش اند.  ساختار  و  طراحی  شیوه 

چند صندوق قبر   ،سنتی )اسلیمی و ختایی( در عصر تیموری

 اصغر کلانتراز خراسان را موردبررسی قرار داده است. علی 

بازتاب باورهاي شيعي در بناهاي مذهبي مازندران تا پايان   در

بررسی و تحلیل آثار چوبی در   ، علی ماهفروزیدوره قاجاريه

مازندران  9قرن   در  قمری  از  هجری  شماری  بررسی  به  نیز   ،

اند. شیخی و همکاران در  صندوق قبور دوره تیموری پرداخته

ویژگی تطبیقی  و  تاریخی  نقشسنجش  و  فنی  پردازی  های 

بزرگ خراسان  موزه  چوبی  راستی درهای  جهت  آثار ،  آزمایی 

اند.  موردبحث به چند اثر چوبی از مازندران نیز اشاره داشته 

قبور   صندوق  روی  بر  مجزا  مطالعات  باوجود  درمجموع، 

جامعی تحقیق  تاکنون  چوبی    چوبی،  آثار  تطبیق  مورد  در 

https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/db4cb7100eba0000203dbd638dc3313f/search/2b1822b20695d9e3d105355a386a2437
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/db4cb7100eba0000203dbd638dc3313f/search/2b1822b20695d9e3d105355a386a2437
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خراسان و مازندران صورت نگرفته است و مطالعه پیش رو از 

 گردد. اين منظر برای بار نخست ارائه می

 روش پژوهش 

به تحقیق  روش  پژوهش،  کیفی  رویکرد  به  توجه  صورت  با 

ها از قرن  توصیفی، تطبیقی و تحلیلی است. انتخاب نمونه

مشخصه اساس  بر  قمری  هجری  داشتن  نهم  مانند  هایی 

تزئینات، کتیبه و دسترسی آسان بوده است. بر این مبنا سه  

اثر از هر منطقه، به ترتیب صندوق قبور: مقبره شیخ بیدوازی  

الدین  حفوظ در موزه مفخم بجنورد، صندوق مقبره بابا رکنم

روستای خسرویه فاروج و صندوق هارونیه محفوظ در موزه  

بابل،   درویش  فخرالدین  مقبره  صندوق  مشهد،  ویرانی 

همچنین   و  ساری  مرزرود  روستای  صالح  امامزاده  صندوق 

در   انتخاب شده است.  در ساری  امامزاده عباس  صندوق 

نمون  ساخت، هبرگزیدن  تاریخ  منظر  از  آثار  تا  شده  سعی  ها 

نزدیک باشند. دارای  یکدیگر  به  نسبت  تاریخی  بازه  ترین 

منظور،   همین  به  هستند،  تزئینات  دارای  آثار  این  همگی 

با  ابتدا  است.  گرفته  صورت  بخش  دو  در  تطبیقی  مطالعه 

بندی، نقش، تکنیک و کتیبه، آثار هر های قابتوجه به ویژگی

های  صورت منفصل بررسی و در بخش دوم ویژگیمنطقه به

مذکور با یکدیگر در جهت اثبات فرضیه پژوهش، تطبیق تا با 

گیری علمی و منطقی نائل گردد. لازم به  بندی به نتیجهجمع

و   کافی  نور  عدم  دلیل  به  تصاویر  برخی  کیفیت  است  ذکر 

 ز پشت شیشه ضریح فلزی کمی پایین است.عکاسی ا

 معرفی صندوق قبور خراسان در قرن نهم هجری قمری 

مشهد:   ویرانی  موزه  در  محفوظ  هارونیه  اذعان  صندوق  به 

بقعه   بنای  از  صندوق  این  مشهد،  ویرانی  موزه  کارشناسان 

شده   منتقل  آنجا  به  غزالی(  محمد  امام  )مدفن  هارونیه 

است. به دلیل از بین رفتن بخشی از کتیبه صندوق، صحت  

ای  گردد و تنها تاریخ ساخت در گوشهو سقم آن نیز تأیید نمی

ساده عبارت:  از بدنه فوقانی صندوق با خط ثلث و روسازی 

-(« به چشم می834»فی تاریخ سنه اربع ثلثین و ثمانمائه )

ورد. تمامی اجزای صندوق با اتصال فاق و زبانه و تکنیک،  خ

به هم  تقسیم و  به اشکال مستطیل و مربع  قاب و صفحه، 

ب  اند. جهت استحکام هرچه بیشتر سازه یک قامتصل شده

یکسره در قسمت پایین صندوق همانند کمربند به دور آن کار  

های فلزی به یکدیگر  شده، علاوه بر آن، تمام اضلاع با تسمه

شده قابمحکم  افقی  بندیاند.  قاب  یک  شکل  به  ها 

دیگر  کوچک  قاب  دو  و  وسط  در  بزرگ  نسبتاً  مستطیلی 

آن کنار  در  عمودی  قاب  مستطیلی  درون  دارد.  وجود  ها، 

به روش آلت و لقط میاصلی گره سرمه باشد.  دان و سلی 

عمیق با  گره سه خطی  اجرا شده  لقط  تر شدن خط وسط، 

ی و خصوصاً  های آن، نقوش اسلیماست. درون تمام آلت

به شکل متقارن، کنده زمینه آن ترنج  آثار  کاری گشته و در  ها 

می  آمیزیرنگ دیده  ترنجی نیز  و  اسلیمی  نقوش  این  شود. 

صورت پیوسته در قالب یک حاشیه به دور این  ز بهشکل نی

قاب درون  دارد.  وجود  کوچک قاب  مستطیلی  تر،  های 

یک   و  است  بسته  آذین  درخت  و  گلدان  به  شبیه  اسلیمی 

باریک سهحاشیه  گل  یک  واگیره  انعکاسی  تکرار  با  پری  تر، 

(.  1شود )تصویر  ها نیز دیده میقلبی شکل، به دور این قاب

هندسی شش و لوز آلت چوبی و  رویی صندوق با گرهسطح 

حاشیه   سه-یک  گل  شکل  را  به  قلبی  شکل  آن  ساقه  که  پر 

پوشیده شده است. تمامی نقوش گیاهی نیز با    -ایجاد کرده 

 اند. متر اجرا شدهمیلی 6روسازی ساده و عمق زمینه تقریبی  

اسفراین:   بیدوازی  شیخ  مقبره  محمد  صندوق  رشیدالدین 

بیدوازی از مشایخ سلسله ذهبیه در سده نهم هجری است. 

او در باغ بزرگ و شخصی خودش خانقاهی ساخت که بعد  

جا به خاک سپرده شد. در این خانقاه از فوتش نیز در همان 

سه در و یک ضریح چوبی تاریخی وجود داشته که امروزه دو،  

باقی آن  از  به موزه دَر  به همراه صندوق قبر چوبی  که  مانده 

اند. باوجود ذکر تاریخ شدهخانه مفخم در بجنورد منتقل آیینه

شمار  های بیمعین در تاریخ ساخت این اثر، به دلیل شباهت 

به لحاظ نقش و تکنیک اجرا با دیگر آثار خراسان و تاریخ فوت  

در منابع مکتوب،    محمد بیدوازی و همچنین ساخت مقبره آن

نگارندگان آن را متعلق به دوره تیموری و قرن نهم هجری قمری 

نظر دارند. شایان از قسمت در  برخی  های ذکر است که در 

بازسازی و  مرمت  بهصندوق،  و  برای شده  اثر  اصل  مثابه 

 نگارندگان، مدنظر است. در چهار طرف بالای این اثر، کتیبه
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کاری را به خط ثلث با روسازی تخت، کنده  1اسماء حُسنی 

ی دیگری درون دو قاب »شش گشته است. همچنین کتیبه

این را  سازنده  نام  »عمل  کشیده«  است:  شده  عنوان  طور 

ابعاد  الاکرام«.  و  ذوالجلال  بنده  نظام،  بن  محمد  استاد 

با عرض، طول و ارتفاع به ترتیب:     93و    112،  125صندوق 

های عمدتاً سانتیمتر است. تمامی سطوح صندوق به قاب

مستطیلی همچنین مربعی تقسیم و با تکنیک قاب و صفحه  

بندی صندوق  است. قابو اتصال فاق و زبانه، ساخته شده  

نیز بر پایه قاب مستطیلی افقی در مرکز اثر صورت پذیرفته،  

موازات قاب اصلی که دو قاب کشیده مستطیلی بهنحویبه

تر در طرفین آن  در بالا و پایین و چهار قاب مستطیلی کوچک

-وجود دارد. درون قاب مرکزی گره »هشت و ستاره« کنده

آلت بهکاری شده است.  درون ورت تکصها  و  بوده  خطی 

ها، نقوش اسلیمی و ترنجی شکل کاملاً متقارن  تمامی لقط

ای قلبی شکل، مشابه شود. همچنین قاب حاشیهدیده می

های  صندوق هارونیه، با یک فرم و اندازه به دور تمامی قاب

قاب در  است.  شده  تکرار  بزرگ  و  مستطیلی  کوچک  های 

« گره  مرکزی،  قاب  تحتانی  و  فوقانی  چشم  کشیده  شش 

و لقط مشاهده می آلت  تکنیک  با  و کشیده  گردد، گاوی« 

تکرار شده ها دو خطه و درون لقطآلت ترنج  نقش  ها صرفاً 

کادر  نیز  صندوق  طرفین  مستطیلی  قاب  دو  درون  است. 

با یک کادر حاشیه  ترنج  به همراه نقوش اسلیمی و  محرابی 

و آراسته گردیده است )تصویر   روسازی در  (.  2مجزا، مزین 

صورت ساده بوده و نقوش گیاهی تمامی اجزای صندوق به

-متر تجاوز نمیمیلی  7عمق زمینه این نقوش تقریباً بیشتر از  

 ند.ک

آرامگاه الدین روستای خسرویه فاروج:  مقبره بابا رکن  صندوق 

كيلومتري جنوب   26بی روستاي خسرويه در فاصله  و بی  2بابا 

 

هایی هستند  نام  (های نیکوی خداوندنام)  :حُسنیالله ال اسماء  .  1

  99ها را  شمار این نام  غالباً است.    که در اسلام برای الله به کار رفته 

این    اند که بیشتر آن در قرآن آمده است، ولی برخی دیگر برنام دانسته

 ت. ها بیشتر اسباورند شمار آن

کلمه بابا به معنای عارف، حکیم و دانشمند، راهنما و مرشد که  .  2

صاحب فضل و کرامت بوده است و مردم برای رفع مشکلات خویش  

از   پس  و  مراجعه  او  آنبقعه  مرگشانبه  بزرگداشت  جهت  ها  هایی 

باشد که شامل یک سالن بزرگ و مرتفع به  غربي فاروج، می 

کوچک   اتاق  یک  و  مخروطی  پوش  شیروانی  گنبد  همراه 

شماره   با  و  تیموری  دوره  به  مربوط  بنا  در    5945است. 

حاضر  حال  در  است.  رسیده  ثبت  به  ملی  آثار  فهرست 

صندوق این بقعه در اتاق بسیار کوچک درون روستا با شرایط 

نگه مینامطلوب  کتیبهداری  به  توجه  با  در  گردد.  که  هایی 

اثر درج بالایی  شده، »هذه وفات المرحوم المغفور  قسمت 

قطب البدلا، شرف المله و الدین بابا حسین طاب الله ثراه و  

محرم هفدهم  بتاریخ  مثواه  الجنه  و جعل  سبع  سنه  الحرام 

نام   به  شخصی  به  متعلق  صندوق  ثمانمائه«  و  تسعین 

ق وفات یافته است. همچنین  897ابا بود که در  الدین ب قطب 

کتیبه آن  مقابل  ضلع  بهدر  دیگری  بدین ای  نظم  صورت 

مضمون آمده است: »ذکر تاریخ هجرت بابا از خردمند جوید 

احمدشاه  استاد  مرحوم  بن  محمد  درویش  عمل  هنر،  اهل 

فضل کاتبه  و  علی  حاجی  ناظمه  به کاریزدری  توجه  با  الله« 

بابا که همان فوت وی است در   اینکه متن اشاره به هجرت 

وجود دارد و طبق حروف ابجد به تاریخ   3ادامه کلمه، خردمند 

ق یعنی یک سال پس از مرگ بابا اشاره دارد. پس تاریخ 898

صندوق   این  ساخت  می898صحیح  کتیبۀ ق  اما  باشد، 

دیگری با مضمون صلوات کبیر بروی این صندوق وجود دارد  

ق و عمل نجار محمد، است. این کتیبه  922که حاوی تاریخ  

رسد: نوع و شیوه اثر مستقل به نظر میبه دلایل حاضر نیز یک  

متفاوت خط آن با کتیبه اصلی صندوق، جای گذاری ناشیانه  

از تزئینات، همگی  بریده نقوش، عاری بودن چند قاب  و بریده

هرحال خط  های بر روی این اثر بوده است. بهحاکی از مرمت

حدوداً  کتیبه عمق  و  ساده  روسازی  با  ثلث  متر میلی  5ها، 

باشد. ابعاد مکعب مستطیلی صندوق با طول، عرض و  می

ترتیب:   به  ایجاد   130و    113،  205ارتفاع  سانتیمتر است. 

رایج    قمری   هجری  10تا    6این لقب بیشتر از قرن  .  اندکردهایجاد می

افرادی    بوده به  داشتهمی  منتسب و  عرفانی  مشرب  که    ، اند شده 

الدین  الدین، بابا بیات، بابا قاسم، بابا شهابمانند بابا فولاد، بابا رکن

 غیره.  و

  4+ د: 200+ ر:    600خ:». خردمند. بر اساس جدول حروف ابجد   3

 . 898= «4+ د:  50+ ن:  40+ م:
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صفحه   و  قاب  تکنیک  با  صندوق  مستطیل  و  مربع  اشکال 

صورت پذیرفته و اجزا نیز با اتصال فاق و زبانه به همراه میخ  

شده وصل  یکدیگر  به  قابچوبی  پیرامون  بندیاند.  نیز  ها 

گرفته و در موازات آن دو قاب قاب مستطیلی مرکزی شکل

قاب   چهار  همچنین  افقی  و  عمودی  کشیده  مستطیلی 

کوچک مربع، شکل گرفته است. در طرفین قاب مرکزی یک  

صورت متقارن وجود  قاب مستطیل در بالا و مربع در پایین به

کاری  دارد. درون قاب مرکزی گره »شمسه هشت تنُد« کنده

کنده تکنیک  است.  د شده  نقوش  لقطکاری  نیز  رون  ها 

با عمق منبت   بوده،  بیدوازی،  همانند صندوق مقبره شیخ 

بین   در میلی  10ا  ت   5متغیر  نیز  شباهت  این  است.  متر، 

پری قلبی شکل،  ها با تکرار نقش گل سهحاشیه دور تمام قاب

ای افقی مستطیل  های حاشیهگردد. درون قابمشاهده می

کاری شده.  شکل پیرامون قاب اصلی، دو شش کشیده کنده 

ها و تکنیک آن مشابه قاب ( نوع نقش درون لقط3)تصویر  

های کوچک نیز  مرکزی اثر است. این شیوه شامل درون مربع

مستطیلی  می قاب  درون  شکل  اسلیمی  تزئینات  گردد. 

بریده طرفین،  قسمت  عمودی  آن  به  مربوط  احتمالاً  و  شده 

نبوده و بعداً جایگزین شده است، اما در قاب مربعی شکل  

با آلت  خطی و نقوش اسلیمی و  تک  پایین آن گره »چلیپا«، 

لقط درون  بههاختایی  کنده،  متقارن  گشته صورت  کاری 

روسازی صندوق،    است.  نقوش  دیگر  همانند  نقوش  این 

شایان است.  پذیرفته  انجام  قاب تخت  چند  که  است  ذکر 

الحاقی با توجه به مباحث صورت گرفته بر روی بدنه صندوق  

 اند. نظر نمودهها صرف وجود دارد که نگارندگان از بررسی آن

   
صندوق  )چپ( :  3: )وسط( صندوق مقبره شیخ بیدوازی. تصویر  2( صندوق هارونیه محفوظ در موزه ویرانی مشهد. تصویر  راست : ) 1تصویر  

 الدین روستای خسرویه فاروج )نقش قلبی شکل، ترنج و فرم محرابی کاملاً مشهود است( )مأخذ: نگارندگان( مقبره بابا رکن 

 

 قمری   هجری   معرفی صندوق قبور مازندران در قرن نهم 

بابل:   فخرالدین  درویش  بقعه  قبر  غرب  اصندوق  در  بنا  ین 

در   و  بابل  اصلى    کنارشهر  قبرستانی جاده  در  آمل  به   بابل 

. پلان این بقعه از سه بخش؛ بدنه  کوچک واقع شده است

هشت  انتقالى  منطقه  هشت مدور،  بام  و  ضلعی  ضلعی 

است.  گرفته  شکل  چوبى    هرمی،  صندوق  بنا  صحن    بادر 

در  کتیبه  فوقانی  هاى  بر  قسمت  و    یالکرسهی آمشتمل 

است کبیر  کتیبهصلوات  قسمت  .  این  در  دیگری  ی 

: نمایدمشخصات، بانی، سازنده و تاریخ ساخت را عیان می

 

از  .  1 )مرعشیان(  مرعشیه  محلی  الی    760حکومت  در  906ق  ق 

 منطقه مازندران حکمرانی کردند. 

  آملى اسماعیل نجار استاد  بن على بن فخرالدین استاد  عمل

  ؟( )  ت ی ولازردن    الدینشمس  درویش  بامتثال  رازى  المعروف

رویش فخر  د   الصالحین  مفخرالفقرا  المحققین  سلطان  رحل»

دین حاجى طاب ثرا و جعل الجنة مثواه بن حسن حاجى فى  

»الهجریه النبوى   (833) تاریخ سنه ثلاث و ثلاثین و ثمانمائه« 

الکاتب الفقرا الحقیر خادم الفقرا و الصلحا الضعیف نظام  

الطبری« جوبکلاه  على  احتمالاًبن  موجود  کتیبه  اساس  بر   . 

بزرگان مرعشی  یا  یکی از سرداران  باشد. می  1مقبره، مدفن 

متر میلی  12نوع خط، ثلث با روسازی ساده و عمق نزدیک به  
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ارتفاع   و  طول، عرض  با  صندوق    106و    108،  245است. 

مستطیلی   اشکال  به  صفحه  و  قاب  تکنیک  و  سانتیمتر 

که با اتصال فاق و زبانه همچنین میخ    شدهمیتقس  اندازههم 

ی که سه مستطیل  بیترت   بهاند.  متصل گردیده  گر ی کد ی   بهچوبی  

اندازه در کنار یکدیگر و یک مستطیل باریک عمودی در هم

آن قاببین  این  درون  است.  گرفته  قرار  همها  اندازه، های 

)جنوبی( یک آن  مقابل  سمت  و  چهار  گره  )شمالی(  طرف 

با تکنیک آلت و    «چهار»نقوش گیاهی کار شده است. گره  

ها دوخطی درون هر کادر تکرار شده است. آلت  بار  دولقط  

-ها نقوش اسلیمی و ختایی مخصوصاً گلبوده و درون لقط

زمینه  ندپر )سههای چ و عمق  روسازی مقعر  با  پر شبدری( 

کندهمیلی  12تقریباً   )تصویر  متری  است.  گشته  (  4کاری 

ختایی قاب نقوش  با  نیز  طرفین  مستطیلی  کشیده  های 

شدهحمیل پوشانیده  زمینه دار  بودن  مسطح  باوجود  اند. 

دار نموده است. ها، نجار آن را با نوک مغار، بافتکاریکنده

-بندی ترنجی درون قابدر طرف جنوبی، استفاده از ترکیب 

ماهی شکل با تأکید بر نقوش ختایی  های اصلی و زمینه فلس

ها، کاملاً مشهود پر با حفظ تقارن نیز درون آنهای چندو گل

دار به همراه عمق  ها با روسازی مقعر و حمیلاست. اجرای آن

با  باشد. این قابمتر میمیلی  10بالای   مجزا    دو حاشیهها 

کاری نیز در  اند. این ویژگی کندهختایی شکل، محصور گشته

های اصلی صندوق نیز که با نقوش  بازوهای تحتانی و ستون

-ای پوشیده شدهصورت نوارهای حاشیهاسلیمی و ختایی به

 شود. اند، دیده می

ساری:   مرزرود  روستای  الصالح  عبد  امامزاده  قبر  صندوق 

امام متبرکه  مرزرود بقعه  روستای  صالح  شهر    زاده  توابع  در 

 نوادگان  از   امامزاده  این  روایات  طبق   بر   واقع شده که  ساری

رُک    بابرجی  بقعه    بنا .باشدمی  )ع(کاظم  موسی  امام گنبد 

صندوق چوبی بسیار پرکاری در مرکز    بوده کهضلعی  هشت 

هایی از بدنه آن، در  آن واقع شده است. متأسفانه قسمت

پی سودجوی برخی از افراد به یغما رفته، همچنین بعضی از 

شوند. بر  صورت نامناسبی در محل نگهداری میقطعات به

ستون  و  طرف  چهر  بالایی  بازوی  قسمت  اصلی  روی  های 

کاری صندوق آیه یک تا سیزده سوره فتح با خط ثلث کنده

صورت شده است. مشخصات سازنده در کتیبه دیگری بدین

 آقا   الاقران  زين  الشريفه  العماره  هذه   امر »نگاشته شده است:  

عمل   محمد  آقا  بن  گستهم  استاد  بن  علي  استاد   پير، 

  و  ثمانين  و   اربع  سنه  النبوه،  هجريه  رازي  نجار  فخرالدین

  اضلاع در صندوق قطعات بازدید، زمان در (884)« ثمانمائه

 و   شمال  ضلع  تنها  و   نبودند  موجود   محل  در  جنوب،  و  غرب

روش    بررسیقابل  و  کامل  شرق با  صندوق  ساخت  بودند. 

  220قاب و صفحه و اتصال فاق و زبانه به ابعاد طول و عرض  

بر    162در   بدنه صندوق  پذیرفته. مجموع  سانتیمتر صورت 

ابعاد   به  جداگانه  )پاسنگی(  پایه  یک    182در    144روی 

آن نظر  به  است.  گرفته  قرار  استحکام سانتیمتر  بر  علاوه  ها 

هرچه بیشتر اجزای صندوق، فضای بیشتری جهت تزئین در  

انجامیده  اثر  شدن  پرکار  به  نتیجتاً  و  داده  قرار  نجار  اختیار 

 است.

نجار با استفاده از یک قاب مستطیلی کشیده در وسط و دو 

باریک در دو طرف آن روی بدنه اصلی و چندین قاب    قاب

-اندازه در پایه به همراه دو قاب مربع در گوشهمستطیلی هم

تقسیم را  فضاها  هندسی  ها،  نقش  است.  نموده  بندی 

شمسه شش و  » و    «شمسه ده کُند»،  «شمسه هشت تند »

، به ترتیب در قاب اصلی ضلع شمالی، شرقی  «ضلعیشش

لقط،   و  آلت  تکنیک  با  پاسنگی  پاسنگیبه-و  قسمت    -جز 

آلت است.  گشته  لقطاجرا  درون  و  دوتایی  نقوش ها  با  ها 

-پری نیز با روسازیهای چندپر ختایی مانند سهاسلیمی و گل 

از   بیشتر  زمینه  و عمق  مقعر  متر، است.  میلی   6های غالباً 

با  (  5)تصویر   نیز  اسلیمی  پهن  و  ختایی  باریک  حاشیه  دو 

اند. در کاری شدههمین مشخصات به دور قاب اصلی کنده

کنار آن یک حاشیه باریک با نقش گل چهارپر و سپس قاب 

های مستطیلی عمودی با نقوش ختایی قرار دارد. درون قاب

عمدتاً   و  اسلیمی  نقوش  ترنجی،  فرم  با  پاسنگی  مستطیلی 

آن  روسازی  پر شده است.  با عمق  ختایی  مقعر  و  ها ساده 

متر ارزیابی شده است. سرتاسر اجزای میلی   7زمینه تقریبی  

آمیزی شده که احتمالاً مربوط رنگ   ها مختلفصندوق با رنگ

 های پیشین باشد.به سده

جاده    در  امامزاده عباس:  صندوق قبر امامزاده عباس ساری

شهر ساری   (، محله آزاد گله)ع()بلوار امام رضا  نکا ساری به  

-ها بهواقع شده است. بنای اصلی مانند اغلب برج مقبره

تغییراتی   دستخوش  حاضر  حال  در  که  بوده  منفرد  صورت 

( و همچنین صلوات 47تا    1شده است. آیاتی از سوره یس )
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ستون طرف  چهار  روی  بر  ثلث  خط  با  بازوهای کبیر  و  ها 

کتیبه  همچنین  شده،  حفر  صندوق  تحتانی  و  های  فوقانی 

دیگری درون یک قاب جناغی شکل در وسط صندوق، مبنی  

و  متولیان  نام  است.  بقعه  در  مدفون  اشخاص  معرفی  بر 

پایه  سازنده صندوق درون کادر مستطیلی مجزا در قسمت 

  الصندوق  بعمل   هذه  اهتمام  و  نیز چنین آمده است: »بسعي 

 و  علي   سيد  ابن  حسن  سيد   و  امير  سيد  ابن  مرتضي  سيد

 سيد   ابن  محمد  سيد  و  الدینشرف   سيد  ابن  عباس  سيد

عملشمس   سيد  ابن  الصمد   عبد  سيد  و  حسين   الدین، 

 تحرير  شلنبه  موضع  ساري  نجار  احمد  استاد   ابن  الدینشمس 

ثمانمائه   تسعين  و  بعس  سنه  الاخر   جمادي  ماه  التاريخ  في

تقریباً  («. روسازی تمامی آن897) زمینه  با عمق    7ها ساده 

میمیلی بهمتر  صندوق  پایه باشد.  ابعاد  صورت  به  مجزا  ای 

ترتیب، طول، عرض و ارتفاع، با تکنیک  به    120و    150،  250

زبانه، ساخته شده است.  و  فاق  اتصال  نیز  قاب و صفحه 

مستطیل  قاب از  اشکالی  با  صرفاً  صندوق  سرتاسر  بندی 

به پذیرفته،  درویش  نحویصورت  صندوق  همانند  که 

هم مستطیل  سه  بابل،  چهار فخرالدین  همراه  به  اندازه، 

نیز  پوشانیده.  را  اثر  سطح  کل  عمودی  باریک  مستطیل 

با قاب پاسنگی  گردیده های مستطیلی قسمقسمت  بندی 

است. دو قاب اصلی در طرفین ضلع شمالی با گره شمسه  

ضلعی و قاب وسط با نقوش گیاهی همچنین  شش و شش

گره هندسی   با  قاب وسط  یعنی  آن  در ضلع جنوبی عکس 

ضلعی و قاب طرفین با نقوش گیاهی، شمسه شش و شش 

اند. همچنین بر روی اضلاع غربی و شرقی نیز شدهپوشانیده 

با  شود. تمامی گرهگره هندسی شمسه ده کُند دیده می ها 

قاب در  البته  است.  شده  کار  لقط  و  آلت  های تکنیک 

باریک ستاره مستطیلی  هندسی  گره  اصلی،  بدنه  طرفین 

نیز کندهپر و شششش کاری شده است. تکنیک و ضلعی 

لقط درون  استفاده  مورد  با  گره  نقوش  زیادی  شباهت  ها 

بر  علاوه  همچنین  دارد.  مرزرود  صالح  امامزاده  صندوق 

قابحاشیه این  دور  به  ختایی  نقوش  با  قاب ای  دو  ها، 

مستطیلی باریک دیگر در طرفین با نقوش ختایی و اسلیمی  

های اصلی پر شبدری، نیز وجود دارد. قابخصوصاً گل سه

پری های چنددر مرکز و برگ و گل  دیگر، با مرکزیت نقش ترنج 

همراه  های اسلیمی به شکلی متقارن،  ختایی همچنین ساقه

روسازی گشته  با  اجرا  مقعر  )تصویر  غالباً  این 6اند.   )

ها نیز در نقاشی سطوح و نقوش قسمت پاسنگی شباهت 

هم صادق است، مثلاً استفاده از زمینه فلس ماهی شکل و  

قابقاب این  درون  ساده  روسازی  با  شکل  ترنجی  ها  های 

می تا  دیده  و  متغیر  اضلاع  در  زمینه  عمق  ضمناً   12شود. 

 متر نیز بوده است. میلی

   

وسط(. تصویر  )   ی سار : صندوق امامزاده عبدالصالح مرزرود  5: بخشی از بدنه صندوق بقعه درویش فخرالدین بابل )راست(. تصویر  4تصویر  

 : صندوق امامزاده عباس ساری )چپ( )مأخذ: نگارندگان( 6

 خراسان های بصری صندوق قبور مازندران با  تطبیق ویژگی 

 بصري   نيروهاي  و  عناصر   تركيب   معمولاً هنرمندانبندی:  قاب 

 دارند،  اختيار  در  كه اصلی كادر اساس بر  را خود  قاب و کادر

ي اثر بر نيروهاي بصري فضا  و  این محدوده.  دهندشکل می

تركيب   آن قابو  درون  است  های  مؤثر  يكديگر   .با 

علی9:  1396راد،  )حسینی  مبنا،  این  بر  مکعب  (  رغم 
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از   متفاوتی  نوع  دو  مازندران،  و  آثار خراسان  بودن  مستطیل 

بینیم. لازم به ذکر است که با توجه ها میبندی را در آنقاب

-الدین، نمیبه تعمیرات صورت گرفته روی صندوق بابا رکن

به قاطع  توان  اثر  قاب  مورد   در طور  این  کرد.    اظهارنظر بندی 

های خراسان آنچه که مسلم است، نجار  هرحال در صندوقبه

ابتدا سطح را به سه قسمت مستطیلی نامساوی و سپس هر  

دیگر،  مربع  بعضاً  و  مستطیلی  قاب  چند  به  مجدد  را  یک 

تقسیم نموده است که در دو محور عمودی و افقی نیز متقارن 

قسمت   سه  به  را  فضا  نجار،  نیز  مازندران  آثار  در  هستند. 

نموده، تقسیم  صند  مساوی  مورد  در  این البته  مرزرود  وق 

بسیار تقسیم اصلی  قاب  کشیدگی  و  بوده  ناهمگون  بندی 

قاب سه  نیز  دیگر  اثر  دو  در  است.  کنار هم  زیاد  در  اندازه 

حاشیه قاب  یک  با  آن یکدیگر  دور  به  تزئینی  هستند. ای    ها 

که    دی با قاب  98گفت  شکل  مازندران، درصد  آثار  های 

می تأکید  مستطیل  این  قابباشد،  در  قسمت  حتی  های 

 (.1شود )جدول پاسنگی نیز دیده می

ش  اتمام معانی  ز یچچ یهدر جهان  رسد که  به نظر مینقش:  

شود بلکه هر نمودی متضمن محدود به شکل ظاهری آن نمی

حال، . بااینبودی است و برای هر ظاهری باطنی وجود دارد 

نقوش بر روی صندوق قبرها نیز از این امر مستثنی نیستند و 

باشد )منظور  می  بحثقابلها  در قالب نقوش متن و حاشیه

ها است(. بر روی  های اصلی و فرعی در کنار آن از متن، قاب

های خراسان تنها درون قاب مرکزی )وسط( از نقوش صندوق

هندسی استفاده شده است. دو گره »شمسه هشت تنُد«  

ها به شکل متقارن کار دان و سلی« در میان این قابو »سرمه

بهشده گرهاند.  صکارگیری  روی  بر  هندسی  ها،  ندوقهای 

به نظر می یعنی  نبوده،  اتفاقی  یا  ترسیم  تصادفی و  رسد که 

توانسته  این نقوش در بهترین جای صندوق توسط نجار نمی

تنها سازندگان اين آثار نه  بدون دانش و عقبه فکری بوده باشد.

اعتقادات خود را، بلكه نوعی ســلوک و طريقت جهت نزديك 

ها اين اعتقاد دهند. آنشدن به كمال را در كارشــان نشان می

گره در  و  را  هندسی  نظم  ازجمله  طريق  چند  به  ايران  چينی 

نمودهبه ابراز  هنر  اين  هندســه  در  خاص  اعداد    اند کارگیری 

برخی چیدن آلت29:  1385)کیانمهر،   که  (. حتی  گره  های 

رسیدن   گردد را، تعبیر میشکل کلی گره  منجر به ترسیم  نهایتاً 

دانند ، میدت، وحدتی در تعادلی هنرمندانهاز کثرت به وح

تجلی صفات خداوند    ی کهكثرت   .(37:  1382)امیرغیاثوند،  

،  صورت اشكال كثیر ظهور كرده استدر این نقش به  واست  

(.  452:  1394)بلخاری،    انداز مركزی واحد ساطع شده  نیز 

های اصلی بیشتر،  در آثار مازندران ظاهراً به دلیل وجود قاب

در   هندسی  نقوش  از  قاب  50استفاده  های  بندیدرصد 

ها  اصلی بوده و مابقی نیز با نقوش گیاهی پرَ شده است. گره

که شش گره متفاوت  طوریتر از آثار خراسان بوده بهنیز متنوع

 گردد. از هم بر روی سه صندوق نیز مشاهده می

-تری از صندوقنقوش گیاهی نیز به لحاظ کمی سطح وسیع

-ها درون لقطاند، آنهای خراسان و مازندران را پوشش داده

ها  بندیجز قاب وسط، قابها، کادرهای کوچک و بزرگ، به

از نقوش اسلیمی،  تکرار شده بر روی آثار خراسان غالباً  اند. 

به است،  شده  استفاده  ترنج  نقش  حتی نحویخصوصاً  که 

محل استفاده و نوع ترسیم این نقش بر روی هر سه صندوق  

باشد. برخی معتقدند به کار بردن این نقش در نیز مشابه می

با نیت ایجاد فضایی   عمدتاً آثار هنری ایرانی اسلامی )فرش(  

است مادی  فضای  بهورای  که  .  مفهوم نوعی  همان  ترنج 

ست و  زمان الا  کان و  لامبهشت است که فضایی مقدس،  

نمی نشانی  یا  شکل  قالب  درون  در  اشکال  تمامی  و  گنجد 

محدوده ترنج در القای مفهوم وحدت از کثرت قرار دارند؛ تا 

-تواند لقاءالله باشد در انتزاعیآن فضای ابدی ازلی که می

باشد، متجلی  ترنج  در مرکز  نقطه  ترین شکل خود که همان 

بصام،  گردد  و  )میرزاامینی  آثار  26:  1390.  در  الگو  ( همین 

با تنوع بیشتر گل و برگ نیز  -های ختایی دیده میمازندران 

پَر های چندپر خصوصاً سهطور مثال استفاده از گلشود، به

وفور بر روی شبدری و همچنین زمینه فلس ماهی شکل نیز به

قابلآن تعداد  ها  و  نقش  نوع  در  تنوع  این  است.  مشاهده 

ها نیز مشهود است، اما ی بندها به دور قابمتفاوت حاشیه

-در ساخت حاشیه  شدهگرفتهدر آثار خراسان نیز نقش به کار  

که  طوریگردد، بهها، تنها به یک نقش قلبی شکل منتهی می

 شمار   بهها  پرتکرارترین نقش بعد از ترنج بر روی این صندوق

 (.1رود )جدول می

و  تکنیک:   قاب  ساخت  متداولروش  از  یکی  ترین  صفحه، 

های ساخت آثار چوبی از دوران اولیه اسلامی در ایران تکنیک

قدیمی است.  در بوده  تکنیک  این  از  سالم  تقریباً  آثار  ترین 

ی عباسی هستند.  مانده از دورهایران، درهای چوبی برجای
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ظاهراً هنرمندان نجار دو منطقه خراسان و مازندران کاملاً با  

اند و با استفاده از اتصال فاق  ها آشنا بودهخصوصیات چوب

و زبانه توانستد آثاری خلق کنند که چند قرن سالم بمانند. 

از میخ های فلزی جهت  )پین(های چوبی و تسمه  استفاده 

استحکام بیشتر اتصالات نیز بر روی آثار هر دو منطقه دیده 

( ظاهراً اساتید منطقه خراسان به دلایلی 1شود. )جدول  می

. نقوش هندسی  1اند.  تبحر کمتری در اجرای تزئینات داشته

قاب روی  مستقیم  خراسان  آثار  کندهدر  در  ها  ولی  کاری 

به لقط  و  آلت  تکنیک  با  شده  مازندران  کار،  مجزا  صورت 

روسازی2است.   مه.  عوامل  از  که  زیبایی ها  و  تزئین  در  م 

به شمار می رود در آثار خراسان ساده ولی در  بصری منبت 

.  3مازندران، ساده، محدب و مخصوصاً مقعر، بوده است.  

های آثار مازندران بیشتر از آثار خراسان  کاریعمق زمینه کنده

زمینه  4باشد.  می در  کنده.  اما  مسطح،  خراسان  آثار  کاری 

. استفاده از نقاشی بر روی چوب  5دار است.  مازندران بافت

، منتها در خراسان صرفاً  شدهمشاهدهدر اغلب آثار مازندران  

 . (2بر روی یک اثر وجود دارد )جدول 

هموارهکتیبه کتیبه:   تاریخی،  آثار  نوع  این  در  بار  ها  دلیل  به 

تاریخ،  از  اعم  فنی  مشخصات  معرفی  همچنین  و  محتوایی 

اند. نوع خط تمامی  سازنده، خطاط و غیره نیز موردتوجه بوده

تفاوت ها ثلث میکتیبه هایی در کیفیت و محل  باشد، اما 

می دیده  بهنگارش  کتیبهنحویشود،  خراسان  آثار  در  ها  که 

یا نهایتاً درون یک  بازوهای فوقانی صندوق و  بر روی  صرفاً 

ی است که حال  درقاب کوچک روی بدنه نگاشته شده، این  

خط   ممتاز  کیفیت  شاهد  اول،  درجه  در  مازندران  آثار  در 

به آثار خراسان هستیم،   به لحاظ   ثانیاً، جایگاه کتیبهنسبت 

روی صندوق بر  کم  ها کموسعت و محدوده متصرف شده 

به شده،  بازوهای  متعالی  روی  بر  ساده  حالت  از  که  نوعی 

  ها و سپس علاوه بر آن به داخل قاب بالایی صندوق به پایه

راه  صندوق  )جدول  اصلی  است.  متعددی  2یافته  دلایل   )

به خطاط  می باشد، عدم دسترسی  امر دخیل  این  در  تواند 

ناکافی و چیره زمان  یا عدم حمایت مالی مناسب،  دست، 

کتیبه محتوای  در  تمایزات  این  است،  غیره.  صادق  نیز  ها 

کتیبهطوریبه خراسان،  آثار  در  ادبی که  موزون  ابیات  ها 

ها ذکر شده است،  هستند تا جای که نام شاعر نیز در کتیبه

متنا مازندران  آثار  در  شیعی  ولی  رسمی  مذهب  با  سب 

کتیبه مرعشیان،  محلی  صلوات  حکومت  مضامین  با  های 

آیه میکبیر،  دیده  بقره،  و  فتح  سوره  آنالکرسی،  ها  شود. 

 اصول  موضوع  دو  با  متوني  گزينش  بر   هنرمندان  تأکيد  نشانگر

:  1393الهی،  بوده است )کلانتر وآیت  تشيع  حقانيت  و  دين

ارتباط 14 نیز  متوفی  شخص  با  مضامین  این  محتملاً   .)

 مستقیم داشته است. 
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 )مأخذ: نگارندگان(   ی قمر   ی و نقوش صندوق قبر و مازندران و خراسان در قرن نهم هجر   ی قاب¬بند  ی: بررس 1جدول  
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 فخرالدین 

 

 

833 
● - ● - 7 

 

● 

 

 

● 

 

 ترنجی  چهار

 گل سه پر 

زمینه فلس ماهی  

 شکل
   

5 
امامزاده  

 عبدالصالح 

 

 

884 
● - ● ● 9 

 

● 

 

 

● 

 

 شمسه هشت تند 

 شمسه ده کند 

 ضلعی  6و  6شمسه 

 شش و گیوه

 هندسی 

 گل سه پر 

زمینه فلس ماهی  

 شکل
   

6 
امامزاده  

 عباس

 

 

897 
● - ● ● 11 

 

● 

 

 

● 

 

ضلعی  ستاره شش پر و شش 

شمسه    -شمسه ده کند   -

 ضلعی   6شش و 

 

هندسی و  

 ترنجی 

 گل سه پر 

زمینه فلس ماهی  

 شکل
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 : بررسی تکنیک اجرا و کتیبه صندوق قبور مازندران و خراسان در قرن نهم هجری قمری )مأخذ: نگارندگان( 2  جدول
ف 

ردی
 

 نام صندوق 

سال 

 ساخت 

 ق-ه

 کتیبه  تکنیک اجرا

عمق  روسازی 

 زمینه 

 میلیمتر

تکنیک  

 ساخت 

 هاقاب

تکنیک ساخت  

 گره هندسی
ساده تصویر نوع خط محل قرارگیری کتیبه اتصالات اضلاع رنگ آمیزی 

 

مقعر 
 

د
ح

م

ب
 

 هارونیه 1
 

834 
● - - 6 

قاب و  

 صفحه
 ● آلت و لقط 

  

 ثلث

 

2 
بابا رکن 

 الدین

 

897 
● - - 10-5 

قاب و  

 صفحه
 - کاریکنده

  

 ثلث

 

3 
مقبره شیخ  

 بیدوازی 

 

- 
● - - 7 

قاب و  

 صفحه
 - کاریکنده

  

 ثلث

 

4 
بقعه درویش  

 فخرالدین

 

833 
● ● ● 12-10 

قاب و  

 صفحه
 نامعلوم آلت و لقط 

  

 ثلث

 

5 
امامزاده 

 عبدالصالح

 

884 
● ● ● 10-7 

قاب و  

 صفحه
 ● آلت و لقط 

  

 ثلث

 

6 
امامزاده 

 عباس

 

897 
● ● ● 12-7 

قاب و  

 صفحه
 ● آلت و لقط 

  

 ثلث
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 بحث 

 اشتراکات   به  اینجا  متن،  در  پذیرفته  صورت  مباحث  به  توجه  با

  مازندران  و  خراسان  قبرهای  صندوق  بصری  هایافتراق  و

 گردد. می اشاره تیتروار صورتبه

 اشتراکات 

 . فرم مکعب مستطیلی. 1

 . روش ساخت قاب و صفحه با اتصال فاق و زبانه. 2

قاب3 از  عمده  استفاده  قاب.  در  مستطیلی  با های  بندی 

 رعایت مسئله تقارن.

بر روی یک. فرد بودن تعداد قاب4 طرف از بدنه  های کلی 

 است.

 های اصلی و مرکزی.. استفاده از نقش هندسی در قاب5

ها و  های فرعی، حاشیهکارگیری نقوش گیاهی در قاب. به6

 های هندسی. درون لقط گره

 ها با روسازی تخت.. ثلث بودن خط تمام کتیبه7

 ها افتراق 

-بندی مشابه و یک اندازه آثار مازندران در مقابل قاب . قاب 1

 و متنوع آثار خراسان. ر یمتغندی ب 

آثار  2 در  پاسنگی  وجود  آثار    مازندران.  در  آن  وجود  عدم  و 

 خراسان.

و کیفی گره3 پیچیدگی کمی  و  تنوع  روی  .  بر  های هندسی 

چشم خراسان  با  مقایسه  در  مازندران  قبور  تر گیر صندوق 

 است.

های  بر آلت و لقط در ساخت گره . استفاده از تکنیک زمان4

کاری  های مازندران در مقابل تکنیک کندههندسی صندوق 

 این نقوش بر روی آثار خراسان. 

. نقوش گیاهی غالب در آثار مازندران، ختایی و خراسان،  5

 اسلیمی است. 

صندوق6 روی  بر  پرتکرار  نقش  سه.  گل  مازندران،  پر های 

 شبدری و خراسان، نقش ترنج است.

های به کارگیری نقوش گیاهی )ختایی( متنوع در حاشیه. به7

های اصلی آثار مازندران و در مقابل استفاده از یک  دور قاب

 حاشیه قلبی شکل در هر سه صندوق خراسان.

. روسازی متنوع و غالباً مقعر نقوش گیاهی آثار مازندران و  8

کاری نقوش استفاده تنها از روسازی ساده )تخت( در کنده

 گیاهی خراسان. 

کنده9 زمینه  عمق  صندوق.  نقوش  زیاد  تقریباً  های  کاری 

صندوق کم  نسبتاً  و  متوسط  عمق  مقابل  در  های  مازندران 

 خراسان.

ها در آثار  . کیفیت نگارش و وسعت مورد استفاده کتیبه 10

 مازندران نسبت به آثار خراسان بیشتر ارزیابی شده است. 

 گیری نتیجه 

تبع با توجه به رونق ساخت بقاع آرامگاهی در دوره تیموری، به

آن ساخت صندوق قبرهای چوبی بر روی سنگ مزار داخل 

اول  آن پاسخ سؤال  در  بنابراین  گرفت.  قرار  موردتوجه  نیز  ها 

کاری و توان بیان داشت که سبک و شیوۀ کندهپژوهش می

قبرهای چوبی در خراسان باوجود اینکه نوآوری    تزیین صندوق

آن در  انسجام چندانی  نوعی  درواقع  اما  ندارد،  وجود  ها 

شود و این مسئله آثار را به لحاظ ها مشاهده میسبکی در آن

تر نموده است،  و منسجم  هم   بهنقش و فرم، بسیار نزدیک  

نوعی عکس این قبرهای چوبی مازندران نیز به اما در صندوق

متنوع اجزای  با  پرکارتر  آثار  و  است  حاکم  هستند،  قضیه  تر 

های که این تنوع تقریباً در غالب تمام عناصر و ویژگیطوریبه

بندی، نقش )مخصوصاً نقوش گیاهی(  قاب  ر ینظ ها  صندوق

گردد. در پاسخ به سؤال دوم  کیفیت روسازی نیز مشاهده می

باید گفت که آثار خراسان   و   تری دارندساختار کلیپژوهش 

آثار   در  ولی  دارند،  کمتری  نقوش  و  گیاهی  جزئیات  تبعاً 

بزرگ سبکی  قالب  یک  در  انسجام  این  نیز  و  مازندران  تر 

ی است. محتملاً فراوانی ماده اولیه در بررسقابلتر نیز  متنوع

مازندران سبب پدیدار شدن اساتید متعدد و به دنبال آن، 

است.   شده  آثار  از  نوع  این  تکنیکی  و  فنی  اجرای  در  تنوع 

وجود، مقایسه آثار چوبی خراسان و یا مازندران با دیگر  بااین

نیز می قمری  نهم هجری  قرن  در  ایران  تواند موضوع مناطق 

 مناسبی برای تحقیقات آتی باشد.

 فهرست منابع 

محبوبه  .1 غیاثوند،  در    . (1382).  امیر  چینی  گره  هنر 

 .موسسه فرهنگی تکوک زرین تهران:  .معماری

برنارد  .2 خراسان  .(1386).  اوکین،  در  تیموری    . معماری 

 ی.های اسلامبنیاد پژوهش مشهد:  .ترجمه علی آخشینی

مبانی عرفانی هنر و معماری    (.1394بلخاری، حسن. ) .3

 . تهران: سوره مهر. )دفتر اول و دوم(. اسلامی



 

 3، شماره 1402بهار 

 51 

س
رر

ب
 ی

طب
ت

قی
 ی

ق
دو

صن
... 

)حسینی  .4 عبدالمجید.  هنرهای  (.  1396راد،  مبانی 

ای  های درسی فنی و حرفهدفتر تأليف کتاب   . تهران: تجسمی 

 . کاردانش و

5. ( تا استرآباد(.  1374ستوده، منوچهر.  آستارا  . 1-5، جاز 

 تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی.

. بصام نی الدجلال دیس؛ و سید محمدمهدی میرزاامینی .6

انجمن    «.بررسی نقش نمادین ترنج در فرش ایران»  (.1390)

 . 9-30(، 18شماره ) .علمی فرش ایران 

شیوه طراحی و ساختار  (. » 1396شعیرکارپور، معصومه. ) .7

نامه  پایان «  نقوش سنتی )اسلیمی و ختایی( در عصر تیموری

 . مشهد: موسسه آموزش عالی فردوس.ارشدکارشناسی 

  در  قدرت   مناسبات  (. »واکاوی1395شیخی، علیرضا. ) .8

خراسان«.    منبت  آثار   در  آن   بازتاب  و   تیموری  شاهرخ  عهد

 . تهران: دانشگاه هنر.رساله دکتری

سنجش تاریخی » (.1397همکاران. )شیخی، علیرضا؛ و  .9

پردازی دَرهای چوبی موزه  های فنی و نقش و تطبیقی ویژگی 

 . 104 -115(،  45. )شماره نگره«.  بزرگ خراسان

)فقیه .10 محمدمهدی.  و  (.  1385بحرالعلوم،  تشیع  تاریخ 

 . قم: وثوق.مزارات شهرستان ساری

قباد  .11 خزايی.    ؛كيانمهر،  محمد  و »  (.1385)و  مفاهيم 

ماره  ش)  . كتاب ماه هنر «.  چينی صفوی بيان عددی در هنر گره

92-91 ،)39-26 . 

12. ( معصومه.  بر 1391کریمیان،  قرآن  رحل  »ساخت   .)

منبت تیموری«.  اساس  کارشناسی پایان کاری  .  ارشدنامه 

 تبریز: دانشگاه هنر اسلامی. 

  در  شيعي  باورهای  (. »بازتاب1388اصغر. )کلانتر، علی .13

نامه  پایان قاجاريه«.    دوره  پايان  تا  مازندران  مذهبي  بناهاي

 . تهران: دانشگاه شاهد.ارشدکارشناسی 

(.  1392)  آيتاللهي.  االلهو حبيب   علياصغر؛  کلانتر، .14

  مازندران  شيعي  هنر  در  مذهبي  متون  کاربرد   تطبيقي  »بررسي

)شماره  نگرهساري(«.    شهرستان  آثار  بر   تمرکز   )با  .29 ،)

 . 5- 18، 93بهار

معماری تیموری  (.  1374گلمبک، لیزا؛ و دونالد ویلبر. ) .15

توران و  ایران  کرامتدر  ترجمه  یوسف  .  محمد  و  افسر  الله 

 کیانی. تهران: میراث فرهنگی.

(. »بررسی و تحلیل آثار چوبی  1378ماهفروزی، علی. ) .16

آثار    9قرن   تحلیل  و  )بررسی  مازندران  در  قمری  هجری 

 . تهران: دانشگاه تهران. ارشد نامه کارشناسی پایان ساری(«.  

17. ( کبری.  سیده  ساخت  1391مهدوی،  و  »طراحی   .)

در و صندوق  )  مازندرانکاری  زیورآلات چوبی بر مبنای منبت

کارشناسی پایان قبر(«   هنر   .ارشد نامه  دانشگاه  تبریز: 

 اسلامی. 

جواد  .18 بناهای  »  .( 1383)  .نیستانی،  در  پژوهشی 

قرن   در  مرکزی  مازندران  بر    9آرامگاهی  تأکید  )با  هجری 

. تهران: دانشگاه  دکتری  ه رسال   «.های معماری بومی(ویژگی

 تربیت مدرس. 

19. URL: http://shrines.blog.ir 
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