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 چکیده 

های نگاری در دیوارنگاره های پیکره پژوهش حاضر به بررسی و تحلیل شیوه 

های سوم و چهارم هجری/ نهم و دهم میلادی و جایگاه  نیشابور در سده 

پیکره  هنرهای  تاریخی  روند  در  میآن  ایران  شامل نمای  و  پردازد 

تاکستان دیوارنگاره تکه  قنات های  تپ تپه،  و  این    ه  تپه  سبزپوشان است. در 

ترکیب  پیکره بررسی  حالتِ  و  روابط  تصویرنگاریِ  بندی،  اصول  با  ها 

ویژه آثاری چون دیوارنگارۀ »شکارگر قوش به  نماید، به ساسانی معنادار می

نگاری در هنر ایران  ترین تحول در پیکره نمایانگر مهم  تپه کهدست« تاکستان 

مرحل  نشانگر سه  مجموعه  این  درمجموع  است.  اسلام  و    ه  صدر  زمانی 

مرحل است.  نیشابور  دیوارنگاری  در  نظر    ه  هنری  به  و  تر،  کهننخست 

خطیِ هنر ساسانی همانند تپه است که با اسلوبِ تمام تاکستان   ه  مجموع

وبه نظر می  فاقد رنگ  آثار عمدتاً  این  و    رسد،  یکسان  با کیفیت خطی 

سبزپوشان جای دارند    دوم، آثار تپه   ه  یا گون   گونه است. در مرحله طراحی

ها با گروه پیشین در خود دارند و تمایز آن  مو را برهای کار با قلم که ویژگی 

تپه است که  سوم، آثار قنات   ه  آمیزی است. مرحله یا گون پردازی و رنگ قلم 

نمایانگر ورود عناصر و کیفیاّت هنری شمال شرق ایران و آسیای مرکزی 

چهر  در  ماه   ه  است.  باریک  و  بادامی  چشمان  و  کمانی  ابروهای  رخ، 

های این مرحله یا گیری و ظرافت در طراحی از ویژگی پردازی و قلم چهره 

نمایانگر خود  که  آثار  این  است.  مرحل   دسته  یا  دوره  آخرین  و    ه  واپسین 

های مهاجر نماید، بازتاب حضور و چیرگیِ قوم می دیوارنگاری در نیشابور  

دیوارنگاره  که  است  نیشابور  در  مرکزی  قنات   آسیای  در  تپه  »شکارگر« 

جلو عالی می  ه  ترین  به آن  پیکره نماید.  دگرگونیِ  شیو طورکلی،  از   ه  نگاری 

رنگ  مآب یا پساساسانیِ صدر اسلام با ویژگیِ یکسره خطی و بی ساسانی 

 تپه که برخی تأثیراتِ آغاز دوره تاکستان   ه  و تا حدی رسمی، با میانجیِ شیو 

به شیوه  دارد  بر خود  را  و جاناسلامی  پویا  که مهمای  آن  دار  ترین تمایزِ 

 نمایانۀ کالبد انسانی است. گیری و خطِ پرنیروی طراحی و نمایشِ واقع قلم 

نیشابور، هنر سامانی، هنر  های  نگاری، دیوارنگاره پیکره    واژگان کلیدی: 

 ایران اسلامی 

 

Abstract 

The present study examines the Figural representation 

and drawing in Neyshabur Murals in the ninth and tenth 

centuries: these murals include some wall paintings and 

drawings from Vineyard Tepe, Qanat Tepe and 

Sabzpushan. In total, this collection represents three 

artistic and temporal phases in the Neyshabur mural: the 

first, and presumably the oldest, is Vineyard Tepe, 

which has more similarity to the contour type of 

Sasanian art. In this manner, which has many 

counterparts in metal artworks, stone reliefs and plaster 

sgrafitto, the focus is on the quality of the line; these 

works usually are colorless and drawing-like. In the 

second phase, there are Sabzpushan murals that feature 

the brush work and their distinction from the earlier 

group in stylization and painting. On the other hand, 

these have origins in Sasanian formal arts and then in the 

early Islamic period, as in Samarra. The third phase or 

type is of Qanat Tepe works that represent the artistic 

elements and influences of northeast Iran and Central 

Asia; moon face, arched eyebrows and almonds and 

narrow eyes in physiognomy. The delicate delineation 

of Sabzpushan Murals is characteristics. These artistic 

devices may reflect the presence of artist immigrant from 

Central Asia in Neyshabur. The "hunter" mural in Qanat 

Tepe could be the most magnificent evidence. In this 

process, the  linear, colorless and somehow formal 

Sasanian-like or post-Sasanian-like figural 

representation manner of early Islamic era are 

transferred from Vineyard Tepe style, which is the 

mediator between these two phases, to a dynamic 

manner that is distinguished by  powerful delineated 

and realistic representation of the human figure.  

Keywords:  Samanian Art, Neyshabur Murals, Figural 

representation in Islam 
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 مقدمه 

کاوش  هایدیوارنگاره رهاوردِ  موز نیشابور  هنر   ه  های 

به   نیویورک  آغاز متوپولیتن  در  ویلکینسون  چارلز  سرپرستی 

ی  هاگاهکاوشچهاردهم هجری در نیشابورِ باستانی از    ه  سد

تپه است و از سبزپوشان و قنات   ه  ، تپتپهمدرسه، تاکستانتپه

های سوم و چهارم هجری/نهم و دهم میلادی برآورد  آنِ سده

یافتمی آثار  جنبشی    ه  دهندنشان   ه  شدشود.  و  پویایی 

روی   از  پس  )کار  هنری،  - ۸۷۳/ق۲۰۰-۲۵۲آمدن طاهریان 

پایتختم۸۲۱ به(،  و  نیشابور  قدرتشدنِ  از  پس  یابیِ ویژه 

( صفاری  لیثِ  است. م۸۶۱- ۸۷۹/ق۲۵۸-۲۴۰یعقوب   )

از ویلکینسون،   بولیت  کامبخش  اللهف ی سپس  ریچارد  فرد و 

دژِ نیشابور پرداختند، هجری به کاوش در کهن۱۳۴۰  ه  در ده

ها در نیشابور بود. شناس بر سفالینهز این دو باستانالبته تمرک

خانیکی در علی لبافپس از این دو محمود موسوی و رجب 

دهه در  مقطع  در    ۱۳۸۰و    ۱۳۶۰های  دو  -کاوشهجری 

اما  هااهگ پرداختند،  کاوش  به  نیشابور  بر   کی چ یهی 

های بر سفالینه  شانتوجهها تمرکز نداشتند و بیشت  دیوارنگاره

 نیشابور بود.

چندین  کاوش یافتن  به  نیشابور  تپگاهکاوشهای  ازجمله    ه  ، 

برمی ارسلان  آلپ در  را  نیشابور  باستانی  ارگ  گرفت، که 

بودباشتپه گستش  نمایانگر  که  در  مدرسه  ارگ  بیرون  به  ها 

دومسده هشتم وهای  هجری/  زمان نهموسوم  در  هجری 

 ( و مسجدی از آنِ نیمه م۱۲۵۸-۷۵۰/ق۱۲۹-۶۳۷عباسیان )

سده تپه  دوم  بود،  میلادی  هشتم  هجری/  ی  هادوم 

تاکستان روستاتپه،  تپه سبزپوشان،  و  نمایانگر  تپه  فلکی 

عمدتاً تا    هاگاهکاوشسوی غرب است. این  گستش شهر به

نیشابوریان   ه  سد بودباشِ  میلادی  دوازدهم  هجری/  ششم 

سد در  روستاتپه  صرفاً  و  هجری/سیزدهم    ه  بودند  هفتم 

دیدگی آسیب   .(URL1)  میلادی همچنان ساکنانی داشت

دیوارنگاره بررسیمفرط  برخی  امکان  نیشابور  و های  ها 

ها گرفته است. به هر ترتیب تنها »شکارگر ها را از آنسنجش 

تاکستان در  به دست«  در قوش  »دو ملازم«  تا حدی  و  تپه 

را  های ابتدایی  تپه در وضعیّتی است که امکان بررسیقنات

»شیر و شیربان« نیز رد مشخّصی از بدن پیکره    ه  . دیوارنگار دارد 

 
1. Vermilion 

2. Lead 

»شکارگر سوار بر اسب« نیز امکان   ه  بر خود ندارد، دیوارنگار 

بخش  حدسی  آسیب بازسازیِ  یا های  بررسی  برای  را  دیده 

 دهد.سنجی نمی هم 

 پژوهش   ه پیشین 

بنیادیمهم و  دربار ترین  پژوهش  دیوارنگاره  ه  ترین  به ها  این 

 Nishapur: Some Early Islamic   نسونیلکی و  دست

Buildings and Their Decoration    .پدید آمده است

باره عمدتاً به جزییاتی همچون رابطه  های پسین در این پژوهش 

سرزمین  و  مرکزی  آسیای  در  دیوارنگاری  جهان  با  غرب  های 

ها و نظر جمعی  اسلام پرداخته است. البته اگر فراوانی سکه

تاریخباستان و  را  شناسان  برای   مدنظر نگاران  عمدتاً  آوریم، 

نیمدیوارنگاره تاریخ  نیشابور  هجری/    ه  های  چهارم  نخست 

 ,Eleanor Simsدهند.  دهم میلادی را پیشنهاد می  ه  سد

Peerless Images    وCanby, Encyclopædia 

Iranica   فراگیر  کم پژوهش  هیچ  ویلکینسون  از  پس  وبیش 

دربار  و  دیوارنگاره  ه  دیگری  نگرفت  صورت  نیشابور  های 

بیشپژوهش  بعدی  همهای  برخی  و  جزییات  بر  سنجی  تر 

و    اند.پرداخته هلاکویی   Early Islamicهمکاران  پرویز 

Pigments at Nishapur, north-eastren Iran: 

Studies on the painted fragments preserved at 

The Metropolitan Musuem of Art   موز   ه  در 

آزمایش با  طیف متوپولیتن  پرتونگاری  های  و   Xسنجی، 

برای  طیف  میکروسکوپی  مشاهدات  و  فلورسنت  نگاریِ 

رنگیزهزمان یافتِن  و  بر  سنجی  از    ۱۲۰ها   ه  قطع  ۴۲نمونه 

قرمزِ دیوارنگاره  ه  بازماند از  گذشته  موزه  آن  در  نیشابور  های 

نجی 1شنگرف  سرر قرمزِ  قرمزِ  2،   ،( آبی 3هماتیتشادنه   ،)

زغال  سیاهِ  لیمونیت،  زردِ  نیلی،  آبی  سبز 4لاجوردی،   ،

سفیدِ کلسیت و سفیدِ گچی که در دیگر آثار آن    آتاکامیت،

رفیت،  دوره نیز دیده شده است، زرد ورلفنایت، زرد  سبز پیرومر

ایِ  قهوهزردِ فوئنیکوکرآیت، زردِ کائولینیت، زردِ آلونیت و زرد 

های سوم  ها در نیشابور در سده ژاروسیت است. این رنگیزه

شدند و و خطا فرآوری می  تا پنجم ه/نهم تا یازدهم م با آزمون 

رنگیگزینه سدهای  از  پس  عمدتاً  که  هجری    ه  ای  ششم 

3. Hematite 

4. Carbon Black 
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این / در  شد  مشاهده  اسلامی  هنر  در  میلادی  دوازدهم 

نرفته  کار  به  زمان  مجموعه  پژوهش  این  در    آمدن   دی پداند. 

تپدیوارنگاره گچ سده  ه  های  و  ررخام  بست  با  های سبزپوشان 

های  دوم تا چهارم هجری/ هشتم تا دهم میلادی، دیوارنگاره

سدهتاکستان گچی  بست  با  هجری تپه  چهارم  و  سوم  های 

مدرسه با بست گل و  های تپهنهم و دهم میلادی، دیوارنگاره/

سده  دوازدهم  گچ  تا  دهم  هجری/  ششم  تا  چهارم  های 

ششم    ه  تپه بر بست آهکی سدهای قناتمیلادی و دیوارنگاره

 ه/دوازدهم برآورد شده است. 

 ,Finbarr B. Flood, Animal, Vegetalفلود  بر بِری  فین

and Mineral: Ambiguity and Efficacy in the 

Nishapur Wall Paintings  ردیف به  های نقشبا اشاره 

هایِ همتای آن در تالار  مدرسه و دیوارنگارهشده از تپهیافت

قرصیر   امویِ  کاخ  عامِ  ) بار  در  ۷۲۰ق/۱۰۱حدود  العمرا  م( 

م( در مصر  ۳۰۰خود از پرستشگاه آمون )حدود    ه  نوب بهاردن که  

دورانِ حکمرانی رومیان الهام گرفته بود، بر آن است که احتمالاً  

ردیفدیوارنگارهگونه  این تزیینی  پایینیِ های  نقش 

ها اثری بر  اند که از آنای بودهنما و رواییهای پیکرهدیوارنگاره

و  انتقال  به  توجه  با  دیدگاه  این  اگرچه  است.  نمانده  جا 

اما   ،گیری دیوارنگاریِ مسلمانان از مصریان باستان استوام

دی   ه  پیشین سنگغنی  گچوارنگاری،  و  های  نگارهنگاری 

 بزرگ اندازه ساسانی در ایران، نشان از وجود سنت تصویریِ  

ایران آغاز دور  باشکوه در  به   ه  اسلامی است. اما اشار   ه  و  او 

نقش  میان  شباهت  مورد  سامرای  یک  نیشابور    IIهای  و 

آن، یعنی از ساسانیان  ه  برخلاف نظر او گواهی بر انتقال وارون 

 تواند باشد.  به سامرا، می

 

 

 روش پژوهش 

هم  و  تطبیقی  مراحل  بررسی  کنونی  پژوهش  سنجانۀ هدف 

سه شیوهمراحل  یا  پیکرهگانه  دیوارنگارههای  در  های  نگاری 

و   مرکزی  آسیای  اسلام،  صدر  پساساسانیِ  هنر  با  نیشابور 

اسلامیِ آغازین بوده است. بنابراین پرسش اصلی این پژوهش  

با   هاگاهکاوش نگاری و دیوارنگاری هر دوره یا تپهنسبت پیکره 

خود است. روش پژوهش کنونی    عصرهم هنر پیش از خود و 

مطالع بر  دادهکتابخانه  ه  مبتنی  کیفی  تحلیل  و  برای ای  ها 

ها و استقرای نتایج است. در این  داده  ه  همسنجی و مقایس

ها با همتاهای  راستا نخست که به تحلیل صوری دیوارنگاره

های آزمایشگاهی و هتاریخی و جغرافیایی خود و سپس یافت

داده باستاننیز  آنهای  محتوایی  تحلیل  در شناسان،  و  ها 

نتیجه و  برآیند  شده نهایت  پرداخته  مجموعه  این  از  گیری 

 است. 

 های نیشابور دیوارنگاره 

نگاری در ایران باستان پربار و پرثمر سنت دیوارنگاری و سنگ 

اسان و  شنباستان   ه  گذشت  ه  های دو دهبود، با توجه به یافته

و  تاریخ خراسان  در  متمایز نگاران  سبک  دو  از  که 

گفتند،  ساسانی سخن می  ه  دیوارنگاری/نقاشی در ایران دور 

دور  ایران  در  سنت  تداوم   ه  این  روال  همان  به  نیز  اسلامی 

سنت دیوارنگاری ساسانی   »بازل گری بر آن است که داشت.  

[ ادامه داشته  هجری  هفتم  ه  ]اوایل سد  تا زمان یاقوت حموی

سنّت  نمونه ]...[    است. این  اثبات  برای  کافی  های 

نمانده جای  بر  ساسانی  یادمانی  هرتسفلد دیوارنگاری  اند. 

سنگی یادمانی،    ه  برجستتراز با نقشهم]...[  باور داشت که  

یک مکتب دیوارنگاری هم وجود داشت که به سیاّق حجّاری 

اردوان   ه  برجستکم   ]نقش  روزآباد یف  بر  بابکان  اردشیر  پیروزی 

)اتینگهاوزن و   «نمایی بود پنجم[، تقریباً تخت و بدون برجسته

 .( 324-325: 1379یارشاطر، 
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 ( Wilkinson, 1986های ویلکینسون ) های نیشابور بر اساس یافته نگاره ها و پیکره . دیوارنگاره ۱جدول  

 زمان  کاوش گاه  جزییات  یا آثار نوع اثر   تپه 

 مدرسه تپه
قالب   بری و گچ گچ 

 خورده 
 های تزیینی و نوشتاری آرایه 

ارگ   ه  )بخشی از مجموع نمازخانه

 ( مانند

سوم هجری/ نهم   ه  سد

 میلادی 

چهارم   دوم سده ه  یا نیم

 هجری/ دهم میلادی 

 نگاری طراحی و گچ  تپه تاکستان
شتان، سوار و اسب، شکارگر   ه  دست

 قوش به دست، شیر و شیربان 

یکی   ه  سوار و اسب(، خانراه )کوره

 ها(از بزرگان و مهتان )دیگر طرح

چهارم هجری/ دهم   ه  سد

 میلادی 

 بری دیوارنگاری و گچ  سبزپوشان
 ها، نقشردیف

 دیده ی آسیبهاوارنگارهیتکه د

های مردم  های خانهایوان و طاقچه

 عادی 

های دوم تا چهارم  سده

هجری/ هشتم تا دهم  

 میلادی 

 تپهقنات
بری  دیوارنگاری، گچ 

 نگاری و گچ 

های  ها، تکه دیوارنگارهنقشردیف

سوار و دو  دیده، شکارگر اسبآسیب

 ملازم 

 محراب مسجد و گرمابه
چهارم هجری/ دهم   ه  سد

 میلادی 

یافته  ه  نکت در  تپه مهم  این  یک  های  هر  که  است  آن  ها 

منحصربهویژگی برخی های  جز  و  دارند  متفاوتی  و  فرد 

دیوارنگارهبریگچ و  تزیینی  ها  یافتهبندقابهای  ها  ی شده، 

دیوارنگاره مثال،  برای  نیستند.  پیکرههمسان  از های  نما 

ی حتاند و تپه یافت شدهسبزپوشان و قنات ه  تپه، تپتاکستان

ویژگی و  پیکره کیفیت  دیوارنگارهنگاریهای  این  نیز های  ها 

تپه در یک  ها در تاکستان یکسان نیستند. به هر روی دیوارنگاره

کاخ   ه  مجموع تپبزرگِ  در  شهر،  بزرگان  از  یکی  آنِ  از    ه  وار 

های ساکنان معمولی شهر ای از خانهسبزپوشان در مجموعه 

قنات در  گرمابهو  در  درتپه  مرکزی  میان خانه  ای  بخش  های 

شده یافت  باستان  دیوارنگارهنیشابور  چهار اند.  شامل  ها 

رده  بزرگ از دیوارنگاره  ه  قطع دیوارنگاره و قطعاتی کوچک از خر

»شکارگر قوش به دست« و »شیربان و   ه  شود؛ دیوارنگار می

های انسانی هایی با چهرهدیوارنگارهتپه، خرردهشیر« از تاکستان 

تپ از  غیرانسانی  دیوارنگار   ه  و  دو  و    ه  دید آسیب   ه  سبزپوشان 

همراهِ   به  ملازم«  »دو  و  اسب«  بر  سوار  »شکارگر 

چهر نگارهدیوارهخرده با  قنات  ه  هایی  از  یافت انسان  تپه 

 اند. شده

 ها های دیوارنگاره نگاره پیکره 

های »شکارگر قوش به دست« و »شیر و شیربان«  دیوارنگاره

اند، بر  تپه یافت شدهرویِ هم در تاکستان که بر دو دیوار روبه

 :Wilkinson, 1986)  نسون یلکی وها و نظر  اساس بررسی

 ه  چهارم هجری/ سد  ه  نخست سد  ه  ( احتمالاً از آنِ نیم218

دیوارنگار  در  هست.  میلادی  به    ه  دهم  قوش  »شکارگر 

چهره  کردهدست«،  نابود  و  مخدوش  را  کار  ها  این  که  اند 

چندان شکنی در زمانی نهعمد و در واقع، نمایانگر صورتبه

مجموع است.  اثر  پدیدآوریِ  زمانِ  از  این   V6  ه  دورتر  که 

تپه در آن جای داشتند، ممکن است ها در تاکستاندیوارنگاره

باشد.    ه  خان  نیشابور  سامانی  ویلکینسون  فرمانروای  تلاش 

که  جایی نبرد اما با آندست ره بهبه  برای شناسایی سوار قوش  

انگارد  چهارم هجری/دهم میلادی می  ه  زمان دیوارنگاره را سد

بن   عبدالله  حتی  نیشابور،  فرماندار  را  ایستاده  شخصیت 

به  ه  طاهر سد نیشابور،  فرمانروای طاهریِ  احتمال  سوم/نهم 

میلادی(  چهارم هجری/ دهم    ه  سد)  یسامان   ه  بیشت در دور 

ای که روی پیشانیِ  تیز گونهخودِ نوکداند. به هر روی، کلاهمی

ابریشمینی از   ه  تر نمون ای است که پیش گونهگرفته بهفرد را می

که از آنِ جنگاوری سکایی بوده از  فلزینِ آن  ه  آن از بلخ و نمون 

این   نوشتاردار  بازوبند  است.  شده  یافت  رومانی  در  گوری 

ها همانندی نگارهعصر خود مانند سفالشکارگر که در آثار هم

کم ( دست Le Coq, 1926: 74لوکرک )فرن  ه  ندارد بنا به اشار 

نقاشی ایرانی  در  بزرگان  میان  در  بازوبند  بستن  تورفان  های 

رسم و باب بوده است. شلوار وی نمایانگر شلوارهای مهتان 

بر  ای ساسانیاشکانی است که در سیمینه -ساسانی و پارتی

ترَخان شده از کاخ چالتن شاپور دوم و یک لوح فلزیِ یافت 

دیده شده است. اسب در این دیوارنگاره همچون همتاهای  
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ساسانی،   ایران  هنر  در  خود  در    تازان   چهارنعلپیشین  و 

روی هواست ترسیم شده است،    شی پا  چهاروضعیتی که هر  

آن    از   1پران«   چهارنعل تاخت ای که هنرپژوهان با عنوانِ »شیوه

از    2ساز کنند. کیفیت خطیِ خطوط شکلیاد می اثر که  این 

تک هم  سغدی  ابتدا  و  ساسانی  آثار  با  بود  شده  کار  رنگ 

می دیوارنگار برابری  یادآور  و  است    ه  کند  جنگاور  سغدی 

(Ciafaloni & Rocca de Candal, 2011: 116 این  .)

ای دور  نمایش اسب در حالِ تاخت در هنر ایران پیشینه   ه  شیو 

نخست پیروزی اردشیر    ه  نگار که سنگ  ۱و دیر دارد؛ در تصویر  

م( بر اردوان پنجم در تنگابِ فیروزآباد را به نمایش ۲۲۴-۲۴۱)

شاهنشاهِ ساسانی است،   ه  نگار گذارد و نخستین سنگ می

سنگ اسب   ه  هم این  در  ساسانی ها  آثار  دیگر  و  نگاره 

( 185-187: ۱۳۸۷اند. )هینتس،  شیوه کار شدهبدین

 

 ( Von Gall, 1990: 20)  پیروزی اردشیر نخست بر اردوان پنجم   ه  نگار : طرحِ سنگ ۱تصویر  

بر    ه  که تمرکز عمدباوجود این پژوهشگران بر شخصیت سوار 

نظر   به  اما  است  بوده  دیوارنگاره  این  در  رسد  می اسب 

پیکر  دیوارنگاره،  این  اصلی  والامقام  و  محوری   ه  شخصیت 

بزرگ آسیب  تری است که در پشت سر سوار  دیده و بسیار 

می (  Wilkinson, 1986: 206)  نسون یلکی و شود.  دیده 

دیده  ای آسیب گونهایستاده به  ه  پیکر   ه  اشاره کرده که دیوارنگار 

نبوده    جاشدهجابهو   آن  نخستین  شکل  بازسازی  امکان  که 

شود، کلاه یا سرپوش که در تصویر دیده میاست. همچنان 

و پایین آمده است.    جاشدهجابهایستاده از جای اصلی    ه  پیکر 

بخش دیگر  از  ردّی  نیز  عمل  پیکرهدر  این  جا  های  بر  نگاره 

نشان بازمانده  بخش  همین  ولی  و   ه  دهندنمانده،  ستگ 

تصوشخصیت    بودنبزرگ دارد.  کشیده    ری به  شده 

به میویلکینسون  اشاره  نمایانگر درستی  پیکره  این  که  کند 

برخلاف  و  بوده  اسب  بر  سوار  شخص  از  والاتر  شخصیتی 

پیکر  این  این    ه  انتظار،  مرکزی  و  اصلی  شخصیت  ایستاده 

های ساسانی  نگارهدیوارنگاره بوده است. با نگاهی به سنگ 

توان بر درستیِ این نظر او صحه سغدی می  هایو دیوارنگاره

پیروزی   ه  نگار ، سنگ۲گذارد. هم در هنر ساسانی )تصویر  می

هنر   در  هم  و  داراب(  در  رومی  امپراتوران  بر  نخست  شاپور 

دیوارنگاره۳)تصویر    سغدی مجموع،  از  های  »خوان  ه  ای 

ترکیب  درونبندیرستم«(  با  دیده  مایههایی  مشابه  ای 

پنجیکنت    ه  حماس  ه  شود. در مجموعه دیوارنگار می رستم در 

صحنه  اسبدر  پهلوانی  یا  قهرمان  با  رستم  سخن  ای  سوار 

بهمی نیز  دیوارنگاره  این  دیوارنگار گوید.  تپه تاکستان  ه  مانند 

دیده و ناقص است، اما دست راست رستم با حالتِ  آسیب 

ت که  روزافزون بالاست. تفاوت این دو ترکیب در آن اس  ه  فرّ 

دیوارنگار  اسب  ه  در  اصلی،  سغدی  شخصیت  به  رو  سوار 

نیشابور، سوار پشت به    ه  که در دیوارنگار رستم، دارد، حال آن

متفاوتش است   ه  مای اصلی دارد که البته به دلیل درون  ه  پیکر 

(Ciafaloni & Rocca de Candal, 2011: 117-118 .)

 

 
1. Flying Gallop 2. Contour 
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 ( Von Gall, 1990: 100)  شاپور بر امپراتوران روم در داراب فارس پیروزی    ه  نگار : طرحِ سنگ ۲تصویر  

 

 
 ( Marshark, 2002: 116دهد ) پنجیکنت، رستم به سخنان یکی از سرهنگان خود گوش فرا می   ۵۰ای از تالار  : طرحِ دیوارنگاره ۳تصویر  

های نیشابور اشاره شد که  های سفالینهنگارهدر بخش پیکره

ویژه ( بر آن بود که حالت پاها، بهBaer, 2004: 28بئر )اوا  

روبه  جهت  یا  چهارزانو حالت  و  سواران  در  پاها  پایین 

دیوارنگاره  نشستگان از  و  برگرفته  مرکزی  آسیای  های 

درحالینگاریپیکره است،  بودائی  پیکرههای  در  نگاریِ که 

ویژه همچون شاخصی  ساسانی و سغدی نیز همین اصل، به

به   شاهان  و  فرهمند  یا  پیروز  جنگاور  بزرگان،  مهتان،  برای 

 ریاردش  یساسان   یهانگارهدر سنگ شد.  تصویر کشیده می

و شاپور     یساسان   ه  مجموع  یهاوارنگارهی د   ای و    کمی نخست 

ن   انی بند بنابرا  نیچن  ز یدرگز  بئر،    نی است.  نظر  برخلاف 

 Ciafaloni) و ررکا دِل کَندل    یافالرنیس  یکه در بررسهمچنان 

& Rocca de Candal, 2011: 113-114.) دهی د 
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پا از دو جنبه معنادار است:    یِ رو   نِ ییرو به پا  شی نما  شود،یم

 ژه ی و)به  ی اصل  ه  کر یملاحتِ پ   ای بر ظرافت    ستادهی در حالت ا

بلندقامت  یاکرهیپ  تناسبات  م  یتر که  و   دی افزا یدارد( 

همراه باکمی   روز یپ   یفرمانروا  ای   اری حال، در حالتِ شهر درعین

  ترش یب  دِ یتأک یو مسلط و  رهیرو به جلو بر حالتِ چ یدگیخم

)تصوکندیم ا۴و    ۳،  ۲  هایر ی .  در  ب   نی (   یانگر یحالت 

بدنِ مهت  ون ی)اکسپرس زبانِ  ز   یار ی شهر   ای (  با  و   ردستی که 

پا  یپاها به  کم  نییرو  و  تقو  یِ دگیخم  یدارد  به جلو    ت ی رو 

تپه به بهتین »شکارگر« قنات   ه  ؛ این امر در دیوارنگار شود یم

می دیده  دربار وجهی  شکل   ه  شود.  در  سغدیان  گیری نقش 

های بیشت و به عبارتی، های نیشابور نیاز به پژوهشدیوارنگاره

نماید مدارک تاریخی است، آنچه اکنون حتمی و قطعی می

دوم هجری/ هشتم    ه  کوچِ جمعی و گروهیِ سغدیان در سد

دیگر  سوی  از  است.  مرو  و  نیشابور  به  سغد  از  میلادی 

گیریِ نیشابور همچون یک مرکز هنری پرثمر از  پیدایش و اوج

آرایه زمان است.  و قابهای گچ همین  های گچی  بندیبری 

آرایندکه در قالب ردیف  نیشابور چون یک عنصر    ه  نقش در 

به سنت معماری  تداوم  نمایشگر  فراداد کاررفته،  و  های  ها 

 ,Anisiایرانِ ساسانی و آسیای مرکزی در این منطقه است )

2007: 119-134 .) 

 های رنگی گزینه 

 & Holakooeiهمکارانش )اشاره شد که پرویز هلاکویی و 

others, 2018: 175-195در با   ه  موز   (  متوپولیتن 

طیف آزمایش پرتونگاری  های  طیف   Xسنجی،  نگاریِ  و 

به  الکتونیکی  میکروسکوپ  مشاهدات  و  فلورسنت 

بهرنگیزه دیوارنگارههای  در  نیشابور  کاررفته  های 

جدید و نامتعارف    ه  اند. در نیشابور چندین رنگیز یافتهدست

 از  1کاررفته که آبی نیلی خود به  ه  از نگاهِ سنت تصویرنگاری زمان 

و   هلاکویی  است.  جمله  )آن   & Holakooeiهمکاران 

others, 2018: 190رنگیزه به  و  ( ضمن اشاره  های جدید 

آلونیت  دیگری همچون  یادآور شده2کمیاب  امر  ،  این  که  اند 

 
1. Indigo 

2 .Alunite 

3 .Wulfenite 

4.  Colour index nemeنمایه یا  رنگ  راهنمای  نام  های  نام  : 

 Society of Dyers and)شناسان  ها را انجمن رنگرزان و رنگرنگ

Colourists)    پیشنهاده کرده و هر نام از سه بخش تشکیل شده

رنگیزه یافتِن  در  خطا  و  آزمون  از  شیو نشان  و  جدید   ه  های 

رنگیزهنیافتهتکامل ساخت  برای  تاز ای  ایران   ه  های  در  هنری 

های سوم تا پنجم هجری/ نهم تا یازدهم میلادی دارد؛ سده

رنگیز  کاربردِ  از  مثال،  »ورلفِنایت«   ه  برای 
زرد   3 ساخت  برای 

یازدهم    ه  های سدکه در دیوارنگاره  شدهاشاره پنجم هجری/ 

طبیعی   قیر  و  »ورلفِنایت«  است.  شده  مشاهده  میلادی 

پایان دور پیش گوری   ه  های قلعساسانی در دیوارنگاره  ه  تر در 

به  رنگیزهدر سیمره  بود و  نارنجیاکاررفته  رنگ است، حال  ی 

برای ساخت آن آن  از  بودند  تلاش  در  نیشابور  که هنرمندان 

گیرند.  ه  رنگیز  بهره  زردنارنجی(  )احتمالاً  مجموع    زرد  در 

و   میهمکارانش  هلاکویی  نتیجه  رنگیزهچنین  که  های گیرند 

پایه در این دوره بومی  لاجوردی( و زردِ سرب)  نی اولتامارآبی  

های زردِ  ویژه رنگیزهها، بهاند و دیگر رنگیزهنبوده و وارداتی بوده

آهن سدخاکیِ  از  در   هدار  میلادی  دوازدهم  هجری/  ششم 

، که پیش از این زمانشدند. درحالیخود نیشابور فرآوری می

سده  های آثار این  ششم/ دوازدهم رنگیزه  ه  یعنی پیش از سد

رنگیزه) و  شنگرف  آهنکلسیت،  خاکیِ  جملگی  های  دار( 

 وارداتی بودند. 

لاپرف و  هات،  در بررسی تشابه های خود و یافته  ناینیکالکرسر

موز  پیشین  دربار   ه  پژوهشگران  را  و  رنگیزه  ه  هرمیتاژ  ها 

دیوارنگارهبست آسیای  های  سد)  یمرکز های  تا   ه  از  پنجم 

که درمجموع   اندآن. ایشان بر اندهشتم میلادی( منتشر کرده

هم شده ی  هاکاوشگاه  ه  در  رنگیزهآزموده  دیوارنگاران  های  ، 

یت  اند، بهکاربردهبهمحلی را   رداسنگ، پاراکامیت و تنرر جز مر

موزه عجیب   این  پژوهشگران  و  ایشان  دید  از  کاربردشان  که 

رنگیزهمی و  )نمود  هستند  غیربومی  در  Ibid: 92هایی   .)

دیوارنگارهرنگیزه   ۲جدول   افراسیاب، های  پنجیکنت،  های 

بر  را  نیشابور  و  بامیان، کاکراک، خوچا  آجیناتپه،  شهرستان، 

گروه قهوهاساس  زرد،  نارنجی،  سرخ،  آبی،  رنگیِ  ای، های 

ها آورده شده  آن  4سبز، مشکی و سفید و نام راهنمای رنگ

شده شناسایی  ه  است. برای این امر، بر اساس نام علمیِ رنگیز 

( بودنِ  P( یا ساختگی )N)طبیعی  است: حرف نخست نشانگر  

برای آبی،    B)است  نوشتِ رنگ  آن رنگیزه؛ حرف یا حروف دوم کوتاه

Br ای، قهوهR  رنگ قراردادی آن   ه  عدد شمار  (هاسرخ و مانند این

  15  شماره  برای هر رنگ است. برای مثال آبی فتالوسیانین رنگیزه

شود و نه نام نجاری یا  اشاره می  15است و در اشاره به آن به آبی  

 (.21: 1385)پاکباز،  قراردادی آن
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دیوارنگاره آزمایشدر  در  ی ها  پژوهشگران  برای  )  ادشدههای 

یا   سرخ  اخرای  بر  Red Ochreمثال  رنگ  راهنمای  نام   ،)

های ها در سایت اساس جداول و راهنمایِ برخط این رنگیزه

)  آمدهدستبهیادشده   سرخ،   PR101است  اخرای  برای 

نیز از همین دسته است اما با تفاوتی ظریف    PR102البته  

فرمول  و    در  رنگی  نام  این  اساس  بر  آن،  از  پس  شیمیایی(. 

های  ها و کتابچهها در راهنمای مواد و اسلوبتطبیق رنگیزه 

رنگ تولیدکنندگان  جمله  راهنمای  از  هنری  های 

1Winsor&Newton  وSchmincke 2معادل های  ، 

رنگیزه این  رنگ  ساخت امروزینِ  اساس  بر  های مایهها 

های رنگی  های جدید به دست آمد تا گزینهکاررفته در رنگبه

ها به  هنریِ رنگهای امروزین  ها بر اساس ناماین دیوارنگاره

بیاید )در مورد »اخرای سرخ«، رنگ اش امروزین  ه  مای دست 

گرد هم    ۲ها در جدول  »قرمز ونیزی« است(. این دسته رنگ

بدین و  شد  میآورده  ملموسترتیب  برداشت  از  توان  تری 

های نیشابور و آسیای  کاررفته در دیوارنگارههای رنگیِ بهگزینه

 مرکزی پیشِ چشم داشت.

 )منبع: نگارندگان(   آن با آثار آسیای مرکزی  ه  های نیشابور و مقایس کاررفته در دیوارنگاره های به نام امروزین رنگِ رنگیزه .  2  جدول

 نیشابور  خوچا  کاکراک  بامیان  آجیناتپه  شهرستان  افراسیاب  پنجیکنت  

 آبی 

آبی اولتامارین  

 اصل

 )لاجوردی( 

آبی اولتامارین  

اصل 

 )لاجوردی( 

آبی اولتامارین  

اصل 

 )لاجوردی( 

آبی اولتامارین  

اصل 

 )لاجوردی( 

آبی اولتامارین  

اصل 

 )لاجوردی( 

آبی 

اولتامارین  

 اصل

 )لاجوردی( 

آبی اولتامارین  

اصل 

 )لاجوردی( 

آبی اولتامارین  

اصل 

 )لاجوردی( 

  آبی نیلی

 )ایندیگو( 

 قرمز ورملیون   قرمز اسکارلت  قرمز ورملیون  قرمز ونیزی قرمز ورملیون  ونیزیقرمز  سرخ 

 قرمز ورملیون 

 قرمز اسکارلت 

 قرمز هندی 

  نارنجی کادمیرم    3زرد مارس تیره  نارنجی 
نارنجی 

 کادمیرم 
  نارنجی کادمیرم 

 زرد 
 زرد ناپلی/ 

 4زردِ قناری 
 طلایی اخرای  زرد قناری   اخرای طلایی  اخرای طلایی   

 ای قهوه 
 نا/سیه

 آمبر خام 
   آمبر روشن    ارخرا 

  سبز زردفام  سبز زردفام  5سبز زردفام      سبز 

 سیاه دوده  8سیاه عاجی  7سیاه دوده      6سیاه مارس  مشکی 

 سفید 

سفید جسو،  

سفید  

 9کمانی رنگین

سفید  

، 10نیتس کرمِ

 سفید جسو 

  سفید جسو  سفید جسو  سفید جسو 

سفید  

 نیتس، کرمِ

 سفید جسو، 

سفید  

 کمانی رنگین

سفید  

 کمانی، رنگین

 سفید جسو 

 
1. URL 4, URL 5 

2 .URL 6 
3 .Mars Yellow Deep 

4. Canary Yellow 

5. Yellow Shade Green 

6. Mars Black 

7. Lamp Black 

8. Ivory Black 

9. Iridescent 

10. Cremnitz 
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 & Holakooeiهمکاران )های هلاکویی و  بر اساس یافته

others, 2018: 175-195 زمان و    نسونیلکی وبندی  ( 

(Wilkison, 1986رنگیزه کاربردِ  از  خاصی  تحلیل  و (  ها 

دیوارنگارهگزینه از  سده  چند  این  در  رنگی  نمیهای  توان  ها 

کمابیش    ها در درازای چهار سدهرنگیزه   ه  داشت، چراکه عمد

نمی دست  به  معناداری  برآیند  یا  و  بوده  دهد. یکسان 

گزینه بهدرمجموع،  رنگیِ  از های  نشان  نیشابور  در  کاررفته 

هماهنگی با کاربرد رنگ در سنتِ تصویریِ پیش از خود دارد  

 های نمایان در جدولشده تفاوتهای اشارهو با توجه به یافته

به  ۲ قرمز  یا  و  )  ونیورملمانند  )شنگرف(  سرنج(  اسکارلت 

به یا  هست  نزدیک  هم  به  اخرای  بسیار   یی طلامانند 

پیشین) از    ه  لمونیت(  یا هنر پیش  خود  کاربرد در دیوارنگاری 

 ساسانی( دارد. )

 ها نگاره پیکره 

های نیشابور  ازآنجاکه برآورد دقیقی از تاریخ یا زمان دیوارنگاره

زمان  به  نیست  دست  دیوارنگارهدر  این  دقیق  ها بندی 

پیش نمی برای  استنادی   توان  زمانی  نظر  از  بودن  پس  و 

وارِ »شکارگر قوش به دست«  های طراحیداشت. دیوارنگاره

آیین از  نمودی  شیربان«  و  »شیر  شاید  و  و  رسمی  های 

مانند آنچه در هنر ساسانی و سغدی بازتاب رویدادنگاری به

نماید؛ ویلکینسون بر آن است که هر دو اثر  یافته است، می

تواند باشد. او این نکته را به دلیل نمایش کار یک هنرمند می 

و »ارزش  »مهارت  از  برخاسته  و  هنری«  راستین  هایِ 

را   خرگوشان  و  اسب  که  فردی  دیوا]حساسیتِ    ه  رنگار در 

دانسته    طرح   1[ دیگر  خطیّ«  ظرافت  همان  است،  انداخته 

( دو Wilkinson, 1986: 216است  به  همچنین  او   .)

به  ه  سیمین پساساسانی  یا  پسین  پیشینساسانیِ   ه  عنوان 

بر دیسنمایشِ ماده با  شیر  های سیمینه اشاره کرده است، 

تر  این تفاوت که آن دو سیمینه از نظر پرداختِ هنری، تجریدی

 2نمایند.تر و از نظر ماهیت، نمادین میو ضعیف 

قابدیوارنگاره بیهای  و  گچی  مجموعبندیِ  بندیان   ه  رنگِ 

)رهبر،   تپه۳۲۳-۳۲۵:  ۱۳۷۸درگز  یا  دامغان (  حصار 

( نشان از یک اسلوب تصویری ۴۲۰-۴۲۸:  ۱۳۹۱)اشمیت،  

  ه  کم در دور ، دست4ساز یا خطِ شکل   3مبتنی بر خطِ محیطی 

عمد ویژگیِ  است.  پسین،  بی  ه  ساسانی  یکی  آثار  رنگ این 

بودنِ آن است به این معنا که این آثار گرچه کمابیش همه بر 

اند، اما در هر بستی از جمله سنگ  بستِ گچی انجام شده 

اند و از  اند، فاقد رنگ بودهکه انجام شدههمانند تاق بستان  

رنگ بدون  بودهآغاز  این  آمیزی  بر  مبتنی  امر سبکی  این  اند. 

رنگیز  کمک  با  یا  که  آورد  پدید  مواردی   ه  خطوط  در  و  سیاه 

می دست  به  گچ  در  خراش  یا  سرخ  آثار ارخرای  حتی  آمد. 

توان ها را میو فلزکاری  سغدی  ه  شدزغال چوبی، به عبارتی  

فلزکاری داد،  جای  دسته  همین  بهدر  که  دور هایی  در   ه  ویژه 

د های عمدتاً مسی یا مفرغی پدی ها و دیساسلامی بر سینی 

یا    ه  این شیو   آمدند.می اسلامی   ه  در دور   برجستهکمخطی و 

های نخست  ها استمرار داشت و در سده نیز در همان قالب

به نیز،  هجری  دوم  همان  و  به  آثاری  بزرگ،  خراسان  در  ویژه 

این   (۵و    ۴شد. )تصاویر  دوران ساسانی پدید آورده می  ه  شیو 

اسلامی نیز در آثاری به همان شیوه    ه  اسلوبِ دیرپا حتی در دور 

می تصویر  دیده  الگوی    ۶شود.  با  مسین  ظرف  نمایانگر 

سدانگاره آنِ  از  اما  است  ساسانی  شاهنشاه  دوم   ه  سازی 

هجری که شخصیت محوریِ روی تخت را »مأمون« عباسی  

پنداشته  لوحهگمان  آثار  این  امروزین  همتاهای  یِ  ها اند. 

غار )مسینِ چاپ فلز با    چنانکهپوینت( است،  یتکنیک درامر

ها بدون هیچ تغییری قابلیت اجرا به همین شیوه و  این طرح

 دارد.  زدننقش

 

 
 افزوده از نگارندگان است.  . 1

)  ۲۰۳  ه  لوح شمار   .  2 لوح شمار Lukonin, 1970در  و  در    ۱۲۲  ه  ( 

(Sarre, 1923 ) 

3  . Outline 

4 . Contour 
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 ( ۱۶، تصویر  ۱۳۷۸پنجم یا ششم میلادی )رهبر،    ه  ساسانی بندیان درگز. سد  ه  مجموع  ه  . دیوارنگار ۴تصویر  

 

 
 (URL 7)مت. حراجی کریستی سانتی   ۲۱.۵ششم یا هفتم میلادی. قطر دهانه   ه  سیمین ساسانی، سد  ه  : کاس ۵تصویر  

 

 
 ( Barry, 2004: 53هرمیتاژ )   ه  دوم هجری/ نهم میلادی. مرو. موز  ه  : فرمانروا بر تخت. ظرف مسین، سد ۶تصویر  
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گزافه به شکلی  انسانی  تناسبات  در  و  پرسپکتیو مقامی  آمیز 

»شکارگر    ه  کاررفته است. برای مثال در دیوارنگار شده بهاغراق

قوش به دست«، مهت یا شهریار ایستاده درمجموع از شکارگر  

»شیر و   ه  سوار بر اسب بلندتر است. این مورد در دیوارنگار 

مقام   دلیل  به  شیربان  که  ترتیب  بدین    فرودستش شیربان« 

قامت ترسیم شده است. این حد از تمایز و دگرسانی به  کوتاه

رفت و در هنر ایران این آشکارگی در هنر ساسانی به کار می

پایگانی و مقام تفاوت  تر  تر و کمرنگمحوری کماسلامی این 

اشاره Wilkinson, 1977: 38) نسونیلکی وشده است.    )

آرای  که  است  سرشانهشدترسیم   ه  کرده  بر  این    ه  در  شیربان 

تشکیل دو مجموعه ساقه  دیوارنگاره  از  تهشده  برگِ  و  بهو  ته 

یک سفالین بر  تپه  رنگ  ینخود   ه  قرینه،  نزدیکی از  در  روستا 

چهارم هجری/دهم   ه  فام سدزرین  ه  ، یک سفالینتپهتاکستان

فام زرین   ه  ، یک سفالین1آلفونس کان  ه  میلادی ری از مجموع

و در یک    2بریتانیا  ه  سوم هجری/نهم میلادی در موز   ه  از سد

سوم هجری/ نهم میلادی در سامرا دیده شده   ه  از سد  خانه

تپه فاقد حاشیه ها برخلاف دو اثر قناتاست. این دیوارنگاره

ای جانبی هستند که ممکن است در  یا هرگونه ردی از نگاره

ای کار شده باشند اما برخلاف  بندیِ سادهبند یا ترکیبقاب

نظر پیشین ویلکینسون که طراح هر دو اثر را یک فرد دانسته 

نظر نمی به  پیکرهاست  که  باشند.  رسد  یکی  اثر  دو  این  نگار 

و   »شیر  در  هستند  متمایز  و  دگرسان  اثر  دو  این  تناسبات 

کوتاه پیکره  تناسب  نسبتشیربان«  و  طراحی تر  های 

به هم  و  حیوان  و  پیکره  نسبت  در  در  نامتناسبی  ویژه 

تأکید بر بینی    رخ وشود. وی نمایش نیم پردازی دیده میچهره

عقابی را ناشی از قومیتِ احتمالی شیربان پنداشته است و  

منطقی  و  بلندتر  قوش  تناسب  »شکارگر  در  دست«،  به  تر 

ها تمایزِ اساسی  نگاریتفاوت در جزییات و پرداخت در پیکره

آورد و این نظر از پژوهشگر ها به وجود مینگارهمیان این پیکره

 انگیز است. تیزبین و دقیقی چون ویلکینسون شگفت

( از هر نظر میان ۲- ۲و    ۲- ۱تصاویر  تپه )های قناتنگارهپیکره

نماید؛ از سویی این دو این سه مجموعه متمایز و برجسته می

نمایانگر تحولاتی است که بعدها در هنر ایران   دیدهاثر آسیب 

پردازی های چهرهترین تحول، وجود ویژگیشود. مهمدیده می

 
 ( ۱۳۸۷،  اکرمن در )پوپ و  ۵۷۷  ه  لوح شمار  .1

پیکره در  مرکزی  دیوارنگار آسیای  است؛    ه  نگاری  »شکارگر« 

تپه پویاتر از دیگر های قناتبندی دیوارنگارهطورکلی، ترکیببه

رسد.  عباسی به نظر می  ه  عصر خود در ایران و عراق دور آثار هم 

درون همسانیِ  دیوارنگارهمایهباوجود  با های  نیشابور  های 

ساسانی و نبود تفاوت چشمگیر   ه  های غالب در دور مایهدرون

دیوارنگاره این  پدیدآوری  تاریخ  دیوارنگارهمیان  های  ها، 

ها برای مثال زبان نگارهتپه از نظر پویایی و بیانگریِ پیکرهقنات

ماند. اشاره شود های پنجیکنت میها به دیوارنگارهبدن پیکره 

که در هنر ساسانی نیز این ویژگی وجود داشت )برای مثال 

روبه خمشِ  و  حالت  به  فرمانروا/ اشاره  شاهنشاه/  جلوی 

و   ساسانی  هنر  در  پیروز   & Ciafaloni)  یسغدقهرمان 

Rocca de Candal, 2011: 117 )  آن همانند  در   و 

قنات  ه  دیوارنگار  در  تصاویر  شکارگر  این  ۲-۱تپه،  در  اما   )

به نمونهدیوارنگاره  برای  مانند  پنجیکنت،  در  سغدی  های 

مجموع بهخوان  ه  نمونه  رستم  اژدها  های  و  رستم  رزم  ویژه 

(Marshark, 2002: 43جنب بر  اکسپرسیو    ه  (،  و  بیانی 

 حالتِ پیکره تأکید شده است. 

قناتدیوارنگاره خطوط  های  نیز  خطی  کیفیت  نظر  از  تپه 

کنارهشکل یا  سیال ساز  بسیار  رواننماها  و  دیگر  تر  از  تر 

گیری، قلم   ه  های نیشابور هستند و به عبارتی از جنبدیوارنگاره

بهتین   با  و  کرده  تغییر  آن  انرژی  خط  ضخامت  تغییر  با 

میطراحی برابری  ایرانی  نگارگری  قلم های  و  گیریکنند.  ها 

شکل  تکخطوط  از  یافتهچهرهساز  سبزپوشان های  از  شده 

نازکمراتب ظریفبه تر است و زمختی و خامیِ خطوطِ  تر و 

می نشان  را  طراحان  مهارت  که  ندارد  را  دهد. سبزپوشان 

این  برداشت از  شِنک  ویلیام  و  ویلکینسون  چارلز  های 

موز دیوارنگاره برای   :Wilkinson, 1986)تنیمتوپول  ه  ها 

به 25-32 می(  آشکار  را  امر  این  نکتخوبی  این    ه  کند.  مهم 

چهرهدیوارنگاره همزمان  حضور  و  ها  ایرانی  کمابیش  پردازی 

شکارگر یا    ه  وار در این مجموعه است، البته چهر آسیایِ مرکزی

تصاویر  این  در  مِهت  عبارتی  پردازیِ آسیای مرکزی  به چهره  به 

پردازی ایرانی  های ملازم یا چاکران، چهرهماند و شخصیتمی

دارند. چشم شکارگر بسیار باریک و کشیده و صورتی گردالی 

ها  که دیگر شخصیتبا موهای بافته و فروهشته دارد درحالی

در نمایش نیست و   ه  سفالینه در گنجینه است اما در مجموعاین  .2

 موزه تصویری از این سفالینه در اختیار نگارنده قرار نداد. 
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شکل و کشیده با چشمانی نه به باریکی و  هایی بیضیصورت 

کمانی  و  باریک  بلند،  ابروهای  دارند.  شکارگر  کشیدگیِ 

معقول ابروهای  آشکار  تمایزی  در  نیز  معمول شکارگر  و  تر  تر 

  ه  دیوارنگار رسد. دو تکهها به نظر میهای دیگر دیوارنگارهپیکره

قنات از  میدیگر  در تپه  تحول  واپسین  نشانگر  تواند 

( تا حدّی ۲-۷و  ۲-۶تپه باشند، این دو )های قناتدیوارنگاره

چهره الگوی  و   ه  نگاری سدبا  میلادی  یازدهم  هجری/  پنجم 

هجری/به ششم  آنچه  ویژه  عبارتی  به  یا  میلادی،  دوازدهم 

دارند. همخوانی  است،  شده  نامیده  »سلجوقی«   سبک 

ویژگی این  گرفتِن  نظر  در  با  و  دیوارنگارههدرمجموع  های  ا، 

های نیشابور اشاره تر از دیگر دیوارنگارهتپه به زمانی واپسقنات

هنگامه در  چراکه  شدهدارد  کار  بهای  که  بسیار  اند  احتمال 

گرد    ه  بودند. وجودِ هال  جنگاوران تررک مقام و جایگاهی یافته

تپه و سبزپوشان نیز از های قناتپردازیِ دیوارنگارهسر در چهره 

ویژگی در چهرهدیگر  بعدی  پردازی سدههایی است که  های 

ها با لاجورد و در  شود اما در »سبزپوشان« این هالهفراگیر می

ها اند. بسیاری از این ویژگیتپه« با شنگرف کار شده»قنات

دیوارنگاره خصوصیاّتِ  بنیبا  کاخ  خالبوک های  در    1جوریانِ 

امروزی( صدق می )تاجیکستانِ  در  ۸تصویر  کند )خرتلان   .)

دیوارنگاره پیکرهاین  نیز  ویژگیها  با  چهره های  پردازی  های 

اند. اگر گرد سر به تصویر کشیده شده  ه  آسیایِ مرکزی و هال

های  چهارم هجری/ دهم میلادی را برای دیوارنگاره  ه  تاریخ سد

تصویرنگاریِ  قنات اثرگذاریِ  و  نفوذ  بپذیریم،  خرتلان  و  تپه 

دور  از  پیش  در  مرکزی  در عصر   ه  آسیای  و سلجوقی  غزنوی 

برخلاف گرفت.  نظر  در  بایستی  را  های دیوارنگاره  سامانی 

 ه  شده از مجموعهای یافتهعمدتاً »رزمی« نیشابور، دیوارنگاره

ردیف  و  بوده  و گچنقشخالبوک همگی »بزمی«  های بریها 

یادآور شیو  نیز  دی   ه  گیاهی و جانوری این مجموعه  گر رایج در 

نواحیِ خراسانِ بزرگ در آن زمان است.

 

 
 ( Meshkeris & Malkeeva, 2012: 27چهارم هجری/ دهم میلادی. خرتلان )  ه  کاخ خالبوک، سد  ه  : بانوان نوازنده. دیوارنگار ۷تصویر  

 

 
کاوش  .1 در  مجموعه  گولیاین  ارِکینری  )های  وآ   Erkinoiآمر

Guliamovaم ۱۹۵۰ش/۱۳۳۰  ه  شهرِ خرلبوک در آغاز ده( در کهن  

کاوش در  شد،  نیمیافته  تا  او  که    ۱۳۷۰ه  ده  ه  هایی 

ولادیمیر  ۱۹۹۰خورشیدی/ همراهی  به   Vladimir)  نیباژوتم 

Bazhutinها در  ( داشت به بازسازی این دیوارنگاره و انتشار یافته

مجموعه  ۱۹۸۳/ ۱۳۶۲ این  برای  دقیقی  تاریخ  وی  انجامید.  م  

سده و  بود  نداده  تا  پیشنهاد  نهم  هجری.  ششم  تا  سوم  های 

ها دانسته  دوازدهم میلادی را تاریخ بنای این مجموعه و دیوارنگاره

  ( Simeon, 2012: 385-421در جستاری )  ونئمیسیر  بود اما پی

جوری و  ترک بنی-خاندانِ ایرانی  ه  های تاریخی دربار با توجه به داده

احتمال  ها را پیش از آن و بهآنان به دست سامانیان زمانِ آن  فروگیری

بناهای    ه  سد و  آثار  است؛  دانسته  میلادی  هجری/دهم  چهارم 

جهان اسلام«   ه  در »دانشنام  اند.جوریان را سامانیان نابود کردهبنی

جوریان بنا به  شده است که خاندانِ بنی  در مدخلِ »خرتلان« اشاره

های سوم و چهارم  سدهسال )   ۲۰۰نگارانِ آن دوره کمابیش  تاریخ 

 . (URL 3)اند ی( بر آن ناحیه فرمان راندههجر 
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وآ   ه  شمالیِ مجموع   ه  در نیم  ۳۴اتاق    ه  . دیوارنگار ۸تصویر   ( :Simeon, 2012  409)  ارگ. خرتلان. برداشت از ارِکینری گولیآمر

اتاق  دیوارنگاره از  )تصویر    ه  مجموع  ۳۴ای  خالبوک  ( ۸ارگ 

ها و سبک آن را آشکارتر ساخته  تاریخی این دیوارنگاره  ه  رابط

عباسی سامرای  پیکرنگاری  سبکِ  ویژگیِ  از  یکی   1است. 

هم چین جامهوشکنِ  افراطیِ  پیچاپیچِ  و  پوشاک  مرکز  و  ها 

)ها  پیکره سوی ۱۰تصویر  است  در  شیو   ه  (،   ه  مقابل 

و به عبارتی نگارگری مانوی و    پردازی در ایران ساسانیجامه

تصویر است )تکه  تر و تکهنقاشی سغدی، با پرداختی ظریف

طورکلی در نقاشی سغدی و نگارگری مانوی  (. این شیوه به۹

توماس آرنولد    ه  گفترفت و فقط بنا به نظر پیش نیز به کار می

(Arnold, 1928: 52و )    (  ۱۸۹-۱۹۶:  ۱۳۹۷)  یآذرپ گیتی

برای مثال در  )  یمکان های گوناگون و بنا به موقعیت  در دوره

نزدیک نقاط  و  اثرپذیریتورفان  چین(  به  و تر  شیوه  از  اش 

پرداختِ چیناسلوب جامه و  بهپردازی  چینیان   ه  شیو   وشکن 

بیشکم یا  و  شیو تر  این  البته  بود.  پرداختِ گزافه  ه  تر  آمیز 

  ه  آسایِ سبک سامرا بعدها در دور مرکز گردابپیچاپیچ و هم 

ها  سطح آب  گهگاهایلخانی برای ایجاد بافت روی درختان و  

ی ها شیوه  ۳(. در جدول  ۱۹۴:  ۱۳۹۷رفت )آذرپی،  به کار می 

چین جامهپرداخت  و  اشارهوشکن  در  پردازیِ  بازنموده  شدۀ 

دیوارنگاره قناتجزییات  کنار های  در  آورده  دیگر شیوه  تپه  ها 

شیوه، این  است.  چین   ه  شیو   شده  پردازیِ  وشکناصلی 

ویژه از کارگاه سلطان احمد جلایر نگارگریِ ایران پسامغول، به

پردازی در و نمایانگر واپسین تحول در پرداخت جامه  سوبدین

اسلامی است )همان(.  ه  ی تصویری ایران دور هنرها

 

 

 

 

 

 
معتصم عباسی یا کاخ جوسق الخاقانیِ    ه  دارالخلافمقصود همان  .  1

دربار  است.  پیکره  شیوه  ه  پیشین  اِوا  نگارهاین  مجموعه  این  نام  و  ها 

فمن در جستاری جایگاهِ دیوارنگاره ها و فرهنگ درباریِ عباسیان را  هر

در   که  است  آن  بر  و  است  کرده  بررسی  امویان  با  قیاس  در 

هرتسفلد   »خاورمآب«، موردِ اشاره  های این مجموعه شیوهدیوارنگاره

دارد؛   برتری  »ساسانی«،  عبارتی  به  هنر    گریدعبارتبهیا  اثرگذاریِ 

فمن حتی    ه  ساسانی در مجموع سامراء بیش از بیزانس است. البته هر

جام  شیوه در  پیچاپیچ  از    ه  پرداخت  برگرفته  نیز  را  رقصندگان  این 

های  داند و دیگر نمونههای زرداندودِ ساسانی میرقصندگانِ سیمینه

واضح  بازتاب  مجموعه  این  در  هنر  دیوارنگاری  از    ی ساسان تری 

بر خود   جستارِ زیر(  ۲۱و    ۱۶،  ۱۵پرداخت شلوار پرچین در تصاویر  )

 (. Hoffman, 2008: 117-121دارند. )
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 ها )مأخذ: نگارندگان( وشکن جامه های پرداخت چین شیوه   ه  : مقایس ۳جدول  

   

تکه و ظریف در هنر ساسانی، سغدی و  پرداخت تکه 

 مانوی 

 سغدی(   ه  )جزئی از سیمین 

پرداختِ ظریف و برگرفته از هنر ساسانی و اثرپذیرفته  

 تپه( قنات   ه  جزئی از دیوارنگار ) از چین  

مرکز  پرداخت پیچاپیچ و هم 

 آسا گرداب 

 سامرا(   ه  )جزئی از دیوارنگار 

 

 
 ( ۱۹۰:  ۱۳۹۷پتزبورگ. رونگاری از بوریس مارشاک )آذرپی و همکاران، هرمیتاژ، سنت   ه  اسلامی. موز   ه  : سیمینۀ سغدی، آغاز دور ۹تصویر  

 

 
 ,Hoffmanرونگاری و بازسازی از ارنست هرتسفلد )   رقصندگان. سامرا، دارالخلافۀ معتصم عباسی )جوسق الخاقانی(.   ه  : دیوارنگار ۱۰تصویر  

2008: 113 ) 
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تپه با آثار ساسانی  پردازی در تاکستان وشکنترتیب چینبدین

تپه پردازی در قناتوشکنپرداز آن و چینظریف و کم  ه  و شیو 

نمونه واپسین  و  نمودارگر  ظرافت  بیشتین  با  تحول  های 

های سبزپوشان مجال چندانی  پرداخت است. تکه دیوارنگاره

چین پرداخت  بررسی  نمیبرای  از وشکن  بخشی  دهد. 

رخجامه یک  در  میپردازی  دیده  و  نگاره  تکه   چندشود 

چین  یوارنگار ی د  از  جزییاتی  که  نمایش وشکندیگر  را  پردازی 

)تصاویر  می این  ۱۱و    ۲-۸دهد  در  دیگر  سوی  از   )

ویژگی  هاوارنگارهی دتکه لب نیز  رخ،  ماه  صورتِ  های  های 

غنچه و  کشیدکوچک  چشمان  و  نیز    ه  ای  سلجوقی  سبک 

(. Wilkinson, 1986: 246شود )دیده می

 
  ۲۴مت و پهنا سانتی   ۲۰سفید. بلندا    ه  پردازی با رنگ سیاه بر زمین وشکن متوپولیتن. چین  ه  ای از تپه سبزپوشانِ نیشابور. موز دیوارنگاره   : تکه ۱۱تصویر  

( Wilkinson, 1986:  246مت ) سانتی 

 ها نگاره مایۀ پیکره درون 

دیوارنگاره بررسی  تکه  با  و  به دیوارنگارهها  نیشابور  های 

سفالینهمایهدرون با  همسان  کمابیش  نیشابور  هایی  های 

جدول  می اساس  بر  درون   ۴رسیم.  در    ه  مای همچنان  »رزم« 

شده در صدر قرار دارند، اما در های شناختهمایهمیان درون

تکه دیوارنگارهنگارهموردی )پیکره به های  های »سبزپوشان«( 

می دروننظر  نیز  دربار  چاکران  یا  ملازمان  که   ه  مای رسد 

بوده رخدیوارنگاری  از  انبوهی  چراکه  و  نگارهاند،  تنوع  با  ها 

به   که  است  شده  یافت  »سبزپوشان«  از  فراوان  گوناگونیِ 

دیدگی بسیار امکان بازسازی وضعیتِ نخستین  دلیل آسیب 

می  پژوهشگران  از  را  مجموعآن  اما  یادآور  یافت   ه  گیرد  شده 

و چاکران  رسمِ  به همراه ملازمان  یا مهت  فرمانروا  دیوارنگاری   

 است.

 های نیشابور )مأخذ: نگارندگان( های دیوارنگاره مایه درون : 4  جدول

  عناصر  پیکره  مایه درون   

 شیر و شیربان  تپه تاکستان
 نامشخص 

 ) درباریان(

ملازم/خدمه  

 )شیربان(
 نابودی حاشیه نبود یا  

 تپه تاکستان
به شکارگر قوش 

 دست
 رزم )شکار( 

شهریار/مهت و  

 مهت 

شهریار/مهت ایستاده و شکارگر  

 سوار بر اسب
 نبود یا نابودی حاشیه 

 سبزپوشان
ی  هاکرهیتکه پ

 گوناگون 

 نامشخص 

 )درباریان؟(

گوناگون و  

 نامشخص 

ها با هاله و در موردی موی  پیکره

 رنگآبی
 نامشخص 

 مهت  رزم )شکار(  شکارگر تپهقنات
پردازی آسیای  شکارگر با چهره

 ترکی( ) یمرکز 

وجود حاشیه و ردِّ یک ردیف  

 دیوارنگاره 

 رزم )شکار(  دو ملازم  تپهقنات
ملازم و شهریار یا  

 مهت 
 

وجود حاشیه و ردِّ یک ردیف  

 دیوارنگاره 
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 گیری نتیجه 

های نیشابور نمایانگر  های نیشابور برخلاف سفالینهدیوارنگاره

های سوم و چهارم  نگاری سده تحولاتی آشکار و ژرف در پیکره

گونه  سه  مجموعه،  سه  این  در  است.  ایران  در  هجری 

میپیکره دیده  گون نگاری  دیوارنگار   ه  شود.  شکارگر   ه  نخست 

ای که . دیوارنگارهرد یگیدر برمتپه را  دست از تاکستان  قوش به

پیکره و  شیوه  کاملِ  سغدی،  یادآور  و  ساسانی  هنر  نگاری 

های ایستا و تا حدی  ها، حالترنگ پیکرهطراحی تخت و تک 

ترکیب  پویاییبندیخشک،  به   های فاقد تحرک و  و گرایش 

نیمروبه و  رخ رخرونمایی  در  استثنا  یک  با  نگارۀ  نمایی، 

دیوارنگار   ه  رفتازمیان قوش    ه  شکارگر  دست« به  »شکارگر 

شیو 2-5)تصویر   نمایانگر  که  است  بی تمام   ه  (  و  رنگ خطی 

نیز از آن سخن گفته شد  رود و پیشساسانی به شمار می  تر 

خاوری ایران نیز آثاری از خود برجا گذاشته است. که در شمال

به شیوه  این  نمی  در  التفات  چندان  خطی  و  ارزش  شد 

بهپیش  هکهمچنان  اشاره شد،  نیز  فلزکاریتر  آثار  یا  مانند  ها 

اثرگذاری  نگارهگچ ابزار  با  اسلام  صدر  و  ساسانی  های 

می کار  ماهیت  یکنواختی  دلیل  به  دیگر  سوی  از  شد. 

گونه و نبود رنگ، از نظر بیانِ خطیِ تصویری یا ترسیمی  طراحی

ساز و محیطی  کل گونه بالاترین کیفیت ترسیمیِ خطوط شاین

گون  دارد.  پیکره  ه  را  دارد،  آشکاری  تمایز  که  های نگارهدوم 

بهقنات که  است  در تپه  اساسی  تحولی  نمایانگر  وضوح 

نگاری و طراحی پیکره در نیشابور است. این آثار برخلاف  پیکره

بندی نگاری منفرد و هم در ترکیبتپه هم در پیکرهآثار تاکستان

، های بیانگرانه و اکسپرسیوهای خمیده و پویا، جنبهبر حالت

های زمخت و پردازیپررنگ و غنی تأکید دارد. این گروه، قلم

تاکستان  کارهای  ظرافت  فاقد  که  دارد  قناتپهنی  و  تپه تپه 

های غرب گیری پهن یادآور دیوارنگارهاست. این زمختی و قلم 

به عرب،  عراق  یا  اسلامی  است.  ایران  سامرا،  ویژه 

همنگارهپیکره در  سبزپوشان  و  زمینه   ه  های  میانه  حالتی  ها 

آن  سویی  از  دارند،  طراحیبینابینی  با  خطی  ها  های 

پردازی  تپه تفاوت دارند و از نظر گرایش و نمایشِ چهره تاکستان

و ایران  شرق  ماه)  یمرکز آسیای    سنخِ  چشمان  صورتِ  رخ، 

لب  غنچهکشیده،  هالهای  ابروهای   ه  ای،  و  سر  پیرامون 

دیده می انتقالی  یا  بینابینی  نیز وضعیتِ  از کشیده(  شود. 

گیری خطی نیز  ها نیز بسیار و قلم نگارهسوی دیگر تنوعِ پیکره

و به    جداشدهتپه و ساسانی  از حالت خطِ یکنواخت تاکستان

قلم  و  قناتگیری خطوط  و  سغدی  جاندار  نزدیک های  تپه 

رخ   نسونیلکی واست.   »جچند  را  شگفت  یا نگارۀ  ن« 

مانند ها بهنگاره»باشندگانِ نامطلوب« دانسته است، این رخ

نقابچهره آبیهایی  یافتهدارِ  ازآنجاکه  هستند.  های  رنگ 

آسیب  دیوارنگارهدیدهسبزپوشان  شده ترین  کاوش  های 

توان داشت. این  زنیِ چندانی نمی ها گمانه آن   ه  هستند، دربار 

قلم بهگیری آثار  و های  دربردارند  باکیفیتی  و  ظریف  غایت 

قلم فنِ  بهیادآور  و  از مغول  پس  نگارگری  در  دربار  گیری  ویژه 

بدین جلایر  احمد  )جدول  سلطان  است  نظر 5سو  از   .)

دیوارنگاره همچنان محتوای  پیشها،  شد،  که  اشاره  تر 

دست مایهدرون صدر  در  همچنان  بزم  و  رزم  های  مایههای 

صویر روایی وجود ندارد، تصویری هستند و نشان چندانی از ت 

نمایش جن و پری را بپذیریم،    ه  ویلکینسون دربار   ه  اما اگر فرضی

ای نیز در کار بوده است. احتمال آن است که تصاویر روایی

بندی،  »نمایشی« ترکیب   ه  تپه از نظر جنبهای قناتدیوارنگاره

بخش حاشیه،  ردیف وجود  به  تصویری، بندی  نوارهای  یا  ها 

دیوارنگاریویژگی آثار های  اما  دارند،  خود  بر  را  روایی  های 

 جامانده برای اثبات چنین فرضی ناکافی هستند.به

 های نیشابور )مأخذ: نگارندگان( نگاری دیوارنگاره های پیکره چکیده  ویژگی : 5  جدول

 تپهقنات سبزپوشان تپه تاکستان 

 ویژگی

 خطی طراحی صرفاً 

 های رسمیحالت

های  ای یادآور یکی از سبکشیوه

 ساسانی

 واجد رنگ 

 

های ایران صدر  گوناگونی شیوه

 اسلام

 واجد رنگ 

 ها پویا و بیانگرحالت

پردازی سنخ شرق ایران و  چهره

 آسیای مرکزی 

 موضوع 

 رزمی )شکار( 

 نمایش درباریان  احتمالاً 

 

 نامشخص 

 نمایش درباریان  احتمالاً 

 )بندگان و چاکران(

 شکار( ) یرزم

 نمایش درباریان  احتمالاً 

 )بندگان و چاکران(
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 ساز و محیطی خطوط شکل

 پردازی مغارگونه قلم

 نبود یا کمبود ارزش خطی 

 ساز خطوط شکل

 پردازی پهن و زمخت قلم

 رنگ خطی کم ارزش

 ساز خطوط شکل

 پردازی ظریف و متناسب قلم

 ارزش خطی بالا 

 روایی تمثیلی )شاید روایی( روایت دیداری 

 نامشخص  ها شخصیت

 اسلوب ایران ساسانی  نگاری چهره
ترکیبی از سنخ شمال عراق و  

 شرق ایران 

ترکیبی از سنخ شمال شرق ایران  

 و آسیای مرکزی 
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