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 چکیده 

ایران، فرش مشهد است. این های مکانی مهم در فرش دستباف  یکی از حوزه

فرش با  قیاس  در  هم هایحوزه  عشایری  و  تأثیر  روستایی  تحت  خود  جوار 

فرهنگ   و  هنر  با  برخورد  گوناگون،  تاریخی  وقایع  رخداد  همچون  عواملی 

استانفرش یا  نزدیک  شهرهای  توسعه بافی  و  رشد  همچنین  و  دیگر  های 

تحول شده   و  تغییر  بیشتر دچار  جوامع شهری  این مسئله  روزافزون  است. 

قاجار با توجه به تحولات حاصل از موج مدرنیته در جامعه ایران    ویژه از دورهبه

و رواج تأثیرپذیری هنر ایران از غرب، سرعت بیشتری به خود گرفت. هدف از  

های  ها و شاخصهاین پژوهش، بررسی میزان تغییرات به وجود آمده در سنت

و   نقش  طرح،  در  موجود  است.اصیلِ  منطقه  این  دستباف  فرش   رنگِ 

فرش   در  موجود  تحولات  ایجاد  در  مؤثر  عوامل  بررسی،  این  در  همچنین 

گریزی را مشخص نماید، تا در این گرایی و سنت دستباف، نسبت به سنت

یابد:   دست  مناسبی  پاسخ  به  بتواند  مقاله  اصلی  سؤالات  برای  .  ۱راستا 

تقابل سنت و مدرنیته در طرح، نقش و رنگ فرش دستباف مشهد چگونه  

رنگ2است؟   و  نقوش  در  اثر موج مدرنیته  بر  گرفته  تحولات صورت  های  . 

. نقاط قوت و ضعف به وجود آمده بر اثر 3فرش دستباف مشهد چیست؟  

سنت بر  چه  مدرنیته  مشهد  دستباف  فرش  رنگ  و  طرح  بر  حاکم  های 

این زمینه توصیفی، تحلیلی و تطبیباشند؟  می پژوهش در  قی است.  روش 

نمونهبه و  اطلاعات  بهتر،  بررسی  و  مطالعه  مشهد  منظور  فرش  از  هایی 

قاجار، پهلوی و معاصر انتخاب    ای و میدانی از سه دورهصورت کتابخانهبه

شده است. با استفاده از روش تطبیقی طرح و نقش هر سه دوره نسبت به  

سنت حفظ  به  آن  عدم  و  پایبندی  میزان  حوزه  هم،  این  در  فرشبافی  های 

گردد. همچنین با بررسی سیر تحول و تطور اجباری طرح، نقش  میمشخص  

شود. نتایج  رنگ فرش مشهد و نحوه تغییر سلیقه مخاطبین آن مشخص می  و

های  ترین تحولات را در ویژگیدهد که فرش شهری حوزۀ مشهد کمنشان می

با  تقریباً  و سعی نموده  امروز داشته  به  تا  قالی خود  و    اصیل  همان سبک 

 به حیاتِ خود ادامه دهد.سیاق سنتی خود 

و  گرایی، سنتسنت  واژگان کلیدی: گریزی، فرش دستباف، مشهد، طرح 

 نقش، رنگ 

 

 

Abstract 
The present article, intends to investigate the extent 
of changes in the traditions and the original features 
of the design, the motif and color of the handmade 
carpet in Mashhad region. Also, this study 
investigates the factors influencing the developments 
in handmade carpet concerning f traditionalism and 
untraditionalism. In this regard, the main aim of the 
present study to find the answer to the following 
questions: What is the contrast between tradition and 
modernity in the design, motif and color of Mashhad 
's handmade carpet? What are the developments 
made by the modernity wave in motifs and colors of 
Mashhad 's handmade carpet? What are the strengths 
and weaknesses caused by modernity on the 
dominant traditions of motif and color of Mashhad 's 
handmade carpet? The method of research in this 
study is descriptive, analytical, and comparative. In 
order to gain better results, information and samples 
from Mashhad's carpet have been selected in the form 
of library and field methods from three periods of 
Qajar, Pahlavi and contemporary. Using the 
comparative method of design and motif of each of 
the three periods in relation to each other, the extent 
of adherence and lack of adherence to the 
preservation of carpet traditions in this field is 
determined. lso, by investigating the course of 
evolution and development of the design, we can 
determine the motif and color of Mashhad's carpet 
and the way the consumers’ tastes have . 
 The results show that the urban carpet in Mashhad 
has undergone the slightest changes in the original 
features of its carpet up to now and has tried to 
continue almost the same style and traditional style 
Keywords: Traditionalism, Untraditionalism, 
Handmade Carpet, Mashhad, Design and Motif, 
Color 
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 مقدمه 

درحالحوزهدر   جوامعِ  مختلف  ایران، های  همچون  توسعه 

چالش آن،  با  برخورد  چگونگی  و  سنت  های مسئلۀ 

بهقابل و  هنر  حیطۀ  است.  آورده  وجود  به  را  ویژه توجهی 

ویژهصنایع جایگاه  بهدستی  رویکردهای ای  به  نگرش  منظور 

این زمینه می باشد. در این میان فرش دستباف  مختلف در 

شاخه  ایران از  یکی  صنایعکه  علت  های  به  است  دستی 

بین و  داخلی  و وجهۀ شاخص  اصالت  آن،  قدمت،  المللی 

های موجود بستر مناسبی را جهت پژوهش در ارتباط با سنت

به امروز در حد اهمیت آن مورد   تا  در خود فراهم نموده که 

توجه واقع نشده است. فرش دستباف ایران اگرچه در طول  

ت گوناگونی بر اثر عوامل مختلف قرار  تاریخ دستخوش تحولا 

را   کیفیت خود  و  اصالت  توانسته  همواره  اما  گرفته است، 

توان گفت تردید می حفظ نماید. به همین دلیل است که بی

است.   ایران  هنر  شناسنامۀ  دستباف  دو »فرش  فرش،  در 

که در قلمرو سنت است ویژگی متفاوت وجود دارد: یکی آن

کشی،  سازی امکانات، چلهو آن صنعت بافندگی، از فراهم

های مختلف آن هزاران سال  باشد که گونهو غیره می  زنیگره

و دیگری طرح، رنگ    انداست بدون تغییر و تحول برجا مانده

پذیر است و باید  باشد که تحولکه در قلمرو هنر می  و نقش

بافت   و نقش هم همانند  رنگ  و  اگر طرح  باشد.  همچنین 

ها نوآوری و  گرایی گوییم و اگر در آنن را سنتثابت بماند، آ 

سنت رود،  پیش  تحول  مسیر  در  و  باشد  گریزی  آفرینشگری 

  دهند؛شکنی را ترجیح میاست که بسیاری اصطلاح سنت 

سنت و هنر دو امر اجتماعی و فرهنگی هستند که  »بنابراین  

تحول و  تغییر  و  ثابت  برخلاف،  یکی  دیگری  و  است  ناپذیر 

باشد.  ایجاد آثاری متنوع می  تحول و  حال تغییر و  همیشه در

تواند سنت شود و یا سنتی گردد: باوجود این،  پس هنر نمی

تواند در شکوفایی هنرها سهیم باشد ولیکن خود سنت می

باشدنمی هنر  درمجموع (۶-۷:  ۱3۸5الهی،  آیت)  «تواند   .

بررسی با  مقاله  مشخص این  دارد  بنا  خود  مطالعاتی  های 

که جزء مناطق اصلی تولیدکنندۀ فرش   ر حوزۀ مشهدنماید د 

می  ایران  شهری  در  دستباف  تاکنون  قاجار  دوران  از  باشد، 

سنت مواردی  چه  در  رنگ  و  نقش  و  طرح،  کرده  عمل  گرا 

ها حفظ  های اصیل و اولیۀ خود را در طول این دورهشاخصه

این   نموده در  بیشتری  تحول  و  تغییر  در چه مواردی دچار  و 

 گریزی گام برداشته است.و در مسیر سنت گشته زمینه

 پیشینه پژوهش 

روشی است.  و  دو دستۀ موضوعی  پژوهش شامل  پیشینه 

پیشینه موضوعی بیشتر از نظر محتوا با پژوهش حاضر دارای  

اشتراک است و علاوه بر توجه به مفاهیم پایه در زمینۀ سنت  

، اما پیشینه پرداختهها  و مدرنیته به بررسی زوایای مختلف آن

باشد. در واقع روشی از نظر روش به پژوهش حاضر نزدیک می

و بررسی تأثیرات  نقدبهدر این بخش از پیشینه پژوهش بیشتر 

فرش  )دستی  سنت و مدرنیته در هنر ایرانی و بالأخص صنایع 

از طریق توصیفی و تحلیلی پرداخته شده است. با    (دستباف

نمونه توصیف  و  از  بررسی  که  مشهد(  )فرش  موردی  های 

با یک سیر تحول مواجه می تاریخی  این مقاله  لحاظ  باشد. 

سعی دارد به روند تغییر و تحول فرش مشهد و موارد تأثیرگذار  

بر آن بپردازد. در این سیر تحول بیشترین ثاثیرگذاری را بر روی  

های این منطقه موارد گوناگونی چون فرهنگ و هنر فرش  فرش

مخ و  مناطق  و   جوارهم تلف  تاریخی  وقایع  مشهد،  شهر  با 

-رشد و توسعه جوامع شهری داشته است. از جمله پیشینه

کتاب   از:  است  عبارت  پژوهش  این  و های  ایرانی  هنرمند 

های محتوایی  اثر کامران افشار مهاجر که از پژوهشمدرنیسم  

اثر صادق زیباکلام به    سنت و مدرنیتهکتاب  .  باشدمرتبط می

یابی علل ناکامی اصلاحات و نوسازی سیاسی حاصل ریشه

از مدرنیته در ایران عصر قاجار ورود کرده است. سید حسین 

های دینی  بیشتر به جنبه  انسان سنتی و مدرن نصر در کتاب،  

و عرفانی سنت توجه کرده است. همچنین پژوهشی تحت  

پست عنوان   مدرنیته،  با   مدرنسنت،  گفتگوهایی  شامل 

 شدهیآور جمع ین حیطه به کوشش اکبر گنجی  نظران اصاحب

کتاب   بر و  آن  تأثیر  و  مدرنیسم  و  سنت  در  جستاری 

نوشته ابوالقاسم دادور که از نظر سیر تکاملی و   دستیصنایع

های صورت گرفته مشابه پژوهش مورد نظر است. در بررسی

مرادی با  ارشد بهناز قاضینامۀ کارشناسیاین زمینه دو پایان

مشروطهعنوان   غالب  گفتمان  تصویری تأثیر  سنت  بر  خواه 

های گفتمان و تأثیر آن بر به تحلیل و بررسی نظریه  دوره قاجار

مشروطیت و تأثیر گفتمان مشروطیت بر سنت تصویری دوره 

عنوان   با  آزاده سفیدکران  و  پرداخته  بر قاجار  تأثیر مدرنیسم 

ایران   مطبوعات  تحولات   ش،1320-1357تصویرسازی 
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بر   آن  تأثیرات  و  نوگرایی  از  عبور  در  هنری  و  اجتماعی 

 تصویرسازی مطبوعات را مورد بررسی قرار داده است. 

نوپژوهش زمینه  در  دیدگاههایی  با  هایی متفاوتی آوری فرش 

صورت گرفته است. با مرور پیشینه، حول موضوع نوآوری در  

رو زیر  دستاوردهای  و  عناوین  به  میبه فرش  شویم.  رو 

بخشی در طرح  آوری و تنوعراهبردهای نوای با عنوان  نامهپایان

توسط باقری انجام شده، که ضمن  و نقش قالی معاصر ایران  

با ارائه مباحثی حول محور   نگاه رویکرد اقتصادی بر موضوع 

بر نگرش سنت نو گرایی در آوری و خلاقیت در هنر صفوی، 

تحول در طراحی  موانع نوآوری و  این زمینه تأکید کرده است.  

عنوان   های تحقیقفرش ایران، ارائه آثار نو با استفاده از یافته

همچون  پایان بیرونی  موانع  بررسی  به  که  است  دیگری  نامۀ 

سفارش و  بازار  سلیقهآشفتگی  از  موانع   پذیری  و  مشتریان 

مورد نظر و سیر    رشته  درونی مثل آشنا نبودن هنرمند با پیشینه

تکامل آن و عدم درک نیاز هنری جامعه توسط هنرمند و غیره  

کند. در طرح  را بر روند طراحی فرش ایران تأثیرگذار معرفی می

بررسی عوامل مؤثر بر ابداع و نوآوری در طرح    پژوهشی با عنوان

ایران به دنبال معرفی عوامل    و نقشه فرش دستباف  محقق 

جدید اثر  هرگونه  اینکه  ضمن  و  بوده  نوآوری  بر  را    تأثیرگذار 

ای در های ویژه داند، برای نوآوری مؤلفهمنطبق بر نوآوری نمی

های نوآوری و خلاقیت و ابداع،  گیرد و با توضیح واژهنظر می

های تأثیرگذار بر نوآوری در سعی در شناسایی و معرفی مؤلفه

بررسی خود با عنوان    نامهنژاد در پایان فرش دارد. کاوه نویدی

قالی  زیباشناسی  اساس  بر  قالی معاصر  در طراحی  نوآوری 

های عصر صفوی و عصر به موضوع نوآوری در فرش  صفویه

است.   پرداخته  عنوان  مقالهحاضر  با  و  سنت ای  گرایی 

الهی در الله آیتتوسط حبیب   گریزی در طراحی فرش سنت 

در کتاب خود  حصوری علی  مجله گلجام منشتر شده است.

هنرهای   و زیبا هنرهای  طراحی سنتی ایران مبانی  عنوان با

را تفکیک ها  سنتی و بالطبع مبانی حاکم بر خلق و درک آن 

و ضمن   آن نموده  از  بهتعاریفی  قوانین  و  مبانی  کارگیری ها، 

دهد تا راهکارهایی را نیز ارائه می های طراحی فرش،سنت

بی بتوانند طراحان  و نداشته گذشته از  روحیتکرار 

با هاینوآوری  علی بنابراین  .دهند انجام سنت سازگاری 

 
1. Traditoin. 

تداوم برای حصوری  هنری فرش و فرهنگی حیات  حفظ 

 که را ثابتی قواعد قوانین و تحولات، پذیرش عین در ایرانی

  ذکرانی شا   .داندمی ضروری و لازم نامندمی  را سنت هاآن

فرش دستباف   باشد که مقاله حاضر به لحاظ ورود به حوزهمی

ها و نقوش کاربردی تحولات مدرنیته و بررسی طرح  در زمینه

های صورت گرفته از تفاوت  فرش نسبت به پژوهش  در حوزه

باشد. همچنین امکان دارد ماهیت و محتوایی برخوردار می

گویی به نیازهای در پژوهش به لحاظ پاسخ  آمدهدستبهنتایج  

 تر باشد. تر و ملموسامروز صنعت فرش کاربردی

 پژوهش روش  

شیوه تحقیق این پژوهش از نظر هدف، کاربردی و از لحاظ 

توصیفی می-ماهیت  جمع تحلیلی  و  اطلاعات  باشد  آوری 

به کتابخانهپژوهش  و صورت  پدیرفته  صورت  میدانی  و  ای 

اند، از منابع  عنوان جامعۀ آماری استفاده شدهنقوشی که به

ها توسط نگارندگان به مختلف و نیز عکاسی مستقیم از فرش

اند. در وهلۀ اول، با استفاده از کتب، مقالات و  دست آمده

پایه  توصیف مفاهیم  به  پژوهش،  با موضوع  مرتبط  نشریات 

سنت  مدرنیته،  سنت،  سنتهمچون  و  و گرایی  گریزی 

های کلی هنر سنتی و  ها و شاخصههمچنین شناخت ویژگی 

-هنر مدرن پرداخته شده است. در این بخش نظرات صاحب

  - ویژه هنر سنتی و مدرنبه–زمینۀ سنت و مدرنیته  نظران در  

آماری   جامعۀ  انتخاب  با  است.  گرفته  قرار  مطالعه  مورد 

های انتخاب شده از فرش مشهد( و مطالعه بر روی  )نمونه

ها از لحاظ طرح و نقش و رنگ، سیر تحولات و تغییرات  آن

و ارائه راهکارهایی برای    حاصل از مدرنیته در طرح و رنگ فرش

روز کردن نقوش فرش دستباف در کنار حفظ  ایجاد تنوع و به

همین سنت و  موجود  آسیبهای  موج  طور  از  حاصل  های 

مدرنیته و صنعتی شدن در آن بررسی و مورد تحلیل قرار گرفته  

 است.

 تعریف سنت 

های مختلف دارای معانی متفاوت و  ، در زمینه1کلمۀ سنت 

توان ای است. با مطالعۀ ادبیات مرتبط با سنت، میگسترده

مفهوم این واژۀ چندوجهی را در سه دستۀ کلی، تقسیم و مورد  

بیندازیم   نظر  واژه  این  به  دینی  جنبۀ  از  اگر  داد:  قرار  بررسی 
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ای از چنین بیان کرده است: »مجموعهسنت را افشاری این

به  انسان  برای  خداوند  و  دارد  الهی  ریشۀ  که  است  قوانین 

)افشاری،   است«  گذاشته  در ۸۷:  ۱3۸5امانت  سنت   .)

-الله نیز از آن یاد می  که با نام سنّت   تمام تعاریف علوم دینی

تلاشمجموعهشود،   کردارها،  از  عملیای  گفتارها های    و  ، 

و با عنوان قانون  که از قرآن مجید برآمده است    است  باورهایی

اطهار بازگو و تاکنون  و ائمه انتوسط پیامبر شود و خوانده می

یکی از مفاهیم زمینۀ دیگری که سنت در آن    شده است.حفظ

می ایفا  را  از اصلی  نصر  دکتر  تعریف  است.  فلسفه  کند، 

صورت این  به  سنت  مورد  در  فلسفی  باشد:  می  لحاظ 

منشأ » و  قدسی  خاستگاه  دارای  حقایق  معنای  به  سنت 

و و در نظر عام، آداب    (259:  ۱3۸5)نصر،    «وحیانی است

باقی دیرباز  از  که  است  بهرسومی  است.  کلی  مانده  طور 

معنای   به  است»سنت  روش  و  : ۱3۷۷)دهخدا،    «راه 

نگاه    (۱3۷۷5 این  از  هرگونه  »و  دستاورد   آورد رهسنت،  و 

است کهن  و  به  تاریخی  نسلکه  توسط  متعدد  مرور  های 

سینه تابع باور و اندیشه و نیاز، ایجاد  بهدست و سینهبهدست

به تکمیل و  با  مرور  همواره  و  و  یت وضعشده  مختلف  های 

پس   است.  شده  سازگار  انسان  معنوی  و  مادی  نیازهای 

ها یا موضوعات ایجاد طور خلاصه فعالیتسنت را باید به

تجربه  کوران  در  که  دانست  درآمده  تجربه  محک  به  و  شده 

در تمام   .(4۷:  ۱3۸۱ست« )نیکویی،  مسیر تکامل را پیموده ا

استمرار   حالت  در  همواره  و  ثابت  اصولی  سنت  تعاریف، 

دارد. سنت محدود به زمان و مکان نیست و همواره در حال  

طور که بیان شد؛  انتقال معرفت، آداب و فنون است. همان 

ماکس   است.  انتقال  عام،  معنای  به  سنت  اصول  از  یکی 

بر همین تعبیر تمام    داند و بنارادین سنت را همان انتقال می

خواند و این عناصر عناصر موجود در یک اجتماع را سنتی می

داند و همین ارزشمند بودن دلیل این است  را دارای ارزش می

می انتقال  دیگر  نسل  به  نسلی  از  این که  دستاورد  و  یابد 

ارزش حفظ  آنانتقال،  تأیید  و  زمانی  ها  سنت  هاست. 

پویا باشد. در واقع سنتی که در برابر تجدد ارزشمند است که  

گیرد باید در موقعیت انتقال قرار گیرد تا مفهوم سنت  قرار می

 

. واژه مدرن به معنای نوین، امروزی، کنونی، جدید، باب روز، تازه،    1

شده، آدم این عصر، متجدد، تجددخواه، هواخواه اصول  تازه اختراع

مشتق از ریشۀ لاتینی    Modernusمدرن با شکل لاتین    امروزی است. 

شود   صورت  حفظ  این  غیر  ارزش در  از  سنت  را  خود  های 

دست خواهد داد. در مقالۀ حاضر مقصود از سنت، همان  

در  سنت  و  الله  سنّت  زیرا  است؛  عام  معنای  به  سنت 

فلسفۀ ابدی بوده و فاقد زمان هستند و همیشه در جریان 

هیچ سنت  مفاهیم،  این  در  به هستند.  عادت گاه  عنوان 

-نشده و همچنین کهنگی شامل آن نمیتکرارشونده استفاده

از هنر سنتی میشود. هنگامی بدان معنی  که سخن  شود، 

مجموع  ن نوع دوم، از ی م. ای است که هنر غیر سنتی هم دار

 ینش هنر ی و آفر   یخ جهان و نوآور ی تجربیات انسان در طول تار

 پردازد. به سنت می کند اما هنر سنتی صرفاً استفاده می

 گریزی گرایی و سنت سنت 

طور که بیان شد در در این پژوهش سنت در تعریف عام  همان 

است؛ مدنظر  آداب    آن  نسل  یعنی  به  نسل  که  رسومی  و 

و  انتقال سنتی  را  آن  تا  است  رسیده  حاضر  حال  به  و  یافته 

سنت بنامیم.  تمام  دیرین  از  پیروی  عام،  مفهوم  در  گرایی 

گرایان با انتخاب این  رسومات و باورهای قبلی است. سنت

واژه در اصل خود را متمایز کردند و به عقاید متعصبانۀ خود  

سنت حفظ  مقابل دربارۀ  نقطۀ  در  هستند.  پایبند  ها 

گریزی یا همان  باشد. سنتگریزی میگرایی، واژۀ سنتسنت 

پدید آمد؛ زیرا تا قبل از   1ستیزی بعد از ورود مدرنیته  سنت

دوره با  سنت  مقولهآن،  یا  مقایسه ای  و  مواجه  متضاد  ای 

های گریزی و یا سنت ستیزی یکی از ویژگینشده بود. سنت

به و  اندیشه، عمل  هر  درواقع  هر  مدرنیسم است.  طورکلی 

گرا و چیزی که مطابق با معیارهای عرف و دیرینه باشد سنت

آن سنت اندیشه و عمل خلاف  شود. گریز محسوب میهر 

سنت ستیزی یعنی مخالفت با هر عرف دیرینه و هر رسم و »

-هایی که با بازاندیشیها و سنت عادت مألوف؛ مگر آن عرف

ها و معیارهای مدرن سازگار افتند؛ که در این صورت، هویتی  

به یافت.  خواهند  در اینمدرن  نوگرایی  یا  مدرنیسم  ترتیب 

گرایی و قدمت باوری، معارض،  ذات خود با هرگونه گذشته

(. سنت و نوآوری به 53۷:  ۱3۸۱بلکه معاند است« )بیات، 

تب به شمار آورده میترتیب  تقلید و خلاقیت  البته  لور  شود. 

Modo    لاتین واژۀ  معنی    Modoاست.  جدید »به  و    است   «تازه 

 .(23: 1391مهاجر، )
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ت و نوآوری در هنر و  تنی است که این پیوند تنگاتنگ سنگف

آمیز تدریجی جامعه ادبیات، درمجموع در شرایط رشد صلح

تاریخ شاهد »مصداق قطعی داشته است. در برخی مواقع،  

صورت لازم و ملزوم  مواردی است که پیوند سنت و نوآوری به

های طور اخص در زمان تحولات و انقلاباند، بهنکردهعمل  

دگرگونی   دستخوش  فرهنگی  گذشتۀ  با  ارتباط  که  اجتماعی 

گردد. در چنین اوضاعی آثار هنری الزاماً متکی به  کیفی می

سنت پیش از تحول نیستند، یا باواسطه بر آن دلالت دارند. 

از این گذشته، ممکن است نوآوری به یک سنت دور یا بیگانه 

  « ی خلق نو قرار دهدته باشد، یا آن را دستاویزی براتوجه داش

 (. ۱۶۱: ۱3۸0)عبادیان و دیگران،

 هنر سنتی و هنر مدرن 

گرایان، بازگشت به اصل و  تفکر سنتی از نگاه سنتاساس  

با   که  است  آدمی  نخستین  طبیعت  و  حقیقی  سرشت 

معنویت و خداوند گره خورده است و طبق همین دیدگاه، 

در   است.  هنر  طبیعت  قواعد  از  پیرو  سنتی  هنر  روش 

گیرد که الهام  حقیقت هنر سنتی از خلاقیتی سرچشمه می

ب  را  معنوی  قداست  و  از روحانی  و  درآمیخته  قومی  نبوغ  ا 

می پیروی  هنر  طبیعت  از قواعد  که  هنری  هر  پس  کند. 

. »هنر سنتی  1طبیعت هنر فاصله نگرفته باشد، سنتی است 

منشأ حقیقت دارد و به همین دلیل مانند خود سنت ابدی  

تمام   در  سنتی  هنر  مشترک  وجه  کل  در  است.  جاوید  و 

به فرهنگ  نزدیکی خدا  و  معنویت  برای  که  ها هنری است 

می خلق  رازانی،    «شود انسان  و  (.  ۱4۷:  ۱3۸۶)طبسی 

با رعایت تمام اصول و آداب ورسوم  »درواقع هنرمند سنتی 

موجود در هنر سنتی با خلوص قلب و نیت و در تلاش برای 

. با توجه به  ( 290:  ۱392نصر،  ) «خلق یک اثر هنری است

تعاریف، یکی از اصول هنر سنتی این است که هنر سنتی،  

با  و  آن  از  گرفتن  الگو  و  گذشته  به  نگاه  با  که  است  هنری 

برتر اشاره دارد.   به یک حقیقت  از نمادها و رمزها  استفاده 

های  حال هنر سنتی در پی قوۀ ابتکار و تشخص و نوآوریبااین

بر  علاوه  نبوده،  بهاین نامتعارف  آن  در  الگوبرداری  وفور که 

شود. هنر مدرن برعکس هنر سنتی که برای تزکیه رؤیت می

شود، کارکرد اجتماعی دارد. از حالت کاربردی  می  روح خلق

 

 (. 1380؛ نصر، 1392ر.ک: )نصر، . 1

بهخارج و  بهشده  جامعه  در  تفننی  میصورت  شود.  کاربرده 

بینند. هنر مدرن زبان نیشدار دارد  گرایی را در آزادی میآرمان

کننده  کند. هنر مدرن نقش یک توصیف و نقد اجتماعی می

نیشدار  زبان  با  را  مشکلات  و  مسائل  که  دارد  را  اجتماعی 

محدودیتاطلاع جهت  به  مدرن  هنر  کند.  که رسانی  هایی 

های گوید. آلبرتی تفاوتداراست از دردهای دنیوی خود می

این را  جدید  و هنرمند  سنتی  هنرمند  بین  بیان  موجود  گونه 

کند که: »هنرمند سنتی چشم بر آسمان داشته و به دنبال  می

گشت، ولی هنرمند جدید چشمان  موهوماتی در آسمان می

موجود  واقعیت  به  و  برگرفت  آسمان  از  را  دوخت.   خود 

های اصیل هنری  هنرمند از دیدگاه هنر سنتی، خادم ارزش 

است. او خادم است نه مخدوم. در هنر جدید، هنر مخدوم  

می شناخته  هنرمند  یا  هنر  و  سنتی،  است  هنر  در  شود. 

ای است که حقیقت را عرضه  هنرمند فقط وسیله و واسطه 

کند ولا غیر، ولی در هنر جدید برای هنرمند هم جایگاه  می

همکاران،   و  )ندیمی  دارد.«  وجود  - ۱32:  ۱3۸0خاصی 

۱30 .) 

 در فرش   ته ی از مدرن تحولات ایجاد شده  

زمان از  مخصوصاً  صفوی،  با تمدن غرب از دوره    رانی ارتباط ا

ارتباط با   نی عباس اول بنانهاده شده بود، »بنابراحکومت شاه

به به  غرب  آغاز نشد،    کبارهی صورت گسترده در دوران قاجار 

شاهان دوران قاجار تنها به   یزمینه بوده منتهپیش یبلکه دارا

ب  مهاجر،    یار ی آن    شتریگسترش  : ۱39۱رساندند«)افشار 

در سازمان    یاد ی ز   راتییدوران سلسله قاجار، تغ  یط. در  (32

  نیو نحوه عملکرد در صنعت فرش به وجود آمد، هم  یسنت

جای گذاشت آنچه  به  رانیبافی ابر فرش   ییمسئله تأثیر به سزا

ا  خصوصبه اهم  نی در  از  است.  یاد ی ز   ت ی دوره    برخوردار 

دستگاه  ر یچشمگ  شی »افزا فرش تعداد  حجم های  و  بافی 

-یاول م  یتا جنگ جهان میلادی    ۱۸۷0  فرش از دهه  اتصادر 

-یحکومت فتحعل  »در دوره.  (95:  ۱3۸4یارشاطر،  )اشد«  ب 

حضش خارجو اه  تجار  تولیر  افتادن  رونق  از  باعث   دات ی، 

ا   یار یدر بس  دستیصنایعشد و    یداخل  یهنر  نقاط   ران ی از 

 ض ر عبماند که در م  یتوانستند باق   یعی اصنو تنها    دی د   صدمه

توان ی عنوان نمونه مو به  انیم  نی ا  رنبودند. د   یرقابت خارج
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واردات به کار   یمال  نیعنوان تأماشاره کرد که به  یباف یبه قال

حمایم  هگرفت از  و  بر   هیروس  ی نسب  تی شد  بهره   ز ین   ایتان ی و 

ناصرالدین  در.  (۱3۸  : ۱3۷3  ف،ی)س  برد«یم شاه  دوره 

  ایدن   یو فرد اشاهان قاجار    گر ی بود که نسبت به د   نی تفاوت ا

با    درپیپی  یخارج  یبود و سفرها  دهی د  سبب شده بود که 

به هم  تی به حما  یبازتر   دی افق د  بپردازد  در    لیدل  نیاز هنر 

و به   دی هنرها را د   ینتربه  ستیتوان سرپر دوران حکومت او می

قالی بر  هم  طبع  بهتر   رفتهرفتهبافی  شد.    یاوضاع  حاکم 

سطوریبه سال    ز وارد د ا  ل یسیکه  خود،  کتاب    م ۱۸۷5در 

حدود  ناصرالدین  دههک  ی   یعنی  قتل  از  سال  قبل  را  شاه 

قالین   یایاح او  در  نخست    یهاسال  درداند  یم  رانی بافی 

 ی باف یدر صنعت قال  یدیجد  خی شاه تارنی الدسلطنت ناصر 

دوم   مهیبافی پس از ن شود. »گسترش قالییگشوده م  رانی ا

  و غیره پنبه    دی و بحران تول  شمی کرم ابر   یمار ی، پس از ب م۱9قرن  

 دی را نبا  یعکاس  نیاندازی چاپخانه و استفاده از دورب تأثیر راه

فرش،    یو طراح  یخصوص هنر نقاشکه در هنر به  یدر تحولات 

کاش  یهاپارچه و  ناد  دی پد  یقلمکار  )گرفت  دهی آمده،   »-

 (. 240: ۱3۸9حشمتی رضوی، 

بزرگ  یکی  تحولات از  قلمداد   یترین  قاجار  دوره  مختص  که 

 یبزرگ چندملیتی بود که فضا  یهاشود، حضور شرکت می

را    ی گفتهنو مبالغ    دندی مناسب د   ی را فرصت  رانی ا  یاقتصاد 

به افرش سرمایه  ت صنعدر   مختص    لیدل  نی گذاری کردند. 

شوند که رضاشاه بعد از به حكومت  دوره قاجار خوانده می

برایرس و    یدن  فرش  منافع  اصحفظ    تیفعال  ران،ی ادرات 

خارجشرکت  کرد.    یهای  ممنوع  از   یار یبس  لیدل  چراکهرا 

در طرحدگرگونی رنگها  نقوش،  و کها،  ابعاد  در    تیفیها، 

  وهمس  یها براها و تلاش آن شرکت   نیحضور هم  رانی فرش ا

  در   .بود   ییکا ی آمرو    ییاروپا  یقهیباسل  یران ی ا  یهایکردن قال

اصل در    نیها اولیخارج  ها باسلیقهق کردن قالینطبواقع م

  راتییراستا تغ  نی در ا.  بود   یران ی ا  یهایصادرات و فروش قال

ف  در  فرشظو    کی ز یگسترده  ه  یباف اهر  توسعهمچنیو    ین 

فرش   ینواح افزابافت  و  تول  ش ی بافی  صورت    داتیحجم 

سال  .گرفت قاجار  یهادر   یی کا ی آمر  دارانی خر   سلطنت 

دادند. یم  حیهای روشن را ترجساده با رنگ  نهیهای زمفرش

مهم بود    اری، بسش فر تنخصوص در مبودن رنگ، به   یکدست

از تحولات مهم به ضرر    یبرخ  یگاه  .(۱0۷:  ۱3۸4،  ارشاطر ی )

ا رنگمیتمام    رانی فرش  »کاربرد  زمان شد.  از  های جوهری 

شاه و مظفرالدین  قاجار شروع شد و با آنکه در زمان ناصرالدین

ها اقداماتی شد، شاه برای جلوگیری از به کار بردن این رنگ

های بعد  ها از بین نرفت و حتی به دورهولی کاربرد آن در بافته

کرد«   سرایت  د .  (254:  ۱3۸9رضوی،  حشمتی)هم   گری از 

-ا کمانی   یباف گرهبی  ،آمد  دی ها پدقالی  ظاهر که در    یتحولات 

 ی بود که در خراسان برا  یبافیفتبود که در کرمان و ج  یکش

م انجام  کار  مقدار  د   چنینهم شد.  یکاهش  تحولات   گر ی از 

نعت  ص   شرفتیباعث پ   ،یکه در دوران پهلو   یبزرگ و مهم

م شده  قالیفرش  دار  اختراع  از  و   یبهداشت  یف بایتوان 

در دهه   توسط  ۱350استاندارد  نام    یرجب  محمدابراهیمش 

کاغذها  .برد  جا  یشطرنج  یچاپ  که    ییکاغذها  نی گز ی که 

از تحولات مهم   گر ی د  یکی   ز یشد ن   کشیجدول   یصورت دستبه

ا زم  نی در  در  طرح  یقال  یطراح  ینهیدوره  چراکه  به بود  ها 

دق  درستیم  م یترس  یتر قیصورتی  در  که  دقت    یشدند  و 

ن   یاجرا )  ز یآن  بوده است   :۱3۸9  ،رضویحشمتیتأثیرگذار 

  یهاکه باعث ماندگار شدن طرح  یاز تحولات   ی دیگر کی   .(2۸۷

به فراموش از  تاکنون شده  سپرده شدن آن   یفرش و مانع  ها 

ش  ۱3۱۶در سال    رانی فرش ا  یشرکت سهام  سی است تأس

وظا از  ا  یگذار ر یتأث   ف ی است  م  نیکه  انجام  داد، یشرکت 

از    یر یفرش و جلوگ  لیو اص  یسنت  یهاباشت و حفظ طرحن ا

بود.طرح  نی ا  ی نیماش  دیتول د   ها  شرکت    نی ا  فی وظا  گر ی از 

در آن    یفیک  ینظارت بر صادرات فرش و اعمال استانداردها

  یبود که برا یشرکت  نیفرش اول یشرکت سهام ن یبود. همچن

تا از ا یادر مص  یقرارداد رسم  یبافنده برگه از   قی طر   نی کرد 

ماش برابر  در  دستباف  فرش    هنرن  ی ا  دنش  ینیبافندگان 

 .کند تی حما

اوا قسمت  دوره  لی در  رضاشاه،  بخش  ی سلطنت  های  از 

اح  یفرهنگ تخصو صنایع  یسنت  یهنرها  یایبه   صیدستی 

و    تهیورود مدرن   یدر پ   یسنت  یتا هنرها  کهنی . به جهت ا افتی 

مانند  سپرده نشود.    یذائقه، در امان بماند و به فراموش  ر ییتغ

مدرسه  یمدارس  سیتأس سال    مهی قد  عی صنا  ی چون  در 

هنرها۱309 هنرستان  و  سال    بای ز   ی ش  در  اصفهان  در 

تبر  عی صنا   یمدرسه  نی ش و همچن۱3۱5 در    ز ی مستظرفه در 

مندان به  علاقه  نیش باعث اشاعه دادن هنر در ب ۱29۷سال  

مقطع   نی ا  درشد.    یو نوآور   شرفتیهنر و مؤثر در رشد و پ 
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طراح  یزمان  به  اهم   یتوجه  کند  یم  دایپ   یاژهی و  تی فرش 

اح  یطراح  یمسابقه  یبرگزار  هدف  با    یهاطرح   ایفرش 

ا  ییو شناسا  یمی قد ا  نی هنرمندان  بر  ه  صح  یهقض  نی رشته 

در    یمی اسلوب قد  تی رعا  قهب مسا  ن ی ا  طی . از شرا گذارد یم

ان  یو و صورت انسان و ح یر غرب صو از اشکال و  ز یمحل و پره

ا  موس  نی بود.  توسط  به    کهرآنی ا  یقال  ی هسمسابقه  وابسته 

ی مسابقه  نیعنوان اولش به۱309بود در    یوزارت اقتصاد مل

صادرات فرش   ،یدر دوره پهلو .  فرش برگزار شد  نقشه  یطراح

بعد از جنگ جهان افتی   شی افزا  رانی ا   ی ل ی اول به دلا  ی. اما 

رنگ به  ر ینظ شکارگیری  کاهش    ییایمیهای  آن  دنبال  به  و 

فرش و    در طرح و نقشه  ت یو خلاق   یو نبودن نوآور   تیفیک

قالی بافت  در  تقلب  اگاه  شاهد    نی ها،    روگردانیصنعت 

طور مثال استفاده شده بود. به  رانی ها از فرش ایخارج  دی شد

رنگ آن از  ا  نیلیهای  کفرش  جاد ی در  با  متوسط    تیفیهایی 

  ی تأثیر نبود. »هنر و صنعت فرش در خلال انقلاب اسلامبی

  یش لطمه۶0و دهه  50و جنگ با عراق در اواخر دهه    رانی ا

د  سیاست دی فراوان  انقلاب،  از  بعد  اقتصاد .   رییتغ  یهای 

رفع   یبرا   یاما پس از مدت ،  شد  شتریبه نفت ب   یکرد و وابستگ

ب  اهم  یکار یبحران  فرش  صنعت  داده العادهفوق  تیبه  ای 

ها فرش دستباف منظور  از برنامه  یار یکه در بسطوریشد، به

تول  دی و مطرح گرد  برابر شد  دیو    ،یرضو ی )حشمت«  آن چند 

۱3۸9 :32۸ .) 

فرش  انتخاب  مورد  چگونگی  منطقه  در  بررسی  مورد  های 

 پژوهش )مشهد( 

دقیقبه مطالعۀ  سنتمنظور  زمینۀ  در  حفظ تر  و های  شده 

همچنین تغییرات و تحولات ایجاد شده در طرح، نقش و رنگ  

موردنظر پژوهش )مشهد( و  فرش دستباف شهری در منطقه

امکان تعداد همچنین  حاضر،  تحقیق  انجام  نمودن  پذیر 

طرح  با  فرش  منطقه  محدودی  عمدۀ  و  اصیل  مذکور  های 

فرش  انتخاب  دلایل  گردید.  قرار انتخاب  بررسی  مورد  های 

. تعلق داشتن به خود منطقۀ  ۱گرفته شامل موارد زیر است:  

. دربرگرفتن بازۀ زمانی مورد بررسی در منطقه 2مورد مطالعه.  

طرح3الذکر.  فوق دربرداشتن  ویژگی .  و  اصیل  های  های 

منطقه.   فرش 4خاص  به  داشتن  اختصاص  دستباف  .  های 

دهندۀ سیر تحولات و تغییرات  . نشان5شهری و نه روستایی.  

. در برگرفتن  ۶ایجاد شده در طرح و نقش و رنگ فرش منطقه.  

 شود. ای که در آن منطقه بیشتر تولید میهای عمدهطرح

 در مشهد   ی باف ی سوابق قال 

بافی آن  مشهد شهری در شمال شرقی ایران است که فرش

در   یباف یخ شروع قالی ن تارییتعباشد. »معروف و پررونق می

در كل   یباف یشروع قال  یخ برای ن تارییشهر مشهد، همچون تع

حدود  تا  خراسان  مطابق    یاستان  است.  مواجه  مشكل  با 

موجود منسوب   ین قالی تریمی ها و مدارك موجود قدنوشته

ا شهر ی به  دور   ،ن  به  صفو شاه  ۀمتعلق  -۱03۸)  یعباس 

 ی ن قالی موجود، ا  یهاات و نوشتهی است. مطابق رواق(  99۶

عباس و در شهر مشهد، جهت آستان حضرت  به دستور شاه

بافی این  قالی  (.۱۶9:  ۱3۸۱« )ژوله،  بافته شده است   )ع(رضا

شده  احیا  قاجار  دوره  در  دوباره  مدتی  گذشت  بعد  خطه 

الب که  گفته میاست  دیگر  ته  مانند شهرهای  ابتدا  در  شود 

نبوده است و  آن تا رونق دوباره  چنان موفق  را  زمان بیشتری 

های خارجی در  سپری کرده است که مشوق آن حضور شرکت

 مورد  در یكم شواهد قاجار، دوران لی اوا  از اند. »ایران بوده

 در دوران، خراسان نی ا در ای گو  است موجود بافیقالی

  (. 140:  1374فریه،  )  «بود  ماندهباقی معتبر، یمركز  مقام

یادداشتهمچنآن  در  ویلسن  کریستین  ج.  از که  خود  های 

در دوران  » کندچنین بیان می فرش ایران در دوره قاجار نیز این

قالی بود  زیادی کرده  تنها صنعتی که رونق  بوده  قاجار  بافی 

آمیزی و مهارت در  است چراکه از حیث تنوع در نقشه و رنگ

های ایران حتی در دوره قاجار که صنعت  بافتن قالی و قالیچه

تا: ویلسن، بی)  «به پستی رفته بود در دنیا نظیر نداشت  رو

2۱2)« م/ 1790  در  یشرق  هند یكمپان  هایگزارش . 

مشهدفرش دوباره  رونق از تی حكا  ق، 1250 در   بافی 

 یبرتر  و هارنگ یتابناك خاطر  به كه هاییفرش دهند،می

 (. 136:  1374)فریه،    «است اروپائیان بوده مورد توجه نقش

چنین این مشهد بازار مشاهده از  از  پس م(1889)كرزن   لرد »

 و اعتبار با  بافی قالی هایکند که فقط کارخانهعنوان می 

ر یسا بر  مشهد هایفرش  و ماندهباقی سابق تی اهم

 ذوق و قهیسل یرو  از  هاقالی نقشه دارند. یبرتر  محصولات

 یعیطب ثابت یهارنگ با  همه،از   بهتر و میترس یشرق  یعال

 تیامن جاد ی ا با تدریجبه  .(40:  1347کرزن،  )  «گردد می نی مز 

كشور  شرق در فرش تجارت یبرا  یمركز  به مشهد ثبات،  و
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مكمی لی تبد  از  دیتمج ضمن  (م1875)گرگِور   گردد. 

 را مشهد بازار خراسان، مختلف  بافت مناطق یهاقالی

»]...[  می فیتوص گونهاین دستی صنایع از یكی کند: 

 یكم با  مشهد  در و است  فرش خراسان فردمنحصربه

 خراسان هایفرش افت.ی را   آن خوب انواع توانمی جستجو

گرگور،  )  «شادند و شلوغ دار،گل  هایطرح یدارا اغلب

های خود فرش مشهد را  . ویلز نیز در یادداشت(261:  1369

میاین توصیف  »گونه  پر فرش کند:  معمولاً  مشهدی  های 

های ایران هستند و بدین لحاظ حجم  نقش و نگارترین فرش

فرش از  تشکیل  بیشتری  را  کشور  از  خارج  به  صادراتی  های 

میمی جلوتر  به  زمان  که  چه  هر  متأسفانه  وضع دهند.  رود 

فرش  مرغوبیت  و  تنزل  رنگ  و  قهقرایی  سیر  هم  ایرانی  های 

را طی می های های مشهد اغلب رنگ کند]...[ فرشخود 

نابه ولی  جالب  به  ظاهر  که  دارند  نیل قولثابتی  با  معروف 

نیستند شدهرنگ مرغوب  چندان  درنتیجه  ویلز، )  «اند. 

از  »فرش مشهد را در کتاب    . هانری رنه دالمانی(192:  1368

بختیاری تا  میاین  «خراسان  بازگو  های قالی»کند:  چنین 

؛ زیرا هم از لحاظ ظرافت  بافت مشهد خیلی مرغوب نیست 

-حساب نمیهای ممتاز بهو هم از لحاظ نقش در حد قالی

حال صنعت فرش مشهد در کمال رونق است]...[ آید. بااین

مرغوبفرش بههای  بیشتر  به تر  وین  ساکن  ایرانیان  وسیله 

در .  (97:  1387دالمانی،  رنه)  «شود بازارهای اروپا عرضه می

اواخر قرن دوازدهم و اوایل قرن سیزدهم نقوش فرش مشهد  

مركز م »مشت ترنج  از  حق  یل  در  كه  اجتماعیاست  از    یقت 

دهد.  یل میتشك  یرا در مركز قال  ینیتزئ   یهاعناصر و نگاره

با استفاده   ینه خالیو زم  ی ن ترنج مركز یها تعادل ب ین قالی در ا

سر شده است.  یكادر( م  5  تا  2ك )از  ی ه بارین حاشی از چند

متشکل از عناصر   یگر ی زدهم )ه.ش( طرح د یان قرن سی در پا

را  ینیتزئ  صورتی  ی مكرر  به  كه  بود  زمی ج  میكنواخت  را  -ی نه 

تری را که از چندین کادر )گاه  حواشی بزرگ   طرح  نی پوشاند ا

كرد.    لیتحم  ینه قالیرا بر زمشد]...[  کادر( تشکیل می  ۱5تا  

-یدر قال  ین حواشی شتریكاربرد ب ل بر  یتواند دلین خود می ا

مركز .  باشد  یشرق   یها ترنج  آن   یتعداد  فرم  برحسب  و  ها 

قال مدور  به  ،هایاندازه  است، ییتغ  در  یز و لا  ی صورت  ر 

معروف    یچند از اشعار شعرا  ییهابهیها گاه كتیگونه قالاین

گل    یهاگلدان  یها اغلب حاو یران را در بردارند. متن قالی ا

خود    یهان هستند كه چهار لچك را در گوشهییدر بالا و پا

 ینه قالیها، زمبهیو كت   ینظر از ترنج مركز دهند. صرف یم  یجا

گلبه خودنما  ییهاوسیله  ترنج  اطراف  در  كنند  یم  ییكه 

گل    یهاو بوته  یهرات   یهاز گلین   یاند. حواشپوشانده شده

الهام گرفته است، در خود   یر ی كشم  یهارا كه اغلب از نقش

کل طرح   .(2۷۶:  ۱3۷5)یساولی،    دهند« یم  یجا های  در 

قاجار شامل  اواخر  در  قالی  دوبارۀ  احیای  دورۀ  از  بعد  رایج 

و ترنج بوده است طرح شیخ صفی، افشان، اسلیمی و لچک  

و ترنج رواج بیشتری   های افشان و لچکبین طرح  این  که در

-دارند. اصولاً کارها با طراحی دقیق و نقوش درشت با رنگ

ای بوده است. هایی چون قرمز لاکی، سبز، نارنجی و سرمه

کارگاه تأسیس  پهلوی  دورۀ  برخی  در  سوی  از  بسیار  های 

خصوص کارگاه آستان قدس  مؤسسات خصوصی و دولتی به

زیا کمک  کیفیت  رضوی  و  تولیدات  حجم  افزایش  به  دی 

موزۀ  هایبافته از  یبرخ  موارد مذکور بر  ها کرد. علاوهقالی

 شناخت بهتر به یفراوان  كمك قدس رضوی، آستان فرش

 .کرده است مشهد در فرش بافت وۀیش

از دورۀ قاجار به این دلیل که فرش مشهد همچنان در حال پا  

های چندانی باقی نمانده است. گرفتن و رونق تازه بود نمونه

استفاده و بافت قرار  هایی که مورد در این دوره بیشترین طرح 

پیشینهمی بر  بنا  طرح گرفت،  بافت  در  که  افشان  ای  های 

وجود داشت؛ همچنان این طرح مانند سابق رایج بود. در این 

و ترنج در درجۀ دوم  های لچک  دوره از نظر مقدار تولید طرح

هایی که هر بافنده تا قبل از این دوره مایهگیرد. نقشقرار می

گلهاز آن الگوبرداری می بر  ای شاهکرد، عمدتاً  بزرگ  عباسی 

روی بندهایی باریک و نحیف بود، اما در اواخر دوره قاجار،  

اوایل قاجار  به دوره صفوی و  نسبت  از احیای دوباره،  بعد 

شده   رعایت  فرش  در  موجود  عناصر  در  را  بیشتری  تعادل 

هایی دچار  چنین طرح است. گویا سلیقه و ذائقه در مورد این

ل شده و خواستار هماهنگی و تناسب بیشتر بودند. با تحو 

 هاینمونه  ترینقدیمی  از   آن  ( طراحی۱توجه به قالی )تصویر  

-شاه  بزرگ  ایگله.  باشدمی  مشهد  شیوه  به  افشان  طرح

  ختایی  درشت  و  ریز   ایگله  همراه  رایج در این شیوه به  عباسی

  بزرگ   گل  در مرکز قالی شش.  فراگرفته است  را  متن  سرتاسر

اسلیمیبه   را  ترنج  شکل  ماری،  هایهمراه    تداعی   مانندی 
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-سرترنج  عنوانبه  متن  پایین  و  بالا  در  دیگر   بزرگ  گل  دو  کند.می

باشد ذکر میشایان  آیند.می  حساببه  فرضی  ترنج  این  های

  چرخش   قالی  سرتاسر  در  روشن  هایرنگ   شدن   زیاد   و  با کم

 . گیرد فضای متن انجام میبه سهولت در تمامی    بیننده   چشم

-ای درشت شاهدارای گله  متن  همانند  قالی  پهن  یحاشیه

می کرده  عباسی  ایجاد  متن  با  خاصی  هماهنگی  که  باشد 

( شلوغی بیشتری در زمینۀ فرشِ  2است. در قالی )تصویر  

بهطرح افشآن  -ای طراحی شده است؛ میصورت واگیرهکه 

ها، باعث شده تا ظرافت  شمارِ بالارفته در قالیتوان دید. رج

های تولید شده کاملاً به چشم بیاید. حاشیۀ اصلی  در فرش

بزرگ با همان سبک  قدری  رایج است و  تناسبات  از حد  تر 

زمینه و همان گل در  بندی  اند. رنگها طراحی شدهموجود 

صورت گرفته در قالی مذکور، کاملاً با پالت رنگی مشهد در  

مخوانی دارد. رنگ سبز برای زمینه  دورۀ قاجار و قبل از آن ه

انتخاب شده که در دیگر آثار مشهد نیز از رنگ سبز استفاده 

شده است و قرمز لاکی در حاشیۀ اصلی که در کنار رنگ  می

خصوصیات   کند. با توجه بهسبز زمینه نقش مکمل را ایفا می

های قبل از این قالی حاضر از لحاظ ساختار و رنگ با نمونه

نمونه با  را  آن  باشد  قرار  اگر  اما  است  متفاوت  های  دوره 

موجود در دورۀ قاجار موردسنجش قرار داد، چه از لحاظ طرح  

های  و چه از لحاظ رنگ، یک قالی سنتی و مطابق با ویژگی

آید. طرح دیگری که در اواخر این دوره حساب میرایج دوره به

نظر میبافته   به    ( 3  تصویر )رسد یک طرح اقتباسی  شده و 

واگیره ساختار  با  نقش باشد،  و  است.  مایهای  درشت  های 

عباسی و بندهای ختایی اثری ای شاهطرحی که در آن از گله 

مشکی برای زمینه    کاررفته نیز شامل رنگهای بهنیست. رنگ 

عنوان های زرد و قرمز و آبی روشن بهو حاشیه اصلی و رنگ

های اصلی است؛ که وجود نقوش درشت باعث شده  رنگ

مراتب کاسته شود. فرش ای زمینه بهتا از شدت رنگ سرمه

حاضر دارای عناصری است که در سبک فرش شهری مشهد  

رنگ ازنظر  همچنین  است.  رنگی بیگانه  پالت  با  نیز  بندی 

 باشد. قرارداد شدۀ سبک قالی مشهد متفاوت می

بوط به طرح فرشی است که در کارگاه عمو  مر   4تصویر شماره  

چلسی دوره    معروف  قالی  از   الهام  ش با۱3۱0اوغلی در تاریخ  

 صورت بازسازی بافته شده استصفویه با تناسبات دقیق به

.  شودمی دارینگه لندن آلبرت و ویکتوریا موزه اصل آن در که

. بسیار زیباست  هایکلاله  و  پر   هشت  ترنج  دو  دارای  طرح  این

با قالی    هایاسلیمی  و  ختایی   ظریف  هایبرگ   و  گل   متن 

 های های این فرش حرکتاز ویژگی   .است  گردیده  تزیین  ماری

  هماهنگ   بندیرنگ  و  موزون  هایبندیلطیف، تقسیم   و  نرم

حاشیهمی   آن   همراه  به  ختایی  نقوش  با  قالی  پهن  یباشد. 

. شده است  تزیین  مداخل  زیبای  ماری و طرح  اسلیمی  نقوش

 رنگی  که  است  ایگونهبه  طرح   بندیرنگ   در  توازن  و  هماهنگی

لاکی   غالب   رنگ   اگرچه  باشد،  نداشته  رجحان  دیگر   رنگ  به

-کارگاه عمو اوغلی می مربوط به   5تصویر شماره   .دارد  وجود 

این قالی در    است،  شیخ صفی  قالی  طرح  از   ملهم  اشد کهب 

می نگهداری  فرش  ایرانموزه  قالی  کتاب  در  شاهکار -شود. 

محل نگهداری این قالی باشگاه افسران بوده و  »هنر آمده که 

است شده  بافته  رضاشاه  سفارش  به  گانزرودن، )  «گویا 

به   صفی  شیخ  قالی  اصلی  با ساختار  قالی  . این( 507:  1355

 و  ترنج  اطراف  در  کهآن   شکلبیضی   هایکلاله  و  ترنج  همراه

استمی  لچک شده  بافته  و  طراحی  »باشد  با .  قالی  متن 

گله  همچنین  و  مخالف  جهت  در  ختایی  بند  دو  ای گردش 

در  شاه است.  شده  تزیین  کوچک  کنگری  برگ  و  عباسی 

قدری گل، غنچه و برگ بافته شده که  ای متن بهفضای سرمه

سرمه  بهزمینه  متن  می ای  مشاهده  ،  کمندلو)  «شود سختی 

 هاها سعی شده قندیل در کنار حفظ اصالت   .(76:  1396

حاشیه اصلی با    شود،  حفظ  حاشیه اصلی کاملاً  هایکتیبه   و

بندی متن حاشیه طرح بازوبندی/ قلمدانی تزیین شده و رنگ

به همراه قاب به رنگ سرمهلاکی قرمز  و  های مستطیلی  ای 

  تغییر   خاطر   بهدر کل    اما  باشد.رنگ میای کرمهای دایرهقاب

رنگ  در خصوصاً  و  متن  آننقوش  سبک  بندی  ماهیت  که 

متفاوتی به خود  این قالی شخصیت مشهد را به دنبال دارد،

مربوط به طرح فرشی است که    6گرفته است. تصویر شماره  

قرن   اوایل  در  اوغلی  عمو  کارگاه  بافته شده است 14در  ق 

با    2/1صورت  . متن فرش به(208:  1383بصام و دیگران،  )

واگیره شاهای  طرح  گلدانی  افشان  سرمهعباسی  زمینه  ای بر 

سرمنشأ   که  شده  طراحی  گلدانی  متن  پایین  در  شده،  اجرا 

باشد. حاشیه اصلی به های متن میها و برگتمامی شاخه

باشد، نقوش بکار رفته ای و مزین به طرح هراتی میرنگ سرمه

بندی شاد و متنوع  در این فرش بسیار ظریف و شلوغ با رنگ

بافته شده و مانند دیگر آثار عمو اوغلی، هماهنگی کامل بین  
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تشکیل رنگ عناصر  و  متن  و  حاشیه  و دهنده  موزون  بندی 

با نقش دیده می شود. از نکات جذاب این قالی  هماهنگ 

باشد. ای در متن و حاشیه میاستفاده یکسان از رنگ سرمه

رنگ » قالیترکیب  بیشتر  بهبندی  مشهد  تولید  صورت  های 

ای  ای، حاشیه کرم یا لاکی؛ متن لاکی، حاشیه سرمهمتن سرمه

ای یا لاکی است و استفاده از یا کرم و متن کرم، حاشیه سرمه

های مشهد  یک رنگ برای دو قسمت مهم یک قالی در فرش

 (. 73: 1396کمندلو، ) «خورد کمتر به چشم می

شماره   جدول  همان۱در  می،  دیده  که  و طور  اصول  شود، 

توان به موارد زیر اشاره نمود: قواعد سنتی قالی این حوزه می

افشان   بودن طرح  ترنج  غالب  و  لچک  بعدی  مراحل  در  که 

ای بخشی به طرح افشان از طریق تجمیع گلهباشد. تنوعمی

باشد. استفاده از گر ترنج میدرشت در مرکز قالی که تداعی

بندهای   همراه  های کنگری بهبزرگ و برگ  عباسیشاه ایگله

گله از  استفاده  کوتاه.  در    ختایی  درشت  و  ریز   ایختایی 

به  سرتاسر غیرقابل مشاهده میگونهمتن  رنگ متن  که  -ای 

بخشی به رنگ تنوع  های زنده و شاد.کارگیری از رنگباشد. به

های باشکوه دوره اقتباس از طرحبا جابجایی فضاهای رنگی. 

با سبک و سیاق قالی مشهد که نمونه شاخص آن   صفویه 

باشد. در کنار این برخی  قالی شیخ صفی و ترنجی چلسی می

صورت اقتباسی از مناطق دیگر بوده که از لحاظ  ها نیز بهطرح

. بندی چندان با اصول منطقه همخوانی ندارد طرح و رنگ 

 

   
قالی با طرح افشان،   : 1تصویر   

 مشهد، دورۀ قاجار 

( 208:  1383)بصام و دیگران،   

قالی افشان، مشهد،   :  2تصویر   

 دورۀ قاجار 

(sakhai,2008:370) 

ای، قالی با طرح واگیره    : 3تصویر    

 مشهد، دورۀ قاجار 

( 186:  1356)ادواردز،   

   

قالی با طرح ترنجی،    : 4تصویر   

ه.ش   1310مشهد، دورۀ قاجار،   

 محل نگهداری: کاخ سعدآباد )تهران( 

( 213:  1383)بصام و همکاران،     

 قالی لچک و ترنج، مشهد، :  5تصویر  

 ۱3دورۀ قاجار، اواخر قرن 

( 506:  1355)گانزرودن،   

  – عباسی  قالی افشان شاه :  6  تصویر 

 گلدانی ،  

ه.ش   1310مشهد، دورۀ قاجار،   

 محل نگهداری: کاخ سعدآباد )تهران( 

( 209: 1383همکاران،  )بصام و    
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 )مأخذ: نگارندگان( های هنری فرش مشهد در دورۀ قاجار  جدول ویژگی : ۱جدول   

شماره  

 تصویر 

 

 منطقه 

ها ویژگی    

 رنگ  طرح و نقش  سبک  زمان  توضیحات 

ای ریز و درشت  گله افشان  قاجار  مشهد  . 1تصویر  

عباسی،  شاه  ختایی، گل

 اسلیمی ماری 

رنگی مناسب در  کارگیری تضاد به

 کل سطح متن و زمینه 

بندی نیمه بالای قالی با نیمه  رنگ

پایین قالی از هم متفاوت بوده و  

های تنوع بخشیدن  این یکی از راه

به پالت رنگ با حداقل رنگ  

باشد. می  

عباسی شاه  ختایی، گل افشان  قاجار  مشهد  . 2  تصویر  های اصلی: سبز  تضاد رنگی: رنگ 

لاکی تیره، قرمز   

های  ها و طرحبا توجه به رنگ

ذکرشده از دوران قاجار، قالی  

پایبند اصول سبک مشهد  

باشد. می  

-واگیره قاجار  مشهد  . 3تصویر  

یا  

 

های تکرار شده ترنج  -های اصلی: سرمهتضاد رنگی رنگ 

ی، قرمز، زرد ا  

با توجه به اینکه طرح قالی یک   

-طرح اقتباسی است و در ویژگی

ای سبک مشهد جایی ندارد.  ه

فرش با سبک مشهد ناهماهنگ  

 است.

. 4تصویر   گل و برگ ختایی،   ترنجی قاجار  مشهد  

اسلیمی ماری، مداخل  

 در حاشیه 

قرمزلاکی، قرمز روناسی، کرم، آبی  

روشن و تیره، سبز تیره و روشن، زرد،  

ایسرمه  

بندی  هماهنگی و توازن در رنگ

ای است که رنگی به  گونهطرح به

رنگ دیگر رجحان نداشته، اگرچه  

باشد. رنگ غالب قالی لاکی می  

. 5تصویر   لچک و   قاجار  مشهد  

 ترنج 

گل و برگ ختایی،  

عباسی، برگ  شاه

کنگری، کلاله، قندیل،  

 کتیبه 

ای، متن حاشیه  متن زمینه سرمه

های مستطیل  لاکی قرمز، قاب

ای کرم،  های دایرهای، قابسرمه

قرمز روناسی، صورتی، آبی روشن و  

 تیره، سبز تیره و روشن، زرد 

وجود نقوش ریز و پرکار باعث  

ای  شده تا از شدت رنگ سرمه

مراتب کاسته شود. تنوع  زمینه به

بخشیدن به رنگ با تفاوت رنگی  

 مابین لچک و ترنج

. 6تصویر     -افشان قاجار  مشهد  

 گلدانی 

عباسی، برگ  شاه

کنگری، گلدان، حاشیه  

 نقش هراتی 

ای، قرمزلاکی، قرمز روناسی،  سرمه

کرم، آبی روشن و تیره، سبز تیره و  

 روشن، زرد 

ای  استفاده از رنگ یکسان سرمه

 در متن زمینه و حاشیه 

شهرهای مهم دیگر که  در دوره پهلوی، فرش مشهد همانند  

ها رایج بود، پررنگ شدن نقش تولیدکنندۀ  تولید فرش در آن 

-فرش و طراح فرش باعث شکوفایی قالی و تغییراتی در طرح

های مختلف شده  ها و گاه گرایش به تلفیق بین طرح ها و رنگ 

-یصدور قال  یز برای گانان تبرر باز است. خصوصاً در این دوره  

توسط  در مشهد    یخود به تكاپو افتادند و پس از چند  یها

ها به  و در این کارگاه  دی رد گ س  یتأس  یباف یقالهای  ها کارگاه آن

و زرد در    یصورت   یهاانواع رنگخاطر وجود طراحان تبریزی »

گرفت.  ده قرار  از مورد استفی گل فرنگ به سبك تبر  ی هاطرح

ل مشهد  یاص  یقال  یهاها و رنگبا طرح  یتناسب  گونههیچ كه  

حت هم(.  ۱۷0:  ۱3۸۱ژوله،  )نداشت«  خراسان    یو  ن  یبه 

و هم   یبافت محل یز امروزه در مشهد هم گره فارسیسبب ن 

ترك تبر  یگره  رای بافت  آمدن    .استج  ی ز  کار  روی  با  کل  در 

طراحان و تولیدکنندگان فرش در این دوره، خصوصاً از شهر  

تبریز که بازار را در اولویت کاری خود قرار داده بودند، تغییرات 

آمد.   پدید  مشهد  فرش  پردازی  رنگ  و  طراحی  در  بزرگی 
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طرح دوره  این  در  لچک  همچنین  ساختار  با  و  هایی  ترنج  و 

و یا سراسری عمومیت پیدا   4/۱ای،  صورت واگیرهافشان به

 کرده است. 

طرح بین  بافتهدر  کارگاههای  در  مشهد، شده  معروف  های 

و ترنج  شود. طرح لچک  های مد روز و بازاری نیز دیده میطرح

ساده گله ۷تصویر  )ی  کف  از  آن  تزئین  در  که  فرنگ  (  ای 

پهلوی،  دوره  و  قاجار  دوره  اواخر  است.  شده  استفاده 

های بافته شده در  فرنگ جایگاه پررنگی در قالی  مایۀ گلنقش

آن کارگاه از  مشهد  فرش  که  داشته  شهری  مستثنا  های  ها 

زمینۀ ساده و تک یادآور نبوده است. وجود  این قالی،  رنگ 

ای ریز  شده در کرمان است که البته استفاده از گله آثار بافته

کند. با این ها بر این مسئله تأکید بیشتری میفرنگ گرد و گل

قالی با  اوصاف  فرنگی  نقوش  و  با ساختار کف ساده  هایی 

های فرش مشهد مطابقت ندارد. قالی  مایهساختار و نقش

که بیشتر از اصول و قواعد قرارداد    (۸ر  و ترنج )تصویلچک  

کند، یکی از اثرهای طراحان شده در قالی مشهد پیروی می

ویژگی از  پهلوی، محمدحسین مهدوی است.  خاص   عصر 

و ترنج مشهد و در کل منطقۀ خراسان، ترنج های لچک  طرح

هایی در  باشد که فرم ظاهری آن گرد و دارای کلالهقالی می 

باشد. از عناصر مهم دیگر قالی مذکور نقش  اطراف ترنج می

شاه  گل  عنصر  خصوصاً  میختایی  هم    باشدعباسی  که 

 طرح فضای زمینه و هم حواشی را در برگرفته است. ساختار

بیشترینبه حاشیه است.  »واگیره«   در هامایهنقش صورت 

درشتگله مشهد، هایقالی حاشیۀ  با عباسیشاه  ای 

 هااسلیمی از  نوع چند یک یا با گاه که است ختایی بندهای

وکنگره بلند هایبرگ با گاه و  دو هر  با نیز  مواردی در ای 

از نظر خصوصیات رنگی  شده است.ترکیب فوق  مایۀنقش

قالی   در  لاکی  قرمز  و  کرم  رنگ  حضور  که  کرد  بیان  باید  نیز 

های  بسیار زیاد است که هر دو رنگ در سبک مشهد از رنگ

 باشند. پرکاربرد می اصلی و 

طرح  شماره  در  تصویر  نمونۀ  مانند  افشان  به 9های  تمایل   ،

های  یافته و تغییرات اساسی در ساختار قالیریزبافی افزایش

عمو  کارگاه  بافت  حاضر  قالی  است.  کرده  برقرار  مشهد 

خلق باشدمیاوغلی   آثار  به  نگاه  با  می.  نهایت شده  توان 

ظرافت را در کارهای او رؤیت کرد. قالی با طرح کوزه کنانی  

طراحی عبدالمجید  از  مشهد  بنام  طراحان  از  یکی  های 

میصنعت بهنگار  نخست،  نگاه  در  قدری  باشد. 

ها کوچک و ریزبافت است که تنها چیزی های گلمایهنقش

 بندی قالی نیز در شود؛ گردش بندهاست. رنگکه دیده می

باشد. با توجه به شلوغی زمینه از تیرگی زمینۀ طیف تیره می

رنگ تا حدودی کاسته شده است. قالی مذکور از  ایمهسر 

ها و رنگ آن با  مایههایی است که با توجه به اینکه نقشنمونه

دارد،ویژگی همخوانی  مشهد  سبک  قالی   ذکر شایان  های 

 مشهد  لیاص یهاطرح از  ،یعباسشاه افشان طرح كه است

 از  بسیاری است. تعداد  معاصر  تا دوران انی صفو روزگار از 

اوغلی هایقالی  هایطرح تأثیر  عمو   و هرات سبک تحت 

 .است ایران شرق قدیمِ  هایقالی

اسلیمی   طرح از  ترکیبی ایران، شرق قدیمی هایدر برخی قالی

 طرح افشان به همراه درشت ماری هایاسلیمی خصوصبه و

 از »  .شده است بافته نیز  عباسیشاه ایگله و هاختایی با

 عباسیدرشت شاه ایبه گله توانها میقالی این هایویژگی

-زمینه فشرده، ختایی، بافتی نازک و ظریف  بسیار  بندهای با

 سیر  ایسرمه  یا سیر قرمز  به رنگ اغلب و تیره مایۀ رنگ با یا

 از  ترکیبی ایران، شرق قدیمی هایبرخی قالی در کرد. اشاره

و طرح به  درشت ماری هایاسلیمی خصوصبه اسلیمی 

 بافته نیز  عباسیشاه هایگل و هاختایی با طرح افشان همراه

طرح   در هاطرح و نقوش این شدهتعدیل نمونه شده است.

اوغلی هایقالی مصباحی، )استـ«   نمایان خوبیبه عمو 

های افشان مشهد مانند آنچه در تصویر طرح  .(100:  1394

است  ۱0شماره   گله  موجود  نفوذ  از  امان که  در  فرنگ  ای 

باقی خصوصیات  بر  بنا  گلهنبودند.  از  از  مانده  فرنگ،  ای 

شده تا نمونۀ دیگری  هایی چون گلبهی و صورتی استفادهرنگ

هایی باشد که در منطقه رایج نبوده است؛  ها و رنگاز طرح

کنار این طرح، طرح افشان دیگری است که در کارگاه   اما در

تولید شده است. در این اثر تمام قواعد و   (۱۱صابر )تصویر  

تعریف  کلی،  اصول  ساختار  مشهد،  قالی  در  شده 
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رنگمایهنقش و  قالیها  است.  شده  رعایت  های پردازی 

نیز در این دوره طرفداران خود را داشته   (۱2تلفیقی )تصویر  

نقش انواع  از  تلفیقی  طرح  مانند مایهاست.  زیرخاکی  های 

شکل  و  اندازه  در  گلدان  و  کوزه  انواع  بشقاب،  های  کاسه، 

متفاوت به همراه نقوش ختایی که دربرگیرنده پرنده و حیوانات 

ای روشن باشد. با ساختاری از طرح افشان و زمینهچهارپا می

فضای متن را پر نموده است. نحوه چیدمان نقوش زیرخاکی 

به متن  داخل  از  در  و  مایل  محرمات  ساختار  بازگوی  نوعی 

می بیان  را  عمودی  محرمات  دو منظری  این  تلفیق  و  نماید 

 آورده است.ساختار فضای ترکیبی زیبایی را به وجود 

های ذکر شده  ها و طرح ، با توجه به رنگ2در جدول شماره   

ها به دلیل تقلیدی و تلفیقی از دوران پهلوی، در برخی از قالی

باشد؛ ها که بیشتر حاصل ذوق آزمایی طراحان میبودن طرح

هایی از فرش مشهد هستیم که مغایر با اصول و شاهد نمونه

می منطقه  این  سنتی  سبک  بهقواعد  مثال  باشد؛  طور 

رنگ از  نااستفاده  میهای  ایجاد    باشدمتعارف  باعث  که 

است. شده  مشهد  سبک  با  حائز   ناهماهنگی  آنچه  ولی 

  ، هاباشد به غیر از تقلیدی و تلفیقی بودن نقشهاهمیت می

-پررنگ شدن نقش تولیدکننده و طراح فرش در این دوره می

طرح در  تغییراتی  و  قالی  شکوفایی  باعث  که  و  باشد  ها 

است.  رنگ شده  منطقه  این   در كه است ذکر شایانهای 

-گران و سینف یها، فرشیپهلو  دوران اواسط تا قاجار اواخر 

عمو   خانیعل ،یعمو اوغل عبدالمحمد یهاكارگاه در ییهاب 

است. شده بافته غیره و صابر  ، مخملباف،یاوغل

 

  
 

قالی کف ساده، مشهد، دورۀ    : 7تصویر  

 پهلوی 

( 140: 1371)صوراسرافیل،    

وترنج، مشهد، دورۀ  قالی لچک   : 8تصویر  

 پهلوی 

( 127: 1371)صوراسرافیل،    

قالی افشان )کوزه کنانی از کارگاه    : 9تصویر  

 عمو اوغلی(، مشهد، دورۀ پهلوی 

( 122: 1371)صوراسرافیل،    

   

: قالی افشان، مشهد، 10تصویر    

 دورۀ پهلوی 

( 139: 1371)صوراسرافیل،    

: قالی افشان )از کارگاه صابر(،  11تصویر  

 مشهد، دورۀ پهلوی 

( 132: 1371)صوراسرافیل،    

افشان )طرح زیرخاکی(،  : قالی  12تصویر  

 مشهد،  دورۀ پهلوی 

( 150: 1371)صوراسرافیل،    
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 )مأخذ: نگارندگان( ی پهلوی  های هنری فرش مشهد در دوره جدول ویژگی : 2جدول  

شماره  

 تصویر 

 

نام  

 منطقه 

ها ویژگی   

 توضیحات 
 رنگ  طرح و نقش  سبک  دوره 

 مشهد  . 7  تصویر 
 پهلوی

 

وترنج لچک

 کف ساده 

فرنگ، گل گل

 گرد 

 تضاد رنگی 

های اصلی:  رنگ

 قرمز روشن، خاکی 

های قالی مثل کف ساده بودن و یا وجود  ویژگی

فرنگ با سبک مشهد هماهنگی ندارد.گل  

 

وترنج لچک پهلوی مشهد  .  8  تصویر   نقوش ختایی  

تضاد رنگی  

های اصلی:  رنگ

 کرم، قرمز لاکی 

ها و رنگ همگی با اصول و مایهنقشطرح، 

 قواعد مشهد هماهنگی دارند.

 

 پهلوی مشهد  . 9ر  تصوی 

افشان  

)کوزه  

 کنانی( 

 نقوش ختایی 

ها  نشینی رنگهم

 در طیف رنگی تیره 

های اصلی:  رنگ

ایسرمه  

های سبک مشهد  نقوش و رنگ هردو با ویژگی

مطابقت دارد. ساختار کلی فرش افشان 

بافی این منطقه  های فرشسنتباشد که از می

باشد. می  

 افشان  پهلوی مشهد  . 10  تصویر 
-نقوش گل

رنگف  

 تضاد رنگی 

های اصلی:  رنگ

سفید، قرمز،  

 صورتی 

های صورتی و یا گلبهی برای استفاده از رنگ

ای فرنگ با ناهماهنگی قالی با سبک  گله

 مشهد شده است.

 ختایی  افشان  پهلوی مشهد  .  11  تصویر 

های  نشین رنگهم

اصلی: سفید،  

 خاکی 

ی اصول و قواعد سبک مشهد است.بر پایه  

 پهلوی مشهد  . 12  تصویر 
افشان  

 )تلفیقی(

نقوش ختایی،  

پرندگان و  

 ظروف باستانی 

نشینی تقریبی هم  

های اصلی:  رنگ

 سفید، نخودی 

به دلیل تقلیدی بودن و تلفیقی بودن مغایر با 

 اصول و قواعد سبک مشهد است. 

 

شده در مشهد از لحاظ طرح  های بافته  امروزه اکثر آثار و فرش

نقشه ندارند.  چندانی  تنوع  رنگ،  استفاده، و  مورد  های 

هایی است  و ترنج و افشان  های لچک روی همان طرحدنباله

که در مشهد رواج داشته و تفاوت   که نزدیک به دو قرن است 

ها صورت نگرفته است. در کل توجهی در آنگسترده و قابل

و نقشه  نظر  از  مشهد  كرده    یهای ژگی »فرش  حفظ  را  خود 

آن، افشان  ی ب   است، طرح  ترنج  ی شتر  زمی ا لچك  افشان  یا  نه 

لچك ترنج    یهاشتر از نقشهیمرغوب ب   یهافرش  یاست )برا

حاشیم  یر یگبهره و  در    هاه یكنند(  است.  پرکار  درمجموع 

م بافته  هم  ساده  كف  ترنج  لچك   ی قال  ..[.]شود یمشهد 

 رینظخود کم   ی هااز نظر حفظ سنت  ،یبندمشهد در نقشه

. ولی در حال (2۶4:  ۱3۸3رضوی،  « )آذرپاد و حشمتی است

از فرش  اثری  در سبک مشهد  به حاضر  و ظریف  پرکار  های 

بافته نمیسبک  یافت  اوغلی  عمو  از  »شود.  های 

های مشهد، طراحی دقیق و منظم آن  خصوصیات بارز قالی

از گل اعم  زمینه  نقوش  غنچهاست. تمام  برگها،  و  ها،  ها 

-بندها به طرز کاملاً هماهنگی، ترکیب کلی طرح را ایجاد می

-ها، حاشیه دارای طرحکنند هرچند که در بعضی از قالیچه

از   بسیاری  در  ولی  است،  زمینه  از  متضاد  طرح  آن های  ها 

ها دیده ترین نقشی که در اکثر طرح رود. عمده زمینه به کار می

آن از لحاظ    ر ینظیکه تنوع ب باشد  عباسی می شود، گل شاه می

از سا را  اندازه و رنگ، فرش مشهد   ز ی مناطق متما  ر یشکل، 

از ۶۱:  ۱3۸۷زاده،  حاجی)«  ساخته است به شکل کلی و   )

و   زمینه  در  نقش،  و  قالیلحاظ طرح  مثل متن  های مشهد 

نسبتاً    یهابه همراه ساقه  یعباسبزرگ شاه   ی هاگلسابق »

م مشهد ی قد  یهاخاص طرح   یهایژگی از و  که  فی ك و ظر ی بار
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بس  وبوده است   به سبك خاص  یار شبیاز لحاظ ساختار  ه 

  یها. طرحگردد[استفاده می]  است  یل هرات یاص  یهاطرح

قالی ر ی تصو در  د   ی، شكارگاه  كمتر  می معاصر مشهد  -یده 

لچك  طرح  فرش   یترنج سعد  و  شود.  مشهد  یاخ  یهادر  ر 

د  می فراوان   »ازجمله  .(۱۷0:  ۱3۸۱ژوله،  )«  شود یده 

افشان  )  یعباسافشان شاه   ن،فشامشهد ا  ل یهای اصطرح 

 ، یافشان دهن اژد   ،یاوغلعمو  )افشان    ز ی درشت(، افشان ر

ساموراد )که (، لچک ترنج، نقشه  بستهدهن   ی میافشان اسل

آقا سفارش  رئ   یبه  ساموراد  فردوس  سیدکتر    ی دانشگاه 

 نقشه   گر یمشهد زده شد و به نام خودش معروف شد( و د 

نقشهمشهور    هاینقشهباشد.  می  یسپهدار   خ شی  دیگر 

صف  یصف شاه  صفو  ی با  زمان  در  که  آرامگاه   یبرا  هی است 

خراسان هم    ی بافته شده است. ول  یلیاردب   الدینصفی   خیش

 طرح، از آن استفاده کرده است.   نی رواج ا  لی از همان اوا  تقریباً 

های معاصر آن، در قالی  ری و شکارگاه و نظا   یر ی تصو  هایطرح 

چند    ز یفرنگ ن گل  یهاشود. انواع طرحمی  دهی مشهد کمتر د 

رواج    ر یاخ  یدهه مشهد  لچک  افته ی در  طرح  ترنج  است. 

از طرح  ز ین   یسعد و    یهاکه    جندبیر خاص جنوب خراسان 

دهه فرش  در  د   ر یاخ  یهااست،  فراوان    شده   دهی مشهد 

طرح  اسلیمیاست.  اسلیمی،  گلههای  و  شاهماری  -ای 

نیز در فرش  های حال حاضر مشهد معمول است.  عباسی 

طور  های کرمان، کاشان و نائین نیز بههمچنین گرایش به طرح

یافته که آثار آن را حتی در بازار  فراگیر در قالی مشهد افزایش

. برای نمونه  (۶2:  ۱3۸۷زاده،  حاجی)توان دید«تهران نیز می

و که قطعه فرشی است با طرح لچک    (۱3در قالی )تصویر  

آبادی در شهر مشهد، به نسبتِ گذشته  ترنج از کارگاه حاجی

می را  شده  ایجاد  فرش  ساختار  در  که  تغییری  در تنها  توان 

هم مطابق باسلیقۀ روز و  و کرد که آن وجبندی آن جسترنگ

های رایج در چیدمان منازل بافته شده است،  بر اساس رنگ

مشهود  واضحی  چندان  تغییراتی  اثر  کلی  صورت  در  اما 

ترنج و  ختایی  نقوش  از  استفاده  همچنان  گرد  نیست.  های 

رنگ  دربارۀ  که معمول است.  کرد  باید خاطرنشان  اثر  بندی 

بین  بیشتر بافته رنگ استفاده   ۱5تا    ۱0های مشهد، تقریباً 

 

هایی که در کنار نقشه فرش توسط  . مستوره یا کارت رنگی: رنگ1

طراح یا نقاش برای مشخص شدن تعداد و تنوع رنگی همان نقشه 

وسیله  های رنگی بهشود. گاهی این مستوره به شکل خامهآورده می

به رنگمی تبدیل  بیشتر  که  همکنند  و  در  های ملایم  نشین 

-ای و گاه قرمز های کرم و قهوهیک طیف رنگی خاص بین رنگ 

 اند. های ملایم و چرک شده

تصویر  )در قالی دیگری که در دورۀ کنونی بافته شده است  

شده در فرش مشهد نسبتاً رسد اصول تعریفبه نظر می  (۱4

فرش  در  است.  شده  رعایت  آن  بهدر  مشهدی  وفور های 

ها همان شکل و فرم ترنج است،  شود که فرم لچکیافت می

بندی نیز تابع همان ترنج  ترنج که از لحاظ رنگ  4/۱صورت  به

پیشِ  قالی  در  اصل  این  هستند.  رعایت شده مرکزی  نیز  رو 

رنگ دربارۀ  آن است.  مذکور،  قالی  کاملاً بندی  که  طور 

باشد مشخص است رنگ آبی روشن و زرد طلایی غالب می

رنگ نوع  این  مستوره که  در  فرش  1ها  رنگی  کارت  های یا 

-ندرت دیده میعنوان رنگ غالب و اصلی متن بهخراسان به

های سنتی  های حاضر در قالی نه از رنگشود. در اصل رنگ 

ویژگی از  نه  و  مشهد  رنگسبک  حاضر های  حال  پردازی 

قالی دیگری با   ۱5تصویر شماره    مشهد پیروی کرده است. در

عباسی ای شاهتوان ملاحظه نمود که با گلهساختار افشان می

گردش این و  در  پوشانده است.  را  های ختایی سراسر متن 

باشد که  ها حائز اهمیت میپوشش، بزرگی بیش از اندازۀ گل

تر به  اند. با نگاه دقیقتر ترسیم شدهاز اندازۀ متعارف، درشت

ای گرد و ریز، وسیلۀ گلهها خصوصاً در مرکز متن بهچینش گل

شود که حاکی از صورت ناملموس دیده میای از ترنج بههاله

می اثر  این  طرح  خلاقیت  و  کار  این  ظرافت  ذکر  با  باشد. 

عباسی در متن  ای بزرگ شاهمسئله که چینش و ترکیب گله

باشد که حتی اگر  تأکیدی بر همین فرم ترنج می  ۱/۱صورت  به

عباسی را با خطی به هم ارتباط دهیم،  ای شاهخود این گله

نشان که  شد  خواهد  ایجاد  متن  در  بیضی  دهندۀ  شکل 

های ختایی عباسی بر روی بندای شاهساختار مستحکم گله 

فر می این  در  دیده باشد.  گذشته  اصول  به  بازگشت  ش، 

گلهمی همان  هم  باز  شاهشود.  بزرگ  روی ای  بر  عباسی 

می ختایی  نازک  رنگ بندهای  اما  همان باشد؛  با  اثر  بندی 

بندی،  رنگ بندی جدید مشهد مطابقت دارد. از لحاظ  رنگ

عنوان رنگ اصلی زمینه و رنگ آجری رنگ حاشیه  رنگ کرم به

وسیله  رنگرز به گردد تا در مراحل بعدی  نقاش یا تولیدکننده تهیه می

شینی  نرین شیدرنگی از نظر چیدمان و هم تآن بتواند بهترین و نزدیک

 تهیه نماید.
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های افشان بافته قرار گرفته است. قالی دیگری از دسته قالی

شود  ی آن لچک نیز دیده میشده در مشهد که در چهارگوشه

لچک افشان  است  بهتر  درو  بگیرد؛  نام   ( ۱۶تصویر  )  دار 

میقابل گلمشاهده  اثر  این  در  بهباشد.  بزرگ ها  قدری 

باقی  قالی  زمینه  برای  زیادی  فضای  دیگر  که  هستند 

رنگنگذاشته پالت اند.  اساس  بر  نیز  قالی  این  در  بندی 

 جدید رنگی مشهد صورت گرفته است.

اند.  های تلفیقی نیز در این دوره، بازار خود را پیدا کرده فرش

و ترنج ترکیبی از نقوش فرشی در ساختار لچک    (۱۷تصویر    )

بناهای قدیمی مهم ختایی و اسلیمی و گل فرنگ و تصاویر 

که   تاریخی  بناهای  کردن  تصویر  از  جدای  ازاین  پیشاست. 

شود چندان در مشهد باب نبوده، نقش اسلیمی نیز دیده می

-های مختلفی در مورد این نوع فرش میکه باعث برداشت

باشد. اینکه در طراحی این فرش از جای دیگری الگوبرداری  

را می این احتمال  یا  و  از  شده  این فرش،  داد که طراح  توان 

یا در پی خلق   سبک طراحی مشهد اطلاع چندانی نداشته 

های  های مشهد، طرحاثری جدید بوده است، چراکه در فرش 

اند و البته حال نداشتهتصویری یا دورنما چندان جایگاهی تابه

دهد  تصویر دورنمای داخل ترنج که باغ ارم شیراز را نشان می

-هایی با نقشبرد. در واقع فرشقوت این احتمال را بالا می

از طرح تلفیقی  که  غلط  یک ساختار  های  در  های مختلف 

مشاهده نمود. این   ۱3توان در تصویر شماره  باشد را میمی

اند. بناهای  ها در این دوره، بازار خود را پیدا کردهنمونه فرش

-باشد که در داخل قابموجود در قالی نیز از بناهای مهم می

ها هم در داخل متن و  که این قاب  اند؛ها به تصویر درآمده 

داخل حاشیه در  بههم  گرفتهها  قرار  زیبا  ترکیبی  اند. صورت 

حاشیه در   طرح ترین ساختارگونه که ذکر گردید اصلیهمان 

از    «واگیره»صورت  به فرش مشهد است. ولی در این فرش 

های این  قالی حاشیۀ در کاربرده شدهبه طرحِ  دومین ساختار

غیر از ها به باشد. در این طرح می  « ایکتیبه-قاب»شهر طرح،  

ختایی   بندهای و عباسیشاه گل هایمایهها از نقشکتیبه 

طور که دیده  همان   3در جدول شماره    .شود استفاده می نیز 

شود، تغییرات صورت گرفته بسیار ناچیز و تنوع چندانی  می

نقشه رنگ،  و  لحاظ طرح  از  در  ندارند.  استفاده  مورد  های 

دنباله بیشتر  مشهد،  طرحفرش  لچک  روی  و های  ترنج  و 

میافشان قدیمی  قبلاًهای  که  بوده   باشد  رایج  مشهد  در 

است.

  
 وترنج، مشهد، معاصر قالی لچک   :  13تصویر  

 ,(www.hajiabadi-carpet.ir 

 (2۸ /۶/95 ) 

 وترنج، مشهد،  معاصر قالی لچک :  14تصویر  

 ,www.donyayefarsh.com ) 

 (2۸ /۶/95 ) 

http://www.hajiabadi-carpet.ir/
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 قالی افشان، مشهد،  معاصر   : 15تصویر 

 ,(www.hajiabadi-carpet.ir 

 (2۸ /۶/95 

 قالی افشان، مشهد، معاصر :  16تصویر  

 ,( www.boluricarpet.ir 

 (2۸ /۶/95 

وترنج تصویری،  قالی تلفیقی لچک   : 17تصویر  

 مشهد، حال حاضر  

 ( 110:  1384)بصام و دیگران، 

 )مأخذ: نگارندگان( های هنری فرش مشهد در حال حاضر  جدول ویژگی . 3جدول  

نام   شماره تصویر 

 منطقه 

 توضیحات  ها ویژگی 

 رنگ  طرح و نقش  سبک  زمان 

نشینی و ملایمت در  هم ختایی  وترنج لچک معاصر  مشهد  . 13تصویر 

 هارنگ

های اصلی: در  رنگ

-های کرم تا قهوهطیف

 ای، گل بهی 

طرح دچار تغیر و تحول خاصی  

در نقوش و طرح کلی نشده  

بندی در اثر از است؛ اما رنگ

بندی قدیم  های رنگویژگی

 کند. مشهد پیروی نمی 

 وترنج لچک معاصر  مشهد  . 14  تصویر 

 

 های ملایم رنگ ختایی 

های اصلی: آبی  رنگ

 روشن، زرد طلایی 

مطابق با اصول و قواعد سبک  

بندی  مشهد است اما رنگ

شده حتی در  ای ارائهتازه

کارهای حال حاضر مشهد هم  

 شود. یافت نمی

-ای شاهختایی، گله افشان  معاصر  مشهد  . 15  تصویر 

عباسی روی بندهای  

 نازک ختایی 

نشینی  هماهنگی و هم

 ها در رنگ

های اصلی: کرم،  رنگ

 آجری

بازگشت به گذشته در طراحی  

-شود که با رنگقالی رؤیت می

 پردازی جدید همراه است.

افشان   معاصر  مشهد  . 16  تصویر 

 دار لچک

-ای بزرگ شاهگله

 عباسی و ختایی 

ها  نشینی در رنگهم

اصلی: کرم،  های رنگ

 ای روشن قهوه

بندی جدید  طرح اصیل با رنگ

 مرسوم در مشهد 

وترنج لچک معاصر  مشهد  . 17  تصویر 

تلفیقی  

 تصویری 

ختایی، اسلیمی،  

فرنگ، تصاویر گل

 بناهای مهم 

ها  نشینی در رنگهم

های اصلی: کرم،  رنگ

 ای روشن، خاکی قهوه

احتمال دارد فرش اقتباسی  

ایجاد  باشد و همین باعث 

ناهماهنگی در سبک مشهد  

 شود. می



 
 
 

 1، شماره 1402 بهار

 90 

 

ت
سن

ی
رای

گ
 و 

ی
یز

گر
ت 

سن
... 

بافته بررسی  سنت با  دوره،  این سه  در  مشهد  و های  گرایی 

سنتگریزیسنت  در  گرفته  صورت  قالیهای  بافی های 

-طور که در بافتهتوان شرح داد: همانمشهد را بدین گونه می

گلههای   با  ختایی  نقوش  پیداست،  مشهد  شاهقبلی  -ای 

ویژگی از  ظریف  بندهای  و  بزرگ  قدیم بافته  عباسی  های 

ها تعادل مشهد بوده که در حال حاضر در بسیاری از قالی

شاه گل  عناصر،  است.  بین  شده  بیشتر  بندها  و  عباسی 

در ساختار طرح به کلی  تنوع گستردهصورت  عناصر  و  ای ها 

توان یافت. این سکون حاکم بر قالی در زمینۀ طرح و نقش  نمی

دوره همچنان  در  حاضر  حال  و  پهلوی  قاجار،  اواخر  های 

و ترنج های مشهد، لچک  های اصلی بافتهپابرجاست. طرح

ها همچنان  و افشان است که در حال حاضر نیز همین طرح 

های  ها طرح های اصلی و مهم مشهد است که به آن زء طرحج

نیز  تبریز اضافه    تصویری  از مناطق دیگر مخصوصاً  تقلید  به 

های محلی خود  شده است. »فرش مشهد از نظر رنگ ویژگی

زمینۀ   رنگ  مشهد،  قدیمی  قالی  در  است.  کرده  حفظ  را 

مایه از  بیشتر  سرمهقالی،  مانند  تیره  تیره های  لاکی  و  ای 

زمینه با  قالی  اینک  گرچه  بافته  است.  هم  کرم  و  نیلی  های 

های سبز، نارنجی و زرد در فرش  لی درمجموع رنگ شود و می

شود. متن قالی مشهد بیشتر به رنگ مشهد کمتر دیده می

در  لاجوردی...  رنگ  به  آن  لچک  و  ترنج  و  است  سیر  لاکی 

ای است ، رنگ برجسته1بندی قالی در مشهد قرمز لاکی رنگ

دانه   قرمز  از  رنگ  این  تهیه  برای  قدیم  از  بافندگان مشهد  و 

(. 2۶5:  ۱3۸3رضوی،  کردند« )آذرپاد، حشمتیاستفاده می

-ی كه در فرش مشهد استفاده م  ییهارنگ  یطور كل»اما به

، كرم، انواع یاند از: قرمز سیر )قرمز دانه(، عناب شوند عبارت 

آب  سرمهیسبز،  قهوه   یا،  رنگ   یاو  عمده  مورد  از  های 

قالی در  انواع  استفاده  متأسفانه  است.  مشهد  امروز  های 

ز ی گل فرنگ به سبك تبر  ی هاو زرد در طرح  یصورت   یهارنگ

ها  با طرح   یگونه تناسبرد كه هیچ یگیز مورد استفاده قرار مین 

خراسان ندارد« )ژوله،  یل مشهد و حت ی اص یقال یهاو رنگ

های  رنگ اصلی قالی(. بدانگونه که گفته شد »۱۷0:  ۱3۸۱

های دیگر برای  رنگمشهد، قرمز و در مواردی آبی است، و از  

می  استفاده  نقوش  بااینتزئینات  و  شود.  ظرافت  همه، 

فرش  بارز  خصوصیات  از  است.  ملاحت  مشهد  های 

شاخصه از  یکی  بههمچنین  اصلی  قالی های  در  کاررفته 

بافی مشهد را با این رنگ  مشهد، رنگ لاکی آن است که فرش 

در کل تنوع رنگی از دیرباز محدود به چندرنگ  شناسند.  می

-بوده که همچنان نیز از همان چندرنگ محدود استفاده می

ها تغییر کرده است به این  شود؛ منتهی در حال حاضر رنگ

های متضادی چون قرمز، لاکی، سبز، نارنجی صورت که رنگ 

-نشین داده تر و همهایی ملایمای جای خود را به رنگو سرمه

های کرم تا تم  هایی درهای مشهدی در رنگاند. بیشتر بافته

میقهوه تولید  با  ای  هماهنگی  برای  قضیه  این  که  شوند 

می  چیدمان انجام  روز  سلیقه  به    شود.و  رویه  این  »احتمالاً 

طرح به  مشهد  طراحان  از  برخی  تدریجی  گرایش  های  دنبال 

تأسف نتایج  موارد  برخی  در  که  است  تبریز  به  قالی  را  باری 

در سبک داشته است.  کرمان،  دنبال  و  کاشان  نائین،  های 

های قالی مناطق مذکور است و  ها متأثر از رنگ عمده قالی

نسخه در  خاصی  نمی تغییر  دیده  مشهد  شود« برداری 

. ( ۶3: ۱3۸۷زاده، )حاجی

 

 

 

 

 

 

 

های متمایز قالی مشهد، استفاده از »لاک« یا »قرمز  »از ویژگی.  1

به تهیه رنگدانه«  برای  این  جای روناس  تاکنون  های سرخ است و 

:  2002ماده در هیچ جای دیگر ایران استفاده نشده است« )بنت،  

۱2۸) 
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 )مأخذ: نگارندگان(   بافی مشهد  های قالی بررسی تحولات ایجاد شده در سنت :  4جدول  

 توضیحات  مرورزمان تغییرات ایجاد شده در فرش به  منطقه های سنتی در فرش  ویژگی  منطقه 

 مشهد 

 ها تعادل بین بندها و گل ای درشت و بندهای ظریفگله
با توجه به تغییرات ایجاد شده در سنت  

مرور زمان و تغییر  فرشبافی مشهد نسبت به

ها و نوع  مایهعواملی چون اندازه نقش

ها و  طرحبندی، عدم تنوع در ساختار ترکیب

بندی و ... عوامل ها، تنوع رنگمایهنقش

توان برای این تغییرات در نظر متعددی می

ترین این عوامل در وهله اول گرفت که اصلی

اند و در  طراحانی که به مشهد مهاجرت کرده

-مراحل بعدی مواردی همچون بازار، سلیقه

ی مخاطب، هماهنگی فرش با چیدمان  

 توان اشاره کرد.می

ها و  عدم تنوع در ساختار طرح

 ها مایهنقش
 عدم تنوع در ساختار 

 وترنج، افشان های اصلی: لچکطرح
وترنج، افشان،  های اصلی: لچکطرح

 تصویری 

 تنوع رنگی محدود  تنوع رنگی محدود 

ها و استفاده از  تضاد در رنگ

 های شاد رنگ
 ها نشینی و ملایمت در رنگهم

ها:  پرکاربرد و اصلی در بافتههای رنگ

 ای قرمز لاکی، سبز، نارنجی و سرمه

-های پرکاربرد در طیف کرم تا قهوهرنگ

 ای

شماره   جدول  همان4در  می:  دیده  که  تغییرات  طور  شود، 

صورت گرفته بسیار ناچیز و در حد همان تغییر و تنوع دادن  

رنگ  قالی در  کردن  هماهنگ  و  با  ها  و    چیدمانها  روز  مد 

بوده است. همان  بازار  در  خواست  گردید  ذکر  قبلاً  طور که 

فرش مشهد و حوزه جغرافیایی آن به علت آغاز به فعالیت  

که از تبریز بودند شاهد تغییراتی در  طراحان و تولیدکنندگان  

به سبک و سیاق خود   توجه  با  و طراحان  زمینه هستیم  این 

 باشد.هایی را اجرا کردند که مغایر با منطقه مشهد میطرح

 گیری نتیجه 

توان به این نکته اشاره کرد های صورت گرفته، میبنا بر بررسی

سنت  سنتکه  و  امر  گرایی  یک  هنری،  اثر  یک  در  گریزی 

میزان آن در هر اثر متفاوت است. در واقع آن قسمت  نسبی و  

هایی که در طول زمان و عمر آن اصیل و بدون تغییر  و ویژگی

مانده، در راستای سنت گام برداشته و آن خصوصیاتی که در  

تغییر و تحول  مدت از هویت خود دور شده و دچار  زمانی، 

سنت مسیر  در  مورد  گردیده،  در  است.  گرفته  قرار  شکنی 

های مربوط به طرح، نقش و  شده و سنتهای بررسیقالی

-پرکاربردترین نقشه   کند.ها نیز این مطلب صدق میرنگ آن 

 چهارم،یک هاینقشه به ترتیب، سبک مشهد در قالی های

ساختار   بیشترین و است هشتمیک و دومیک یا بندی، واگیره

لچکطرح  مشهد  افشان های  و  ترنج   دیگر  از   است. و 

 هایقالی خصوصهای این منطقه و بههای قالیمشخصه

 فراوان هاینگاره بافت و نقش طرح و تراکم به توانمی نفیس،

 از  استفاده ها،قالی نی ا از خصوصیات  .کرد  اشاره ظریف و

-یمیاسل و سانشعله یها ، برگیكنگر  برگ بزرگ یهاگل

ارائه قالی سبک مشهد آهسته و پیوسته در    .است یابر  یاه

پیماید.  بندی راه خود را میها و نقوش و همچنین رنگ طرح

این گونه از قالی در ابتدای رونق دوباره خود در دوره قاجار،  

های افشان با نقوش ختایی قبل  روی همان طرحهمواره دنباله

بوده است. در دوره پهلوی با توجه به بازارهای جدید پدید  

آمده برای فرش ایران بعضی تولیدکنندگان تبریزی به مشهد  

ها نیز با توجه به همان سبک مشهد آغاز دند. آنمهاجرت کر 

ها خودداری به فعالیت و از اعمال تحولات اساسی در طرح 

  چیدمان پا شدن با سلیقه و  روز شدن و همکردند. هرچند به 

-های سبک مشهد شدههای قالی روز باعث تغییر در رنگ 

پژوهش  -طور که در نمونه)مشهد(، آن   اند. در منطقۀ مورد 

شده مشاهده شد، کمترین تغییرات را در طرح    های بررسی
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و نقش خود تا به امروز داشته و سعی نموده تا با همان سبک  

 و سیاق وابسته به سنت ادامه مسیر دهد.

سنتبهره از  طرحگیری  در  موجود  رنگهای  و  پردازی  بندی 

میقالی منطقه  یک  برای  های  مناسبی  راهنمای  تواند 

قدیمی موجب  الگوهای  این  از  استفاده  باشد.  الگوبرداری 

رنگمی و  طراح  تا  ذائقه شود  که  گردد  مطلع  محلی  پرداز 

بیشتر چه ساختارها و چه رنگ هایی  منطقه چگونه است و 

میموردپ  قرار  تغییرات سند  مشهد  فرش  طراحان  گیرند. 

خطر  چشم  به  را  منطقه  قالی  نقوش  و  ساختار  در  اساسی 

حال کنند. باایننگرند و معمولاً از آن پرهیز میپذیری بزرگ می 

تر های رنگی جدید راحترسد که استفاده از طیفبه نظر می

و  قابل ساختارها  که  مقدار  همان  به  است.  بوده  پذیرش 

دستن  باقیقوش  بکر  و  رنگنخورده  جدید  مانده،  های 

های قدیمی فرش مشهد شده است. با توجه جایگزین رنگ

می گرفته  صورت  تغییرات  احتمالاً به  که  گرفت  نتیجه  توان 

سلیقه روز هنوز پذیرای ساختارهای متفاوت در این منطقه 

های جدید و نوآورانه نبوده است. استفاده از نقوش و طرح

شاید باعث کاهش میل مخاطب و طرفداران فرش مشهد  

است ایجاد ساختارهای طرحی بدون    شود و همچنین ممکن 

پیش بیزمینهداشتن  و  لازم  سنت های  با  موجود ربط  های 

باعث به انحطاط کشیده شدن فرش این ناحیه شود. در این  

خصوص در هنری ها به پژوهش مشخص شد که حفظ سنت

خاستگاه   که  فرش  به مانند  است،  ایران  در  مهم آن  شدت 

علاقه  بسیاری  و  بودن  وحیاتی  ناب  و  اصالت  این  مند 

شکنی  هستند، اما از طرفی، خاصیت هنر و اثر هنری، سنت

جدید   اثری  نمودن  خلق  و  قبلی  قوانین  از  نکردن  پیروی  و 

-ماند و فقط می است، زیرا با تکرار، از هنر چیزی باقی نمی

را صنعت گذاشت. سنت آن  نام  بااینکه مر توان  به  ها  بوط 

برابر   در  ثبات  اثر  بر  و  زمان  طول  در  اما  هستند،  گذشته 

اند، بنابراین شاید چیزی که در تغییرات تبدیل به سنت شده

شود و یک ایده جدید هنری  حال حاضر سنت شمرده نمی

عنوان است در ادوار بعدی و با حفظ شکل اصیل خود، به

-ید اجازه به وجود آمدن سنتیک سنت یاد شود. درواقع با

های جدید را با رعایت اصول و هویت هنر هر منطقه داد.  

نبایستی سنت  نیز  به گذشته از طرفی  نگاه  به معنای  گرایی 

همان   سنت  شود.  خوانده  متحجرانه  حرکتی  و  شود  تلقی 

آمده است، حساب میهم نو بهعنصری است که زمانی آن 

از  آن  شدن  منفور  باعث  سنت  از  غلط  درک  همین  ولی 

ها را حفظ و دیدگاه بعضی شده است. به نظر باید سنت

نیز اجازه حرکت در مسیر   به هنر  البته  ثبت و ضبط نمود و 

 خلاقیت و تعالی را داد. 

فرش دستباف ایران در حوزه طرح و نقش و رنگ در هر منطقه  

به  دارای ویژگی بوده و است که  های اصیل و مختص خود 

فراخور زمان و بر اثر موارد متعدد دچار تحولاتی گشته که در  

ای در مسیر  برخی مناطق بیشتر بوده و در برخی کمتر. دوره

شیبی و رکود،  ای در سراپیشرفت و تعالی گام برداشته و دوره

که همچنان معتبرترین وجهه را در اما آنچه مشخص است این

از طرفی مرهون اصالت،   رقبا داراست که این مسئله  میان 

های موجود در قالی ایران است و  همچنین سنت   هویت و

این  دار دستان چیرهاز طرفی وام دست طراحان و هنرمندان 

می بوم  و  نگذاشتهمرز  هرگز  که  رنگ اند  باشد  هنر  این 

منظور انجام افتادگی و مهجور ماندن را به خود ببیند. به عقب

توصیه میپژوهش آینده،  دیگر  های  در  پژوهش مذکور  گردد 

نیز  ایران  روستایی  مناطق  فرش  همچنین  و  شهری  مناطق 

جامع نتایج  تا  پذیرد  همچنین  صورت  گردد.  حاصل  تری 

های مربوط به طرح، نقش و رنگ  گردد تا سنتپیشنهاد می

صورت مستند مورد  فرش هر منطقه، در هر دوره تاریخی به

آن  بتوان  تا  گیرد  قرار  بهمطالعه  را  ماندگار  ها  میراثی  صورت 

 برای آیندگان حفظ نمود. 
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