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 چکیده 

عنوان دوره گذارِ نگارگری ایرانی از شیوه کلاسیک به  مکتب مشهد به 

جدید   کتاب -شیوه  شاهکار  آخرین  با  که  متناسب  ایرانی  آرایی 

از اهمیت    -اورنگ در آن به وجود آمدمعیارهای سلطنتی یعنی هفت 

ای  تغییرات متهورانه اورنگ  های هفت والایی برخوردار است. در نگاره

تهماسبی اتفاق افتاد که یکی از این موارد به  نسبت به شاهنامه شاه 

قاب  عملکردِ  به نحوه  نگاره های  در  میکاررفته  مرتبط  آن  باشد.  های 

تفاوت بررسی  پژوهش،  مورد  در موضوع  قاب  عملکردِ  نحوه  در  ها 

هفت نگاره  شاههای  شاهنامه  با  نیز  اورنگ  و  علل  تهماسبی 

شناختی تفاوت پارادایم قاب در این دو اثر است. هدف از این  جامعه 

تحلیلی، بررسی تطبیقی پارادایم قاب در این  -پژوهش به روش توصیفی

شناختی این تغییر بر اساس نظریه بازتاب است.  دو اثر و تحلیل جامعه 

می  نشان  حاصل  نگارهنتایج  در  هفت دهد  نسبت  های  به  اورنگ 

شاه قاب شاهنامه  شده،  تهماسبی،  شکسته  بیشتر  بیرونی  های 

پراکنده قاب درونی  سازمانهای  و  تناسبات  قرارگرفته،  دهی  تر 

بر  ترکیب  متحول شده است.  نیز  برون  و  درون  الگوی  و  تغییر  بندی 

شکل تغییرات  بازتاب،  نظریه  و  اساس  سیاسی  ساختار  در  گرفته 

ای  گونه ر بوده است، به اجتماعی این دوره، در تغییر پارادایم قاب مؤث

ای  های بیرونی و درونی به شیوه تهماسبی از قاب که در شاهنامه شاه 

اورنگ  آنکه در هفت کارانه و محتاطانه استفاده گردیده، حال محافظه 

هایی  های جدید، پارادایم قاب با نوآوری بندی برای دستیابی به ترکیب 

های فردی هنرمندان  همراه شده است. در این میان، تأثیر خلاقیت 

مختلف   عوامل  نیز  و  تغییرات  این  بروز  در  مشهد  مکتب 

 توجه است. شناختی بر هنر این دوره، قابل جامعه 

کلیدی: هفت   واژگان  ایرانی،  نگارگری  قاب،  فریر،  پارادایم  اورنگ 

 تهماسب، نظریه بازتاب شاهنامه شاه 

 

 

Abstract 

The Mashhad School is of great importance as the 
transition from the classical to the modern style in 
Persian  miniature  in which the latest masterpiece of 
Iranian book-making conforming to the royal standards-
- Haft Awrang-- belongs to this period. Haft Awrang 
paintings have undergone substantial changes in 
comparison with the Shahnameh of shah tahmasb, one 
of which relates to the way the frame works in its 
paintings. The questions posed in this study are: What 
differences have occurred in the way the frames 
functions in the Haft Awrang paintings in comparison 
with those of the Shahnameh of shah tahmasb? What are 
the sociological reasons of the paradigm differences 
between these two works? The purpose of this paper is 
to compare and evaluate the framework paradigm in 
these two works and the sociological analysis of this 
change based on reflection theory. The research method 
is descriptive-analytical and the library method has been 
used for research findings. The results show that in the 
Haft Awrang paintings, the outer frames are more 
fractured than in the Shahnameh of shah tahmasb, The 
interior frames have become more dispersed, the 
proportions and organization of  the compositions have 
changed, and the pattern of  in and out has also changed. 
According to reflection theory, changes in the political 
and social structure of this period have been implicated 
in changing the paradigm of the frame, so that the 
Shahnameh of shah tahmasb uses exterior and interior 
frames in a conservative and prudent manner, while at 
Haft Awrang, to achieve new combinations, some 
innovations have emerged. Although it is impossible to 
ignore the influence of the personal creativity of 
Mashhad school artists on these changes, the impact of 
various sociological factors on the art of this period is 
significant. 
Keywords: Frame Paradigm, Persian Painting, Freer's 
Haft Awrang, Shahnameh of shah tahmasb, Reflection 
Theory. 
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 مقدمه 

خراسان بزرگ در فرهنگ و هنر ایران هم قبل از اسلام و هم  

ای دارد. در عهد صفوی هرات و  اسلامی جایگاه ویژهدر دوره  

)رهربرن،   بودند  ایالت  این  مهم  شهرهای  از  :  ۱۳۸۳مشهد 

پس۲۱ کردن   (.  توبه  و  قزوین  به  تبریز  از  پایتخت  انتقال  از 

تهماسب و متعاقباً کمرنگ شدن حمایت و توجه او به  شاه

های خروج برخی از هنرمندان از  مقوله هنر و هنرمندان، زمینه 

فراهم شد )حسن و صادقیدربار  :  ۱۳۹5گندمانی،  شاهی 

آن۴۲ از  برخی  که  ابراهیم  (  سلطان  شدند.  مشهد  روانه  ها 

و   هنردوست  و  بافرهنگ  مردی  که  مشهد  حاکم  میرزا 

موسیقی،   چون  گوناگونی  هنرهای  در  و  بود  دانشمند 

نگارگری مهارت داشت )حسینی استرآبادی، خوشنویسی و 

د ۹7:  ۱۳۶۶ با  با طبع هنرور  (  از هنرمندان مختلف و  عوت 

گیری مکتب نگارگری مشهد را فراهم  خویش موجبات شکل

کرد. اکثر هنرمندان این مکتب، نقاشان نسل دومی بودند که  

از درخشش و افول مکتب تبریز روی کار آمده و در آن    پس 

ترین عنوان شاخص اورنگ بهای نداشتند. هفت سهم عمده 

ترین  نگاره است که از برجسته  ۲۸اثر مصور این دوره، دارای  

می داشتند  نقش  آن  مصورسازی  در  که  به هنرمندانی  توان 

میرزا علی، مظفرعلی، شیخ محمد، آقامیرک و نقاشانی که  

می  داد  سخت  تشخیص  و    Aتوان  قدیمی(    D)احتمالاً 

.  (Simpson,1997: 367))احتمالاً عبدالعزیز( اشاره کرد  

بهتهماسبشاهنامه شاه نیز  برجستهی  از  یکی  آثار عنوان  ترین 

برگ و   75۹سانتیمتر دارای  ۳۲در  ۴7نگارگری ایران، با ابعاد 

)فرخ  ۲5۸ است  پورجعفر،  نگاره  و  که  ۱۱7:  ۱۳۸7فر   )

هنرمندان بزرگی همچون سلطان محمد، میرمصور، آقامیرک،  

مظفرعلی، دوست علی،  میرزا  علی،  میرسید  محمد، 

هنرمند دیگر در به کمال رساندن آن نقش    هاعبدالصمد و ده

(. در مقایسه این دو اثر  ۳50:  ۱۳7۴اللهی،  اند )آیتداشته

واسطه حضور هنرمندانی است  هایی که بهباوجود شباهت

هایی به مشهود اند، اما تفاوتیافتهکه در مکتب تبریز پرورش 

اثر   دو  هر  در  قاب  پارادایم  ابتدا  پژوهش  این  در  که  است 

آنبررسی افتراق  و  اشتراک  نقاط  و  میشده  بیان  و ها  شود 

جامعه تحلیل  به  در سپس  قاب  پارادایم  تغییر  شناسانه 

 شود. اورنگ پرداخته میهفت 

بندی و سبب انسجام  قاب عنصری مهم و تأثیرگذار در ترکیب 

و وحدت عناصر تصویر گردیده و در به وجود آمدن هماهنگی  

ها، نقشی اساسی دارد.  اجزا با یکدیگر، باوجود استقلال آن

  ایرانی   اجتماعی  و  دینی  فرهنگ  در  ریشه  ایران  هنر  در  قاب

  حدود،   و  حریم  رعایت  همچون   گوناگونی  عوامل  به  و  دارد 

پارادایم    .مرتبط است  برون  و  درون  تفکیک  و  مرکزگرایی  نظم،

شاه شاهنامه  در  میقاب  شکل  این  به  که  تهماسبی  باشد 

شکلی  قاب به  نامحسوس  درونی  و  محسوس  بیرونی  های 

بندی کلی اثر و تأکید هوشمندانه و در راستای حفظ ترکیب 

گرفته کار  به  داستان،  اصلی  در  بر موضوع  اما  است،  شده 

هفتنگاره متهورانههای  تغییرات  افتاده،  اورنگ  اتفاق  ای 

شود که انگیزی دیده میهای تازه و شگفت بندیمثلاً ترکیب

پس   و  دهم  پیش  قرن  اول  نیمه  تصویرگری  سنت  در  آن  از 

سابقه صحنههجری  تقسیمِ  ازجمله  ندارد.  عناصر ای  به  ها 

ها نمودار و  ها و خیمه صورت سایبانهندسی مجزایی که به

از لابهاندام و جانوری  انسانی  ها مشهود است لای آنهای 

(. عملکرد قاب  ۱۱:  ۱۳۸۲)آغداشلو در مقدمه سیمپسون،  

های این اثر دچار تغییراتی شده که در ادامه به آن نیز در نگاره

کهمی است  آن  اصلی  پرسش  تفاوت  پردازیم.  در چه  هایی 

نگاره در  قاب  عملکرد  هفت نحوه  شاهنامه  های  با  اورنگ 

رخشاه جامعهتهماسبی  علل  و  است  تفاوت  داده  شناختی 

مقاله   این  از  هدف  چیست؟  اثر  دو  این  در  قاب  پارادایم 

تحلیل   و  اثر  دو  این  در  قاب  پارادایم  تطبیقی  بررسی 

است. جامعه بازتاب  نظریه  اساس  بر  تغییر  این  شناختی 

از اسلام و هم در دوره  ایران هم پیش  ازآنجاکه قاب در هنر 

بنا بر اسناد و شواهد    ای برخوردار بود واسلامی از جایگاه ویژه

ترین دوران تا  جای مانده در هنرهای تصویری ایران از کهنبه

است  داشته  قرار  موردتوجه  همواره  صفویه  دوره  اواسط 

در  ۱0:  ۱۳۹۳)هاشمی،   مهم  عنصر  این  به  پرداختن   ،)

اسلامی دارد،  -نگارگری ایرانی که ریشه در فرهنگ کهن ایرانی

تحقیقات  در  متأسفانه  است.  برخوردار  شایانی  اهمیت  از 

این   به  کمتر  ایرانی  محققان  و  غربی  مبحث مستشرقین 

تاریخی و نسخهاشاره شناسی و انتساب  شده و موضوعات 

ازاین قرارگرفته است.  اولویت  در  پژوهش آثار  انجام  هایی رو 

- تنها در حوزه نگارگری بلکه در سایر هنرهای ایرانیچنین نهاین

 رسد.یاسلامی ضروری به نظر م
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 پیشینه پژوهش 

یزدان پور  و  رهبرنیا  قاب  کارکرد  مورد  مقالهدر  در  با پناه  ای 

 افشار عشایر  هایفرش در حاشیه قاب و نقش تحلیلعنوان  

به اهمیت قاب   بازتاب رویکرد  و زیمل  جورج نگرش تلفیق در

دهی و ایجاد تمرکز در اثر پرداخته و نظر زیمل و نقش آن در نظم

بخش در اثر و متمرکز  عنوان نماد وحدتخصوص قاب بهرا در  

کرده بیان  درون  به  نگاه  یزدانکننده  در  اند.  همکاران  و  پناه 

بررسی مکتب نگارگری تبریز دوره صفوی با  ای با عنوان  مقاله

به بررسی برخی   تهماسبهای شاهنامه شاهاستفاده از نگاره

اند و در نگاره جشن سده به تحلیل  های شاخص پرداختهنگاره

ها و اهمیت قاب  بندی و نحوه چیدمان پیکرهبصری ترکیب

اند. در اثر در تأکید بر شخصیت اصلی )هوشنگ( پرداخته

نگاره هفت خصوص  مطالعههای  در  آفرین  نیز  با اورنگ  ای 

عوامل عنوان   و  هنرمندان  ادراکی  نظام  رابطه  در  واکاوی 

مور  )مطالعه  صفوی  عصر  اول  دوره  دیدار اجتماعی  دی: 

لیلی هفت  و  ابراهیم میرز مجنون  تحلیل عوامل   ا(اورنگ  به 

مؤثر  جامعه اثر  این  هنرمندان  ادراکی  نظام  در  که  شناختی 

تاریخی واقع تصورات  هنری،  قراردادهای  و  پرداخته  شده 

های صفویان از طبیعت، ذوق و سلیقه ابراهیم میرزا و رقابت

به را  خارجی  و  که  داخلی  کرده  بیان  تغییر  این  نتایج  عنوان 

ها بر مبنای تحولات اجتماعی در مکتب  نشانگر تغییرات نگاره

چالش ساختار  ای دیگر با عنوان  مشهد است. آفرین در مقاله

به   و معنا: خوانش واساز از نگاره بیرون آوردن یوسف از چاه

از   یکی  هفت   ۲۸تحلیل  وارونگی  نگاره  به  و  پرداخته  اورنگ 

کند. یکی از موارد وارونگی در آن اشاره میهای دوگانه  تقابل

عمد مرکززدایی  تقابل دوگانه، مرکز و حاشیه است که نگارگر به

کرده و به متن و حاشیه به یک اندازه اهمیت بخشیده است.  

با عنوان  حسینی در مقاله ابراهیم میرزاهفت ای  به    اورنگ: 

های بررسی نسخه موجود در گالری فریر پرداخته و برخی نگاره

ترکیب منظر  از  اثر  و این  عناصر  چیدمان  نحوه  و  بندی 

صورت بار بهدهد. در این مقاله فقط یکبندی شرح میرنگ

اشاره نگاره  یک  اصلی  قاب  شدن  شکسته  به  شده گذرا 

نگارگری نسخ خطی در  در تحقیقی با عنوان    ولشاست. کری

در هفت   ایران علی  میرزا  نقاشی  هنر  بررسی  اورنگ، ضمن 

هنر او را در مقایسه با پدرش سلطان محمد غیرسنتی، آزادانه  

یک از تحقیقاتِ مذکور، به بررسی داند. در هیچو ناموزون می

تهماسبی تطبیقی قاب و تغییرات آن در دو اثر شاهنامه شاه 

اشارهو هفت  تغییرات  این  احتمالی  دلایل  و  فریر  ای اورنگ 

 پردازد. نشده است و این مقاله برای نخستین بار به آن می 

 روش پژوهش 

های  یکی از اهداف اصلی تاریخ هنر نوین پرداختن به فرضیه

مرتبط با ایدئولوژی حاکم یا مقاصد اجتماعی است که اغلب 

است. این تحقیق با رویکرد   و یا درک نشده نادیده، فراموش

شناسی و بر اساس نظریه بازتاب صورت گرفته است.  جامعه

هایی شناسانه برخلاف نگرشنظریه بازتاب با دیدگاهی جامعه

خلاقیت  در  را  هنری  اتفاقات  ریشه  غالباً  فردی که  های 

آموزش تأثیر  و  هنرمند هنرمندان  گروهی  و  فردی  های 

ارزش می به  جامعهدانند،  رویدادهای  و  اجتماعی  ای های 

پردازد که هنرمند در آن تجربه زیسته دارد. در نظریه بازتاب  می

گیری اثر هنری  کلبه تأثیرات محیط اجتماعی بر چگونگی ش

می جامعهتوجه  در  بازتاب  رویکرد  هنر  شود.  شناسی 

گسترده و  متنوع  تحقیقات  نقطه  دربرگیرنده  که  است  ای 

ها این است که هنر آینه جامعه است. این مشترک تمامی آن 

رویکرد بر این ایده استوارشده که هنر همواره چیزی در مورد 

به ما می )الکساندر،  جامعه  پلخانف 5۴-55:  ۱۳۹۶گوید   )

پردازان این حوزه معتقد است که باید به هنر یک یکی از نظریه

دوره تاریخی نگریست تا بتوان آن دوره را به لحاظ ایدئولوژی 

های بازتاب با (. یکی از نظریه۲۸۱:  ۱۳۹7درک کرد )رامین،  

تفکرات مارکسیستی معتقد است که فرهنگ و ایدئولوژی  

روابط )روبنا(  جامعه  بازتاب    هر  را  )زیربنا(  آن  اقتصادی 

نظریهمی از  برخی  اگرچه  لوکاچ  دهد.  بازتاب همچون  پردازان 

را   فرهنگی  روبنای  اقتصادی مستقیماً  زیربنای  که  معتقدند 

نمی  مجموعه تعیین  بلکه  وساطتکند،  از  روابط ای  یا  ها 

بین وجود دارد. بنابراین برای فهم آثار هنری  غیرمستقیم در این  

های مختلف  ها باید روابط بین حوزهگیری آنو چگونگی شکل

همچون سیاست، اقتصاد، نظام آموزشی و حوزه تولید هنری  

( 5۸-5۹:  ۱۳۹7را مورد بررسی قرار داد )انگلیس و هاگسون،  

رو، در پژوهش حاضر به برخی از این موارد اشاره خواهد از این

ف بنیادی شد. بر مبنای نیاز پژوهش، روش تحقیق از نظر هد

توصیفی ماهیت  ازنظر  از -و  مطالب  گردآوری  در  و  تحلیلی 

بهره گرفتهشیوه کتابخانه شده است. جامعه آماری مورد ای 
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-اورنگ میتهماسبی و هفت های شاهنامه شاهمطالعه نگاره

ها بر اساس آثار هنرمندان شاخص این  باشد و انتخاب نمونه

به است،  اثر  شاهنامه نحویدو  هنرمندِ  شش  آثار  که 

هنرمند  شاه سه  و  شاخص  هنرمند  سه  )شامل  تهماسبی 

هفت شاخص  هنرمندِ  چهار  و  انتخاب  جوان(  فریر  اورنگ 

با  را  ارتباط  بیشترین  که  راستا، مواردی  این  در  شده است. 

گیرند. شده دارند گزینش و موردبررسی قرار می موضوع مطرح 

 وتحلیل نیز کیفی است.شیوه تجزیه

 

 ( نگارنده :  مأخذ )  اورنگ فریر  تهماسبی و هفت برخی هنرمندان شاهنامه شاه   : ۱ نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تهماسب شرایط سیاسی و اجتماعی دربار شاه 

شاه با   سلطنت  فقیهان استقرار  و  علما  مهاجرت  تهماسب 

تر آغازشده بود، شدت گرفت. در دوره  که پیشسوی ایران  به

وقرب و قدرت بسیاری یافتند. نهادهای  او علما و فقها ارج

بوده و حتی خود  نهادهای مذهبی  تأثیر  تحت  نیز  سیاسی 

رتق  به  روحانی  مقام  نظر  زیر  نیز  می شاه  امور  پرداخت وفتق 

ازاین۱05:  ۱۳۹۱)زارعیان،   سختگیری (.  مذهبی  رو  های 

شاه  یافت.  و  شدت  کرده  ممنوع  را  ساز  شنیدن  تهماسب 

نوازنده تمام  داد  بهدستور  کشور،  خوانندگان  و  خصوص  ها 

مولانا قاسم قانونی را به قتل برسانند. )قاضی احمد قمی، 

می۱۱۴:  ۱۳۶۶ شاه(  توبه  که  کرد  تصور  از  توان  تهماسب 

نیز  ه سلطنتی  کتابخانه  از  هنرمندان  شدن  پراکنده  و  نرها 

چنینی جامعه آن نتیجه همین امر بوده است. در شرایط این

عصر و نیز جو حاکم بر کتابخانه سلطنتی، اجازه ایجاد نوآوری 

داده   نام  جویای  و  جوان  هنرمندان  به  فردی  خلاقیت  و 

بهنمی سویی  از  اولی  شد.  طراز  هنرمندان  حضور  واسطه 

شخصی   سلیقه  نیز  و  و..  محمد  سلطان  بهزاد،  همچون 

بزرگی شاه استادان  نظر  زیر  کودکی  از  خود  که  تهماسب 

دیده  همچون سلطان محمد در نقاشی و خوشنویسی آموزش 

)ترکمان،   داشت  مهارت  قزوینی، ۱7۴:  ۱۳۸۲و  منشی  ؛ 

همه۱۴۴:  ۱۳7۸ سخت (  بانظمی  میچیز  اجرا  و گیرانه  شد 

رعایت مقررات کتابخانه شاهی بودند.   هنرمندان موظف به

بیکوچک سخت  ترین  عقوبتی  قوانین  از  تخطی  و  نظمی 

نامی دربار به واسطه تقلید  داشت چنانکه عبدالعزیز نقاش 

بینی دستگیری  از  پس  شاهی،  درس  مهر  تا  شد  بریده  اش 

 (. ۲55:  ۱۳۲7افشار،  بیکعبرتی برای سایرین گردد )صادقی

در چنین فضایی هنرمندان خود را مقید به اجرای محتاطانه 

دیدند و شاید هنرمندان جوان مترصد  های سنتی می روش

در   فرصت  این  و  درگذرند  قیدوبندها  از  که  بودند  فرصتی 

 کتابخانه دربار سلطان ابراهیم میرزا فراهم شد.

 سلطان ابراهیم میرزا و مکتب نگارگری مشهد 

که  دوم  نسل  نگارگران  تبریز،  درخشان  مکتب  افول  از  پس 

نتوانسته بودند خود را با شرایط کتابخانه سلطنتی کاملاً وفق  

حکمرانی  تحت  و  مشهد  در  بودند،  مفری  دنبال  به  و  داده 

میرزا   ابراهیم  بهسلطان  و  آزادانه  مقررات  توانستند  دوراز 

شاهزاده  دست این  زیرا  بپردازند.  فعالیت  به  قبلی  گیر  وپا 

هنرپرور در هفته دو روز را به انجام کارهای هنری و مجالست 

 هفت اورنگ فریر

 هنرمندان شاخص 

 هنرمندان جوان 

 سلطان محمد 

 آقامیرک

 میرمصور 

 میرزاعلی 

 مظفرعلی 

 شیخ محمد 

 آقامیرک

 میرزاعلی 

 مظفرعلی

محمد شیخ   

 شاهنامه شاه تهماسبی
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قمی، با هنرمندان و ادبا و شعرا اختصاص داده بود )حسینی

(. اگرچه ابراهیم میرزا چنانکه قاضی احمد گفته ۳۸5:  ۱۳۸۳

نظر بود اما  در نقاشی و تصویرگری مهارت داشت و صاحب 

دربارش   هنرمندان  به  خود  عقاید  و  نظرات  تحمیل  درصدد 

های  گیرینبود. یکی از شواهد تصویری دور شدن از سخت 

این دوره،  متعصبانه دوره شاه اسماعیل و شاه تهماسب در 

تغییر شیوه ترسیم دستارها در مکتب مشهد بود. در این دوره 

مشخص  مانند  تاج  بلند  دستار دستار  تنها  صفوی،  کننده 

پوش با دستارهای کوتاه مورداستفاده نبود بلکه جوانان شیک

ش پوشیده  پارچه  مقداری  با  که  خزدار  کلاهی  یا  بود، و  ده 

می داده  )کنبای،  نمایش  سایه ۸5-۸۶:  ۱۳۸۹شدند  در   )

پشتیبانیحمایت و  بهها  هنرمندان  او،  فضای  های  دوراز 

های فرعی، متعصب و فقه زده دربار مرکزی، به نمایش صحنه

ترکیب در  ابداعاتی  انجام  و  معمولی  بهافراد  واسطه بندی 

 تغییر در قاب اقدام نمودند. 

 قاب و اهمیت آن در هنرهای تصویری 

قاب در هنرهای تصویری، عنصری کاربردی و مهم است که 

آمده در هزاره پنجم ق.م  دست ترین آثار بهدر هنر ایران از کهن

دوره داده تا  ادامه  خود  حیات  به  و  داشته  وجود  بعد  های 

زمان هم جزئی از اثر هنری و هم به است. قاب درواقع، هم

وجود آورنده مکان یا محیطی است که اثر هنری در آن شکل  

پدیدهمی »قاب  محفظه گیرد.  نیست،  خنثی  و  ای  پوچ  ای 

جزئی از    معنا نیست بلکه قاب با در برگرفتن اثر هنری، بهبی

می تبدیل  )بارنت،  آن  یک    (.۴7:  ۱۳۹۱شود«  در 

های محسوس و ی قاببندی ساده قاب به دو گونه تقسیم

میقاب تقسیم  نامحسوس  محسوس های  قاب  شود. 

جداکننده نقش و نگارها در ایجاد مرز و حریم در   هایحاشیه

نیز عناصر تفکیک برون و  هنرهای تجسمی و  کننده درون و 

قاب  است.  غیره  و  بناها  معماری  در  امن  حریم  ایجاد 

گردد که از جنبه ظاهری  هایی اطلاق مینامحسوس به قاب

کاربرد  ازنظر  اما  نداشته،  را  قاب  یک  معمول  ساختار 

قاب مشابه  و  عملکردی  )هاشمی  دارد  محسوس  های 

می۲۲:  ۱۳۹۳دیگران،   قاب  از  همچنین  به(.  عنوان توان 

عاملی برای تشخص بخشی به عناصر گوناگون و ایجادکننده  

تک  نظم یادکرد که در سایه نظم و هماهنگی ایجادشده، تک

عناصر در جایگاه درست و اصولی خود جای گرفته و سبب  

به موضوع  جلب بیننده  اصلی شده و درنتیجه هویت  توجه 

هر یک از اجزا و عناصر نسبت به دیگری و نسبت به عنصر  

تعریف می و غیر  اصلی  برون، مرکز  و  درون  شود. شناسایی 

به غیرمتناسب  و  متناسب  و  معنا  مرکز  قاب  حضور  واسطه 

کند. در این پژوهش علاوه بر توجه به قاب محسوس پیدا می

 شود. های نامحسوس نیز پرداخته میبه قاب

تهماسبی  های شاهنامه شاه متغیرهای پارادایم قاب در نگاره 

 اورنگ ابراهیم میرزا و هفت 

تقسیم زیر  موارد  به  قاب  پارادایم  با  مرتبط  بندی  متغیرهای 

قاب ۱  شوند: می حضور  تفکیک .  به  منجر  که  درونی:  های 

شوند و از عوامل طبیعت  فضای درون قاب اصلی نگاره می

این منظور استفادهیا انسان تزئینات بناها برای  یا  شده ها و 

های درونی، موجب تأکید بیشتر  که این قابنحویاست. به

چه - گردند و یا فضای نگاره را  بر محوریت موضوعی نگاره می

مکانی چه  و  موضوعی  می  - ازلحاظ  .  ۲کنند.  تفکیک 

آرایشترکیب متشکلهبخش  متعادل  بندی:    اثر  یک  های 

: ۱۳۸0است )رانکین پور،  منسجم  کلیت  یک  قالب  در  هنری

ای،  ( که شامل انواع گوناگون ازجمله متقارن، منتشر، دایره7

هدف است.  غیره  و  مثلثی  منحنی،   ایجاد  از  مارپیچی، 

 توازن، تعادل، بتواند چشم که  است این بندیترکیب

و وحدت،  را عناصر  بین ایجادشده زیبایی هماهنگی 

به دریافت خوبیبه نگارگر  ترکیبکند.  های بندیواسطه 

گوناگون و نوآورانه، به گردش چشم مخاطب کمک کرده و بر  

می تأکید  نگاره  روایت  زیبای  و  هماهنگ  .  ۳ورزد.  بیان 

تقریباً    به  تناسب  نوعی  اساسبر    هنری  آثار   همه  تناسبات: 

اثر   اولیه  اصول  از   یکی  تناسب   جهتازاین.  اندآمده  وجود 

 کند می را بیان آن اجزاء میان هماهنگ رابطه که است هنری

تناسب۱5:  ۱۳۸۹)بمانیان،   بهمی  طلایی،  (.    عنوان تواند 

تصویر  از   بعد  دو  یا  خط  یک  قسمت  دو  میان  نسبت   یک 

تر بزرگ  به  تر کوچک  بعد  یا  بخش  نسبت  که  باشد  مسطح

.  است  دو  آن   مجموع  به  تربزرگ   بعد   یا  بخش  نسبت   همانند

غیراز تناسب طلایی، ممکن است  ( به۴0۳:  ۱۳۸۸چینگ،  )

رادیکال در تصاویر    ۳  رادیکال  یا  ۲  تناسبات دیگری مثل  نیز 

. مربع شاخص: به مربعی که از ضلع  ۴وجود داشته باشد.  

آید مربع شاخص گفته کوچک مستطیل کلی تصویر پدید می

محوریت  می که  است  نگاره  مستطیل  از  بخشی  شود. 
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 بخش دی با شهیگیرد. هم موضوعی نگاره، داخل آن قرار می 

 اگر  کهطوریبه رد،یگ قرار شاخص مربع درون بیترک مهم

 در م،یکن حذف بیترک از را شاخص مربع لِ مکملِ ی مستط

 اریبس یدگرگون  نی ا ای  و  نگردد  جادی ا یچندان دگرگون  آن

)آیت اندک و  5  (۲50:  ۱۳77اللهی،  باشد  درون  الگوی   .

به اثر  یک  برون  و  درون  اصلی برون:  کادر  یا  قاب  واسطه 

بدینمشخص و  اثر شده  خودمختار  جهان  بین  مرز  وسیله 

پیرامون آن مشخص می  نگارههنری و  برخی  ها این شود. در 

عامل جداکننده، کمرنگ شده و فضای درون و برون آمیخته 

 (. 5۸: ۱۳۹0شود )آفرین، و به هم متصل می 

 

  شاهنامه   شاخص   هنرمندان   های نگاره   در   قاب   پارادایم 

 تهماسبی شاه 

 هاییقاب  درون   تهماسبی،شاه   شاهنامه  هاینگاره  اغلب

  گشودگی   این  و  اندقرارگرفته   گشوده  سمت   یک  از   گاه   و  بسته

  و  کرده  حرکت  برون  به  درون  از   عناصر   که  است  ایگونهبه

اتفاق    آن  از   بیرون  به  نگاره  خودمختار  جهان  گسترش   نوعیبه

 کمتر  در  تهماسبیشاه  شاهنامه  نگاره  ۲5۸  مجموع  از .  افتدمی

  عناصر   و  شده  شکسته  بسته،  قاب  هاآن  درصد  پانزده  از 

  های نگاره  قاب  پارادایم  جدول  زیر   در.  اندزده  بیرون  اندکی

 است  آمده  تهماسبیشاه  شاهنامه  شاخص  هنرمندان

 . (۱ جدول)

 

 

 URL4))   تهماسبی شاه   شاهنامه   های هنرمندان شاخص پارادایم قاب در نگاره :  ۱جدول  

 توضیحات  تصویر  هنرمند 

ن 
طا

سل
 

د 
حم

م
 

 

 عدد  5 قاب درونی 

 تقریباً متقارن و متمرکز  بندی ترکیب

 تناسبات 

 بیرونی تناسب طلایی دارد قاب 

  ۳قاب درونی تناسب رادیکال  

 دارد

 مربع شاخص 

مربع شاخص در قاب درونی و  

بیرونی وجود دارد و  

های اصلی در آن  شخصیت

 اند قرارگرفته

الگوی درون و  

 برون

رعایت ساختار تفکیک فضای  

 درون و برون 

ن 
طا

سل
 

د 
حم

م
 

 

 عدد  5 قاب درونی 

 ای شکل و متمرکزدایره  بندی ترکیب

 تناسبات 
تناسب قاب بیرونی نزدیک به 

 طلایی است

 مربع شاخص 

دارای مربع شاخص است و  

شخصیت اصلی در مرکز تقاطع  

 اقطار و میانگرهای آن است

الگوی درون و  

 برون

رعایت نسبی ساختار تفکیک  

 فضای درون و برون 
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 توضیحات  تصویر  هنرمند 

ور
ص

رم
می

 

 
 

 عدد  ۴ قاب درونی 

 منحنی  بندی ترکیب

 تناسبات 

 مستطیل و ۲ رادیکال مابین

 طلایی

 بیشتر نزدیک به مستطیل طلایی 

 مربع شاخص 

های اصلی  دارد و شخصیت 

اند داخل مربع شاخص قرارگرفته

و قطر این مربع از مابین دو  

کند و شخصیت اصلی عبور می 

قطر مستطیل میانی از محل  

های فرعی عبور  شخصیت

 کند. می

الگوی درون و  

 برون

رعایت ساختار تفکیک فضای  

 درون و برون 

ک
یر

ام
آق

 

 

 عدد  ۴ قاب درونی 

 بندی ترکیب
و در مربع شاخص،   تقریباً متقارن 

 است  متمرکز

 تناسبات 
تناسب طلایی در مستطیل 

 سمت چپ نگاره.

 مربع شاخص 

دارای مربع شاخص است و  

شخصیت اصلی در مرکز آن  

 است 

الگوی درون و  

 برون

رعایت ساختار تفکیک فضای  

 درون و برون 

 URL1)  )   تهماسبی شاه   شاهنامه   های هنرمندان شاخص پارادایم قاب در نگاره   : ۱ادامه جدول  

 توضیحات  تصویر  هنرمند 

ک
یر

ام
آق

 

 

 
 آزماید فریدون پسرانش را می 

 عدد  ۱ قاب درونی 

 ایدایره منحنی و   بندی ترکیب

 تناسبات 

تناسب مستطیل سمت چپ که 

شده، ها مشخص توسط کتیبه

ها،  است و زیر کتیبه ۳رادیکال 

 دارد  ۲تناسب رادیکال 

 مربع شاخص 

دارد و دو شخصیت اصلی درون 

آن قرارگرفته و قطر مربع شاخص 

از سر اژدها )فریدون( عبور  

 کند. می

الگوی درون و  

 برون

ساختار تفکیک  رعایت نسبی 

 فضای درون و برون 
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 تهماسبی شاه   شاهنامه  پارادایم قاب در آثار هنرمندان جوان 

نقاش    محمد  سلطان  بااستعداد  فرزند  تبریزی  میرزاعلی 

گشایی نظیر نداشت. )قمی، است که در فن تصویر و چهره

(. مظفر علی نیز با استاد بهزاد نسبت فامیلی ۱۳7:  ۱۳۶۶

)ترکمان،   بود  آموخته  را  او هنر  در خدمت  و  : ۱۳۸۲داشته 

(. شیخ محمد نقاش  ۲5۸:  ۱۳۱۶خوانساری،  ؛ سهیلی۱7۴

شاه شاهنامه  دوم  پسر  نسل  سبزوار،  اهالی  از  تهماسبی، 

در  دیوانه،  دوست  شاگرد  و  نویس  ثلث  کمال  شیخ  مولانا 

بدیل بوده و در مشهد در خدمت سلطان ابراهیم  نقاشی بی

)قمی، است  بوده  سازی ۱۴۲:  ۱۳۶۶میرزا  فرنگی  او   .)

است  می بوده  نیز  دوم  اسماعیل  شاه  خدمت  در  و  کرده 

شاه۲7:  ۱۳5۱پژوه،  )دانش خدمت  به  بعدها  و  عباس ( 

اورنگ، سبک  درآمد و پس از مشارکتش در تصویرگری هفت 

(. در زیر  ۲۳5:  ۱۳۸0او به بلوغ و تکامل رسیده بود )سودآور،  

این هنرمندان جوان در شاهنام از  پارادایم قاب  از  ه  جدولی 

 . (۲ )جدولتهماسبی آورده شده است شاه

 تهماسبی  شاه   پارادایم قاب در آثار هنرمندان جوان شاهنامه :  ۲جدول  

 توضیحات  تصویر  هنرمند 

ی 
 عل

رزا
می

 
 

 عدد  3 قاب درونی

-ترکیب
 بندی 

 قطری مایل یا 

 2نزدیک به رادیکال  تناسبات 

مربع 
 شاخص 

همراه با ) مربع شاخص
  محوریت موضوعی(

 وجود دارد 

الگوی  
درون و 

 برون

رعایت ساختار تفکیک  
 فضای درون و برون 

 (URL4 ) 

ی 
 عل

رزا
می

 

 

 کشتن گشتاسپ اژدهای کوه ساقیلا را. 

 عدد  2 قاب درونی

-ترکیب
 بندی 

 منحنی و متمرکز 

 تناسبات 
عرض به طول: 

چهارم سه  

مربع 
 شاخص 

دارد و تقاطع اقطار مربع 
شاخص و میانگرها، روی  

 شخصیت اصلی است 

الگوی  
درون و 

 برون

رعایت نسبی ساختار  
تفکیک فضای درون و  

 برون

 (URL3 ) 
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ی 
رعل

ظف
م

 

 

 عدد  2 قاب درونی

-ترکیب
 بندی 

مثلثی که در رأس آن  
 شاه قرارگرفته است. 

 تناسبات 

  ABCD مستطیل

 طلایی مستطیل به نزدیک

 .است

مربع 
 شاخص 

 روی بر شاه سردارد و 
طلایی تقاطع قطر   نقطه

مربع شاخص و مستطیل 

 .است  قرارگرفته میانگر

الگوی  
درون و 

 برون

رعایت ساختار تفکیک  
 فضای درون و برون 

 

ی 
رعل

ظف
م

 

 

 عدد  3 قاب درونی

-ترکیب
 بندی 

 شکل sمنحنی 

 تناسبات 

نسبت طلایی در قاب  
تقاطع اقطار   بیرونی.

مستطیل روی شخصیت  
 محوری داستان است 

مربع 
 شاخص 

دارد و شخصیت اصلی  
در مرکز تقاطع اقطار و 

میانگرهای مربع شاخص  
 است 

الگوی  
درون و 

 برون

از دست رفتن ساختار  
تفکیک فضای درون و  

 برون

)  URL4 ) 
یخ 

ش
 

مد 
مح

 

 
 کشته شدن کلباد به دست فریبرز 

 عدد  2 قاب درونی

-ترکیب
 بندی 

 مثلثی 

 تناسبات 
تناسب طلایی در قاب  

 بیرونی

مربع 
 شاخص 

مربع شاخص دارد و  
های اصلی در  شخصیت

 انددرون آن قرارگرفته

الگوی  
درون و 

 برون

رعایت تفکیک فضای  
 درون و برون 

 (URL2 ) 
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 اورنگ های هفت پارادایم قاب در نگاره 

اورنگ جامی، مشهورترین نسخه مصور مکتب مشهد  هفت 

بر نظر استوارت کری ولش قلم نگارگرانی چون   بنا  است که 

ها میرزاعلی، مظفر علی، آقامیرک و شیخ محمد در این نگاره

  ۲۸(. از مجموع  ۲۶:  ۱۳۸۴ولش،  تشخیص است )کریقابل

های شکسته هستند. در  نگاره دارای قاب  ۲۲نگاره این اثر،  

هنرمندان   از  برخی  آثار  در  قاب  پارادایم  از  جدولی  زیر 

 (. ۳اورنگ آورده شده است )جدول هفت 

 ( 1382)سیمپسون،    اورنگ  های هفت پارادایم قاب در نگاره   : ۳جدول  

 توضیحات  تصویر  هنرمند 

رزا 
می

 
ی 

عل
 

 

 عدد  4 قاب درونی

 ای دایره بندی ترکیب

 .ندارد خاصی تناسب تناسبات 

 ندارد مربع شاخص 

الگوی درون و 
 برون

رعایت نسبی ساختار  
تفکیک فضای درون و  

 برون

ی 
رعل

ظف
م

 

 

 عدد  4 قاب درونی

 یا قطری  مایل بندی ترکیب

 تناسبات 
تناسب طلایی در بهنزدیک 

 قاب بیرونی

 ندارد مربع شاخص 

الگوی درون و 
 برون

از دست رفتن ساختار  
تفکیک فضای درون و  

 برون

ی 
رعل

ظف
م

 

 

 عدد  6 قاب درونی

 مایل  بندی ترکیب

 تناسبات 

اما اگر   تناسب خاصی ندارد
قطر مستطیل قاب بیرونی  
رسم شود، این قطر از سر  

)حضرت شخصیت اصلی 
 کند. می یوسف( عبور

 ندارد مربع شاخص 

الگوی درون و 
 برون

از دست رفتن ساختار  
تفکیک فضای درون و  

 برون
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 توضیحات  تصویر  هنرمند 

مد 
مح

خ 
شی

 

 

 عدد  6 قاب درونی

 منتشر  بندی ترکیب

 تناسبات 
نزدیک به   قاب بیرونی، 

 مستطیل طلایی است 

 ندارد مربع شاخص 

الگوی درون و 
 برون

رفتن ساختار  از دست  
تفکیک فضای درون و  

 برون

ک
میر

آقا
 

 

 عدد  5 قاب درونی

 مارپیچی  بندی ترکیب

 تناسبات 

قاب بیرونی، تناسب خاصی  
اما اگر قطر مستطیل  ندارد.

قاب بیرونی رسم شود، این  
قطر از سر دو شخصیت  

 کند. اصلی، عبور می

 مربع شاخص 
های  و شخصیت دارد

داستان داخل این مربع  
 اند.قرارگرفته

الگوی درون و 
 برون

رعایت ساختار تفکیک  
 فضای درون و برون 

 

تطبیقی   شاه قاب جدول  شاهنامه  و  های  تهماسب 

 اورنگ هفت 

آمده در جداول بالا، در جدول  دستهای بهبا توجه به داده

به۴ در ،  قاب  پارادایم  متغیرهای  تطبیق  به  اجمالی،  صورت 

  پردازیم. اورنگ می تهماسب و هفت های شاهنامه شاهنگاره

،  3و    2با توجه به آنچه در مباحث پیشین بیان شد، در نمودار  

قاب کمی  نگارهمیزان  در  نشکسته،  و  شکسته  های های 

مشاهده است.تهماسبی، قابلاورنگ و شاهنامه شاه هفت 

 ها تفاوت  ها شباهت  پارادیم قاب 

 

 قاب درونی 

نگاره تمامی  های  تقریباً 

نسخه،  بررسی دو  هر  در  شده، 

 های درونی متعدد دارند. قاب

و  بنا  اجزای  از  نسخه  دو  هر  در 

عوامل طبیعت یا  تزئینات آن و یا  

شکلانسان برای  گیری  ها 

استفادهقاب درونی  شده  های 

 است.

های درونی )ازلحاظ موضوعی  تهماسبی، مرکزیت قابهای شاهنامه شاهدر اغلب نگاره

اورنگ،  های هفتمربع شاخص منطبق گردیده اما در نگاره  یا مکانی( بر مرکز تصویر یا مرکز 

صورت پراکنده قرارگرفته و موجب گردش چشم به تمام نقاط  های درونی متعدد، بهقاب

 گردند. اثر می

های درونی متعدد، چشم بیننده را به موضوع  تهماسبی، قابهای شاهنامه شاهدر نگاره

صورت  های درونی، بهاورنگ، هرکدام از قابکنند اما در هفتمحوری نگاره، متوجه می

توانند دربردارنده موضوعی متفاوت نسبت  انفرادی توجه بیننده را جلب کرده و حتی می

 به داستان اصلی باشند. 
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 ها تفاوت  ها شباهت  پارادیم قاب 

 

 

 بندی ترکیب 

ترکیب تنوع  اثر  دو  هر  بندی  در 

-بندیشود و ترکیبمشاهده می

دایره دو  های  هر  در  مایل  و  ای 

 وجود دارد. 

بندی تقریباً متقارن، منحنی و مثلثی نیز وجود  تهماسبی، ترکیبهای شاهنامه شاهدر نگاره

 دارد.

 بندی منتشر و مارپیچی نیز وجود دارد.اورنگ، ترکیبهای هفتدر نگاره

نگاره هفتبرخلاف  نگارههای  در  آناورنگ،  تمام  در  نه  )البته  شاهنامه  ها(،  های 

بندی منتشر  ها ترکیبخورد و در این نگارههای متقارن و متمرکز به چشم میبندیترکیب

 شود. دیده نمی

شده که چشم را بر روی موضوع اصلی  های شاهنامه به نحوی انجامچیدمان عناصر نگاره

اورنگ در چیدمان متنوع عناصر در نقاط متفاوت  کند. اما در هفتداستان، متمرکز می

 تصویر، نوآوری به وجود آمده است. 

 

 تناسبات 

تناسبات   یا  و  طلایی  تناسب 

، در بعضی  ۲یا رادیکال    ۳رادیکال  

های بیرونی هردو اثر دیده  از قاب

 شود. می

های شاهنامه،  های بیرونی نگاره، در قاب۳یا رادیکال    ۲تناسب طلایی و تناسبات رادیکال  

 اورنگ، کمتر است. های هفتها در نگارهخورند و میزان آنبیشتر به چشم می

 

 مربع شاخص 

هفت نگاره  یک  در  اورنگ  تنها 

مربع   آقامیرک(،  به  )مربوط 

 دارد.شاخص حضور  

تهماسبی، مربع شاخص وجود دارد و در  شده شاهنامه شاههای بررسیدر تمامی نگاره-

 ها تقاطع اقطار مربع شاخص، بر مرکز موضوعی یا مکانی تصویر، منطبق است. اغلب آن

 اورنگ، مربع شاخص ندارند.های هفتتقریباً تمامی نگاره -

 

الگوی درون و  

 برون 

تفکیک فضای درون و برون در هر  

به  اثر  دیده  دو  نسبی  صورت 

در  می که  هرچند  شود 

 اورنگ کمتر است. هفت

نگاره )بهدر تمامی  از آنهای شاهنامه  برون رعایت  جز یکی  ها(، تفکیک فضای درون و 

 شود. صورت نسبی مشاهده میها این ساختار بهشده و در بعضی از آن

از هفت نگاره  سه  نمیدر  دیده  برون  و  درون  فضای  تفکیک  مابقی،  اورنگ،  در  و  شود 

 صورت نسبی رعایت شده است.به

های  های شکسته و نشکسته در نگاره درصد قاب :  2نمودار 

 اورنگ ابراهیم میرزا هفت 

شاهنامه  های  های شکسته و نشکسته در نگاره درصد قاب :  3نمودار 

 تهماسب شاه 

  
 مأخذ: نگارنده( (

 

 )مأخذ: نگارنده(   

 

 

 

 

 

 

0%

20%

40%
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80%

هقاب نشکست% ۲۱ قاب شکسته% 7۹

0%
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شناختی تغییر پارادایم قاب در مکتب مشهد  تحلیل جامعه 

 بر مبنای نظریه بازتاب 

ای  در رویکرد سنتی مطالعه تاریخ هنر، معمولاً هنر را پدیده

جامعه،   و  زمان  از  نخبگان  برتر  آفریده  و  آمیز  راز  رمانتیک، 

که می است  شیئی  هنری  اثر  نوین  هنر  تاریخ  در  اما  دانند 

جامعه  می یک  در  قدرت  ساختار  همچون  مواردی  از  تواند 

با (. جامعه۱۶۱:  ۱۳۹۱صحبت کند )بارنت،   شناسی هنر 

شود که یک اثر هنری در خلأ شکل  پذیرش این فرض آغاز می 

گیرد بلکه فراورده یا تولیدی اجتماعی است و به عناصر  نمی

زیبایی آثار  غیر  محتوای  و  شکل  در  که  دارد  توجه  شناختی 

)فاضلی،   هستند.  دخیل  اساس ۱۱0:  ۱۳7۴هنری  بر   .)

های اجتماعی نظریه بازتاب ارزش هنر به این است که جریان

می منعکس  و  ثبت  )سیم،  را  الکساندر ۲۳:  ۱۳۸۹کند.   )

داند و امتیاز از تحلیل اسنادی می  مطالعات بازتابی را شکلی

تواند گذشته را مانند  داند که محقق میمهم آن را در این می

به و  کرده  مطالعه  حال  قدیمی  زمان  هنری  آثار  واسطه 

پیدا کند )الکساندر، سرنخ از وضعیت روزگار گذشته  هایی 

دارد که هنر،  7۲:  ۱۳۹۶ این واقعیت اشاره  بر  نظریه  این   .)

می بازتاب  را  کاملاً  جامعه  نوع  از  بازتاب  این  اگرچه  دهد 

واسطه و  نیست  مستقیم  و  دراینسرراست  نیز  بین هایی 

چرخش که  است  معتقد  نیز  ویتکین  هستند.  های دخیل 

سبک  در  زیباییپارادایمی  با  های  عمیقی  ارتباط  شناختی 

ارزش روش تجربه  و  فهم  نوین  شرایط های  که  دارد  هایی 

تحول  ز اجتماعی  مییافته  منعکس  را  هنرمند  کند  مان 

ازاین۱۲۶:  ۱۳۹7)ویتکین،   برخی  (.  به  بخش  این  در  رو 

به  تبریز  نگارگری  از مکتب  در گذار  قاب  پارادایمی  تغییرات 

تحولات   با  را  آن  احتمالی  ارتباط  و  پرداخته  مشهد  مکتب 

 کنیم. هایی بیان میاجتماعی این دوره در قالب فرضیه

شد  مشاهده  اثر  دو  این  تصاویر  تطبیق  از  آنچه  مبنای  بر 

های تغییریافته در پارادایم قاب در توان دریافت که مؤلفهمی

است:   ذیل  شرح  به  مشهد  قاب۱مکتب  شکستن  های  . 

از مجموع   تنها حدود  نگاره شاه  ۲5۸بیرونی:   ۳۶تهماسب، 

مجموعاً   که  هستند  شکسته  قاب  دارای  کل    % ۱۴تصویر 

مینگاره شامل  را  درحالیها  نگارهشود.  در  های  که 

مجموع  هفت  از  قاب  ۲۲نگاره    ۲۸اورنگ  دارای  های نگاره 

. تغییر در  ۲  شوند.کل را شامل می   % 7۹شکسته هستند که  

های دارای قاب شکسته در شاهنامه  در نگاره  بندی: ترکیب

نگارهشاه سایر  همچون  نیز  از تهماسبی  عمدتاً  هنرمند  ها، 

و مربع شاخص برای   ۳، رادیکال  ۲ت طلایی، رادیکال  تناسبا

بندی اثر خود بهره برده و موضوعات اصلی را با استفاده قاب

ترکیب  همچون  بصری  تمهیدات  تقریباً از  یا  و  متمرکز  بندی 

های که در نگارهمتقارن در مرکز توجه قرار داده است. درحالی

ترکیبهفت  ایجاد  برای  چندانی  تلاش  های بندیاورنگ 

ایستا، متمرکز و متناسب با قواعد تقسیمات طلایی صورت  

های فردی و ایجاد تنوع نگرفته و در عوض بر بیان آزاد و نوآوری

افراد و عناصر  بندیواسطه قاببه های درونی و جایگذاری 

بندی منتشر، تأکید در نقاطی غیرتکراری با استفاده از ترکیب 

است.   قاب۳شده  ایجاد  درو .  فرعی  های  و  متعدد  نی 

های درونی تهماسبی قابهای شاهنامه شاهمنتشر: در نگاره

افراد و شخصیت  دربرگیرنده  های اصلی  ایجادشده معمولاً 

آن بر  بیشتر  تأکید  برای  و  بهبوده  و  متمرکز ها  صورت 

حالایجادشده هفت اند  نگارگر  هنرمند  برای  آنکه  اورنگ 

های درونی متعدد رسیدن به بیان تصویری متفاوت، از قاب

را در آن  ها و منتشر استفاده کرده و افراد و عناصر مختلف 

های اصلی داده که گاه این افراد و عناصر جزو شخصیتجای

داستان  به  او  سلیقه  و  ذوق  بر  بنا  و  نبوده  داستان 

از  ۴اند.  شدهاضافه یکی  برون:  و  درون  الگوی  در  تغییر   .

و برون و مشخص   وظایف اصلی قاب تفکیک فضای درون

آن  بین  مرز  نگارهکردن  برخی  در  هفت هاست.  اورنگ  های 

واسطه شکستن قاب، مرز بین درون و برون اثر از بین رفته و به

تعریف جدیدی از فضا در نگاره به وجود آمده است. موارد  

فرضیهبالا می تقویت  در  های جامعهتواند موجب  شناختی 

 تغییر پارادایم قاب گردد که شامل موارد ذیل است

 آزادی عمل نگارگر 

نگاره در  تصویری  قراین  و  شواهد  بر  که  بنا  بپذیریم  اگر  ها، 

نسبت هنرمند   بیشتری  آزادی عمل  از  دربار مشهد،  نگارگر 

توان مرهون دلایل ذیل  دربار تبریز برخوردار بوده، این امر را می

 دانست. 

تهماسب: . تفاوت شخصیتی سلطان ابراهیم میرزا با شاه۱

شاه به  نسبت  مطلوبی  نظر  مورخان  ندارند. اکثر  تهماسب 

خشک  و  تحجر  جبن،  حرص،  لئامت،  مغزی خساست، 

است   شده  متصف  آن  به  وی  که  است  صفاتی  ازجمله 
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نیکوی (. حال۶۴:  ۱۳۹7)رویمر،   طبع  از  منابع  اکثر  در  آنکه 

بی حمایت  و  میرزا  ابراهیم  هنرمندان  سلطان  از  او  دریغ 

و  و سلیقه  ذوق  دوستی،  فرهنگ  به علت  را  او  و  یادشده 

 (. 5۸: ۱۳7۶اند )رابینسون، کمالاتش ستوده

طور  . دور شدن از دربار فقه زده و متعصب پایتخت: همان ۲

 تر گفته شد، به سبب قدرت یافتن نهادهای مذهبیکه پیش

  های مختلفتهماسب که در چند مرحله و در زمانو توبه شاه

م به ۱5۳0ق/۹۳۶صورت گرفت و توبه نصوح وی که در سال  

شیرازی،   )نویدی  پیوست  )کنبای،  77:  ۱۳۶۹وقوع  و   )

آزادی۳0:  ۱۳۸۴ و  (  و اجتماعی محدودتر شده  فردی  های 

نوآوری ایجاد  اجازه  خلاقیتهنرمندان  و  فردی  های های 

از  پایتخت  هنرمندان  بیشتر  مدتی  از  پس  و  نداشته  هنری 

که برخی هنرمندان که از جان خود دربار رانده شدند درحالی

حمایت  در سایه  و  برده  پناه  دربار مشهد  به  بودند  بیمناک 

موضوعات اب  پس  این  از  پرداختند.  فعالیت  به  میرزا  راهیم 

هنرمندان   بار  نخستین  برای  شد.  متنوع  نیز  ایرانی  نقاشی 

توانستند بدون محدودیت چهره گدایان، لوطیان، کارگران و  

اش به تصویر روسپیان جامعه ایران را با همه تنوع و چندگونگی

)کنبای،   نشانه۳۱:  ۱۳۸۴بکشند  از  عمل (  آزادی  های 

های دوازده ترک هنرمندان مشهد، عدم تقیّد به ترسیم کلاه 

ها بود. همچنین انتخاب متن عرفانی به نشانه شیعی در نگاره

هفت  نشان همچون  سنت  اهل  شاعری  از  دهنده  اورنگ 

و   و عقیده  فکر  آزادی  و  تعصبات خشک مذهبی  از  رهایی 

 عمل هنرمندان شاغل در این دربار است.

 نوآوری هنرمند 

فضای ۱ بر  حاکم  قانونمندی  و  انضباط  نظم،  هماهنگی،   .

تواند بازتابی از نظم و قانونمندی حاکم بر فضای شاهنامه می

همه امور  تهماسب باشد که در آن کتابخانه سلطنتی دربار شاه

سخت  او بانظمی  نمایندگان  و  شاه  شخص  سوی  از  گیرانه 

گرفت و رعایت هماهنگی و تناسب، بر مورد نظارت قرار می

مشخصنوآوری قراردادهای  از  عدول  و  فردی  شده،  های 

اورنگ چنین نیست بنا بر  که در هفت برتری داشت. درحالی

صاحب  اکثر  مکتب  اذعان  نگارگری  ولش،  کری  نظیر  نظران 

مشهد در گذار از شیوه کلاسیک با نوآوری در آثار هنرمندان  

می  میشناخته  مسئله  این  و  ت شود  از  بازتابی  أثیرات  تواند 

جو  با  قیاس  در  میرزا  ابراهیم  دربار  پرنشاط  و  شاد  فضای 

شاه دربار  عبوس  و  )کری  خشک  باشد  تهماسب 

 (. ۹۶: ۱۳۸۴ولش،

الدین بهزاد،  مال . فقدان استادان بزرگ و نامی همچون ک۲

که در چنین فضایی هنرمندان جویای   سلطان محمد و غیره 

نامی همچون میرزاعلی، مظفر علی و شیخ محمد دست به  

عنوان هایی زدند. ایشان درصدد اثبات برتری خود بهنوآوری

باآنکه   میرزاعلی  بودند.  سایرین  به  نسبت  اول  طراز  هنرمند 

بیشتر  بود،  برخوردار  نگارگری  در  عرفانی  روح  یک  از  پدرش 

که آثار دوران    تصویرگر حالات انسانی بود. نسل جدید نقاشان

پخته کارهای  نخستین  و  شاهنامه جوانی  در  را  شان 

برایشان چندان  شاه بودند شیوه قبلی  تهماسبی انجام داده 

گری ام نظامیتحمل نبود و آن را با روح خرافی، خشن و خقابل

:  ۱۳7۴-75ولش، دانستند )کریشاه اسماعیل متناسب می

ترین هنرمندان مکتب مشهد  (. به این شکل برخی از مهم۱۱7

های جدید  های خود به تجربهبندیدر شیوه ترسیم و ترکیب

شیوه قبلی    زده و پارادایم نوینی از قاب که متفاوت از دست

ازجمله   محمد،  سلطان  فرزند  میرزاعلی  شد.  ایجاد  بود 

پای زمانه تغییر کند. اگر توانسته پا بههنرمندانی است که می 

با هفت نقاشی نظامی  در خمسه  را  او  مقایسه های  اورنگ 

درمی شیوهکنیم  به  اینجا  در  که  بییابیم  آزاد،  و ای  تکلف 

  و   ۱  ()تصویر ۹۶:  ۱۳۸۴غیررسمی کارکرده است )کری ولش،

۲.) 
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سرایی باربد برای خسرو، میرزاعلی، تبریز، سده دهم  نغمه :  ۱  تصویر 

 ( 7۸:  ۱۳۸۴ولش، )کری 

 

سؤال پسر از پدر درباره عشق، میرزاعلی، مشهد، سده  :  ۲  تصویر 

 ( ۹7: ۱۳۸۴ولش، دهم هجری )کری 

 

پیشین و آزمودن روشدور شدن از سنت  های  های معمول 

ترکیب راهجدید در  از  یکی  این  بندی  بود که هنرمندان  های 

جستند. شیخ محمد نیز در فاصله گرفتن از  دوره به آن توسل 

پیشسنت  همکارانش  سایر  از  به  ها  خود  آثار  در  او  بود.  تر 

موضوعات اروپایی علاقه نشان داد و ترسیم صورت فرنگی را  

)پوپ،   ساخت  شایع  و  نمود  تقلید  او  بار  : ۱۳7۸نخستین 

 (. ۱7۶: ۱۳۸۲؛ ترکمان، ۱۱۳

. ارتباط بیشتر با همسایگان شرقی و غربی و تأثیرپذیری از  ۳

آغاز  با  مقارن  هجری  دهم  سده  دوم  نیمه  هنری:  جریانات 

شکل و  اروپا  در  در تغییراتی  که  بود  رنسانس  جریان  گیری 

اندک نیز  ایرانی  شکلنقاشی  حال  در  تغییراتی  گیری  اندک 

بود. رفت و آمد نقاشان غربی به دربار صفوی موجب آشنایی  

های نقاشی غربی شد. شاه  بیشتر هنرمندان ایرانی با شیوه

شاه  و  اجازه  اسماعیل  اروپایی  نقاشان  به  صفوی  تهماسب 

شان بکشند که اکنون در هایی واقعی از چهرهدادند که پرده

:  ۱۳۸۴شود )گری،  موزه رویال گالری فلورانس نگهداری می

ورکانی نیز به  (. همچنین تغییرات ایجادشده در نقاشی گ۲۹

سبب دروازه ارتباطی بودن مشهد بین ممالک شرقی و ایران  

بی غرب  مکتب  و  هنرمندان  شرایطی  چنین  در  نبود.  تأثیر 

تر مجال بروز آن را  هایی بودند که پیشمشهد به دنبال نوآوری

نوآوری این  ازجمله  که  نداشتند  تبریز  در  در  تغییر  ها 

 های بیرونی بود. بندی و شکستن قابترکیب

 

 ای اجتماعی شدن اثر هنری به بیانه تبدیل 

نگاره۱ در  عادی:  مردم  به  شاه  توجه  شاهنامه .  های 

حیات میتهماسب  شاه چگونگی  و  زندگانی  وضعیت  توان 

های دلگشا و شاداب و نیز  های زیبا و باغدرباری و ترسیم کاخ

پوششقامت و  رعنا  قد  و  رسا  را های  زیبا  و  فاخر  های 

تصویرگری افراد معمولی   ( و21:  1364مشاهده کرد )زکی،  

ها راه نداشته و یا حضوری و شیوه زندگی مردم عادی در آن

که اهمیت دادن به ترسیم افراد عادی  کمرنگ داشت درحالی

عنوان واکنشی اعتراضی در مقابل ظلم های فرعی بهو صحنه

های  تهماسب در امتیاز دادن به گروهعدالتی دربار شاه و بی

. به  ازپیش شایع شداورنگ بیش های هفتخاص، در نگاره

می هفت نظر  نسخه  انتخاب  مصورسازی رسد  برای  اورنگ 

میرزا  ابراهیم  سلطان  از    توسط  سرشار  است  اثری  که 

نیز  قصه است  عرفانی  رویکرد  با  تمثیلی  و  تعلیمی  های 

و  بی با مردم عادی  مدارای  و  رفق  در جهت  و  نبوده  هدف 

 عامی بوده است. 

تصویر  ۲ مردم:  عامه  زندگی  ترسیم  برای  نگارگر  تلاش   .

پیشصحنه افراد عادی  و  روزمره  زندگی  در مکتب های  و  تر 

هرات توسط بهزاد آغازشده ولی در مکتب تبریز کمرنگ شد، 

به مشهد  در  آموزهبعدها  سنتواسطه  و  بهزاد  های  های 

آموزه و  محلی  نقشبندیه  تصویرگری  طریقت  عرفانی  های 

بهباقی امر  این  بکار رفت.  در خراسان، مجدداً  قدری مانده 

پیدا کردن شخصیت  یافته که گاه  نگاره اهمیت  های اصلی 
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امکانبه تصویر سختی  در  است.  شخصیت  ۳  پذیر  یافتن   ،

اصلی که مجنون است مشکل شده چنانکه استوارت کری 

ولش مجنون را شخص دراز کشیده در بالای سمت راست  

داند و سیمپسون مجنون را  که دزدانه در حال نظاره است می

اذعان  خود  و  قرارگرفته  تصویر  کناری  لبه  در  که  شخصی 

صحنه می تنوع  که  چهره  دارد  احتمالاً  که  است  چنان  ها 

:  ۱۳۸۲ماند )سیمپسون،  انگیز مجنون از دیده پنهان میترحم

های درونی متعدد اورنگ با ایجاد قاب(. هنرمندان هفت ۱۹

اند و و متنوع فرعی اشخاص و حوادث فرعی را نمایش داده

و   از وضعیت معیشت  تصویری جالبی  اسناد  این شکل  به 

م زندگی  کردهنحوه  ارائه  عادی  آثار ردمان  برخی  در  اند. 

ریخته و عناصر درون هم اورنگ مرز بین درون و بیرون بههفت 

به قاب  این  بیرون  درآمیختهگونهو  باهم  درون  ای  هم  که  اند 

:  ۱۳۹0هستند و هم بیرون و جای مشخصی ندارند )آفرین،  

5۸.) 

 
 مجنون در تعقیب کاروان لیلی، شیخ محمد، مشهد، سده دهم هجری  : ۳تصویر  

 ( 7۳:  ۱۳۸۲)سیمپسون، 

 گیری نتیجه 

داده اساس  تطبیق  بر  در  حاضر،  پژوهش  از  حاصل  های 

نگاره در  قاب  هفتپارادایم  شاهنامه  های  و  اورنگ 

های شکسته در  توان نتیجه گرفت که قابتهماسبی میشاه

نگارههفت  کل  نسبت  به  بهاورنگ  آن  از  های  بیشتر  مراتب 

های متعدد درونی در هر تهماسبی است. قابشاهنامه شاه

می دیده  اثر  هفت دو  در  که  تفاوت  این  با  اورنگ شود، 

های درونی پراکنده، ولی در شاهنامه متمرکزتر  چیدمان قاب

قاب این  کارکرد  جلباست.  برای  شاهنامه  در  و  ها  توجه 

درحالی است  نگاره  اصلی  عناصر  بر  بیشتر  در تأکید  که 

قابهفت  چیدمان  پراکندگی  به اورنگ  منجر  درونی،  های 

مان موضوعات  م اثر شده و مخاطب همز چشم در تماگردش  

صحنه شامل  که  را  نگاره  فرعی  و  عادی اصلی  زندگی  های 

میمردم نیز  میعامه  شاهنامه  شود،  در  کند.  دنبال  تواند 

ترکیبشاه مربع بندیتهماسبی  متقارن،  گاه  و  متمرکز  های 

شاخص، انواع تناسبات اعم از تناسب طلایی و غیره بیش از  

است، هفت  مشهود  هفت   اورنگ  در  اورنگ ولی 

مشاهده  بندیترکیب بیشتر  نوآورانه  و  متنوع  منتشر،  های 

های آن تفکیک شود. برخلاف شاهنامه که در اغلب نگارهمی

انجام اصلی  قاب  توسط  برون  و  درون  در فضای  گرفته، 

هم هفت  به  برون  و  درون  فضای  تصور  اورنگ  و  آمیخته 

بر مبن از فضا ایجاد شده است.  بازتاب، جدیدی  نظریه  ای 

نگارهتفاوت در  قاب  پارادایمی  هفتهای  و  های  اورنگ 

تواند انعکاسی از شرایط موجود تهماسبی میشاهنامه شاه 

فرضیه  باشد.  هنرمند  جامعه  جامعهدر  تغییر  های  شناختی 

نگارگر،   عمل  آزادی  است:  ذیل  موارد  شامل  قاب  پارادایم 

نوآوری هنرمند و تبدیل اثر هنری به بیانیه اجتماعی. در دربار  

سنتشاه رعایت  که  دربار تهماسب  از  بیش  اصول  و  ها 

شاهزاده ابراهیم میرزا اهمیت و ارجحیت دارد، هنرمندان نیز  

پردازند های تصویری میبا روشی محتاطانه به پیگیری سنت 

که میراث استادان بزرگ مکاتب هرات و ترکمانان تبریز است، 

بندی، بیش از ات و تمرکز در ترکیبکه رعایت تناسبنحویبه

نگارگران مشهود مینوآوری آزادی عمل  و  فردی  باشد. های 

آنکه در فضای پرنشاط کتابخانه ابراهیم میرزا بنا به خوی  حال

و خصلت او و تأثیر در اطرافیانش و نیز توجه شخص شاه به  

به   نوآوری بیشتر هنرمندان منجر  آزادی عمل و  مردم عادی، 
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ترکیب اثر و مؤلفهتحول در  پارادایمی قاب شده  بندی  های 

ای اجتماعی به تصویرگری مثابه بیانیهکه اثر بهنحویاست، به

زندگی عادی مردم عامی پرداخته است. البته فقدان حضور  

خلاقیت و  نامی  از  هنرمندان  متأثر  نگارگران  شخصی  های 

تغییرات زمانه و تأثیرات هنر همسایگان شرقی و غربی را نیز  

 توان نادیده انگاشت. نمی

 فهرست منابع 

(. »چالش ساختار و معنا خوانش ۱۳۹0آفرین، فریده. ) .۱

. )شماره باغ نظر واساز از نگاره بیرون آوردن یوسف از چاه«.  

۱۶ ،)۶۴-55 . 

۲. ( فریده.  »واکاوی۱۳۹7آفرین،    ادراکی   نظام  رابطه  در  (. 

  مطالعه ) صفوی عصر اول دوره اجتماعی عوامل و هنرمندان

«. (میرزا  ابراهیم  اورنگهفت   لیلی  و  مجنون  دیدار:  موردی

 . ۹7-۱۱7(، ۴۲. )شماره ارتباطات  - مطالعات فرهنگ 

(. »جلوه ناب هنر ایرانی در ۱۳7۴)  اللهاللهی، حبیبآیت .۳

 . ۳۴7-۳5۴(، ۲۸. )شماره هنرتهماسبی«.  مینیاتورهای شاه 

  ی هنرها   ی نظر   ی مبان .  ( 13٧٧)  الله.حبیب  اللهی،آیت .۴

 سمت.: تهران. ی تجسم 

5. ( ویکتوریا.  هنرها(.  ۱۳۹۶الکساندر،  شناسی  .  جامعه 

 ترجمه اعظم راودراد. تهران: فرهنگستان هنر.

دیوید؛ .۶ )  انگلیس،  هاگسون.  جان  (.  ۱۳۹7و 

. ترجمه جمال محمدی. های دیدن شناسی هنر شیوه جامعه 

 تهران: نشر نی. 

  در   نگارش   و   تحقیق   راهنمای (.  ۱۳۹۱)  سیلوان.  بارنت، .7

 .سمت: تهران. آواکیان ترجمه بتی. هنر

  هندسه   کاربرد (.  ۱۳۸۹)  و همکاران.  محمدرضا،  بمانیان، .۸

 طحان.  تهران: هله،  .در معماری  تناسبات   و 

.  یعباس  آرای عال  خ ی تار (. ۱۳۸۲)  ک.یب   تركمان، اسكندر .۹

 .ر یركبیام:  تهران کوشش ایرج افشار.. به۱ج

  فضا   فرم   معماری .  (۱۳۸۸).  فرانسیس.  ک.دی  چینگ، .۱0

 . خاک: تهران نژاد.احمدی  ترجمه محمد. نظم   و 

میمنت؛حسن .۱۱ صادقی  شاهی،  مقصودعلی  -و 

  هنر  روند در میرزا ابراهیم  سلطان (. »نقش۱۳۹5ندمانی. )گ

 . ۴۱-5۸(، ۳. )شماره های تاریخی پژوهش صفوی«.   عصر

)حسینی .۱۲ مرتضی.  بن  سیدحسین  (. ۱۳۶۶استرآبادی، 

کوشش احسان  . بهتاریخ سلطانی از شیخ صفی تا شاه صفی

 اشراقی. تهران: علمی.

بن شرفحسینی .۱۳ احمد  )قمی،  (.  ۱۳۸۳الدین حسین. 

التواریخ  دانشگاه  خلاصه  تهران:  اشراقی.  احسان  تصحیح   .

 تهران. 

۱۴. ( مهدی.  ابراهیم  ۱۳77حسینی،  اورنگ  »هفت   .)

 .۱00-۱0۸(، ۳7. )شماره هنر میرز«.

برنامه او«. ۱۳5۱پژوه، محمدتقی. )دانش .۱5 (. »گنجور و 

 .۲5 – ۲7 (،۱۱۹-۱۲0. )شماره هنر و مردم

۱۶. ( علی.  جامعه (.  ۱۳۹7رامین،  هنر مبانی  .  شناسی 

 تهران: نشر نی. 

بزیل .۱7 )رابینسون،  ایران (.  ۱۳7۶ویلیام.  نگارگری  .  هنر 

 ترجمه یعقوب آژند. تهران: مولی. 

.  نقاشی  در   بندی ترکیب .  (۱۹۳۱)  هنری.  پور،رانکین .۱۸

 .گشایش. تهران: لوتس ترجمه فرهاد 

ایران کمبریج دوره  (.  ۱۳۹7روبرت. )رویمر، هانس .۱۹ تاریخ 

 . ترجمه یعقوب آژند. تهران: جامی. صفویان

(. »تحلیل نقش و ۱۳۸۹پناه. )یزدان  رهبرنیا، زهرا و پور .۲0

نگرش   تلفیق  در  افشار  عشایر  های  فرش  در  حاشیه  قاب 

بازتاب«.   رویکرد  و  زیمل  )شماره  گلجامجورج   .۱5  ،)۱۲۶-

۱0۳ . 

)  رهربرن، .۲۱ دوره  (.  ۱۳۸۳میشائیل.  در  ایالات  نظام 

جهان صفوی کیکاووس  ترجمه  و  .  علمی  تهران:  داری. 

 فرهنگی.

(. »مناسبات روحانیان با دولت ۱۳۹۱زارعیان، مریم. ) .۲۲

-۱۱۶(،  ۲. )شماره  شناسی تاریخی جامعه در عصر صفوی«.  

۸7 . 

) ،یزك .۲۳ .  نرا ی ا  در ینقاش  خ ی تار (  1364محمدحسن. 

 ب.تهران: سحاب. سحا ابوالقاسمترجمه 

. ترجمه  هنر دربارهای ایران(.  ۱۳۸0سودآور، ابوالعلا. ) .۲۴

 ناهید حمد شمیرانی. تهران: کارنگ.

(. »نامه صورتگران«. ۱۳۱۶خوانساری، احمد. )سهیلی .۲5

 . ۲5۶ -۲۶5(، ۴. )شماره ارمغان

.  مارکسیسم و زیبایی شناسی (.  ۱۳۸۹سیم، استوارت. ) .۲۶

 ترجمه مشیت علایی. تهران: فرهنگستان هنر.
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شعر و نقاشی ایرانی  (.  ۱۳۸۲سیمپسون، ماریاناشرو. ) .۲7

. ترجمه عبدالعلی براتی و فرزاد کیانی.  حمایت از هنر در ایران 

 دانش. تهران: نسیم

. تصحیح  مجمع الخواص(.  ۱۳۲7افشار. )بیکصادقی .۲۸

 نا. پور. تبریز: بیعبدالرسول خیام

(. »بررسی ۱۳۸7فر، فرزانه، و محمدرضا پورجعفر. )فرخ .۲۹

هند«.   گورکانی  مکتب  و  تبریز  مکتب  نگارگری  تطبیقی 

 . ۱۱5-۱۳۴(، ۳5)شماره   .هنرهای زیبا

. به اهتمام  گلستان هنر (.  ۱۳۶۶قمی، قاضی احمد. ) .۳0

 خوانساری. تهران: بنیاد فرهنگ ایران.احمد سهیلی

)کری .۳۱ استوارت.  نسخه  (.  ۱۳۸۴ولش،  ایرانی،  نقاشی 

صفوینگاره  عهد  تهران: های  تقاء(.  احمدرضا  )مترجم   .

 فرهنگستان هنر. 

)کری .۳۲ استوارت.  نسخ ۱۳7۴-75ولش،  »نگارگری   .)

طریقی.   محمد  سید  ترجمه  ایران«.  در  )شماره  هنرخطی   .

۳0 ،)۱۶۸-۱0۱ . 

۳۳. ( شیلا.  ایرانی (.  ۱۳۸۹کنبای،  مهناز نگارگری  ترجمه   .

 فر. تهران: موسسه مطالعات هنر اسلامی.شایسته

.  گر سرکشرضا عباسی اصلاح (.  ۱۳۸۴کنبای، شیلا. ) .۳۴

 ترجمه یعقوب آژند. تهران: فرهنگستان هنر. 

) گری، .۳5  عربعلی ترجمه  .ایران نقاشی (.۱۳۸۴بازل. 

 نو. تهران: دنیای شروه.

. تصحیح  جواهر الاخبار(.  ۱۳7۸منشی قزوینی، بوداق. ) .۳۶

 و تعلیقات محسن بهرامی. تهران: میراث مکتوب.

عبدینویدی .۳7 )شیرازی،  الاخبار(.  ۱۳۶۹بیک.  .  تکمله 

 نوایی. تهران: نی.تصحیح عبدالحسین 

رابرت  .۳۸ )ویتکین،  برای  (.  ۱۳۹7دبلیو.  جدید  پارادایمی 

زیبایی جامعه  جامعه شناسی  در  هنر  شناسی  شناسی 

 . ترجمه جمال محمدی. تهران: نشر نی. های دیدنشیوه 

(. »تبیین معنا و جایگاه قاب  ۱۳۹۳هاشمی، غلامرضا. ) .۳۹

فرش«.  و  نگارگری  بر  تأکید  با  ایران  تصویری  هنرهای  در 

 . تهران: دانشگاه شاهد.نامه دکتریپایان 

۴0. ( همکاران.  و  غلامرضا،  »پژوهشی ۱۳۹۳هاشمی،   .)

های معنایی قاب در هنر ایران قبل از اسلام«. پیرامون بنیان 

 . ۲۱-۳۴(، ۳0. )شماره نگره

»بررسی ۱۳۸۹و همکاران. )  مریم  پناه،  یزدان .۴۱   مکتب  (. 

 شاهنامه  های  نگاره  از   استفاده  با  صفوی  دوره  تبریز   نگارگری

 . ۶۸-77(، ۱۴۳. )شماره کتاب ماه هنرتهماسب«.  شاه
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